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INHALT 

des 

elniin(lvicrzi{;psteii  Jahr(;an(;cs 

, der 

allgemeinen  musikalischen  Zeitung 

vom  Jahre  1030. 


I.  Theoretische  und  historische  Aufsätze. 

Akademie  der  schünen  KUusle  za  Parix  (der)  Nruca  Reglement 
zur  Bewerbung  um  dua  Preis  Tür  inusikaliscbu  Kompo- 
sizionea  (Miltheiluiig  aus  l’uris).  S.  733. 

Auszug  einer  gefälligst  iiiilgetlicillen  Aulobiogralio  des  Herru 
Schob crlccliner  uud  seiner  rühmlich  bekanuten  Uat- 
tiil , geburnrn  Dali’  Occa.  S.  137. 

Biografien,  Auszüge  aus  den  ncncstrn  grösseren  miisikali- 
scheu  Colburn’s.  I.  Elisubeth  Billingtoo,  gcb.  Weichsel 
(mit  kurzem  l.ebenslaufe  ihrer  Aelleru).  S.  7 iO.  — II.  Eli- 
sabeth Mara,  so  weit  (ierber  und  Frdr.  Hucblitz  die 
Vorfälle  nicht  oder  nur  wenig  berühren.  S.  7C9.  — 
III.  Ix>renzo  da  Ponte.  S.  7S.S  (mit  bricllicbun  Auszügen). 

Engländer,  Franzosen,  Italiener  und  'reutsebo  in  der  Musik. 
.\usicblcn  eines  Franzosen.  S.  34B. 

Der  Erzähler,  Pagauini  und  Berlioz  (mit  Briefen  dcrselbcn\ 

S.  41. 

— Etwas  über  den  Musikziisland  in  Holland.  S.  4C5. 

E rzä  h I u n g (über  Aless.  Scarl.ilti  und  Giov.  Buuuonciui)  : Eine 
neue  Oper  im  Jahre  ICÜO.  S.  529. 

Fink',  C.  W. , Einleitung.  S.  I. 

— Berichtigung  der  Lebensumstände  Aless.  Searlatti's  und 
seiner  Familie.  (Nach  italien.  Gazetta.)  S.  39. 

— Joh.  Nep.  Scheibic , Direktor  des  Cücilien -Vereins  in 
Frankfurt  a.  M.  Nach  F.  Wcismaiin  bearbeitet.  S.  33.  j 

— Lebersiebt  der  vom  1.  Oktober  bis  zum  Ende  des  Jahres  | 
183S  herausgekommenen  Musikalicn.  Eum  Beschlüsse 
mit  einer  .4llgcmeinäbersichl  der  Werke  des  ganz.'n  Jah- 
res. S.  77. 

— Die  Vollständige  l'rsehrift  der  Partitur  des  Mozartschen 
’ Keqnicin.  N’orläuligcs  S.  81.  — .'Vusgeführtes  darüber 
nach  der  .Schrifl  des  Herrn  J.  F.  v.  Mosel  S.  317  } Be- 
schluss S.  341.  I 

— Oie  Bull , über  ihn  als  Virtuosen  und  Komponisten,  nach  j 
seinem  zweiten  Konzerte  in  Ih'rlin.  S.  237.  { 

— Kurze  Lebcnsbcschruibongen  i J.  J.  II.  Verhulst  S.  250;  — | 
Sattler,  Christian  Frdr.  8.  257 ; — Dr.  John  Blow  S.  201.  | 
— 4\'illiam  Hogers  S.  277 ; — llarsley,  William,  S.  330;  ; 
— Johann  Crügi-r  .S.  383;  — Funk,  Friederike,  Sän- 
gerin. S.  497;  — Caravoglia-Snndriui  S.  498;  — Bassi  | 
S.  499;  — Ch.  G.  Kobs  S.  älä;  — Zu  Ern.sl  Melhfes-  [ 
sel’s  Leben  S.  072;  — (Peter  Creinonl  .S.  739);  — Ko-  | 
ning,  David,  S.  914;  — Gonioiki,  iVicol.  S.  9lC.  — I 
Schubert,  Aug. , S 901  ; — Hummer , ^Georg , S.  973;  ! 
— Sig.  Thalherg  S.  1037.  | 

— Wichtige  Verbesserung  der  Posaune.  S.  257. 

— Das  SkcnC'Msnuskript.  Versrhiedenes  über  allscliottiscbo 
Musik  nach  dem  Buche  von  Will.  Daunoy  ,,Aucicat  Sco- 
tisb  Melodies“  mit  .Musikbeilagc.  8.  2GI  u.  277. 

— L'ebersicht  der  in  den  ersten  3 Mon.iten  d.  J.  heraosge- 

kommenen  Musikalien.  S.  300.  — Fortsetzung  der  Ueber- 
•icht  in  den  nächsten  3 Monaten.  S.  56  i ; — Fortsetzung 
S.  803,  I 

— lieber  das  Kedürfniss,  Mozart's  Hauptwerke  unserer  Zeit 
so  metronomisirt  zu  liefern,  wie  der  Meister  selbst  sic 
anfTühren  liess.  S.  477.  Zugleich  mit  Tomascbek's  Me- 
tronomisirung  dc.s  Don  Jüan.  S.  480. 

— Die  Frankfurter  .Mozartstiflung.  (Vergl.  den  vorigen  Jabrg.) 

S.  540. 

— . Das  Wichtigste  aus  Ludov.  Viadana’s  Vorrede  zu  dessen  | 


1-»  2-,  3-  und  4stimmigcn  Hirrbcnkonzerlcn , zur  Ver- 
minderung der  Fantasieen  darüber.  S.  655. 

Fink,  G.  W.,  Antwort  auf  eine  Anfrage,  die  Stellung  der  Punkte 
hinter  den  Noten  betrelfend.  S.  638. 

— Christoph  Aug.  Gabler.  Lebenslauf  und  gedruckte 
Werke.  S.  707. 

— Dänemark’s  Verein  zur  Befönlernng.dcr  Tonkunst.  S.  832. 

— L'eber  Metronomisiruiigsnrt.  S.  867. 

— Leber  diu  Phorminx  der  allen  Griechen.  (Gelegentlich.) 
S.  917. 

Gegenwärtiger  Zustand  der  Mnsik  in  Madrid.  I.  Volks- 
musik.  S.  769.  — II.  Saloniuusik.  S.  765.—  III.  Thenter- 
musik.  8.  767. 

Köchy,  der  Violinspieler.  Dargcsiellt  von  — F — . S.  26. 

Kühn  au,  J.  F.  W. , Berirhligiingen  mit  Bezug  auf  dio  Kompo- 
nisten-Aogubeu  im  Mühlhäuser  Cboral-Mclodieeubucbe  von 
1831.  S.  63. 

Kurzge  fasste  Fabel  der  neuesten  Oper  Auber's:  Le  lac  des 
Fees  (der  Feensee).  S.  349. 

Leipziger  Abonnement-Konzert  im  Winter  1838  u.  1839.  Rück- 
blick und  Wunsch.  8.  392. 

Marx,  A.  B.,  Leber  das  Studium  der  Komposition  mit  besonderer 
Beziehung  auf  die  Komposilionslehre  des  Verfassers  der 
Abhandlung.  S.  909. 

Miltitz,  C.  Borr.  v. , Etwas  über  die  sog.  Entreactes.  8.  739. 

— Bcnchlcnswerth.  (Leber  neu  verfertigte  vortrelHiche  Vio- 
linen und  Violoncellos,  die  sieh  den  alt-italienischen  an- 
scbliessen.  Zugleich  über  eine  neun  Erfindung  der  Zu- 
bereitung des  Holzes.)  S.  1015. 

Molitor,  Simon,  Bemerkungeu  zur  Lebcnsgcschiehte  Em a n ne  1, 
genannt  der  Baron  v.  Asiorga.  Darin  unter  Anderem  die 
lA'bensbeschreibnngen  des  Giuseppe  Porsile  n.  Mich. 
Angslenberger.  — Mit  Zusatz  der  Re.dakzion.  S.  197. 
Beschluss : 8.  220. 

Oie  Bull,  über  ihn  nis  Künstler.  S.  124t  ^41  (ans  Kassel);  195 
und  216  (io  Berlin);  421  (in  Wien);  GÜl  (in  Kassel); 
674  (in  Wieu);  650. 

Leber  Ignaz  Pleyel  und  namentlich  über  seine  merkwürdige, 
nur  im  VIskpt.  zu  Sirasshurg  vurhandeiio  Kumposizion: 
La  rt^’ululion  dn  10.  Aout  1794  , ou  le  locsin  allegori- 
que,  mit  einer  Musikprobe  derselben.  S.  872, 

Privatsebulo  der  Taubstummen,  wo  Züglingo  sprechen  und 
singen  lernen,  in  Verona.  S.  213. 

Schmidt,  J.  P.,  Un|iportn  intorno  nlla  Itiforma  dclla  Mosica  di 
Cbiesa  oder  Leber  den  Bericht  des  Generalmusikdirektors 
Spontini  wegen  Verbesserung  der  Kiixhcnmusik  in  Italien. 
.S.  781. 

— Zur  Verbrsscrang  der 'Kirchenmusik  in  Italien.  S.  951. 

Statistik  der  in  Italien  1838  komponirten  Opern  und  neu  ent- 
standenen Vfaeslri  117.  Nachtrag  dazu  S.  369. 

Statistischer  U eberblick  der  Frühlingsopero  in  Italien. 
S.  696. 

— der  Sommeropern  in  Italien.  S.  954. 

Stimme,  die  mcoscblichc,  in  ihrer  Anwendnng  zum  Gesänge. 
S.  677. 

Topografie,  musikalisrbe.  Jena.  Forts.  S.  208. — Strass- 
burg, Forts.  Kirche,  der  Münster:  Geschichte  der  dor- 
tigen Orgel,  aller  Organisten  und  Kapellmeister  S.  845; 
Forts,  derselben  S.  870.  — Beschluss  mit  der  Geschichte 
des  dortigen  Gloekcnspiels  S.  892.  — Leipzig,  Forts- 
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Weis>  Karl,  Ueber  die  Qnartetlkonzerle  der  Brüder  Müller  aus 
Brannschwcif;  in  liopenbnfien  (zugleich  Uber  Quarrettspicl 
überhaupt  und  Verschiedenheit  mehrerer  (juartettkompo- 
nisten).  S.  U:i. 

Wintzingerode,  Kbcrhnrd  t.,  der  Cäcilieu -Verein  in  Güt- 
tingen. S.  üG7. 

Zur  Lebensbeschreibung  Zingarelli’s.  (Mitgelheilt  aus  Italien.) 
8.  98. 


II.  Gedichte. 

Bruebstneke  einer  italienischen  üdc  auf  die  Sängerin  Bnldrini. 
8.  935. 

Corona  di  Fiori  (Lobgedicht  auf  Sänger  und  Säogeriunen  in 
Venedig).  .S.  *255. 

Gedieht  aus  dem  Kranzüsiseben  übersetzt.  S.  123.  * 

Gläubige  Zuversicht,  geil,  von  U.  L.  B.  WollT,  mit  Musik 
von  Karl  Bauck.  S.  512. 

Grnss  an  die  lieben  Sanggenos.sen  von  den  Ilallcnscm  (zur  Pi^o- 
vinzial-Licdcrtarel).  S.  464. 

Italienisches  Gedieht  zu  ehrender  deutschen  Sängerin  Maray. 
8.  850. 

Persisches  Lied  der  Dcrtvische  (mit  Melodie).  S.  410. 

Probe  aus  Christiau  Sehreiber's  religiösen  Dichliiugen.  8.  01. 
Sie  weiss,  was  sie  will,  \ulkslied  von  0.  L.  B.  WoUT.  S.  513. 


III.  Nekrolog. 

Bärwolf,  Violin-Virtuos  (mit  Lebensbc.schr.)  S.  775. 

Beiloli,  Teresa,  Sängerin.  8.  423. 

Berger,  Ludwig,  iu  Berlin.  8.178.  AusrUhrliche  Lebensbesebr. 
8.  186. 

Boecaeeio,  Tenor  io  Bologna.  8.  370. 

Brod,  Ueinr. , Oboist  am  Konservator,  zu  Paris.  8.  378. 
Corus,  Agnes,  I)r. , geh.  Küster.  S.  210. 

Corbetta,  Gioseppe,  KuU'o.  8.  933. 

Costamagna,  Aiitouio,  Junger  Komponist,  starb  in  .Mailand. 
8.  4*22. 

Fcsta,  Giuseppe,  in  Neapel.  S.  007. 

Feuillet-Dumus,  Mad. , ilarfcaistin  zu  Paris.  S.  338. 
Gabler,  Christoph  .Aug.  (mit  LebenslaufJ.  8.  707. 

Garcia,  Manuel,  (naclitrüglich).  S.  962. 

Hellwig,  Karl  Frdr.  Ludwig.  (Mit  ausriibrlichcr  Lebensbesebr.) 
S.  28. 

Hüttner,  Prof,  des  Kontrabasses  in  Prag.  8.  1053. 

Hye,  de  Is,  Grossnichte  Ituasseau's,  Künstlerin  iu  Paris.  8.  218. 
Jupin,  Violinvirluus  in  Paris.  8.  572. 

Kretzschmer,  Franz  Jnhaon  Karl  Andreas  (mit  kurzer  Le- 
bensbcschr.)  8.  431. 

Ladurner,  Prof,  am  Konservatorium  zn  Paris.  .S.  258  u.  672. 
Laroni,  Violinvirtuos.  S.  730;  702.  — Lebensbesebr.  8.  801. 
Lanner,  \ iolinspieler  in  Paris.  8.  838. 

Maori,  Luigi , Gesanglebrer  in  Mailand.  S.  194. 

Meugbini,  Teresa,  Sängerin.  S.  853. 

Morandi,  Fcllce,  Tenor.  8.  212. 

Müller,  Joh.  Immän.,  .Musikdir.  und  Kantor  in  Erfurt.  8.  378. 

Ausfiihrlicbe  Lebensbesebr.  8.  773. 

Nourrit,  Adolphe,  Tenor  zu  Neapel.  8.  258.  — Ausnihrlicbe 
L^bensbesebreihung  8.  312.  Nachträgliches  dazu  8.  368. 
450,  605  u.  674. 

Paer,  Fcrd.,  Opernkomponist  etc.  in  Paris.  8.390. 
Parlamagni,  Antonio,  bckannler  BuOo  f zu  Florenz.  8.  173. 
Proiiy,  von,  Pair  von  Frankreich,  8.  728. 

II astrein,  Vioe. , in  Dresden.  8.  1055. 

Itoncoai,  Domenico,  starb  in  Mailand.  S.  671. 

Rossini,  Giusseppc,  Vater  des  Gioachino.  8.  627. 

Schneider,  Gcoi^  Abraham,  Kapellmeister  in  Berlin  (nusfiihr- 
liche  Lebensbeschreibung).  8.  124. 

St.  Schütze,  llofratb  in  Weimar.  S.  419  u.  1035. 


Smolcnski,  Marianna  , Sängerin  io  Turin. *'S.  403. 

Snr,  berühmter  Guitarrist,  starb  zu  Paris.  8.  503. 

Tambolini,  llaphaci,  .Musico  io  Berlin  (mit  lurzem  Lebens- 
lauf),  8.  929. 

Todesfälle,  kurz  angezcigt.  8.  434;  474;  490;  842.  ' 

Trübe,  Adolph,  Urgaiiisl  und  Lehrer  in  Waldenburg.  S.  384. 
l'steri,  Martin  (Dichter'.  N'aclittäglich  8.  00. 

V illut c au,  Guiil.  Andre  (mit  Lebcn.sheschrcibung).  S.  637. 
Wassermann,  iiciiir.  Joseph,  .Musikdir.  in  Basel  (mit  ausführ- 
licbcr  Lebensbeschreibung'.  8.  86. 

Weber,  Gottfr.  Dr.  S.  780. 

Wcwclzcr,  F. , junger  Pinnofortc-Lcbrcr.  S.  1029. 

Winter,  Eduard,  Mitglied  des  Orchesters  in  Leipzig.  S.  1036. 
Wittasek,  J.  J. , Domkapellmcistcr  in  Prag.  8.  1057. 
Uolfram,  Joseph,  Bürgermeister  und  Opernkomponisl.  S.  826. 


IFl.  Recensionen  und  heurlhcilende  Anzeigen. 

1.  Schriflcn  über  Musik. 

.Auswahl  vorzüglicher  Musikwerke  in  gebundener  Schreibart  von 
Meistern  alter  und  neuer  Zeit.  10.  Lief.  8.  329. 

I Bach,  J.  Seb. , l'art  de  la  Fiigiic  etc.  Edition  nuuvullc.  Liv.  III. 
I (Ein  Lehrbuch  ohne  Worte.)  8.  3. 

Becker,  Karl  Ferd.,  Syslrmalisch-ehroiiologischc  Darstellung  der 
musikalischen  I.iteralur.  Nebst  einem  Anhänge : Choral- 
sauimliingrn  ous  dem  16.,  17.  u.  1$.  Jahrh.  N'ach- 
t ra  g.  .S.  861 . 

Begcr,  .\ug..  Die  Wiinle  der  Musik  im  griechischen  Allcrthumc 
zur  Beachtung  Tiir  die  Gegenwart.  1839.  8.  917. 

Dnuiiey,  William,  Anrient  Srotish  Melndies  frora  a Mniiuseript 
•>{  de  Hcign  of  King  James  VI,  wiih  an  inlrodiietory 
Knguiry  illustrative  de  llistory  of  de  Music  of  Srullund'. 
Edinburgh  etc.  1838.  in  4.  8.' 201,  — Itesehl.  S.  277. 

Fischer,  L. , Musikalisches  Würfelspiel  (zur  Erlernung  der 
Noten).  8.  86. 

Gnssucr,  Fcrd.  Simon,  Partiturkenntniss,  ein  Leitfaden  zum 
) Selbstunicrricbt  etc.  1,  Theil  TcM:  2.  Tbcil  Nutunbei- 

spiele.  1838.  S.  221. 

Gazetta  musicalc.  Napoli,  15  Settembro  1838.  (Erste  Num- 
mer.) 8.  37. 

Grcsslor,  Albert  und  Gustav,  Lieder  für  Schule  und  Hans. 

Eine  Mu.stcrsnmmlung  der  besten  Wort-  und  Tondichtun- 
gen (Textbuch  fiir  sieh).  Heft  |.  1839.  8.  973. 

Käser,  lleinr.,  Dr.,  Die  mensrtilicbe  Stimme,  ihre  Organe,  Au.s- 
bildiing,  POege  und  Erhaltung.  Für  Sänger,  Lehrer  etc. 
1839.  8.  677. 

Heinse,  Frdr.,  Reise- und  Lebens-Skizzen  nebst  dramaturgischen 
Blättern.  I.  u.  2.  1'hl.  8.  497. 

Hofmeister,  Adolph,  llandhurh  der  mii.sikal.  Literatur,  oder 
allgemeines  .systematisch  geordnetes  Verzcichniss  gcdnick- 
tcr  Musikalicn , aiieh  musikal.  Schriften  und  Abbildun- 
gen etc.  Dritter  Ergunzuugsbaud  vom  Januar  1834  bis 
zum  Ende  1838.  8.  517. 

11  ult  sch,  G.,  Gesangschule , enthaltend  eine  Sammlung  mehr- 
facher praktischer  L'cbungsslücke  im  Takt,  Nolcntreffen, 
und  in  der  Stimmbildung,  für  Schulen.  I.  ilrfl.  8.  799. 

Ideen  und  Helrarhtungen  Uber  die  Eigenschaften  der  Musik. 
1839.  8.  965. 

Kc  fers  lein,  G.  .A. , Dr. , Die  Kunst  von  ihrer  Schattenseite. 

iloinilir  über  Apo.stclgrseh.  XIV,  23—10,  gehalten  am 
17.  Sonntage  uarh  Trinitatis  1839.  S.  989. 

Langhcckrr,  E.  G.  C. , Gesniighliiller  aus  dem  16.  Jahrh., 
mit  einer  kurzen  Nnchriehl  vom  ersten  Anfang  des  evan- 
gelischen Kirchenliedes  etc.  1838.  in  4.  8.  381. 

— Joh.  Crüger's,  v'<m  1622  bis  1662  Musikdir.  an  der  Ni- 
rulaikirehe  in  Berlin  , Ghoral-Mciodiecn.  Aus  den  bcstea 
Quellen  etc.  Mit  Griiger's  Bildiiiss.  In  4.  8.  382. 

Mannstein,  lleinr.  Fcrd.,  die  gesainmie  Praktik  der  klassischen 
Gesangkunst.  Ein  llandhurh  für  Kompouisteo,  Gesang- 
lehrer,  Sänger  etc.  1839.  8.  885.  , 
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Marx,  Ad.  Bernb. , Dr. , Allgemeine  BTusiUelire.  Eia  Huirsboch 
für  Lehrer  und  Lernende  etc.  1839.  S.  357. 

Meyer,  Karl,  Heber  das  Verhiilluigs  der  Kunst  zum  Coitus.  Ein 
Wort  an  alle  gebildete  Verehrer  der  Kunst.  1837.  S.  203. 

Der  Mi  n n e 8 üo  ge  r.  Musikal.  Unterholtuugsbläller.  5.  Jalirg. 

Enthält  wöchentlich  einen  halben  itugen  Text  und  einen 
halben  Bogen  Musik,  der  Text  gleichlautend  mit  dem 
<1  e se  1 1 sc  b aft  c r,  2.  Jahrg.  S.  438. 

Mosel,  J.  F.,  Edler  v^,  Ueber  die  Original-Partitur  des  Re- 
quiem von  W.  A.  Mozart.  Seinen  Verehrern  gewidmet. 
1839.  (S.  33  in  8.)  S.  317;  Beschluss  S.  341. 

Original-Chöre  der  Derwische  Mewlewi.  (Geschichtlich  merk- 
würdig.) S.  413. 

Rebs,  Cb.  G.,  Dr.,  Erinnernngen  ans  meinem  i.eben.  1839.  S.  515. 

Revue  et  G.nzcttc  musicale  de  Paris  — und  La  France  musicalc 
(Veränderung  derselben).  S.  40. 

Rieger,  Gottfr.,  theoretisch  - prakti.schc  .Anleitung  die  General- 
bass- und  Harmonielehre  in  C Monaten  gründlich  und 
leicht  zu  erlernen.  1839.  S.  810. 

Riack,  Cb.  IL,  Theoretisch  - praktische  Anleitung  zum  Orgel- 
spielen.  I.  Thl.  1.  n.  2.  Lief.  S.  218. 

Sammlung  von  Musikwerken  der  vorzüglichsten  Kirebenkompo- 
nislen  früherer  Zeit  zum  Selbststudium.  1.  u.  2.  lieft 
(in  Notenbcispiclcn.)  S.  397. 

Seb  Illing,  Gustav,  Dr.«  Versuch  einer  Philosophie  dos  Schönen 
iu  der  .Musik , oder  Aeslhclik  der  Tonkunst  etc.  2 Thie. 
io  8.  1838.  S.  293. 

— Allge  meine  Gencralbasslehre  mit  be.sondcrer  Rücksicht 
auf  angehende  .Musiker  und  gebildete  Dilettanten.  Erstes 
Heft.  1839.  .S.  053. 

Schmidt,  .Aug.,  Orpheus,  musikalisches  Taschenbuch  für  das 
Jahr  1840.  Erster  Jahrgang.  S.  815. 

Schreiber,  Christian,  Religiöse  Dichtungen  etc.  1839.  S.  61. 

Schütze,  Frdr.  Willi.,  prakli.sche  Orgelsehulo  mit  fortgesetztem 
Handbuche.  2.  Th.  1838.  S.  202. 

— Hundbueh  der  praktischen  Orgelschule.  Zweite , verbes- 
serte und  vermehrte  .Auflage.  1840.  S.  941. 

Tvdschrift  vonr  gronilige  Musikalo  Krilick  en  Anlikritick  etc. 

■ Probeblntl.  1839.  S.  231.  Zweites  Probcblatt.  S.  303. 

Weismann,  J.,  Job.  iVepom.  Sehelble,  Direktor  des  Cäcilieu- 
Vereins  in  Frankfurt  a.  M.  1838.  S.  53 

Weizsäcker,  Hülfslafeln  für  den  Musikunterricht  mit  einer 
Beschreibung  u.Gcbrauchsnnleilung.  Für  Anfänger.  .8.948. 

Wildt,  J.  C.  D. , letzte  Vergleichung  unserer  Octave  in  Dur 
und  Moll  mit  oi  tr,ua  ttlitoy  der  Griechen.  S.  232. 

Wilkc,  Fricdr.,  Beschreibung  der  St.  Kntharincn-Orgcl  zu  .Salz- 
wedcl.  Mit  Bemerkungen  über  den  Gebrauch  ihrer  Stim- 
men und  Vorschlägen  zur  Verbesserung  der  Orgel.  1839. 
S.  735. 

Heber  die  Wichtigkeit  und  Unentbehrlichkeit  der  Orgel- 
mixturen etc.  1839.  S.  736. 

Wohlfahrt,  Heinr.,  8 Wandtafeln  zum  Elementarunterrichte  im 
Notensingeu , liebst  .Anleitung  zum  Gebrauche  derselben. 
Für  Stadt-  und  Landschulen.  S.  917. 


Musik. 

A)  Gesang, 

a)  Kirche. 


Answahl  vorzüglicher  Musikwerke  in  gebundener  Schreibart  etc. 
(Z.  B.  V.  Palcstrina).  10.  Lief.  S.  329. 

C.  F.  und  Wagner,  Choralbuch  der  protestantischen 
KirchengcnieinJi!  des  Königreichs  Bayern,  für  4 Männer- 
stimmen etc.  Ablhciliing  1.  8.  642. 

Giov.  Carlo  Mario,  De  profundis  mit  Klavier-  oder  Or- 
gelbcgl.  S.  397. 

Damckc.  Bertold,  Chorolgcsänge  für  4 Männerstimmen.  4.  Werk, 
2.  u.  3.  Heft.  S.  787.  ^ , 

nrobiseb.  C.  L.,  6 Offertorien  für  4 Singstimmen  mit  Orgel. 

Op.  32.  - 6 Gradualia  eben  so.  Op.  33.  Beide  W'erko 
in  Partitur  und  Auflegestimmen.  S.  785. 


Buck, 


Cla  ri , 


Durtnto,  Francesco,  Litania  (zn  Ehren  der  heiligen  Jungfrau, 
aus  F-moll).  S.  398. 

Fasch,  Karl  Christian  Frdr.,  sämmtliche  AVerke,  6.  Lief.  Der 
51.  Psalm,  Miserere.  Partitur  und  Stimmen.  S.  330. 

Frendenberg,  Carl,  der  70.  Psalm  für  4 Singst,  mit  Orgel 
oder  Pianof.  Op.  3.  S.  783. 

Gomoiki,  iSicolas,  10  Psaume.s  in:  Chants  d'Eglise  h plnsienra 
voix  des  aneiciis  cnmpositeurs  Piilooais  etc.  I.  Liv.  S.  946. 

Händel,  Holy , Holy  (heilig).  Eingelegt  in  den  ,, Messias“,  für 
Altsiiiiimc  und  Orgel.  S.  644. 

Kist,  F.  C.,  Dr. , Zes  vierstemmige  Knralen  met  hoogduitsche 
en  nederduitschc  Text  voor  Sopraan  et  Altstemmen  met 
Brgleidliig  von  Piano  of  Orgel.  S.  347. 

KI  ei  0 wach  icr,  L.,  Motette  für  4 Solostiiiiineu  mit  4slimmigem 
Chor  uud  Begl.  der  Streichinstrumente  oder  der  Orgel. 
Op.  4.  Partitur.  S.  718. 

Koning,  David,  Doiiiine  salvum  fac  mit  lustrumenten-Partitur. 
Op.  1.  S.  945. 

Kufferath,  Job.  Hermann,  Jubelkantate  tcr  Gelcgenhcid  van 
bet  tweede  Eeuwfeest  der  Utrechtsche  Hoogcschoole.  Kla- 
vierauszug. S.  573. 

Kühnau,  Fr.  Wilh.,  Choralmelodicn  zu  sämmtlicben  Liedern 
des  Berliner  Gesangbuches  etc.  S.  459. 

Mende  Issoh  ii-Ba  rt  h old  y , Felix.  Der  42.  Psalm.  Klavier- 
aus/ug  uud  ausgesetzte  Stimmen  j auch  Partitur.  S.  119, 
und  289. 

— Verleih  uns  Frieden  etc.  (deutsch  und  lat.) , Gebet  nach 
Lutberschen  W'orten.  Für  Chur  und  Orchester;  im  Kln- 
vierauszuge  und  in  einzelneu  Singst.  S.  717. 

Müller,  C.  G.,  Hymnus  von  C.  Schöne  für  .Männerstimmen, 
Suloquartett  uud  2 Chöre.  Op.  18.  S.  944. 

Philipp,  B.  E.,  Deutsche  Messe  für  Sopran,  Alt,  Tenor,  Bass 
und  Orgel.  Op.  27.  S.  163. 

Reinthaler,  Kurl,  Die  heilige  Passion  unsers  Herrn.  Mit  Sang- 
weisen  und  Sailenspiel  (Klavier  oder  Orgel)  — Gesänge 
und  Lieder  zu  einer  buhen  Feier  der  heiligen  Taufe. 
S.  163. 

Relssigcr,  C.  G.,  4te  gro.<isa  Messe  (in  Es)  für  Singstimmen  n. 
Orchester.  Partitur  und  Aunegesliinmen.  S.  1013. 

Sammlung  von  Gesängen  während  der  Wandlung  io  der  heil. 
Blesse.  1.,  2.  uud  3.  Sammloug.  S.  347. 

Schiebt,  J.  IL,  Motetten..  Partitur.  0.,  10.  u.  11.  Heft.  S.  289. 

Schneider,  Friede.,  Gelbsemane  und  Golgatha,  Charfreitags- 
Oraturiuni.  Op.  96.  Partitur.  S.  303. 

Wehrli,  Ulrich,  Fünfstimmige  Cantns-Firmus-Cböre  über  einige 
Melodicen  des  Züricher  Gesangbuchs.  S.  814. 

W'olf,  Joseph  Franz,  Offertorium:  Ave  Maria  liir  4 Singstimmen 
und  Orgel.  S.  944. 


b)  Oper. 

Alsdorf,  W. , die  W'icdertäufer  oder  Johann  von  Leyden,  fai- 
storiseb-romautisebe  Dichtung  von  G.  Janaseo.  ln  4 Akten. 
MS.  S.  134. 

Benedict,  Jul.,  Der  Zigenncrin  Warnung,  grosse  Oper  in 
2 Aufzügen.  Vollständiger  Klavierauszug.  S.  323. 
Deaaaucr,  J.,  Ein  Besuch  iu  St.  Cyr,  komische  Oper  in  3 Auf- 
zügen. Vollständiger  Klavierauszug  vom  Komponisten. 
S.  753. 

Donizetli,  G. , Lncrczia  Borgia,  Oper  io  3 Akten.  Vollständi- 
ger Klavicranszug.  S.  549. 

Dorn,  Heinrich,  Der  Schöffe  von  Paris,  komische  Oper  in 
2 Aufzügen;  Worte  von  W.  A.  Wohlbrück.  (Noch  MS.) 
S.  30. 

Ualevy,  F. , Guido  et  Giuevra,  Opera  en  V Actes.  Partition 
de  Piano.  S.  5;  Beschluss  S.  17. 

Lortzing,  G.  Albert,  Die  beiden  Schützen,  Oper  ia  3 Akten. 
Vollständiger  Klavierauszug.  S.  343. 


c)  Concert-Lieder  und  Gesinge. 

Fasch,  sämmtlicha  W'ecke,  6.  Liefernng.  Partitur  and  Stimmen. 
S.  330.  * • ■ 

1* 
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Kl«ass,  Victor,  6 Hcrbstlicdcr  für  eiao  Singfst.  mit  B«gl.  des 
Pianof.  und  Viulonccll's.  Op.  11.  S.  995. 
Klingenbcrg,  Wilh.,  Der  Troubadour,  Hir  eine  Singstimme  mit 
Pianof.  und  Vccll.  Op.  7 ; — Gute  iNacbt , eben  so,  Op. 
8.  S.  IÜ2Ü.  * 

Hufferatb,  Job.  Hermann,  JubelLanlale  etc.  S.  573. 

Lenz,  Leop.,  3 Gesänge  mit  Uegl.  des  Pianuf.  uud  des  obligaten 
Horns  oder  VceU's.  Op.  22.  S.  8Ö8. 

Lvoff,  Alex.,  Volkslied  der  Hussen,  mit  Orcliester,  S.  558. 
Mozart,  Sohn,  Der  erste  Frühlingstag.  Kantate.  Kiavierauszuc. 
S.  40t. 

Pctzold,  Eugen,  Dort  wie  hier!  Tür  cino  Singst,  mit  Pianof.  u. 
Well.  S.  1020. 

Pott,  Aug. , 2 deulsohe  Lieder  Tür  eine  Singst,  mit  Bcgl.  des 
Pianof.  uud  VeeU's.  Op.  14.  S.  570. 

Heichardt.  G.,  l’rcusscnlied  mit  Chor  u.  Orchester.  Op.  15. 
S.  102. 

Sacraann,  Karl  lleinr..  Die  sterbenden  Helden.  Ballade  von 
L'hlaud,  Op.  7 ; Freie  Kunst.  Gedieht  von  L'bland.  Op.  8. 
Beide  für  4 Singstiininen  und  Un-bester.  S.  101. 
Tauwilz,  Eduard,  Trost,  für  eine  .Singstiuiinu  mit  Pianofortc- 
uud  Uornbrgl.  Op.  1 1.  S.  1020. 

Titl,  A.  Emil,  Glockcnsriimnen  für  eine  Singstinimo  mit  Begl. 
des  Pianof.  uud  VeelFs  etc.  Op.  13.  S.  Ü'Jü. 

d)  Kammer. 

<t)  Mehrstimmige  Gesänge. 

Abela,  Carl,  Der  Sängerbund,  für  Männerstimmen.  S.  464 
und  50G. 

Becker,  Jul.,  Schottische  Lieder,  compnnirt  (?)  von  L.  van 
Beethoven,  dreistimmig  bearbeitet  Itir  AU,  Tenor  und 
Bass  mit  KUvicrbegleituug  ad  lib.  Op.  108  (Beethovens'. 
1.  Heft.  S.  971. 

Curschmann,  Fr.,  Wcihnaehtslicd  von  H.  Heine,  für  8 Slim- 
meu  mit  Brgl.  des  Pianof.  S.  557. 

Dameke,  Bertold,  Chnralgesängo  für  4 Mänoerstimueo.  Op.  4. 
Heft  2 u:  3.  S.  787. 

Gerald}-,  J..  Notturno  für  2 .Soprane  und  Dass  mit  Klavier 
(italienisch  und  deulscb).  8.  338. 

Grell,  A.  E.,  3 Lieder  für  Sopran,  Alt,  Tenor  und  Bass. 
Op.  17.  S.  337. 

Gressler,  Albert  nnd  Gustav,  Lieder  für  Schule  und  Haut. 
Zweistimmig.  S.  973. 

Hammer,  Georg,  24  u.  28  Lieder  zum  Gebraaebe  für  Volka- 
achuleo.  I.  und  2.  Heft  (einstimmigo  und  mehrstimmige 
Lieder  gemisefat).  S.  87. 

— 24  Lieder  zum  Gebrauche  für  Volksschulen  (meist  2-,  3- 
und  4stiinmig).  3tes  Heft.  Zweite  Aull.  S.  975. 

Hnth,  Louis,  4 Duetlö  für  2 Sopranstimmon  etc.  mit  Bcgl.  des 
Pianof.  Op.  21.  S.  973. 

K ücken  , Fr.,  5 vierstimmige  Lieder  für  Sopran,  AU,  Tenor  und 
Bass,  Op.  25.  S.  346. 

— 3 Duette  für  2 Soprane  oder  Tenor  und  Alt  mit  BegL 
des  Pianof.  Op.  20.  S.  972. 

Lvoff,  Alex.,  Vülkshjmno  der  Hussen,  für  Sopran,  Alt,  Tenor, 
ond  Bass,  mit  Begl.  des  Pianaf.  S.  558. 

Mathienx,  J. , Die  Vogolkantale.  Musikalisrher  Scherz  für 
5 Singslimmea  mit  Klavierbegl.  Op.  1.  S.  346. 

Mendel,  J.  , 4«timmige  Lieder  für  den  Mänocixhor.  Op.  10, 
N.  2 der  Mänuerrböre.  S.  558. 

Messer,  Franz,  Mainzer  Liedertafel,  6.4sosünge  ftir  Mönnerebor 
mit  nnd  ohne  Begl.  des  Pianof.  S.  42. 

Nägeli,  Hanns  Georg,  Bibliothek  des  Männerchorgcsangi.  I.  Heft. 
Partitur  und  Stimmen.  S.  346. 

Nedelmann,  W'ilh.,  Glückauf!  Lieder  (Bergmaonslicder)  für 
4 Männerst.  Partitur.  I.  Heft.  S.  788. 
iVohr,  Friedr. , 6 Lieder  für  4 Mänoerslimmco.  Op.  12.  S.  337. 
Pacbaly,  F.  J. , X.XIV  Choräle  für  deo  4stiminigen  Alänner- 
ebnr.  S.  103. 

Philipp,  B.  G. , 6 Lieder  für  4 Männerst.  Op.  3U.  S.  787. 

— 6 fröhliche  Lieder  rür.BasasuIo.nnd.MiiDaerchor  mit  Pfto. 

Op.  13.  S.  102t  • : ;/• 


Philipp,  B.  E.,  Eulenspiegcls  Besneh,  Fastnacht-Cantate  v.  Aug. 
,S  10^7’  M“"ner*limmen  mit  Pianof.-Begleit.  Op.  29. 

Poeci,  Franz  Graf  von,  3 Duette  für  Sopran  und  Alt  mit  Beel. 

des  Pianof.  8.  Werk.  S.  662.  “ 

Pohlen  z,  Aog. , 7 Lieder  Tür  4 .Männerstimmen.  Partitur  uud 
Sliuimcn.  Op.  7.  H.  738. 

Reicbardt,  G. , Prenssenlicd  fiir  Basssolo  mit  Alaonerclior. 
Op.  15.  S.  102. 

Saemaun,  Kai-l  Hrinr. , Die  slcrbnnden  Helden.  Ballade  von 

ühland  für  4 Singstimmeii  mit  Klaviernuszug.  Op.  7.  

Freie  Kuust,  Gedieht  vou  L'bland,  ebou  so.  Op.  8 
S.  104. 

Sammlung  von  Mnsikweiken  d.  vorziigliehslen  Kirclienknropnni- 
steii  früherer  Zeit  (mit  Klavierbegleitung)  für  Siuginati- 
I tute  und  Gejansverclnc.  1.  u.  2.  Heft.  S.  397. 

Sebärtlich,  J.  (.. , Pulsdoiuer  Liedertafel.  Für  4 Männerst. 
Heft  2.  S.  41. 

— Gesäuge  der  Potsdamer  Liedertafel.  Für  Alänncrstimmrn. 
Heft  3.  S.  972. 

Speier,  Wilh.,  Gesänge  für  4 Männerstimmen.  27.  Werk.  Par- 
I tiliir  und  Stimmen.  S.  559. 

Spohr,  L. , Jenseits.  DueW  für  Sopran  uud  Tenor  mit  Pianof 
I S.  357. 

j Storch,^  Liidw. , und  D.  Ivlstnr,  Summerabend  uud  iSaebt. 

0 Lieder  für  Männergesang.  Partitur.  S.  501. 

' Tauwilz,  l'.diiard  . 3 Lieder  für  .Mäunerstiiumrn.  Partitur  und 
■ Sliiunicn.  Op.  9.  S.  |l)3. 

1 — Dragonerlicd  vom  siebenjährigen  Kriege,  4stiminig  Tür 

Männer.  Op.  13.  S.  1021. 

TheomeiH,  Auswahl  klassischer  Arien,  Duetten,  Terzetten  clc. 
mit  Pianof.  3.  Band.  S.  813. 

Trnhn,  F.  II. , Cbanipaguorlied  für  eine  Tennrst.  und  Männer- 
quartett. S.  787. 

— Die  Küferkuaben,  für  4 Männerst.  (Ilasso  solo'.  Op.  30. 
, S.  561. 

Wchrli,  Flrich,  dreistimmige  Gesänge  für  die  reifere  Jugend. 
3.  Heft.  S.  815. 


/J)  Lieder  ond  andere  GesUngo  für  eine  Singstimmc. 

Auswahl  heiterer  und  ernster  Gesänge  fiir  Schale,  Haus  und 
Leben  etc.  oder  Liedorkrauz  (I-  und  2slimmig);  heraus- 
gegeben von  L.  Erk  und  Willi.  Grccf.  1.  Heft.  S.  834. 
Banck,  Carl,  Allerlei  Gesänge  und  Lieder  mit  Piaiinfoi-lebrgl. 

Op.  2.1,  28,  1.  und  2.  Lief.  Op.  29,  30,  I-,  2-  uud 
3.  Lief.,  Op.  3.3  in  3 Heften.  S.  509. 

Becker,  Jul.,  Loreley,  Op.  19.  — Die  Fee,  Op.  20.  Mit  P.nnof. 
S.  641. 

— 4 Lieder  von  .Adalbert  von  Chamissu,  mit  Pianof.  Op.  17. 
S.  1023. 

Bordogni,  Marco,  Vocalizzi  oder  12  neue  Singübungen  fiir 
Bariton  oder  Bass  mit  Begl.  des  Pianof.  F,iv.  1 cl  2;  — 
36  SingUbungen  für  den  Bass  etc.  Liv.  I et  II.  S.  1019. 
Claudias,  Otto,  Studien  für  den  Gesang  (Teuor  und  Sopran) 
mit  Begl.  des  Pianof.  Op.  19-  S.  579. 

Cursebmann,  Fr.,  4 Gesänge  für  eine  Singst,  mit  Begl.  des 
Pianof.  Op.  13.  S.  361. 

— 5 Gesänge  für  eine  Singstimmc  mit  PiaDoforle.  Op.  18- 
S.  501. 

Donizotti,  G.,  Die  Wahnsinnige  von  St.  Helena.  Canzoiiette 
mit  Pianof.  S.  644. 

— Heverics  Xapolitaincs.  VI  Balladcs,  avcc  acc.  de  Pianof. 
S.  61)0. 

Eckert,  Karl,  Album  deutscher  Lieder  und  Romanzen  mit  Pianof. 
Bcgl.  Op.  12.  S.  82. 

Erk,  Ludw. , und  AA'illi.  Irmer,  Die  dculseben  Volkslieder  mit 
ihren  Singweisen.  2.  Heft.  S.  60. 

— und  Irmer,  Die  deiilscbcu  Volkslieder  clc.  3lcs  Heft. 
S.  834. 

Evers,  Karl,  6 Lieder  für  cino  Singst,  mit  Begl.  des  Pianof. 
Op.  2.  S.  736. 
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Fischer,  J.  N. , 6 Lieder  von  E.  B.  Wölfing  für  Bus  oder  Ba> 
rlton.  S.  8<JI. 

Freuden  thal,  Jul.,  3 Balladen  Tür  Bdss  oder  Bariton  mit  Begl. 
des  PiaDof.  Op.  35.  S.  801. 

Ga  SS  n er,  D.  P.  S. , In  die  Pemo  , Lied  von  if.  Klclkc,  für 
Tenor  und  Piaoof.  S.  1028. 

Gekrönte  Preislioder,  In  die  Ferne,  von  liletkc.  Mit 
Pianof.  S.  364< 

Girschncr,  C.  F.  J. , 6 deutsche  Lieder  Tür  Mezzosopran  oder 
Tenor  mit  Pianof.  Heft  I und  2.  S.  003. 

Gnüge,  Fr.,  Gesänge  mit  Brgl.  des  Pianof.  Op.  3.  S.  1022. 

— In  die  Ferne,  für  Tenor  oder  Sopran  mit  Pianof.  Op.  0. 
S.  1028. 

Gross,  G.  A.,  4 deutsche  Lieder  mit  Pianof.,  2.  lieft.  — Lio- 
be.Hlioder  von  J.  B.  Gross.  Op.  23.  S.  83. 

Handel,  iloly , holv  etc.  Eingelegt  in  das  Oratorium:  Der 
Me.ssias!  S.  ftll. 

Hammer,  Georg,  21  Lieder  zum  Gchranchc  fiir  Volksschulen. 

1.  Hell;  28  Lieder  ctc.  2.  Heft  (eiustimmige  uud  mehr' 
stimmige  Lieder  zusammen).  S.  87. 

Held,  C.  F.,  2 Lieder  mit  Uegl.  des  Pianof.  S.  903. 
Hertzberg,  Ilud.  von,  0 Ge.sängo  Tür  Alt  oder  Biss  mit  Pianof. 

Op.  {.  — Elfengosang  mit  Pianof.  für  Bariton.  Op.  G. 
S.  891. 

Ilctsch,  L.,  und  C.  F.  Knuffmann,  Lieder  srhwäb.  Dichter 
mit  Pianof.  oder  Giiil.irre.  2.  HeO.  S.  809. 

— 3 Gedichte  v»n  L.  Tieck,  mit  Pianof.  2.  Heft.  .S.  809. 

Ilutb,  Louis,  i Gesänge  mit  Pianof.,  Op.  13  j 6 Lieder,  Op.  18. 
S.  809. 

Julien,  Heine,  von  St.,  Lyrische  Gedichte  von  Th.  Moore  (eng- 
lisch lind  dcntsch).  Op.  7.  Heft  I.  S.  737. 

Keller,  Karl,  4 Gesänge  mit  Begleitung  des  Pianof.  Op.  45. 
S.  302. 

Ketsch  au,  A. , Lieder  und  Gesänge  mit  Pianof.  Op.  1 dnd  2. 
S.  1021. 

Kiel,  Aug. . 0 Lieder  rdr  eine  Singstimme  mit  Pianof.  f.  Werk. 
S.  502. 

Kiltl,  J.  Friedr. , Wilde  Rosen  an  Hertha,  ged.  von  M.  G.  Sa- 
phir, mit  Pianof.  3tcs  \N  crk.  S.  991. 

Klein,  Joseph,  7 Lieder  und  Gesänge  mit  Pianof.  S.  8i. 

K lei  owäc  Iller,  L. , 3 deutsche  Lieder  mit  BcgI.  des  Pianof. 
Op.  3.  S.  528. 

Krctzsclimer,  A.,  Deutsche  Volkslieder  mit  ihren  Original- 
Weisen  ctc.  5.  und  0.  Heft.  S.  271. 

La  bar  re,  Tli.,  12  llümanccs  (Paroles  allemandes  et  fraufnises) 
nvec  aeeonip.  de  Piano.  S.  758. 

Lachnor,  Franz,  3 deutsche  Gesänge  mit  Pianof.  Op.  50. 

s. 

Lancr,  Ad.  Baron  von,  0 deutsche  Lieder  von  Rücfcert.  Mit 
’ Pianof. , Op.  5 ; — 6 dcutscho  Lirdor  von  H.  Heine. 
Mit  Pianof.,  Op.  0.  S.  81. 

Lehmann,  A.  von,  Dcotsche  Gesänge  mit  Begl.  des  Fiaoof. 
' Op.  12.  S.  719. 

Lenz,  Leop.,  Gesänge  mit  Pianof.  Op.  22,  23,  24  nnd  25. 

S.  808.  , . 

Lindblad.  .A.  F. , Ans  dem  Schwedischen  von  A.  Dohrn  über- 
setzte Lieder  mit  Hcgl.  des  Pianof.  HeR  1’  u;  2.  S.  991. 
Lorfzing,  Albert,  Figaro,  Sammlung  launiger  and  sehcrzhaflcr 
(iesänge  mit  ll.gl.  des  Pianof.  Heft.  3.  S.  1028. 

Lncan,  Heinr.,  Das  Soldnlenlled,  Ballade  von  Dr.  Langcnschifarz, 
für  eine  Singstinime  mit  Pianof.  Op.  5.-3  Gesänge, 
Op.  0.  S.  757.  . 

Maraehiier,  Hcinr.  , Für  eine  Bariton-  oder  Altstimme,  Lieder 
mit  IManof.  Op  99.  S.  1021.  , „ , . 

E.,  Lieder  für  eine  Bassstimme  mit  Pianof.-Begleitnng. 


Op.  7.  S.  1022. 

Marxsen,  Eduard,  5 Gedichte  von  L.  Wibl,  mit  Pianof.  Op.  32. 

Mathieux,  J.  , Das  Schloss  Boncoort.  Gedicht  von  Adalb.  von 
Chnmitso.  Mit  Pianof.  Op.  9.  S.  81.  , , n 

Melodiös  til  danske  Sange  med  Accomp.  for  Pianof.  af  J.  P. 

E.  Hartmann,  H.  M.  Hansen,  E.  HeUtad,  II.  nuag  und 
J.  C.  Gebauer.  1838.  S.  833. 


I 


I 
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Meyerbeer,  Glaeomo,  VI  Bijgiea  et  Romanees,  mit  Pianof 

französisch  und  denLseb.  S.  123. 

— Supplement  dcFOpcra:  Robert  le  diable.  Sc^ne  et  Priere 
nv.  acc.  du  Pianof.  (für  Tenor).  S.  B13. 

— 3 deulsebo  Lieder  von  M.  Beer,  H.  Heine  n.  W.  Müller 
S.  044. 

Der  Minnesänger.  Musikal.  Uaterbaltnngsblätter.  In  Romao- 
zen  nnd  Liedern  mit  Begl.  des  Piaoof.  oder  der  Guitarre 
5ler  Jahrg.  S.  458. 

Moliquo,  B..  6 Lieder  (Gesänge)  für  Bariton  oder  Mezzo-Sopran 
mit  Pianof.  Op.  12.  S.  502.  ^ 

Moniusko,  S.,  3 Gedichte  von  A.  Mickiewiez  (polnisch  nnd 
deutsch)  mit  Pianof.  S.  1022. 

Mühliog,  A. , 1(1  Lieder  aus  Harfe  nad  Psalter  von  Snitta 
mit  Pianof.  Op.  51.  S.  993.  ' 

iSeithanlt,  A. , 5 Lieder  mit  Pianof.  Op.  109.  S.  363. 

N'icola,  Karl,  Die  Kebentoebter,  Gesang  mit  Beel,  des  Piannr 
Op.  10.  S.  3fil. 

Panseron,  Aug.,  ,XH  Ilnmanees  (französisch  und  deutsch)  av 
are.  du  Pianof.  S.  362.  ^ 

Pott,  Aug.,  2 deutsche  Lieder  mit  Begl.  des  Pianof.  nad  des 
Viöloneclts.  Op.  I4.  S.  379. 

Rabies,  Fenl. , Lieder  und  Gesänge  mit  Pianof.  Op.  22.  Heft  2 
S.  303. 

Rittersberg.  Lnihv.  Ritter  v. , Albnm,  Prager  musikal.  , ab- 
werhseliid  für  Gesang  und  Pianof.  S.  269. 

— 4 Gesänge  mit  BcgI.  des  Pianof.  S.  1022. 

Romanzen  sa.al  an  der  Seine.  Eine  Sammlung  vcrdontschter 

Romanzen  mit  Pinnuf.  Heft  t.  S.  1028. 

Schmidt,  J.  P.,  In  dio  Ferne.  Lied  von  H.  Ktetkc.  Mil  Piaoof. 
S.  361. 

— L. , 7 Lieder  mit  Pianof.  Op.  t.  S.  1024. 

Scholz,  W.  K. , 0 Lieder  für  eine  Sopran-  oder  Tenorslimme 
mit  Pianof.  Op.  19.  .S.  301. 

Seidel,  C.  F. , 6' deutsche  Lieder  mit  Pianof.  Op.  1.  S.  1023. 

Spoutini,  Casp. , VI  Oeuvres  nonvelles.  (Romanzen  feanzösisch 
u.  deutsch,  fiir  eine  Singstimrac  mit  Begl.  des  Pianof.  die 
beiden  ersten).  S;  1018. 

Stadler,  Maxiinil.,  Original  CHürc  der  Derwisclie  .Mewlcwi  (ein- 
stimmig mit  hiiizugefiigter  KlavierbcgI.)  S.'  113. 

Stern,  Jul.,  Bilder  des  Orients,  ged.  von  11.  Stieglitz,  mit 
Pianof  Op.  3.  S.  1022. 

Strobe,  G.  IL , Liedbr  fiir  eine  Bass-  oder  Baritonslimme  mit 
Pianof.  Op.  21.  — Lieder  fiir  eine  Sopran-  oder  Tenor- 
Stimme  mit  Pianof.  Op.  22.  Heft  I und  2.  S.  993. 

TautvMz,  Eduard,  4 Lieder  mit  Begleit,  des  Pianof.' Oo  10 
S.  362. 

— Sehlnmmerlied  von  Octtlngrr,  mit  Begleit,  des  Pianof 
Op.  8.  S.  1022. 

Tiehson,  Otto,  5 Gesänge  mit  Pianof.  (Op.  1.);  — 5 Gesänge 

von  Heine  und  Müller,  Op.  2 5 — 6 Gesänge,  Op.  3-  

3 BsIUden  , Op.  4 , in  3 Hcficn.  S.  83.  * 

Unvcrrichl,  Aug.,  6 Lieder  fiir  eine  Singstimmo  mit  Pianof 
Op.  0.  S.  502. 

Wagner,  E.  D.,  Gesänge  nnd  Lieder  mit  Piaoof.  Op.  3.  Hell.  1. 
S.  363.  ^ 

Weihe,  Ernst.  Scntimentalo  Lieder  mit  Pianof.  S.  891. 

Wohlfahrt,  lleiiir. , 8 Wandtafeln  zum  Elementaroalerricht  im 
ISoteosiugeii.  S.  947. 


B)  Instrumental- Mnsik. 

o)  Sinfonien  und  Ouvertüren  fiir  Orchester. 


Bcllini,  V.,  Ouvertüre  de  l'Opera : I Montecebi  ed  i Capnieti 
(in  Auflegcstimmcn).  S.  924. 

Embach,  L.  A.,  Ouvertüre  ä grand  Orebestr«  (in  Auflcgeslim- 
men).  S.  707. 

Kluinw'ächtcr,  L.  , Ouvertüre  fiir  das  Orchester.  Op.  1.  ln 
AnOegestimmen.  (Nach  der  Partitur  bearbeitet.)  S.  525. 

Liadblad,  A.  F. , Sinfonie  ä grand  Orchestre.  (In  .Aullegestiffl- 
men  gedruckt ; nach  der  Partitur  beurlhcilt.)  S.  829..,. 
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Pr«yer,  Gottfried,  1.  Symphonie  fiir  da«  Orchester  (D-moll). 
Part.  n.  Stimme.  S.  4SI. 

Verbalst,  J.  J.  11.,  Ouvertare  en  Üt  minenr  ä Orchestre. 
S.  639. 

— Oaverture  en  Si  mineur  ä prand  Orchestre.  1838.  S.  249. 
Weber,  C.  M.  v. , Sinfonie  aus  C-dur  (nacbgelaiscues  Werk). 
S.  976. 


ß)  Konzerte  and  Solostiickc  mit  Orcbesterbcgl. 

Belrke,  Fr.,  Fnntaisie  für  die  Uassposaunc  mit  Orebestcrhcgl. 
oder  Orgel.  S.  591. 

— C.  G. , Introduct.  et  Variat.  poor  la  Flute  nv.  acc.  de 
rOrch.  Oeuv.  13.  S.  800. 

Berlyo,  .4.,  Variations  brillantes  poiir  Ic  Violon  avec  uccomp. 
de  rOrch.  uu  du  Quatunr.  Oeav.  44.  S.  1044. 

Darid,  Ferd.,  Concertino  für  die  Bussposaunc.  Op.  4.  S.  78. 

— Intrnduct.  et  V.aeint.  sur  un  tbeine  de  Franc.  Schubert 
pnur  la  Clarinetle  av.  acc.  d'ürch.  ou  de  Pianof.  Oeuv.  8. 
S.  92  t. 

— Introduct. , Adagio  et  Rnndcau  brill.  pnur  le  Vioinn  av. 
acc.  d'Oreb.,  ou  de  Quatuor  ou  de  Pianof.  Oeav.  7. 
S.  925. 

— Introduct.  et  Variations  sur  an  thdme  Busse  avec  acc. 
de  rOrcli.  oa  du  Pianof.  Oeuv.  6.  — Concerto  pour  le 
Violon  av.  accomp.  de  TOrrli.  ou  de  Pflc.  Oeuv.  10;  — 
Introdnct.  et  Var.  pour  le  Vioinn  etc.  Oeuv.  11.  S.  968. 

Hammel,  J.  IV.,  Oeuv.  pnstb.i  Dernier  Concerto  pour  le  Piano 
avec  acc.  de  l'Orch.  S.  621. 

Kummer,  F.  A. , Introduct.  et  Variations  sar  etc.  pnur  Vcclle 
av.  acc.  d'Orch.,  ou  de  Quat.  ou  de  Piano.  Oeuv.  39. 
S.  125. 

— Gasp..  Fantaisie  sur  des  motifs  de  l’Opera  ,,Norma“  ponr 
la  Flute  avec  accomp.  d'Orch.  ou  de  Qaat.  ou  de  Pianof. 
Oeuv.  93.  S.  1042. 

Lipinski,  C. , Rondo  alla  Polacca  pour  le  Violon  av.  acc.  de 
II  Violon«,  Alto,  Basso,  Cors,  Troropettes  et  Timballcs 
ou  de  Pianof.  Oeov.  7.  S.  969. 

Lvoff,  Alexis,  Premiere  Fantaisie  pour  Ic  Violon  av,  ace.  d'Oreh. 

uu  de  Quat.  ou  de  Pianof.  Mouv.  edit.  revue  et  corrigde. 
S.  969. 

Mendelssoho-Bartboldy,  Fel.,  Serenate  et  AH.  gioenso 
pour  Ic  Pianoforto  avec  accomp.  d'Orch.  (Konzertstück), 
i».  976. 

Merk,  Joseph,  Concertino  ponr  Violoncclle  ovec  acc.  de  grand 
Orchestre  ou  de  Pianof.  Oeuv.  17.  S.  1045. 

Nohr,  Friedr.,  Concertante  pour  Flute,  Hautbuis,  Clarinctto, 
Cor  ct  Basson  av.  acc.  d'Orch.  Oeuv.  10.  S.  786. 

Prumc,  F.,  La  Mcluncolie  ponr  Ic  Violon  avcc  Oreb.  ou  Pianof. 
S.  372. 

Ries,  Hubert,  Second  Concerto  pour  le  Violon  av.  acc.  d’Orch. 
ou  de  Pianof.  Oeuv.  IG.  S.  970. 

Schmitt,  AInys,  Souvenir  i John  Ficid.  Rondeau  brill,  pour  le 
Pianof.  av.  accomp.  d'Orch.  Op.  101.  S.  327. 

Täglicbsbcck,  Th.,  Variations  sur  un  Air  Stirien  pour  Ic 
Violon  av.  accomp.  d'Orchestre  ou  de  Pianof.  Oeuv.  12. 
S.  925. 

— Concertino  pour  le  Violon  av.  accomp.  d'Orch.  ou  de  PRc. 
Oeuv.  14.  S.  1044. 

T u 1 0 u , Fantaisie  pour  la  Flöte  avec  accomp.  d’Orch.  Oeuv.  78. 
S.  1042. 

Weber,  C.  M.  v. , Romanzn  Siciliana  per  il  Flauto  principalc 
con  accomp.  di  Orchestra  ove  di  Pianof.  (Opera  inedita 
N.  2.)  S.  1042. 


c)  Harmonie-  und  Militär-Musik,  Tänze  mit  Orchester 
und  dergl. 

Siche  in  den  l'rbcrsicblen  der  in  jedem  Vierteljahre  neu  hcr- 
ausgekammenenMusikalien  unter  der  ersten  Rubrik:  Für  Orchester, 
zugleich  mit  Harmoniemnsik. 


d)  Kammermuaik. 

a)  für  mehrere  Instrumente. 

Baumann,  J. , Grand  Divertissement  pour  la  Flute  av.  acc.  de 
Pianof.  S.  1027. 

Berbiguier,  III  petite«  Soiree.«  dramatiques  pour  Flöte  avec 
Pianof.  Liv.  1,  2.  3.  S.  1026. 

— Ecrin  des  jcuncs  Flötistes  pour  Flöte  et  Pianof.  IV  Suites. 

S.  1027. 

Beriot,  Cb.  de,  VI  Etudes  brillantes  pour  le  Violon  av.  acc. 

de  Piano  ad  libit.  Oeuv.  17.  S.  967. 

Bertini,  Henri  J.,  jeune,  Premier  grand  Sextuor  ponr  Pianof. 

II  Viulons,  Alto,  Vcelle  et  Cuntrebasse.  Oeuv.  79.  — 
Second  Se.xtuor  (für  dieselben  Instrumente.)  Oeuv.  85. 

S.  597. 

— Troisiemc  grand  Sextuor  pour  Piano , 2 Violons , Alto, 
Vcelle  et  Contre-Rasse,  Oeuv.  90;  — Quatriemo  Sextuor 
etc.  Oeuv.  114.  S.  865. 

Bühner,  Louis,  Fantaisie  pour  Piano  ct  Clarinetle  ou  Violon. 
Oeuv.  68.  S.  1027. 

Drouet,  Louis,  III  grands  Duos  roncertans  ponr  II  Flötcs.  Oeuv. 
407.  N.  1,  2 u.  3.  S.  371. 

Fürstenau,  A.  B. , Fantaisie  pour  la  Flöte  ct  Io  Piano.  Oeuv. 

90;  — Adagio  et  Polonaise,  Oeuv.  91;  — Introduct.  et 
Rnndino,  Oeuv.  92  (im  ersten  Tbeil  der  Mustersammlung 
der  vorzüglichsten  Originaluerke  der  berühmtesten  Meister 
Tür  Fliitc  und  Pianof.).  S.  1041. 

— III  Duos  concertans  fncilcs  ct  agreables  pour  II  Flötcs. 
Oouv,  114.  S.  1041. 

Gross,  J.  B. , Variat.  de  Concerl  sur  — „Ics  ilügnenots“  pour 
Violoncclle  av.  acc.  de  Qual,  ou  de  Pianof.  Oeuv.  30. 

S.  1026. 

Halm,  Anton,  Grosses  Trio,  concertant  für  Pianof.,  Violine  und 
Vcollo.  58.  Werk.  S.  400. 

Hummel,  J.  IV.,  Oouv.  pnsth. , Introduct.  et  Variat.  coneertana 
pour  Piano  ct  Violon.  IV.  2 und  Quatuor  pour  Piano, 
Violon,  Allo  ct  Vcelle.  N.  4:  auch  Introduct.  et  Rondo 
pour  denx  Pianof.  N.  5.  S.  863. 

Hunten,  Franc.,  Second  Trio  pour  Piano,  4'iolon  ct  Vcelle. 
Oeuv.  91,  S.  924. 

Kocken,  III  petites  Fautnisics  pour  Basson  av.  acc.  de  Piano. 

Liv.  1,  2,  3.  S.  1026. 

Kummer,  Kaspar,  Studien  für  die  Flöte  etc.  mit  Bcgl.  des  PRe. 

Op.  97.  S.  579. 

— III  Qualuors  pour  Flöte,  Violon,  Alto  et  VccIIo.  Oeuv. 

99.  S.  1043. 

Lasekk,  C.,  et  F.  A.  Kummer,  Romances  sentimenlales  pour 
Piano  ct  Vclle.  Liv.  11.  S.  1026. 

Mozart,  W.  A.,  IV  Sonates  pour  Pianof.,  Violon  et  Violoncclle. 
Nuuvclle  edition.  S.  lUIG. 

Reissiger,  C.  G.  , 9tes  Trio  für  Pianof.,  Violine  und  VccIIo. 

Op.  103.  — lOles  Trio  für  dicsclhcn  Instrum.  Op.  115. 

— Utes  Trio.  Op.  125.  S.  701. 

— Xllme  Trio  pour  le  Pianof.,  Violon  et  Vcellc.  Oeuv.  137.  ' 

S.  923. 

Schmitt,  Aloys,  11  Qualuors  pour  II  Violons,  Viola  et  Vcellc. 
Oeuv.  80.  — II  Qualuors  cic.  wie  vorher,  Oeuv.  81. 

N.  1 u.  2.  S.  32S. 

Sörgcl,  W. , Quartett  für  2 Violinen' und  2 Violen.  Op.  35. 

S.  453. 

Spohr,  I.oui$,  Concerto  pour  le  Violon  avec  accomp.  de  Pianof. 
Oeuv.  1.  S.  970. 

Veit,  W.  II. , troisiemo  Quatuor  pour  II  Violons , .Alto  ct  Vio- 
luncellc.  Oeuv.  7.  S.  970. 


ß)  Für  ein  Instrument. 

Adam,  Adolph,  Grand  Galop  de  Guido  ct  Cinevra , arrangc 
pour  le  Piano.  S.  25. 

Anger,  Louis,  VI  Pieces  melodienses  pour  le  Piano.  Oeuv.  1. 
S.  1000. 


I 
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Aaswabl  vorzüglicher  Werke  io  gebaodeoer  Sebroibart  (für 
(icsang-  und  laütruuientat-Coinpus.)  S.  329. 

Bacb,  J.  Svb. , Pari  de  U Fugue  etc.  Edition  nouvelle  — par 
(ib.  Czerny.  Liv.  ill.  S.  3. 

— Oeuvres  coinplets.  Liv.  d.  Edit.  nouvelle  par  Cb.  Czerny. 

S.  lUlO. 

Beethoven,  L.  v. , Fantasie  Tdr  Pianof. , Orchester  und  Chor, 
Op.  80 , für  4 Hände  arrangirt.  S.  097. 

Beicke,  C.  G. , VI  Marches  ä 4 m.  Oeuv.  lä.  Liv.  II.  S.  186. 

Borbiguier,  T.,  42  Airs  varies,  Rondos  et  Fanlaisics  arrangüs 
pnur  In  Flute  senl.  Quatre  Siiites.  S.  1041. 

Berner,  F.  W. , Trennung  uud  Wiedersehen,  eine  musikalische 
Ekloge  für  das  Piauof.  S.  102. 

Bertini,  Henri,  jeone,  Grandes  Eluiles  artistiques  pour  le  Pfle. 

1 —V.  Suite.  Oeuv.  P42.  S.  243. 

Brunner,  C.  T.,  Kleine  L'ebuogsstücke  für  das  Pianof.  4händig. 
Op.  9.  Heft.  1 u.  2.  S.  073. 

— Klange  für  Kinder,  oder  erste  Belehrungen  Tdr  kleine 
Aafäiiger  auf  dem  Pianiif.  zu  2 uud  4 Händen.  Op.  12;  ' 
— Jugcndlu.st.  Eine  Reihe  sehr  leichter  Tänze  mit  Fin-  , 
gersBlz.  Op.  13,  Heft  2 und  3;  — Guirlande  musicalo 
etc.  ö 4 in.,  Oeuv.  14;  — Triolet  musical,  cn  furmo 
de  4'alses  ö 4 m.  Oeuv.  15.  S.  10(5. 

Bargmüller,  .Norbert,  Sonate  in  F-moll  fdr  das  Pianof.  Op  8. 

S.  456. 

— Kapsoilie  pnur  le  Piano.  Op.  13.  S.  436  (eigentlich  457).  ; 

Bargmüller,  Ford.,  Reminiscenses  sur  „Guido  et  Ginevm“  ; 

pour  Io  Pianof.  Oeuv.  41.  Liv.  I,  2 et  3.  .S.  009.  | 

Chopin,  Fr.,  XXIV  Preludes  pnur  Io  Piano.  Oeuv.  28.  S.  1039.  | 

— IV  Mazurkas  pour  le  Piano.  Oeuv.  33.  — III  Valses  | 
brillantes  pour  le  Piano.  Oeuv.  34  in  3 Heften.  S.  lUiU.  i 

Chw  atal,  F.  X.,  introd.  et  Variations  amnsautes  ä 4 m.  Oeuv.  I 
29.  S.  186. 

Czernv,  Charles,  Reininisccnccs  de  l'Opera:  Guido  et  Ginevra. 
Oeuv.  516.  Liv.  I et  II.  S.  25. 

— Verschiedene  L'rbungstverke  fdr  das  Pianof.  Op.  453  in 
hlleflcii;  Op.  2o0;  335;  355;  390;  4UU,  u.  Vollenduogs-  I 
schule,  I.  u.  2.  Heft.  S.  375. 

— Lieder  von  Franz  Schubert,  fdr  das  Klavier  übertragen.  | 
S.  919. 

— Zweihändige  Werke  fdr  Pianof.  Op.  5(0.  Heft  t,  2n.  3; 

— Op.  518,  549,  530  und  551;  — ferner  VIII  Scherzi 
capricciosi , Op.  535,  Parte  1 — 4.  S.  997  u.  998. 

Dooizetti,  G.,  Lucrczia  Borgia,  Oper  in  3 Akten,  Pianofortc, 
2händig.  S.  557. 

Dnvernoy,  J.  B.,  Cavatine  de  Donizetti  pour  le  Pianofortc, 
Oenv.  71  ; — Melange  sur  les  motifs  de  Piqutllo  elc. 
pour  le  Pianof.,  Oenv.  83;  — ferner  Oeuv.  86,  Liv.  1. 
uud  2;  Oeuv.  88,  Liv.  1,  II  et  III;  Oeuv.  89.  S.  100. 

— FantaLsic  sur  des  motifs  du  Domino  ooir  ä 4 m.  Oeuv. 
87.  S.  185. 

— III  Fanlaisics  snr  „Guido  et  Ginevra“  pour  le  Piano. 
Oeuv.  85.  Liv.  1,  2,  3.  S.  999. 

Erfurt,  C.,  Pieccs  facilcs  ä 4 m.  Oeuv.  40.  S.  186. 

Flore  Ihentrale  pour  le  Piano.  52.  Heft.  S.  668. 

Fürstenau,  A.  B. , 24  tägliche  Studien  zur  Erlangung  und 
Bewahrung  der  Virtuosität  auf  der  Flöte.  Op.  125.  Heft  1. 

S.  1041. 

Der  Gesellschafter.  Unterhaltungen  für  das  Pianof.  2.  Jahr- 
gang. S.  439. 

Gleichauf,  Xav. , Grand  Concerto  pour  le  Pianof.  av.  Orch. 

par  Louis  van  Beethoven,  Oeuv.  73,  arrange  ä 4 maius 
(ans  Es-dur).  S.  996. 

Händel,  G.  F.,  6 Fugen  und  ein  Capriccio  fdr  Klavier  oder 
Orgel.  S.  303. 

Henselt.  Adolph,  Impromptn  arr.  ä 4 m.  S.  363. 

Oeuv.  8,  9 et  10  pour  le  Piano.  S.  623. 

Pensee  fugitivo  ponr  le  Piano,  Oenv.  8;  — Scherzo, 

Oeuv.  9,  nnd  Rotnauce,  Oeuv.  10,  satnrnllich  für  4 Hände 
cingcrinbtet.  S.  996. 

Hermanuz,  J. , Rondo  über  ein  Thema  ans  Oberon  für  das 
Piauof.  Oenv.  4.  S.  101. 

Herz,  Jneq.,  Grand  Valse  de  Guido  et  G.,  pour  le  Piano.  S.  25. 


Herz,  H, , Album  des  Pianistes  ponr  1839.  S.  271. 

Hopfe,  Jul.,  Der  Polterabend,  Polonaise  für  das  Pianof.  Op.  3. 
S.  102. 

Hummel,  J.  N. , Oeuvres  posthumes  pour  le  Piano.  N.  3,  6.  8. 
9.  S.  863. 

Hünten,  Fran;. , IV  Airs  de  Ballet  de  l'Opera:  Guido  et  Gin. 
pour  le  Piano.  Liv.  1 — 4.  S.  23. 

— ill  petits  Rundeau.z  ponr  le  Piano  etc.  Oenv.  102;  

Les  Cuncurrents  etc.  pour  le  Pianof.  Oeuv.  103.  Lir.  ( 
et  II ; — Rondeau  alla  Polacca.  Oeuv.  HO.  S.  101. 
Kalkb  renn  er,  P'red.,  .Souvenir  de  Guido  et  Ginevra.  Fautaisio 
brillaale  pour  Ic  Pianof.  Oeuv.  142.  S.  25. 

— XXV  grandes  Etudes  de  Stylo  et  de  Perfectionoement 
uonr  Ic  Pianof.  composces  pour  servir  de  Cumpicment  i 
ia  .Methode  de  Piano.  Oenv.  143.  Cah.  1 et  II.  S.  922. 
Karr,  II.,  Nocturne  sur  un  .Air  de  Caralfa  ä 4 m.  S.  186. 
Klebe,  J.  C. , Grande  .Sonate  ä i m.  Oeuv.  12.  S.  183. 

Klei  nwach  tu  r,  L. , Ouvertüre.  Op.  I.,  arrangirt  für  4 Hände. 
S.  563. 

Körner,  G.  Willi.,  Der  angehende  Pianofortespicler.  Ganz  leichte 
L'cbunes.sliicke  etc.  Op.  12.  HeD  I.  8.  83. 

Kücken,  F.,  Introd.  ct  Polonai.<ic  brillante  ä 4 m.  (Original-Biblio- 
thek 19.  Heft).  S.  186. 

Kulenkanip,  G.  C. , III  .Nocturnes  pour  le  Pianof.  Oeuv.  53. 
S.  101. 

Kummer,  Kaspar,  .Studien  Tür  die  ('löte  etc.  Mit  w’illkUbrIichcr 
Begl.  des  Pianof.  Op.  97.  S.  579. 

Kunze,  G. , Walzer  und  Galoppe  nach  Operamoliven  fiirPianof. 
Op.  31,  32  u.  33.  S.  999. 

Lortzing,  (i.  A. , Ballet  aus  Czuur  und  Zimmerroann,  2bündig. 
S.  563. 

Messenilickers,  L.  , Onvertnre  de  Roberto  Deaverea.\,  Opera 
de  G.  Donizetti , 2händig.  S.  563. 

Mockw'itz,  F. , I.  Sinfonie  de  J.  W.  Kalliwoda  arr.  ä 4 m. 
(neue  Aud.)  S.  564. 

Ort  lieb,  E. , Sonate  pour  le  Pianof.  S.  lüOü. 

Osbornc,  C.  A.,  .Morecau  de  Concert.  Fantaisie  et  Variations 
sur  dos  motifs  de  l'Opera:  ,,Guido  cl  Ginevra“  pour  le 
Piano.  Oeuv.  29.  S.  999. 

Pixis,  J.  B. , Grniid  Capricc  dramatique  sur  les  lliiguenots  ü 
4 m.  Oeuv.  131.  S.  183. 

Potponrri  pour  lo  Pianof.  sur  l’Opera:  Guido  et  G.  (2  u.  4hän> 
dig.)  S.  23. 

Keissiger,  C.  G.,  Rondeau  brillant  ponr  le  Pianof.  Oeuv.  59. 
S.  92. 

Rittersherg,  Lndw.  Ritter  v. , Album,  Prager  musikalisches, 
abwechselnd  für  Pianof.  und  Gesang.  S.  269. 
Romanzensnal  für  das  Pianofortc  allein.  HeR  1.  S.  1028. 
Hosen  hain,  Jaeques  , 4 Romanees  pour  le  Piano.  Oeuv.  14.  — 
Morcenu  de  Salon.  Riinmnce  pour  le  Piano.  Oeuv.  15.— 
XII  Eludes  caracterisiiques.  Oeuv.  17.  S.  705. 

' Scheib  ne  r,  C.  A.,  Grande  Sonate  pour  le  Pianof.  Oenv.  5. 
i S.  1017. 

I Sch  In  ms,  August,  Quatuor  de  Louis  Spobr,  arr.  ä 4 m.  (neue 
j Aull.)  S.  561. 

I Schmidt,  Martin,  Lieder  von  C.  G.  Reissiger  für  das  Pianof. 

I übertragen.  2 Hefte.  S.  950. 

' Schmitt,  Jacques,  Bagalelles  en  forme  de  Mazurkas  pour  le 
i Pianof.  Oeuv.  255.  .S.  102. 

. Schubert,  F.  L.,  Variat.  facilcs  ct  agreables  ä 4 m.  Oeuv.  24. 
S.  186. 

— Premier  Concerto  pour  Ic  Piano  par  Fel.  Mcndels$obn-B., 
j ä 4 m.  S.  562. 

SchuDcke,  Charles,  le  Pensionnat.  Pieces  facilcs  et  brill.  ponr 
le  Pinnof.  ä i m.  Cah.  I — l'J.  S.  374. 

Scbwenckc,  Ch.,  III  Diverlisscmens  pour  le  Pianof.  sur  des 
^otifs  du  Guido  et  Ginevra.  Oeuv.  53,  N.  I,  2 u.  3. — 
.Amusemens  pour  le  Pianof.  ä 4 m.  sur  des  th6mes  fuvo- 
ris  de  Guido  ct  Gin.  N.  1,  2,  3 und  4.  S.  25. 

Spobr,  L. , Duo  concertant  pour  Piano  et  Violon , arrange  pour 
le  Piano  ä 4 m.  S.  997. 

.Tauw’itz,  Ed.,  Dragoner-Marsch  Tiir  2 und  4 Hände  arrangirt. 
Op.  13.  S.  1021. 
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Thalberg:,  S.,  Aadiuite'pour  lo  Pitaof.  Oenv.  32.  — Fanlaicie 
Mur  le  Piaao  «or  dea  tlicwe«  da  l’Opära  : Mob«  de  (i. 
nossiai.  Oeuv.  33.  S.  4‘J3. 

— FantaUie  aur  des  themea  de  l’Opüra  „Moise“  de  G.  Ros- 
sini, arrangee  pour  le  Pianor.  ä 4 in.  Oeuv.  33.  S. 

Ton  le  iter- Ueb  unge  n zum  Gebrauch  Pdr  Anranger.  S.  1D2R. 
Vollrath,  Charles,  Polonaise  pour  le  Pisnof.  Oeuv.  4.  S.  102. 
Weber,  Edouard,  IV  Mazurkas  pour  le  Piannf.  S.  1U2. 
Wewetzer,  F.,  Studien  Tiir  das  Pianor.  I.  Th.,  enthaltend  400 
FiDRcrübangen  mit  ruhender  liaud  iu  verschiedenen  Ton- 
end Taktarten  etc.  S.  1020.  , 

Weyao,  C.  E.  F. , Ouvertüre  zur  Oper  lienilworth,  4händig. 

Sa  S32a 


Will,  C.  Ch. , fntrodoctioD  et  \ ariations  sur  un  Air  suisse  pour 
le  Pianor.  S.  IQOI.  , 

Wi  Ising,  Fr.  Ed.,  III  grandes  Senates  pour  le  Pianor.  Oeuv.  1.  i 
N.  1.  S.  181. 

— III  Senates  (grandes)  pour  Io  Pianor.  Ouv.  1.  N.  2 et  3.  I 
S.  1001. 

Wysocki,  C.  N. , 4 Krakowiaks  pour  le  Piano.  Oeuv,  1.  — | 
II  lUiapsodies.  Oeuv.  2.  S.  641. 


y)  Für  die  Orgel. 

Bock,  J.  F,  und  W^agner,  C.  W.  L.,  Choralbuch  des  protestau- 
tischen  Bayern.  S.  642. 

Händel,  G.  F. , 6 Fugen  und  ein  Capriccio.  S.  303. 
llartiz,  Xav.  Ludw. , Melodien  und  Choräle  zum  Gesangbiiche 
der  Diücese  Limburg,  mit  cinfaclier  Orgcibegl.  S.  385. 
Heinrich,  J.  G. , Ausgesetzte  Choräle  mit  den  gcbräncblichstcn 
Abweichungen  und  einer  Auswahl  kirchlicher  Zwischeu- 
spiele.  Heft  I.  S.  1025. 

Hesse,  Adolph,  7 Orgelstücke  verschiedenen  Charakters.  Op.  GO. 

S.  580.  *, 

llüpner,  C.  G.  , 9 ausgeluhrtc  Choräle  in  9 verschiedenen  For- 
men. Op.  10.  S.  812. 

Hummel,  J.  N.  , Preludes  et  deux  Fugues  pour  l’Orgue.  Oeuv. 
posth.  N.  7.  S.  863. 

Körner,  Gotthiir  Wilh. , Der  angehende  Organist.  10.  W’erk 
2te  Aull.  S.  61. 

Kühmstedt,  Fr.  , Gradus  ad  Parnassum,  oder  Vorschule  zu 
Seb.  ßacb's  Klavier-  und  Orgelkomposizinnen  in  Präludien 
und  Fugen  durch  alle  Dur- und  Moll-Tooarton  etc.  Oi>.  4 
Heft  1.  S.  890.  * 

Kunkel,  Franz  Joseph  , Katholisches  Choralbuch  Hir  die  Main- 
zer Diöcese,  4sliminig  mit  zweckmässigen  Eingangs-,  Zwi- 
schen- und  Nachspielen  bearbeitet.  S.  381. 

Lohmao  u,  J.  H.  D. , Choralvorspiele.  S.  581. 

Müller,  J.  J.,  Trio  und  Fuge.  Op.  86.  S.  580. 

— Variationen  über  „\alct  will  ich  dir  geben"’.  Op.  76. 

S.  1024.  * 

Rinck,  Ch.  II.,  Der  Cborairreiind.  7r  n.  letzter  Jabrg.  Op. 
—•24  fugirte  Orgelstücke  nebst  Febiingen  durch 
Tonarten  für  angehende  und  geübtere  Orgelspieler. 

120.  S.  247.  ‘ 

— Theoretisch-praktische  Anleitung  zum  Orgelspielen.  1. 

1.  u.  2.  Lief.  Op.  124.  S.  248. 

Schütze.  Irdr.  Wilh.,  Praktische  Orgelschulc  mit  fortgesetztem 
llandliurhe.  2.  Theil.  S.  202. 

praktische  OrgelSehulc  etc.  2tc  verb.  u.  venn.  Auflage 
1840.  .S.  941. 

Trübe,  Adolph,  Cboralbncb  nach  Hillcr  mit  Zwischenspielen. 
1838.  S.  384. 

Weysc,  C.  E.  F,  Neues  dänisches  Choralbucb,  4stimmig  ansge- 
setzt. S.  470. 


122. 

alle 

Op. 

Th. 


. I^orrespondenz. 

Algier.  S.  850. 

Amsterdam.  S.  466. 

Augsburg.  S.  46. 

Berüo.  S.  66.  141,  216,  235,  333,  351,  416,  467,  590,  721,  819, 
925,  956;  1009,  1029. 


Bologna.  S.  626,  857. 

Braunschweig.  8.  791. 

Breslau.  8.  429. 

Brieg.  S.  745. 

Brixon.  8.  615. 

Bückeborg.  S.  1050. 

Coburg.  8.  543. 

Colmar.  S.  726. 

Corfu.  S.  852. 

Dessau.  S.  304,  1049. 

Dnbbcran.  S.  744. 

Dresden.  S.  10,  11,  310,  331,  632,  777,  898,  930,  954,  984,  1045. 
Düben.  S.  634. 

Düsseldorf.  S.  403. 

Erfurt.  8.  105,  151,  207,  709,  1034. 

Florenz  (mit  Toskana).  8.  171,  390,  027,  857,  881,  905. 

Frankrurl  a.  M.  S.  43,  71,  204,  306,  461,  485,  (540). 

Fulda.  8.  747. 

Genua  (mit  Herzogthum).  S.  173,  405,  669,  953. 

Gera.  S.  955. 

Güttingen.  8.  567. 

Haag  in  Holland.  8.  466. 

Hallo  a.  d.  Saale.  8.  88,  374,  464,  537,  538. 

Hannover..  8.  536. 

Jena.  8.  208,  352. 

Italien.  S.  112,  168,  193,  212,  254,  368.  390,  404,  422,  605,  624, 
64.5,  669,  693,  837,  853,  881,  905,  932,  952. 

Karlsruhe.  8.  104. 

Hassel.  8.  108,  128,  139,  601,  1001. 

Kopenhagen.  8.  470,  610. 

Uipzig.  8.  12.  34,  50.  71,  88,  110,  130,  174,  177,  214,  239,  256, 
286,  370,  (392),  393,  427,  471,  541,  821,  839,  878,  901. 
936,  958,  975,  1006,  1031,  1047. 

Lissabon.  S.  314. 

Loinbardiscb-Venezianiscbes  Königreich  (im  Allgemeinen).  S.  193, 
212.  254,  371,  423,  670,  693,  932. 

Lneca.  S.  391,  905. 

Lübeck.  S.  584. 

Magdeburg.  8.  232,  583,  1004,  1006. 

M.ilnnd.  8.  193,  271,  422,  670,  932,  952. 

Mainz.  8.  534. 

Mantua.  8.  694. 

Modena  (Herzogthum).  S.  628. 

München.  8.  442,  486,  503.  519,  581. 

Neapel  (mit  dem  Königreiche).  S.  113,  308,  605,  837,  853. 
N'eu-Rappin.  8.  234,  744. 

Odessn.  8.  852. 

Oldenburg.  8.  340. 

P.'idua.  8.  005,  933. 

Palermo  (mit  dem  Königreich  Sizilien).  .S.  112,  309,  605. 

Paris.  8.  46,  189,  406,824,833,932.  Das  Meiste  siehe  im  Feuilleton. 
Parma  (mit  Herzogthum).  8.  391,  645. 

Pavia.  8.  693,  9.33. 

Petersburg.  8.  373.  , 

Piaeenza.  S.  9U6. 

Pi.sa.  8.  391.  H82. 

Potsdam.  8.  522,  797. 

Prag.  8.  33,  1 49.  161,  190,  407,  42  4,  370,  740,  958,  986.  1051. 
Riga.  8.  3i».  274. 

Rom  (mit  Kirrhenslaal).  8.  168,  369,  007,  024,  854,  953. 
Rotterdam.  8.  900. 

Spanien.  S.  760,  852. 

Strassburg.  8.  209,  447,  725. 

Triest.  S.  424.  936,  953. 

Turin  (mit  Piemont).  S.  173,  273,  404,  646,  933. 

L'trceht.  8.  465. 

Venedig.  8.  254,  273,  424,  695. 

Verona.  S.  212. 

Viaregio.  S.  905. 

Weimar.  8.  354.  — 662  (allgemeiner  Bericlit);  690. 

Wien.  S.  106,  127,  146.  160,  250.  364,  387,  403,  420,  446,  449, 
610,  629,  647,  666.  848,  880.  896,  981. 
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Vt.  Miteellen. 

Abresch,  neaer  Tenor  in  Franktart  a.  M.  S.  307. 

Adler,  lastrumeotenmacber  iu  Paris,  Vcrbcsscranr  des  Fagotts. 
S.  258. 

Albnmomanic  in  Paris.  S.  40,  152,  179. 

Anzeigen  von  Verlags-Eigvnlhura.  S.  Rubrik  VIII,  unter  An- 
kündigungen lind  Intelligenzbl.  ■* 

Apparat,  neu  crfunileuer,  dio  verlorene  Stimme  wieder  zu  er- 
langen. S 196. 

Auber,  an  Pa  er ’s  Stelle,  wird  künigl.  Mnsikdir.  in  Paris. 
S.  490. 

A a sk  un  rts-Bn  r o au  für  mnsiknl.  Angeirgioheiten  Jeder  Art, 
neu  errichtet  in  Wien.  S.  449. 

BKrmann,  Vaier  und  Sobn , in  Mür.cbcn.  S.  444,  445,  503. 

Bajaderen  in  Leipzigs  S.  427,  472.  iu  Berlin  S.  408,  591, 
880. 

Balearen,  Tonkunst  n.  Stand  der  Tonkunst  auf  diesen  Inseln. 
S.  1034. 

Bas  I ly,  KapeUmei.stcr  der  Peterskirche  in  Rom.  S.  600. 

Bausch,  bester  Violinbngcnmncber.  S.  378. 

Beethoven-Denkmal,  Konzerte  Tür  dasselbe.  S.  378,  425, 
474,  488,  540,  778,  1033.  ' 

Borlyn,  A. , junger  Komponist  in  Amsterdam.  S.  962. 

Boiei  dien,  dessen  Statur.  S.  616. 

Botgorsebek,  Frünl.,  Altistin  des  Dresdn.  Theaters.  S.  539,  541. 

Bühner,  I.ouis,  lebt  noch.  S.  378. 

Bückcbnrg*.s  guter  Mtisikzustand.  S.  1051. 

Bühnert,  Prof,  des  Strsüchbasses  am  Konservator,  io  Prag,  ao 
Hüttner's  Strilc.  S.  10.*>5. 

Cedmoo,  angelsächsischer  Dichter  des  7.  Jahrhunderts.  S.  267. 

Cootraba.ss,  neuer,  auf  Tastatur  und  mit  Bogen  zu  spielen. 
S.  8112. 

Darmsaiten,  neue  .Art  derselben,  die  der  Hitze  widersteht.  S.  842. 

David,  Giov. , im  .Alter,  bei  seinem  AuRrelco  in  Wien.  S.  366; 
io  Italien.  423. 

Dessau's  Theater-  und  Mosikwosen,  Stand  desselben  «.  Wunsch 
Dir  ein  stehendes  liafthcatcr.  S.  1049. 

Dühlor,  Pianist.  S.  505,  1036. 

D o n i ze  1 1 i’s  u.  Mercu  d a n t e's  gegens.  Stellung  in  Neapel.  S.  114. 

Drcysclioek,  Alex.,  Klaviervirtoos.  S.  200. 

Drouet,  Lnnis , bekannten  FlUteuvirtuoseo , neues  ÄuRreteo. 
S.  370,  4 18,"  467. 

Druckfehler.  S.  434,  1058. 

Eben,  neuer  Virtuos  auf  der  StrohRdel.  S.  416. 

E h r e o bcz  e i g u n ge  n und  Beförderungen.  S.  83,  90,  232,  242, 
290,  333,  352,  367,  374,  378,  395,  423,  473,  489,  506, 
592,  626.  735,  900,  907,  1012. 

Erwiderung  von  Dr.  Gustav  Schilling  gegen  Herrn  Hofratfas 
Hand  Warnung.  S.  132. 

Euterpe,  über  den  Fortgang  der  zweiten  Sekzion  derselben  (in 
Leipzig).  S.  90. 

Fesea,  Alexander,  Sohn  des  berühmten,  erstes  AnRreten  in  sei- 
ner Vaterstadt,  Knrlsrnhe.  S.  104. 

Fesca,  Henriette,  junge  Altsüiigerin.  S.  1004. 

Fetis,  dessen  Widerleguiigskunst.  S.  650.  — Als  Vorsteher  des 
Konservatoriums  zu  Brüssel.  S.  729. 

Feuilleton.  S.  152,  178,  195,  217,  241,  258,  274,  290,  314, 
338,  356,  378.  394,  4 10,  434,  450,  473,  4«9,  506.  522, 
544,  572,  593,  615,  650,  672,  697,  714,  728,  746,  762, 
779,  802,  826,841,  858,  882,  906,938,  961,  1011,  1034, 
1056. 

Fin  go  - K ri  egsgesa  n g (ao  der  Westküste  Afrika's).  S.  279. 

Flak,  G.  W. , Wegen  Vcpspütiguog  der  Erwiderung  dos  Dr.  G. 

Schilling.  S.  31;  — Des  Herrn  Grufeo  von  H'ihenlbal- 
Stadtcln  Schreiben  an  die  Redakzion.  weitere  Untemeb- 
nnogen  desselben  nnd  Antwort  darauf.  S.  47  ; — Zusatz 
zuAstorga.  S.  230; — Berichtigung  der  Werke  und  Aus-  I 
ga^n  Orlando  de  Lasso's  zu  Dehn’s  Uebers.  nach  Aul. 
Sebroid’s.  S.  273. — Ueb.  John  Baniell’s  Oper:  Farinelli 
und  über  Moritz  Haupt.  S.  376;  — Vorwort  zu  den 
oeuen  Naebriebten  aus  München.  S.  441 ; — NaebsebriR 
zur  Topografie  von  Strassbnif.  S.  895;  — lieber  Lie- 


der für  dns  Piauof.  eiogcriebtel.  S.  949 ; — Berichtigoog 
über  Manuel  Garcia.  .S,  'J62  ; — Zum  Titelkupfer.  S,  1037. 
Florenz  hört  Haydn's  Scbüpfiing  mit  Staunen.  S.  857. 

I Fort  es,  Sebuttn,  wichtig  liir  die  dortige  Kircheomasik'  dea  17. 
Jahrhunderts.  S.  263. 

: Frankfurter  Moz.irt.stinnug  (vgl.  1838  S.  511).  S.  540. 

I Französische  Benutzung  deutscher  Volkslieder , eine  bener- 
] kenswerlhe.  S.  7 18. 

1 Gby.s,  Viidiuist  aus  Belgien.  S.  726. 

Gluck,  Ritter,  zu  seinem  l^^ben  (7).  S.  616. 

Golde,  Mu.sikdir.  des  31ililiirchors  in  Erfurt,  auch  als  Militär- 
kmnponist.  S.  710. 

Gol  d s c b in  i d t,  al.s  Klavierspieler  (in  Prag).  S.  425. 

! Haase,  Aug.,  Hornist  in  Dresden.  S.  954. 
i Habennck,  Franz  Anton,  Lcbcnsbrschr.  S.  440. 

I Hafner,  K.,  Violinspieler  aus  Wien,  Schüler  Maysedcr's.  S.  90. 
Hagedorn,  Dem.,  Sängerin.  S.  741. 

H alevy  ist  Professor  der  lyrischen  Komposizion  am  Konservato- 
rium zu  Paris  geworden.  S.  728. 

Haupt,  Moritz,  als  Koinpeuisl.  S.  376. 

Hilf,  Christoph,  junger  Viulinvirtnns  (mit  Tbatsaeben  aus  seinem 
Leben).  S.  979. 

Hille  rs,  Ferd.,  erste  Oper  „Ronildu“  in  Mailand.  S.  271. 
Italienisobe  OpenigesellscliaR  in  Wien.  S.  610. 

Just,  A. , als  Komponist  in  Berlin.  S.  417. 

Kässling,  J.  G.,  Instrumentenmacher  ia  Leipzig  (Positive  und 
kleinere  tafeirürmige  Piaouf.)  S.  90. 

Kalkbrenner,  Fr.,  prutestirt  gegen  seine  Biografie  voi;  F6tis. 
S.  450. 

Kemble,  cnglÜDdiscbo  Sängerin  io  Italien  (Urthcil  über  sie).  S. 
424,  935. 

K o n serv  n to  ri  n ra  der  Musik  zn  Paris.  S.  450. 

Ko  n z ert  p ro  g ra  mm  e des  Pariser  Kooservat.  der  Musik.  S. 

178,  258,  33H,  350,  396. 

Konzert  wesen  in  Müurhen.  S.  442  u.  f. 

Kütlel,  Jos.,  Flötist,  Schüler  FUrsleoau's.  S.  207. 

Lacombe,  Louis,  als  Piaiiufortespieler  und  Komponist.  S.  403. 
Laini,  Scbolgesanglebrcr  im  Jura.  S.  274. 

Langenschwarz,  Frau  Dr. , Sangeriu.  S.  472. 

Liszt  in  Italien.  S.  171,  t72,  173,  310,  391,  609,  905,  961. 

— dessen  Schreiben  wegen  Beethovens  Denkmals.  S.  906. 
Löwe,  Sängerin  in  Berlin,  über  sic,  als  Tbeatcrsüugerin,  S.  44, 
591,  820. 

Lutz  er.  Dem.,  Sangeriu,  gastirend  (io  Frankfurt  a.  M.)  S.  462, 
743,  841,  856. 

Mab.  Protestation  gegen  ihn.  S.  729. 

Mancherlei.  S.  9ii.  Siebe  daHir  Feuilleton. 

Manobeiroer  Musikvereiu,  s.  Fest  des  10jährigen  Bestebena. 
S.  962. 

Mazzucato,  Alberto,  an  Manri’s  Stelle  Müdchcngesaoglebrcr  des 
Konservator,  in  Mailand.  S.  933. 

M enter,  Joseph,  Violoncell-Virtuos  in  München.  S.  389. 
Methfessel,  Ernst,  Hoboist.  S.  607  und  weiter,  auch  über 
seine  neuen  Oboenrübro  S.  672. 

Miclirnz,  Georg,  des  Klavier,  sonderb.  Konzert  in  Wien.  $.420. 
Molle  oh  an  er,  die  Gebrüder.  S.  780. 

Moli q ne,  H. , ans  StnUgari  in  Prag  nnd  Wien.  S.  149  u.  166. 

S.  388.  — In  München.  S.  504, 

Möller,  die  4 Gebrüder,  Qaartettspicler.  S.  93,  426,  927. 
Müller’s,  Job.  Immannel,  Verzeiehniss  seiner  Komposiziooea. 
S.  775. 

Mnsi  kfeste. 

ln  Düsseldorf,  rheinisches  Musikfest.  S.  314  u.  463. 

Id  Halle  an  der  Saale.  S.  395,  434,  4G4  (Provinzial- 
LiedeHafel);  537  0.  538. 

In  Moas.  S.  410. 

Io  Zweibrückeu.  S.  434. 

ln  Lübeck  t,Erstcs  Musikfest  des  norddeatsehen  Vereins). 

S.  473  nnd  ausfiibrlich  584. 

In  Paris.  S.  522. 

In  Potsdam.  Liedertafellest.  S.  592. 

In  Rötha,  bei  Leipzig  (zweites  Schnllebrer- Gesangfest). 

S.  615.  < 
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In  Fraokreieb  bcgianende  Mniikfeste  nach  deal8cb«r  Wei«c 
S.  615. 

In  Düben  (San (werfest'.  S.  634. 

In  (ireiz  (2tes  Sünfjorfest).  S.  672. 

In  Krlurt  (zum  (irburtxtngc  des  Königs).  S.  709. 
ln  Krieg  in  Srhirsiun  (8tcs  .Vusikfest).  S.  745. 

In  Itraunschueig  (zneilus).  S.  791. 

In  iVnrwich  (Knginnd).  S.  8Ü2. 

In  Amslerilmn  (bcscblossenes  bfusikFcsl).  S.  900. 

In  I’olsdam,  (icsangrest  des  5Iarkisrheo  ^ ereina.  S.  923. 
Id  Wien  (grosses  blusikfest).  S.  981. 
MnsikunterriehtnnstaU,  neue,  in  Prag.  S.  802,  1035. 
Nagel  aus  Slorkholm  , \’inlinist.  S.  592  u.  lUllG. 

Neue  Opern,  kurze  Angaben  derselben.  S.  195,  241,  258,  274, 
338,  350.  434.  522.  728.  762,  8Ü2,  841,  858. 

.Nicosia,  .Salvntore,  ein  neues  Wunderkind  als  Viulinist.  S.  609. 
Notizen.  S.  37 i,  451,  514. 

Nourrit's  Leicheiibrgängniss  und  Inschririen  io  der  Kirche  St. 
Brigiila.  S.  GU5. 

Oboenriibre  aus  inländischem  Holze  verfertigt.  Nachträgliches. 
S.  131. 

Oginski,  Fürst  Michael,  und  diu  Gesrhiebte  seiner  Polonaise. 
S..5». 

O'Kane,  letzter  berühmter  il.-irfner  in  Irland.  S.  268. 
Oiislow's  Symphonie  N.  1,  eigene  Ansicht  ober  sie.  S.  353. 
Oper  in  London,  neueste  Saison.  S.  395. 

Opern,  io  Nachrichten  besprochen. 

NB.  Die  neuen  Opern  in  Italien  s.  io  den  Nnebrichten. 

Dnnizetli,  Der  Liebestrank  (in  Frankfurt  o.  31.)  S.  46. 
Anber,  Die  Gesnadtiii  (in  Frankf.  a.  M.)  S.  46,  4U8. 
Thomas,  Kumisrhe  Oper:  1717  oder  der  Pariser  Pero- 
qiiier.  S.  70,  570. 

Fesra,  Alexander,  Mariette,  einaktige  Oper,  Text  von 
Norbert.  S.  103. 

W'icner  neue  Opern  und  Operetten.  S.  106,  127,  146. 
Birnbaum , C.  , Schauspiel  mit  Lieden  von  Taasetzera 
in  Kassel.  S.  140. 

Adam,  Ad.,  Reginc,  neocste  Oper.  S.  153. 

Dessaner,  Kin  Besuch  io  St.  Cyr,  komische  Oper  in 
3 Akten  (Prag)  S.  190;  (in  Kassel)  1002. 

Berlioz , Hector,  ßenvenuto  Cellini , fraozüs.  Urtheil. 
S.  196. 

Rücken,  Frdr. , Die  Flucht  nach  der  Schweiz,  Singspiel 
in  1 Akt  (Berlin).  S.  236. 

Liodpaiotoer,  „Die  Geoueserin",  neue  Oper  (io  Wien). 
S.  254, 

Moiipou,  „Der  Pflanzer“  (in  Parks).  S.  274. 

HolTmann , E.  T.  A. , „Undine“  (Probeversoch  ia  Leip* 
zig).  S.  288. 

Anber,  „Der  Fecnsee“  (le  lae  des  Fees),  Oper  io  5 Akt. 
S.  349. 

Halevy , Guido  nnd  Ginovra  (in  Berlin).  S.  351. 

SchälTer,  Ang.,  Emma  v.  Falkeastein,  erste  Oper.  S.  331. 
' Adam,  Ad.,  Zum  Irenen  Schäfer  (Dresden).  S.  332.  (in 
Wien).  S.  632. 

Bastrclli,  Die  Neuvermählte,  nene  Oper  (Dresden).  S.  332. 
Lindpaintner,  Die  Geaneserin , neae  Oper  (ia  Wien). 
S.  364,  850. 

Müller , Adolph , Neae  Operetten  and  Passen  (in  Wien). 
S.  367  u.  368,  387. 

Barnett,  John,  Farinctli,  erostkomisrhe  Oper.  S.  376. 
(Vgl.  S.  2.p8). 

Halcvv.  Les  treize  (die  Dreizehn),  neae  Oper  (in  Paris). 
8.  ^93,  406. 

Anber,  Le  lae  des  Fies,  grosse  Oper  ia  5 Akten.  S.  407. 
Adom,  Ad.,  Der  Brauer  von  Preston,  Singspiel,  S.  418, 
536.  544,  710,  930. 

Sehälfer,  Ang.,  Emma  von  Falkeoitcia,  erste  Versnebs- 
Oper  in  Berlin.  419. 

Bellini,  Beatrice  di  Tenda  (in  Frankfurt  a.  M.)  S.  461. 
Auber,  Der  schwarze  Domino  (in  Frankf.  a.  M.)  S.  4G1. 
Chrlard,  „Die  Hermanasschlacht“,  grosse  Oper  (io  Mün- 
cbeo).  S.  504,  C>»  Leipzig)  840. 


Lachocr,  Franz,  Alidia,  nene  Oper  (in  München).  S.  581. 
Lüvenskiold , Sarah,  Erstliiigsnper  in  Kupenb.  S.  610. 
Uunizetti,  G. , Lucrczia  Borgia  (in  W ien)  S.  612.  Beli* 
sariu.  S.  613. 


jxeuc  upervtlcn  und  Possen  in  W len.  S.  630. 
Oesterreirh,  Karl,  Die  Bergknappen  ;in  W'ciinar).  S.  663. 
Lindpaintner,  Die  Macht  des  Liedes  (in  Weimar).  S.  663. 
Kosuohayn,  List  um  List  nnd  nuch  einige  neue  Operetten. 
S-  665. 

Mercadante,  Der  Schwur  (il  giuramento),  in  Berlin. 
S.  722. 

Gläser,  Die  Mühle  von  Sanssouci,  Festspiel  mit  hlusik 
(Berlin).  S.  722. 

Hovcii.  J.  (pseudonym),  Turaadot,  neue  Oper.  S.  723. 
Lortzing,  Diu  beiden  Schützen,  Operette  ineu  io  Berlin). 
S.  723. 

Adam,  „Begine“  (neu,  in  Berlin).  S.  820. 

Lortzing,  neue  komische  Oper:  Caramo  oder  das  Fiseber- 
stci'heii  (in  Leipzig'.  S.  822. 

Halevy,  Der  Seberilf,  neue  komische  Oper  in  3 Akten. 
S.  821. 


lluolz , La  \cndctla,  in  3 Akten.  (Brurtlieilung).  S.  835. 
Adam,  A.,  La  reine  d'uu  Juur,  in  3 Akten.  (Üeurtheil.) 
S,  836. 


Auber,  Aeleon,  Operette  (in  Wien).  S.  849. 

Gerli,  II  Sogoo  puniture  (neue  Oper  in  Algier'.  S.  851. 

Mainzer,  La  J.ieqiierie  (neue  Oper  in  Paris).  S.  858. 

Clapisson  , Die  Siofonie  ^ncue  Ojier  in  Paris).  S.  858. 

Wiener  Pos.soii,  Pantomimen  etc.,  neue.  S.  880. 

5Ieyerbcer  , Ghibelliocii  in  Pisa  (Musik  der  HugcDOlten' 
in  W ien.  S.  8«C,  1002. 

Dooizetli,  G.,  Marino  Fulicro  (in  Berlin).  S.  929. 

Oratorien  und  geistliche  Werke,  in  Narhriehlen  besprorben  : 

Ürohisch  , C.  L,,  neues  Oral.i  Moses  auf  Sinai.  S.  46. 

Spohr , L. , Hymne,  Ged.  von  J.  F.  Bohdmano,  Op.  98. 
(in  Leipzig).  S.  IM. 

Jlerrstell,  Organist  in  Ka.ssel,  Dem  Herrn  gebürt  die  Erde, 
Mannerebor  mit  Blasinstr.  S.  129. 

Wiegand,  Knntnie,  ged.  von  Mayer  (in  Kassel).  S.’ 140. 

Grell , Ed. , neue  Kanlato  t Die  Israeliton  in  der  Wüste 
(in  Berlin).  S.  146. 

Mübliag , Abbadonno , Oratorium  (in  5(agdebnrg).  S.  233. 

Berger,  L. , Kyrie  (aus  seinem  Nachlasse;  in  Berlin). 
S.  236. 


Mendrlssohii-8.,  Fel.,  Oral.  „Paulas“  (in  Wieo).  S.  250. 
Sebueider,  Frdr,,  Orat.  Gethsemauo  u.  Golgatha.  S.  301. 
Berger,  Louis,  Sstimmiges  Kyrie  und  Gloria  a Capelia 
(noebgelasseoes  Wrrk).  S.  334. 

Mozart,  Sohn,  Dur  erste  Frühliogstag,  Kantate.  S.  404. 
Schneider,  Frdr.,  Absnlon,  Oral,  (io  Berlin,  nea).  S.  468. 
Lachaer , branz.  Die  4 Meoscbenalter  (in  München).  8. 

488;  (in  Potsdam).  S.  798. 

Rüder,  Messiado,  Oi-atorium  (in  München).  S.  489. 

— Caecilia,  oder  die  Feier  der  Tonkuast.  Grusse  Ran- 
tatc.  S.  520. 

Hüfaling , Ang.,  ßonifacius,  neues  Oratorium,  ged.  von 
Ang.  Koblert.  S.  .584. 

Gähriob , Duott  für  Tenor  and  Bass  mit  Begl.  der  Orgel. 

nnd  der  Uasspusauoe.  S.  591. 

Grell,  A.  K. , Der  23.  Psalm.  S.  591. 

Lüwe,  C. , Die  SiebeiiscblülVr,  Orat.  (Erfnrl).  S.  710. 
Beethoven,  L.  v,,  Der  glurreiebc  Augenblick.  Rantate. 
S.  711. 

Sobneider , Friedr. , Zur  Einweihung  einer  Kirche  (neu, 
noch  MS.)  $.  745. 

MendcUsubn-B. , Paulos  , Oratorium  (1a  Braansebweig). 
S.  791,  955,  981. 

Löwe,  C. , Orat.:  Die  eherne  Sebiange.  S.  926. 

Themas,  Ambros.,  neues  Requiem  (in  Paria).  S.  858. 
W^ner,  E.  D.,  Zögling  der  Berliner  Akademie  der 
Künste,  .Motette.  S.  926. 

Grosboim,  Dr.,  Der  89.  Psalm,  Moletio;  eine  andere  von 
' Eodler  (non).  S.  1ÜU3. 
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Raoi;ooba(oa , C.  F. , Featkaotate,  ged.  von  Fr.  Für- 
alor  (neu).  S.  1010. 

Orebosterbaa  Tur  grosse  Moaikfeate,  nameotUeb  in  Kirchen. 

S.  5S6. 

Or  eh  es  I er  ve  rei  n in  Magdeburg.  S.  1004. 

Pagaiiini,  sehr  krank  (schon  früher  beuierkt).  S.  739. 
Pianoforle,  neue,  von  Breilkupf  uud  ilürlel  nach  liroadwood 
gebaut.  S.  879,  904. 

Piccini,  ein  errolgreirher  Brief  seinetwegen.  S.  594. 

Pleyel,  Maria  Caoiilln,  Mad.,  Kluviervirtuosin.  S.  878,  903,  08ö. 
Pollinäcbor,  Klarinettist  u.  Militürkoni|ioiiist.  S.  234. 
Probearbeiten  der  Eleven  der  akademischen  Schule  zu  Berlin. 

S.  392. 

Proviuiial-LiBdcrtafcl  in  Holle.  S.  404. 

Pruue,  Violinist  aus  Lüttich.  S.  204,  207,  287,  314,  371,  901, 
936,  938. 

11  c formaz  io  ns- J übel  fe  i c r , drcihuadertjiihrige , zu  Leipzig. 

S.  428,  930. 

Rommers,  aus  Jever  im  Oldrnhurgschen,  Violinvirt.  S.  143. 
Riefstahl’s  (juartett-L'oterhaltungen  in  FrniiLlürt  n.  .M.  S.  71,  i 
207  II.  308. 

Kitter,  Organist  in  Erfurt,  seine  neuesten  Kompos.  S.  712. 

Rum,  Der  Accademia  di  Santa  Cccilia  dic.sjübrige  Ehrenmitglieder. 

S.  854. 

Kosenhain,  J.  , Pianofortcspieler  und  Komponist.  S.  822,  858. 
Rossini  ist  ein  Fischhändler  geworden.  S.  344. 

— in  Bologna  am  Lieeo  cummanale  di  Mnsica  zum  (lonsn- 
lento  onorario  perpetuo  ernannt.  S.  627. 

— soll  eine  nrne  Oper  schreibca.  S.  G3U,  738.  Uem  ist 
nicht  so.  S.  854. 

Sähr,  Fräul.,  Sängerin  aus  Frankfurt,  wird  cmpfublen.  S.  350. 

So  hebest,  .Agnese , in  Mailand.  S.  933. 

Sehlick,  Violoncellist  in  Dre.sden.  S.  215  u.  1017. 

Schmitt,  Aloys,  als  Virtuos  und  Komponist  (in  Mainz).  S.  534. 

Sc  h III  i t bac  h , Fagottist.  S.  744. 

Schneiders,  J.,  Gesanginstituts-.Abonnement-Konzerto  in  Berlin. 

S.  929. 

Schwedisches  Gesangbncli , neues,  n.  Kirrhengesnng.  S.  740. 
Simon  von  Brüssel,  Erlinder  des  llarfenped.-ils ? S.  208. 

Spoiitini  auf  seiner  Reise  in  Italien.  S.  1li9,  242,  369,  378.  ln 
Paris.  S.  378,  395,  420,  506,  593,  009,  722  (wieder  in 
Berlin). 

Stark,  Maximilian,  Baritonist  und  merkwürdig  gebildeter  Falset- 
Soprau.  S.  819. 

Steinmüller,  Sänger  am  Theater  zn  llanrover.  S.  743. 
Stöckl-Heinefetler,  Klara,  Sängerin.  S.  742. 
Svmphonieen,  Ouvert.  n.  Konzerte,  in  Nachrichten  besprochen. 

Hanke  , \V. , Concertino  ,rür  den  Fagott  (uea  , io  Leip- 
zig). S.  50. 

Sterodale-Benelt,  \V. , Nenes  Konzert  für  das  Pianof.  (in 
Leipzig).  S.  72. 

Lachncr,  Franz,  sechste  Symphonie  (io  Leipzig;  gedruckt 
bei  Haslinger).  S.  73,  488. 

Hausebild,  E. , neue  Ouvertnro  (erste  veriiSeatlichte  Ar-  | 
beit  in  Leipzig).  S.  89.  | 

Sterndalc-Benctt , VV. , neue  tiir  das  Konzert  in  Leipzig  j 
geschriebene  Ouvertüre;  ,, Die  Waldnymphe“.  S.  89. 
David,  Ferd.,  neue  Violinvariazionen  Uber  Mozarts  Lied: 
Wenn  die  Lieb  etc.  (io  Leipzig).  S.  III.  | 

Haake,  W.,  Fantasie  f.  d.  Flöte  (neu ; in  Leipzig).  S.  III.  I 
Griebel,  H.  , Concertino  und  Variazionen  für  die  Hoboe, 
neo  (in  Leipzig^.  S.  130. 

Dobreynski,  Symphonie,  in  Wien  den  3ten  Preit  erhalten 
(io  Leipzig).  S.  214. 

Verbalst,  Ouvertüre  (in  Leipzig),  Hmoll.  S.  215. 
Moscheirs,  Pastoral-Konzert  für  das  Piaaof.,  HS.  (in  Leip* 
zig).  S.  246. 

Hendelssohn-Bartboldy , Onvertnre  (nen,  in  Leipzig).  S. 
246  n.  257. 

Schubert , Franz  , nachgelassene  Symphonie  ans  C dar  (in 
Leipzig).  S.  256. 

. Srbnydcr  T.  Wartensee,  Sympb.  (in  Prankf.  a.  M.)  S.  308. 

Lindpaintner,  neue  Fest-Ouvertnre  (in  Berlin).  S.  333. 


^rger,  Lenls,  Piaaof.-Rontert  (ntcbgelass.  Werk).  S.  334. 
Schultz,  Ad.,  neue  Symphonie,  die  erste  (in  Berlin).  S.  335. 
Heber,  nene  Symphonie  (in  Paris).  S.  338. 

Moliqne,  V'ioliakonzert  in  D dar  (nen;  io  Wien).  S.  388. 
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MUSIKALISCHE  ZEITtliVG; 

Den  2'*“  Januar.  1,  I859. 


Einleitung. 

V ielfach  ist  uns  in  den  letzten  Zeilen  der  grosse  Glaube 
sesnngen  worden,  es  sei  in  unserer  Gegenwart  ein  neues 
Morgenroth,  namentlich  für  unsere  Kunst,  aufgegangen, 
das  alle  Höhen  und  Tiefen  magisch  verkläre;  mit  wun- 
dersamen Worten  hat  man  uns  verkündigt,  unser  jüng- 
stes Lustrum  bilde  in  seinen  Erscheinungen  eine  seinen 
Folgen  nach  gar  nicht  zu  berechnende  neue  Licht-Epoche, 
die  vor  Allem  so  glücklich  sei,  der  Musik  immer  klarer 
und  allgemein  verständlicher  einen  so  bestimmten  Inhalt 
zu  sichern,  als  ihn  die  Sprachen  der  Worldichtung  nur 
je  zu  erreichen  im  Stande  wären;  auf  diesen  gar  nicht 
mehr  zu  verfehlenden  Kerninbalt  arbeiteten  alle  Genien 
unserer  tonkunslreichen  Zeit  mit  den  siegreichsten  Er- 
folgen so  kräftig  hin,  dass  es  in  dieser  Hinsicht  gar  kei- 
ner sibylliscben  Gabe  brauche,  voraus'zusagen,  es  werde 
bald  in  den  Werken  der  Töne  die  lautere  Himmels- 
Hamme  des  hellsten  Tages  über  Alle  ausge^ossen  sein 
zoffl  reinsten  Verständuiss  der  iiinem  Welt  eines  die 
L'aendlichkeit  umspannenden  Gefühls,  das  wie  ein  neu 
aofgesclilossener  Höilenzwang  die  verborgensten  Kräfte 
geheim  gewaltigster  Geisterwelt  aus  der  bisherigen  Nacht 
beraufbeschwöre,  dass  sie  mit  uns  wandeln  wie  Unsereiner. 

Sind  dies  Wahrheiten  und  nicht  blos  Tiraden  san- 
guinischer Jugendboflnungen,  die  oft  schon  täuschten,  so 
ist  es  an  der  Zeit,  dass  sie  sich  endlich  durch  Thaten 
und  Werke  wahrhaft  neuer  und  ausdauernder  Art 
Glück-spendend  bewähren.  Denn  Manchen  will  es  frei- 
lich noch  bedünken,  als  fehle  der  vielgepriesenen  neuen 
Kiebtung,  die  über  üeelhoveu'’8  Flu^e  zu  schweben  ver- 
wähnt,  jene  beweisende  Werklhätigkeit,  die  immerhin 
den  Glauben  als  einea  echten  erst  zu  verbürgen  bat ; 
ja  es  gibt  sogar  noch  so  verstockte  Seelen,  dass  etliche 
bereits  rund  heraus  erklärt  haben,  wir  hätten  eben  nicht 
grosse  Ursache,  uns  auf  unsere  neuesten  Werke  jener 
jingen  Kiebtung  besonders  viel  eiozubilden.  Zwar  wird 
zugegeben,  dass  die  neueste  Zeit  eine  nicht  geringe  Zahl 
gm  vortrefflicher  Werke  hervorgebracht  habe  (und  wir 
' siimaten  vollkommen  damit  überein),  aber,  behaupten  die 
Gegner  der  neuen  Erzählungsrausik , dies  sei  nur  von 
solchen  Männern  geschehen,  welche  oflenbar  Zöglinge 
oad  Anhänger  der  alten,  oder  doch  der  ältem  Meister 
waren;  der  ganze  Geist  der  neuesten  Manier  daMgeB 
nabranse  sich  theils  nur  mit  wildem,  betäubendem  Lärm, 
theils  verblüOe  sie  die  Unerfahrenen  mit  halsbrechendem 
SeiltaDB  tollen  Uebermathes,  der  sich  durch  die  Gefahr 
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allein  vorübergehendes  Anstaunen  unerhörter  Keckheit 
gewinne  u.  s.  f. 

Die  Zeit  der  Gährung  dauert  also  immer  noch  fort, 
wie  der  Kampf  gegen  den  Zeitlöwen  und  die  „marzia- 
iischen  Philosophen.**  Fragt  man:  Warum  so  lange? 
so  ist  die  Antwort  schnell  fertig.  Die  Herren  der  neuen 
Kiebtung  sind  nicht  so  tapfer,  als  sie  nach  einigen  Wind- 
mühlenbekämpfungen und  nach  dem  Geschrei  vor  irgend 
einer  wirklichen  Schlacht  zu  sein  scheinen;  kommt  nur 
ein  tüchtig  Gewappneter , so  ziehen  sie  sich  kindlich  zu- 
rück, sind  so  lange  seiner  Meinung,  bis  Jener  vorüber 
ist;  dann  aber  gebt  das  kaum  verschollene  Lied  wieder 
von  vorn  an  und  ärger  als  zuvor.  Viele  der  Gegen- 
richtung lächeln  dazu  und  meinen,  dass  Uebel  der  Bra- 
inarbasirerei  lege  sich  von  selbst.  Das  thut  es  denn 
wohl  endlich  auch : aber  es  hält  zu  lange  an , es  geht 
zu  viel  köstliche  Zeit  und  manche  junge  Kraft  dabei 
verloren.  Das  Schlimmste  ist,  dass  sich  beim  Schwei- 
gen der  Berufenen  so  viele  Unberufene  einmischen,  die 
keine  Idee  von  der  Kunst  haben  und  gerade  darum  Mi- 
rakel rufen,  wo  keine  sind.  Diesen  ist  nun  freilich  gar 
nicht  beizukommen;  auf  Gründe  hören  sie  nicht,  denn 
sie  verstehen  sie  nicht.  Dieser  Haufe  würde  jedoch  bald 
von  selbst  auseinander  fahren,  ginge  man  nur  offener 
und  gemeinschaftlicher  auf  die  Heerführer  los,  auf  deren 
Schein  er  blind  vertraut.  Das  gibt  der  Wirre  Stand 
und  frischt  die  Gährung  oft  von  Neuem  auf.  AVir 
wünschten  nur,  das  Uebel  griffe  noch  viel  mächtiger  und 
schärfer  um  sich , so  wäre  das  Ende  znversich^ch  nä- 
her; die  Folgen  lehren  erkennen.  — Wünsche  freilich 
hat  der  Mensch  viel,  absonderlich  znm  neuen  Jahre. 
Die  meisten  sind  selbstsüchtig  und  darum  helfen  sie  nichts; 
sogar  die  besten  sind  ohne  That  von  keinem  grossen 
Werthe.  Drei  Dinge  sind  die  rechten:  offenes  Auge 
rund  umher,  in  die  Vergangenheit,  dass  wir  das  Echte 
erkennen  und  die  alten  Stützen  der  Kunst  würd^  ehren, 
in  die  Gegenwart,  damit  wir  uns  nicht  täuschen,  noch 
täuschen  lassen ; frisches  Eingreifen  mit  Lust  und  Kraft, 
was  immer  fordert  und  zum  Sieg  des  Gute«  hilft;  Jfe- 
stes  yertrauen  auf  Liebe  und  Recht,  die  nie  verküm- 
mern und  ohne  Wandel  sind,  so  oft  sie  auch  von  der 
Blendlaterne  des  äussern  Glücks  eine  Weile  in  den 
Schalten  geschoben  werden.  Doch  verlasse  man  sich 
darauf:  Die  Götter  hassen  den,  dem  sie  unverdientes 
Glück  geben. 

So  mö^  sich  denn  der  Wunsch  für  baldigen  Sieg 
des  Rechts  in  unserer  Kunst  zur  Beseitigung  der  wüsten 
Gährung  und  des  Imnkeoen  Taumels  mit  Tbat  und  Ver- 
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trauen  verbinden.  Wer  also  ein  Ueclit  hat  durch  irgend 
üiiie  Et;kenDluiss,  sei  es  für  alle  oder  Jieueste  Ri^lung» 
der  rüclie  oATen  and  killialicii  ta 

u^^ste  sich  mit  dem  fiestoa  was  |Ci\^at.  , 

Das  wird  ((irderii,  nicht  seinen  persünnclien  Sieg,  auf 
den  uiclils  ankonnnl,  sondern  den  Trium^i  do»  GuioH)- 
worauf  Alles  ankomnil.  Wäre  es  inöglicit , dass  Liebe 
zum  Wahren  ohne  parlcisüclilige  Unrcdlicbkcil  der  IIär> 
uisch  Aller  würde  und  Gerecutigkeil  das  Schwert : so 
wäre  die  Hilfe  schon  vor  der  Thür,  ohne  dass  man  nö- 
thig  hätte , die  Milde  zu  verleugnen , die  der  Mensch 
gegen  den  Menschen  der  Irre  und  der  Verblendung  schul- 
dig ist.  'Nur  gegen  grobe  Anmaassutig  und  hinterlistige 
Böswilligkeit  sei  Schonung  verbannt;  sie  wird  dann 
Schwäche.  Und  so  gehe  es  denn  auch  in  diesem  neuen 
Jahre  immer  rüstiger  vorwärts  mit  vollstem  Vertrauen 
auf  die  Kraft  des  Guten , mit  ofiensler  Munterkeit  nach 
laöglicbster  Erreichung  des  Zieles,  das  jedem  redlichen 
Knnslgenosseii , wie  uns , am  Herzen  hegen  muss , in 
welchem  Bestreben  wir  uns  am  zuversichtlichsten  die 
Gunst  und  Liebe  aller  Vernünftigen  und  Edeln  zu  cr- 
Itaiten,  ja  zu  erhöhen  Hotthung  haben  dürfen.'  Der  Trug 
der  Selbstsncht  sei  entlarvt , und  die  Wahrheit , die  nie 
schimpft,  nur  würdigt,  stehe  frei  iu  ihrer  Schöne.  Da- 
mit und  dafür  sei  das  neue  Jahr  von  uns  begrüsst  zuin 
Segen  des  Echten  I * 

G.  fr.  Fink. 


fJohann  Sebastian  Back 

Vart  de  ta  Fugue,  y jo tatet  du  „Sacrifice  muttcale,'^'- 
ta  Fugue  tur  vn  tkSme  de  Frederic  ta  liioer' 
cata  ä C voix  tur  le  tndme  thime.  Edition  neu 
veitoy  toigneutetaent  reoucy  corrigee  et  doigtee  etc 
pju*  Cha^t  Cserny.  Oeuvres  complets , Liv.  111 
Leipzig,  au  Bureau  de  musique  do  C.  F.  Peters 
Preis  3 Thir.  12  Gr. 

J.  N.  Forkel  schrieb  schon  in  seinem  in  derselben 
Verlagsbandiong,  damals  Kühnei,  1802  hernusgekomme- 
nen  Buche  „Leber  J.  Sch.  Bachs  Leben,  Kunst  und 
Kunstwerke*^:  ,,Die  Erhaltung  des  Andenkens  an  die- 
sen grossen  Mann  ist  nicht  blos  Kunst- Angelegenheit,' 
sie  ist  Nazional-Angelegenbcit.**  Schon  damals  hatte  die 
genannte  Verla^shandlnng,  wie  wir  aus  derselben  Schrift 
wissen,  den  Lnlschluss  gefasst,  eine  vollständige  und 
kritisch -korrekte  Ausgabe  sämmtKeber  Seb.  Bach’schen' 
Werke  zu  veranstalten.  War  man  auch  gewiss,  dass 
ein  solches  Unternehmen  nicht  nnr  der  Kunst  selbst  in 
jedem  Betrachte  Snsserst  vorlbeiihaft  sein,  sondern  anch 
noch  mehr  als  jedes  andere  der  Art  zur  Ehre  des  teut- 
sohen .Namens  gereichen  würde,  da  kein  anderes  Volk 
„ein  60  nnsofaätzbares  Erbgut  entgegenzusetzen  habe'** ; 
so  kam  doch  die  wirkliche  Ans^rung  erst  jetzt  zu* 
Stand  und  Wesen,  wozu  wir  unserer  Zeit  gabt  vor- 
züglich Glück  zu  wünschen  haben;  Lassen  wir  die  be- 
trübenden Gründe,  warum  unser  Vaterland  sieh  die  tlbre 
clef:  VechreiUing:einer  solchen.  üeisteiismMilimg  nicht  frü- 
i^on .fiphertc,  dabiogcsteill,.freoen  wir  aas  vielmehr,  dass 
die  Teitl^chen.  wmI  die  Verehrer  4cntscher  Tonkaost  so> 
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weit  hcrangercift  sind,  dass  cs  dem  löblichsten  Lnler- 
nehnujngsgcisle  einer  unserer  solidesten  und  um  dcs-«)rg- 
iiehst  korrekten  und  hei  aller  SclnvierigkeD  sehr'  gial  stn 
le|gndcn  ugd  detqjlicli  schönen  Drucke«  willen  'übertMis 
preiswürdigen  Verlagshandliing  möglich  geworden  ist, 
niehi  nur  ebne  Gefahr  eines  zu  grossen  S’eilnstes,  son- 
dern sogar  zu  ihrem  äussern  Vortheile  der  iVlusikwelt 
eine  vollständige  Sammlung  aller  Instrumeotalwerk^  M- 
Scres  durchaus  unvergleicnlicheii  Altmeisters  zu  über- 
reichen, eine  Sammlung,  die  unter  dem  Würdigsten  aller 
Klassizität  iu  dieser  Art  unbestrilten  die  oberste  Stelle 
cinnimmt,  die  unserm  V’olke  nicht  minder  als  den  mit 
Danke  zu  begrüssendea  geehrten  Heransgehern  den  ver- 
dientesten Huhin  bringen  muss.  Ganz  wahr  liciiieikle 
unser  treullcissigcr  Forkel:  „Wer  diese  Werke  der  Ge- 
fahl*  cnlrcisst,  durch  fehlcrliarie' Abschriften  cnlstcllt  ^zu 
werden  and  so  alimblilig  der  Vergessenheit  und  dcm'Un- 
tergangc  entgegen  zu  gehen,  errichtet  dem  Künstler  ein 
unvergessliches  Denkmal  und  erwirbt  sich  'ein  Vijrdicnst 
um’s  Vaterland;  und  jeder,  dem 'die  Ehre  des  leulschen 
Namens  etwas  gilt,  ist  verpflichtet,  ein  solches  patrio- 
tisches Unternehmen  zu  nnterstntzen  und,  so  'viel  an  ihm 
ist,  zn  befördern.**  Welch  einen  Schritt ' nicht  j'*"welch 
eine  Strecke  vorwärts  sind  wir  gekommen,  dass  wir  on*; 
ser  gegenwärtiges  Masikpublikum  nicht  mehr,  wie  sonst, 
an  diese  Pflicht  zu  erinnern,  nicht  "mehr  den  edelo  En- 
ihusiasuius  in  der  Brust  jedes  tentschen  Mannes  erst  zn 
wecken  haben , wie  cs  damals  Forkel  für  seine  Schul- 
digkeit zu  erachten  sich  genölhigt  sah ! Wie  freuen  wir 
uns, 'dass  cs  jetzt  jeder  tenlsche  Musikfreund  echten 
Sehkages  begreift,  es  von  selbst  ohne  wortreiche  Auf- 
munterung versteht , welchen'  gar  nicht  hoch  genug  zu 
achtenden  Schatz  wir  dadurch  in  unsere  Hände  bekom- 
men zum  höchsten  Nutzen  jedes  einzelnen  Sohnes  erha- 
bener Musen  und  ziim  Preis  des  Volkes,  dem  das  un- 
sterbliche Vorbild  alles  tiefgeistig  Musterhaften  angchört. 
(ii-oss  ist  Alles,  was  wir  von'  den  Tonsätzen  dieses  er- 
sten Heros  der  Musik  im  Drucke  empfangen  haben ; 
keinem  Tüchtigen  sind  diese  Werke  entgangen;  Keiner 
ist,  der  sich  nicht  an  ihnen  erhebt.  'Um  mancher  'we- 
niger Anfnierksamen  willen  erimiem  wir  an  die  hei  Breh- 
kopf  und  Härtel  erschienenen  Choräle,  Choralvorspiele 
nnd  mancher  Fugen , an  die  ebend<iselbst  erschienene 
Sammlung  von  seinen  ausserordentlichen  Motetten,  Mes- 
sen, Magnrficat,  Kantaten;  an  die  Passionswerke  nach 
dem  Matthäus  und  Johannes  bei  Schlesinger  nnd  Trant- 
wein; an  die  H moll-Messe  bei  Nägcii  n.  s.  w.  Es  wäre 
an  der  Zeit,  auch  Bacb’s  Gesangwerke  forlzusetzen^ 
Doth  begnügen  wir  uns  für  jetzt  mit  den  reichen  Ga- 
ben, die  wir  hier  vor  ans  sehen ; es  wird  Inrmer  mehr 
folgen,  denn  Bach  muss  zunehmedl  Während  Viele 
abnehmeu.  Die  T.ige  der  ersten  Auflage  '^eser  mit 
Worten  nicht  genug  zu  rühmenden, Kunst  dier  Prtge 
sind  vorüber.  Man  kennt  die  Geschibfale'  der  ersten  Atjs- 
g^  dieses  WngehcübMii'  WeridS  teutsch*  härmohisthert 
Seharfsinnes.'  Sebastiah  liifes,  ed‘  S^st  'durtih'  elfl^n  siffiA 
üer  Söhne  m Kupfer  stedieit;'  ' voHehdet' 

der  Stich,  als  der  ehrwih^  Mebtr^  W^ Welf' 

Bete.  Im  zweiteB'Jahre 
sehien'  ee  'mit -emer  -Vorrede  vbih' 

. * I . 
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allein  der  Absatz  war  damals  so  gering,  dass  des  gros-  | 
seu  Bachs  Erben  bald  darauf  die  köstlichen  i’lalteu  als 
altes  Kupfer  verkauften,  nachdem  nur  wenige  Abdrücke 
für  die  damals  kleine  Zahl  der  Kenner  gemacht  worden 
waren.  ^,Das  Werk,“  schreibt  Forkel,  ,, besteht  aus 

(Fugen-)  Yariaziouen  im  Grossen.  Die  Absiclil  des  Ver- 
iissers  war  nchinlicb,  (darin)  anschaulich  zu  machen, 
was  möglicher  Weise  über  ein  Fugenthema  gemacht 
werden  könne.  Die  Variazionen,  welche  säinmtlich  voll- 
ständige Fugen  über  ein  Thema  sind,  werden  hier  Kon- 
trapunkte genannt.  Die  vorletzte  Fuge  hat  3 Themata; 
im  I dritten  > gibt  sich  der  Komponist  durch  b n c h zu 
erkennen,  (bs  ist  in  dieser  neuen  Ausgabe  die  15.  Fuge.) 
Diese  Fuge  wurde  aber  durch  die  Aogenkrankheit  des 
VeriasSers  unterbrochen  und  konnte,  da  seine  Operation 
unglücklich  ansGel,  niclit  vollendet  werden.  Sonst  soll 
er  Willens  gewesen  sein,  in  der  allerletzten  Fuge  4 
Themata  zu  nehmen,  sie  in  allen  4 Stimmen  umzukchreii 
und  sein  grosses  Werk  damit  zu  bescbliessen.  Alle  in 
diesem  Werke  vorkommenden  verschiedenen  Gattungen 
von  Fugen  über  einerlei  Hauptsatz  haben  übrigens  das 
gemeinschaftliche  Verdienst,  dass  alle  Stimmen  darin  ge- 
gehöriK  singen,  und  keine  weniger  als  die  andere.“  — 
Zum  Ersatz  des  Fehlenden  an  der  letzten  Fuge  ist  dem 
Werke  am  Schluss  der  4stiuimig  ausgearbeiicte  Choral : 
W enn  wir  in  höchsten  Nöthen  sind  u,  s.  w.  beigefü^t 
worden  (welcher  hier  fehlt).  Der  Herausgeber,  Herr  C. 
Czerdy,  bemerkt  in  seiner  Vorrede  selbst,  es  seien  der 
streng  systemaliscbeo  Ordnung  wegen  die  beiden  F'ugeu 
für  2 Klaviere  wcggelassen  worden,  die  in  einem  spä- 
tem, die  Koinposizionen  für  2 Fiano's  enibaltenden  Bande 
folgen  sollen.  Dasselbe  wird  wiederholt  nach  dem  vier- 
ten 2stimmigen  Kanon  S.  07  angezeigt.  Li  allem  Uebri- 
gen  haben  wir  uns  nur  auf  das  zu  beziehen , w’as  wir 
bei  Gelegenheit  der  Anzeige  der  beiden  ersten  Hefte 
dieser  vorlrctUichen  Ausgabe  gesagt  haben;  es  braucht 
nichts  weiter,  als  das  Anerkannte:  Sebastian  steht, 

wenn  euch  nicht  ganz  allein , wie  Forkel  übertreibend 
behauptet  (Niemand  steht  ganz  allein),  doch  unbestrit- 
ten in  der  Kunst  der  Fuge  als  der  Erste  unter  den  Er- 
sten so  gross  da , dass  sich  Keiner  mit  ihm  misst.  — 
Wer  solclie  Werk«,  di(f  höchsten  ihrer  Art,  nicht  des 
ileissigeten  Stadiüms  würdigen  wollte,  wäre  des  Namens 
|«ises,|  echten  Künstlers  kaum  werth.  Ich  könnte  von 
.demiTentschen  keine  hohe  Meinung  hegen,  der  nicht 
mitSe^stiaBS  Werken  seine  Nolenbihiiothek  verfaerrliöhle. 

1 II  •-  I . G.  IV.  Fink.  i 

Iiii':  i..:  il  ii.i:  I • • • . ■ 

,|t  1 . I-  !•)  • I Tt  ■ • . I 

-linvCr  'u  i d'O  ' e>t  i n e V r a. 

eri  V Actes^'  Paro/es  de  Mr.  E.  Scrihe.  Musi- 
‘ qm  de  F.  Ilalevy,  ‘ Par lüion  de  Piano.  Leipzig, 
j^l’^'^'^jChez  Breilkopf  et  Härtel.  Preis  12  Thlr.  » 
i,.Die  Oper, , Guido  iind,,  jSinQvra,  oder  die  Pest  in  Flo- 
renz, bat  bekanntlich  jn,P<tris  Glück  gemacht..  Durch 
diesen  vollsläu(ligen„^|vierauszug,mit  teutseber  üeber- 
selzung,  pehea  mul, Iranzösiscben  Texte  ist  sie  nun  auch 
Kismtgum  ,|der  'Yentseben  gfw.oidfn,  denen,  wir  Artnofd 
^^c,,nögliqhs.t  ,lrqg,^  sq  weil  M qus  dem . KUvieraos- 


zuge  einleucbtet,  schildern  wollen,  zwar  ohne  Weit- 
schweiligkeil,  aber  auch  ohne  etwas  EinUussrciches  un- 
berührt zu  lassen.  Der  Inhalt  der  h'abel  mag  mit  der 
Beschreibung  der  Musikdichlung  Hand  in  Hand  gehen. 

Das  Theater  stellt  ein  Dorf  unweit  Florenz  dar. 
Rechts  vom  Zuschauer  der  Eingang  in  eine  Pächterei; 
link.s  das  Heiligenbild  der  .Madonna  dcl  Arco.  Vor  Auf- 
hebung des  Vorhanges  lässt  das  Orchester  eine  kurze 
Einleitung  von  43  Takten,  .Moderato,  yi , hören,  das 
nach  einer  in  zweimal  5 Takten  rhyllimisirten  Kadenz 
(Fdur)  eine  leichte  Melodie  von  8 Takten  erst  2-,  dann 
3-  und  4stiinmig,  darauf  mit  vollcu  Orchester  wieder- 
holt, in  andere  Tonarten  gewendet  und  mit  4 eingescho- 
bencii  Takten  verlängert,  so  dass  die  Melodie  in  Adur 
schliessl,  welcher  eine  4tnktigc  Kadenz  in  Ador  mit 
Dinoll,  wiederholt  in  Edur  und  .\moll  folgt.  Solche 
Ouvertüren  iin  Sinne  der  Zeit  Lully’s  und  .Matlhcson’s, 
nur  in  zeilgcinässe  Tongängc  umgcwandclt,  sind  seil 
einigen  Jahren  Mode,  nin  meisten  in  Italien,  wo  auch 
zuweilen  gar  keine  geschrieben  werden.  In  Teutsch- 
land  hat  dieses  Verfahren  noch  keinen  Eingang  gefun- 
den, wir  küniicn  auch  nicht  sagen,  dass  wir  es  für  iiach- 
ahmungswerlh  erachteten.  Ein  auf  einer  Fermate  stark 
angegebenes  e und  eine  Generalpausc  lassen  Zeit,  den 
V^orliang  aufziizielien.  .Mau  sicht  Landicute,  von  2 Sack- 
preifern  aiigcfübrt,  auf  das  Theater  ziehen  und  ihre  An- 
dacht vor  dein  lleiligenhilde  verrichten.  Das  Orchester 
•Miicll  eine  marscliälinliche,  leicht  tändelnde  Melodie  in 
ddur  mit  stets  fortklingendeii  Suniniscn  der  Musette  auf 
dem  Grundlone  12  Takle,  unlcrhrocheii  von  einem  4tak- 
tigen  Kliythiiius  in  Anioll  und  Edur,  nach  welchem  die 
(^dur -.Melodie  in  8 Takten  sich  wiederholt,  sogleich  in 
den  Chor  der  Landleule  fallend  '*/# : ,,.4uf,  singt  heitre 
Lieder.“  Der  Gesang  ist  zwanglos  und  frisch;  nur  am 
Ende  der  Einschnitte  schlägt  das  Orchester  die  langgc- 
hallencn  G-  und  Cdur- Akkorde  wiederholt  in  den  Cfnor, 
der  seinen  Text  spielend  seltsam  skandirt,  was  jetzt  ge- 
fällt und  sich  zum  Französischen  noch  besser  macht  als 
zum  Tculschen.  Das  Orchester  spielt  fori  in  bewegte- 
ren Figuren,  lanzlich  munter,  wozu  der  Chor  in  den 
Stimmen  wechselnd  uod  bald  wieder  voll,  seine  kurzen 
Einschiiillc  auf  Akkordeo  bildet,  die  mit  dem  Beginn  des 
folgenden  Gliedes  der  Periode  unerwartet  frappiren.  So 
schliesst  der  erste  Abschnitt  von  2 Takten  mit  ^ des 
Sextakkordes  von  Edur,  der  zweite  beginut  in  Gdur, 
mit  B des  Sextakkordes  endend,  und  der  folgende  fängt 
Unisono  im  Gesänge,  3slimmig  akkorapagairl  vom  Or- 
chester in  Ildiir  an.  Dass  diese  rückenden  Forlfiilirun- 
gea  gleichfalls  zmn  Belieblon  der  jetzt  herrschenden  Ton- 
reihen  geiwren,  die  durch  schnellen  Vorüherflug  und  eili- 
geu  Wechsel  etwas  seltsam , -Spannendes  hervorbriugen 
müssen,  das  dadurch  dem  Reize  des  Unerklärlichen  sich 
näheCl,  weshalb  aiicli  so  oft  unvollkommene  Akkorde 
üinge$cliallel  werden  zur  Verstärkung  des  Unentschie- 
denen, ist  iu  dieser  Art  Musik  von  Bedeutung,  vor  Al- 
lem darum,  weil  es  zum  llauptsäciiliclislen  der  Karakte- 
rislik  dieser  Komposizioiisweise  gerechnet  werden  muss. 
Nehmen  wir  als  Gegensatz  zur  harmonischen  Dunkel- 
heit durch  freieste  Sliniincn-  und  Akkordverhindung  die 
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leichte  Tanzliehkeit  and  volkemassi^  Frisehe  rhythmisch 
tällicer  and  stark  markirter  Eioschnitle  daza : so  ist 
s Wichtinte  des  erwünscht  unlerhallenen  Beifalls 
und  des  Wesens  dieser  jetzt  vielbeliebten  Manier  er> 
klärt.  — Eben  so  schnell  lässt  Herr  Scribe  die  Auf- 
tritte, wo  nicht  wechseln,  doch  durch  Hinzu^ekom- 
mene  sich  bunter  färben.  Sehr  bald  erscheinen  hier  mit- 
ten im  Gesänge  der  Laiidleule  Herren  und  Damen  aus 
der  Stadt,  die  sich  unter  das  Volk  mischen,  was  eine 
Bäuerin  den  Ihrigen  französisch  deklamirend  vorerzählt. 
Kaum  haben  die  Landlcule  eingestimmt,  so  treten  auch 
schon  Fortebraccio  und  mehre  Anführer  der  Lanzen- 
knechle  auf,  singend:  ,,Gebt  Weint  ja  guten  Wein!*' 
im  Unisono;  der  erste  Auführer  setzt  den  Gesang  fort, 
schwört,  sich  immer  froh  den  Mädchen  nnd  dem  Weine 
zu  weihen,  und  bittet  die  Madonna  darum.  Die  Lanzen- 
knecble  stimmen  im  Chore  ein  jetzt  unisonisch,  jetzt 
leicht  harmonisch,  vom  Orchester  stark  und  bewegter 
emaebt.  Das  gefällt  denn  auch  den  Arbeitern,  wie  es 
en  Hörern  gefällt,  die  Hauptbebel  des  Lebens,  wie  Liebe 
und  Wein,  bewegen  immer,  die  Leute  stimmen  gleich- 
falls ein,  trinken,  lassen  Florenz  und  den  Herzog  leben, 
dazu  den  Frieden.  Das  Letzte  missfällt  dem  Fortebraccio, 
der  nach  Cdur  in  As  ganz  Solo  einsetzt,  nach  Des 
aufiahrt  und  durch  die  Qu  von  Des,  was  der  Bass  stark 
in  zur  Oktave  springenden  IClheilen  hervordonnert,  nach 
Cdur  kehrt,  womit  das  Ganze  deklamirend  schliesst: 
„Nein,  zum  Teufel  der  Friede,  es  lebe  der  Krieg  I “ — 
Man  sieht,  es  geht  lebhaft,  und  wir  haben  uns  mit  Fleiss 
bei  ausführlicher  Beschreibung  dieser  Inlrodukzion  ver- 
weilt, weil  daraus  der  Sinn  des  Hauptganges  und  der 
ganzen  Weise  am  Besten  sich  klar  ma^t  und  uns  zu- 

fleich  Anderes  ohne  Nachtheil  desto  kürzer  anzndeuten 
erecbtigl.  ln  den  Schlussworten  bat  Herr  Scribe  sich 
auf  das  TOquemste  eine  Brücke  zur  No.  2 gebauL  einer 
kriegerischen  Arie,  die  den  Kampf  berausstreicht,  F moll, 
1%,  wieder  seltsam  deklamirt,  etwas  abgerissen  und  auf 
französische  Weise  mit  Fdur  in  mancherlei  frappanten 
Akkordverbiodungea  wechselnd.  Der  Chor  seiner  Lan- 
zenknechte fällt  ihm  zu,  meist  Unison,  dazwischen  3- 
und  dstimmig,  in  etlichen  Dissonanzen  bslimmig,  wie 
l^ewöhnlich.  Auch  solches  Wechseln  gehört  zum  Effekt, 
ist  auch  in  dieser  Manier  wirklich  nicht  ohne  Bedeutung. 
Dann  gebt  es  gerade  Parlando  in’s  Frivole  mit  kurios 
einfacher  Begleitung:  ,,Die  Bürger  sich  grämen,  wir 
plündern  sie  aus ; oen  Kirchen  wir  nehmen  das  Gold 
aus  dem  Haus.  Die  Mädchen  verzagen,  rückt  man  nur 
heran,  gar  ängstlich  sie  klagen  um  ihren  Galan.  0 herr- 
liches Leben,  o köstlicher  Spass,  der  Lieb  nur  ergeben, 
dem  Gold  und  dem  Glas.  Dann  eilt  man  voll  Oemuth 
zum  Pater  dahin,  nnd  beichtet  in  Wehmnth  mit  reuigem 
Sinn;  leicht  ist  die  Vergebung  von  ihm  za  empfahp, 
man  dankt,  nnd  von  vorne  gebt’s  wiedemm  an."  Und 
nun  geht  sein  Gesang  desto  wirksamer  wieder  in*s  Me- 
lodische, was  seine  Soldaten  chormässig  wiederholen: 
„Der  Freude  ergeben  im  Sans  nnd  im  Brans , kurz  ist 
ja  das  Leben,  der  Spass  ist  dann  ans ! " — Hier  haben 
wir  zugleich  ein  Pröbchen  fliessender  Uefaersetznng.  Die 
Musik  ist  die  geschilderte,  bald  nnisoniseb,  bald  barmo- 
niseb,  bald  springend,  stark,  piano  and  immer  rhyth- 


misch leidit  and  lebhaft,  was  bei  der  ^änn  der  Sache, 
die  immer  neue  Sitnazionen  aufzuweisen  hat,  ein  En- 
semble voll  bunten  Wechsels,  höchst  nothwendig  ist. 
Immer  in  Leichtfertigkeit,  immer  gesteigert  führt  Alles 
in  ein  Aniniato,  */4 , Fdiir:  ,,Tnnket  nnd  singt  ganz 
ohne  Sorgen,  kümmert  euch  heut  nicht  um  das  Mor- 
gen 1 " u.  s.  w.  sehr  eindringlich  durch  Bewerang,  Fülle, 
Dissonanzenketten  und  helle  lauge  Cdur-Akkordscbtäge, 
die  in  F ein  jubelndes  Ende  bereiten.  — Jedenfalls 
wird  diese  Introdukzion  nnsern  Liebhabern  nicht  allein 
auf  der  Bühne,  sondern  selbst  im  Zimmer  für  gesellige 
Musikunterhaltung  sehr  anziehend  sein.  Für  die  Btibne  ist 
auch  der  kurze  Anhang  von  Wichtigkeit,  obschon  die 
Musik  nur  eine  kurze  LnteiTednng  der  Soldaten  darzu- 
stellen  hat;  er  ist  cs  für  den  Fortgang  des  Stückes;  er 
verwickelt  und  .spannt.  Die  Lnnzeiiknechte  haben  näm- 
lich während  des  allgemeinen  Jubels  deo  Landleuten 
Geldbeutel  und  Schmuck  entwendet,  was  sie  ihrem  An- 
führer zeigen  mit  den  Worten:  ,,$elit,  gute  Beule!" 
Fortebraccio  beklagt  sich  und  die  Seinen  im  Rezitativ, 
dass  solche  leider  noch  die  einzige  sei,  da  Kosmus  nur 
Künstler  bezahle  und  keinen  Krieg  wolle;  erselbst  will 
ihn  non  für  sich  wagen,  gleichviel  gegen  wen;  er  hofft 
darauf,  dass  eine  von  den  hier  anwesenden  Sladtdamen  , 
mit  Glück  zu  entführen  und  dafür  ein  gutes  Lösegeld 
einznslreicben  sei.  Die  Knechte  sind  es  zufrieden  und 
wollen  es  gleich  versuchen,  da  sich  eine  sehen  lässt. 
Der  Hauptmaon  berichtet  dag^en , dass  Ricciarda , die 
eben  kommt,  nichts  für  sic  ist;  sie  verdrehe  den  jnnpn 
Leuten  die  Köpfe,  nnd  der  Fürst  von  Ferara  huldige  ihr. 
Die  Soldaten  loben  den  Fürsten  als  einen  lustigen  Bur- 
schen, und  Fortebraecio  meint,  er  habe  sich  nicht  über 
ihn  zu  beschweren,  er  bezahle  gut.  Diess  Alles  geht 
schnell  vorüber,  und  Ricciarda,  eine  Sängerin  (Sopran^ 
tritt  mit  einer  Arie,  auf  No.  2,  die  schon  wirken  wird, 
wenn  sie  gebührlich  mit  zuweilen  eingreifender  Kehlen- 
ferligkeit,  nettem  Triller,  parlirender  Anmoth  und  immer 
leicht  koketlireodero  Anstande  gesungen  wird.  Der  Ge-  , 
sang  ist  harmonisch  veränderlich  ubd  unbeständig,  melo-  I 
disen  so  leicht  beweglich  nnd  zierlich,  wie  er  «ner  ge- 
bornen  Bühnensängerin  eigen  ist.  Zu  solchen  Dane-  I 
gungen  ist  diese  französische  Manier  ganz  besonders  ge- 
schaffen. Sie  verlangt  aber  erfahrene  und  lebensgewandte 
Darstelleriooen  wie  Alles  äusserlich  Schimmernde  «od 
Niedliche.  Manfred  (Bass),  Fürst  von  Ferrara,  ist  im 
Geleite  der  Donna.  Sie  erblickt  einen  Jüngling,  der 
trauernd  nnd  langsam  nabt,  fragt  den  Fürsten  nach  ihm, 
welcher  ihrem  Wunsche  gehorsam  nach  Stand  nnd  Na- 
men sich  erkundigt,  berichtend,  er  heisse  Guido,  ein 
Landmanu , der  zugleich  Statuen  verfertige.  Sie  weih- 
sagt, es  werde  dem  Jüngling  höchster  KünatletTuhm  za 
Theii.  Das  wird  im  kurzen  Rezitativ  verhandelt.  Im 
Trio  No.  3 singt  die  Donna  in  angenehmer  Melodie,  ^ 
Andanlino  con  mnto,  %,  Bdur,  er  möge  aus  seiner  Hütte  < 
sich  an  deo  Hof  hieben;  Guido  (Tenor)  bittet  anstän- 
dig, ihn  in  seiner  Lage  zu  lassen.  Sie  nennt  den  Für- 
sten als  seinen  Gönner,  der,  kaum  ^sangen:  „Wie? 
Ihr  wagt  es?"  auch  schon  ihrer  bestimmten  Willenser- 
klärung sich  fügt.  Gnido  dankt  und  will  sich  auch  vom 
höchsten  Glück  der  Erde  nicht  von  seiner  Hütte  entfer- 
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nen  lassen.  Man  fragt  wamm?  und  er  erzählt  in  einer 
Romanze,  Desdur,  er  habe  hier  ein  himmlisches 
Wesen  lieben  gelernt,  das  beim  Scheiden  versprochen 
habe  wiederzukehren , was  sanft  und  hübsch  wiederholt 
zesangen  wird.  Das  Terzett  setzt  sich  fort  im  raschen 
Wechselgespräch;  er  liofFt  sie  heule  zu  sehen  und  singt 
im  neuen  Solo : „0  kehret  sie  mir  nimmer  wieder,  dann 
flieht  auf  ewig  jede  Lust“  u.  s.  w.  in  der  schon  gesun- 
grnenen  Romanzenmciodic , worauf  das  eigentliche  Ter* 
zell  beginnt,  kurz  geballen,  denn  die  Beiden  wollen  zum 
Feste,  dessen  muntere  Töne  sie  schon  vernehmen.  No.  4 
Divertissement,  Adur,  voll  heilerer  Taiizlust,  welche 
nnterbrochen  wird  (ein  Iciitsclier  Homponist  halle  den 
Tanz  forlspielen  lassen)  durch  eine  kurze  rezitativische 
Szene  im  y,  Takle  mit  liierbei  gewöhnlichen  Akkompag- 
nement, worin  Lennore  ini  (icieile  der  Prinzessin  von 
Medicis,  Ginevra  (beide  Sopran),  über  das  Fest  sich  un- 
terhalten. Die  Gehielcrin  sendet  Lenni  en  ah,  ihrem  Ge- 
folge zu  melden , dass  es  sich  zum  Aufhruche  bereite, 
in  ihrer  Verkleidung  keine  Gefahr  hefüi  chlcnd ; sie  will 
allein  sein.  Die  Volksunlerhallung  mit  Musik  ohne  Ge- 
sang setzt  sich  im  %,  Adur,  wieder  fort,  volksmässig 
und  frisch.  Natürlich  trelTcn  nun  die  Liebenden  zusammen 
und  es  folgt  ein  Duett  No.  5,  woriu  er  ihr,  die  sich 
Francisco  iicnnl  und  ihre  Neigung  nur  andeutet,  seine 
heisse  Liebe  bekennt.  Im  Zweigesang  ausGesdur,  der 
sich  dann  in  Fsdur  wendet,  beklagt  sie,  dass  ihr  vom 
Glück  der  Liebe  in  paradiesischer  Gegend , fern  vom 
Glanze , bald  nichts  als  die  Sehnsucht  bleibe , während 
er  das  Heil  der  Herzen  in  reizender  Stille  besingt.  Um 
des  Vaters  der  Geliebten  willen  fühlt  er  sich  kunslbc- 
gabt  genug,  Macht  und  Glanz  zu  erstreben  (S.  C8  und 
69  fehlen  im  Wechselgcsange  die  Üebcrschriften  Ginevra 
und  Guido).  Das  lang  gehaltene  Duett  ist  ganz  im  fran- 
zösischen Style  wie  natürlich.  Im  rezitalivischem  An- 
hänge will  sie  ihm  das  Geheimniss  ihres  Standes  ent- 
rälhseln , als  sie  Männer  leise  näher  schleichen  sieht. 
Fortebraccio  und  seine  Genossen  sind  cs.  Damit  beginnt 
das  Finale,  % » Emoll.  Sie  will  schnelle  Entfernung, 
von  Jener  düsterm  Gesicht  erschreckt;  er  verheisst  Ver- 
tbeidignng.  Der  Chor  der  raubgierigen  Soldaten  singt 
sotto  voc«  e staccato  im  Unisono  : ,, Lasst  die  Beute  nicht 
entrinnen.**  Dann  besprechen  sie  sich  noch  im  Wech- 
selgcsange, wie  viel  der  Raub  wohl  cinbringen  könne, 
da  ein  grosses  Gefolge  mit  ihr  sei.  Der  erste  Chor 
wiederholt  sich , wozu  Ginevra  ihre  Angst  so  deklami- 
rend  (fast  Parlando)  singt,  wie  es  in  französischen  Opern 
^wohnlich  ist.  Die  Situazion  steht,  wie  in  solchen 
Fällen  io  der  Regel,  so  lange,  um  die  Zuschauer  durch 
Ungewissheit  aufznreizen.  Jetzt  stüiizt  die  Rotte  vor; 
Guido  wehrt  sich  trotz  der  Drohung  Portebraccio’s,  ruft 
nach  iiilfe  und  wird  von  F.  durchbohrt,  stürzt  nach  des 
Pächters  Thür,  zieht  die  Glocke  und  sinkt  leblos  nie- 
der. Während  eiucs  kurzen  AH. -Satzes  des  Orchesters 
%.  in  Akkonicn  mit  kleiner  Quinte  u.  s.  w.  eilen  von 
allen  Seiten  Leute  herbei  mit  Lorenzo,  Intendanten  hei 
Medicis  (Bass).  Alle  singen  Unisono,  %,  HmoH:  ,,Ha, 
welch  schändlich'  Vergehen'*  n.  s.  w.  Die  Bässe  ge- 
ben ait  den  Sängern,  die  übrigen  Instrumente  schlagen 
ausgebaltene  Akkorde,  oft  auf  dem  zweiten  Viertel  der 


Takte,  hinein.  Bebend,  aber  in  znsaamenbangender 
Melodie,  ohne  Bravour,  klagt  Ginevra  über  den  Er- 
blassten. Die  Lanzenknectile : „Ha,  welche  Schmach, 
w'elch  Versehen!“  in’s  Unisono  zuweilen  Ssliromig  sin- 
gend. Der  Landleule  und  der  zu  Hilfe  Gekommenen 
Chor  wiederholt  sich  unisonisch , nur  am  Ende  in  Ak- 
korden. Die  noch  unerkannte  Prinzessin  will  trotz  der 
Mahnung  Loreiizo's  nicht  weichen.  Das  Tempo  verän- 
dert sich  All.  y»,  Hdur.  Manfred  und  Ricciarda  er- 
scheinen mit  Gefolge;  Guido  ruft  schwach:  Francesca! 

I Die  Prinzessin:  ,, Welches  Glück!**  Die  Andern: 

I ,, Lasst  das  Fest  uns  begehen**  im  heiteren  Volkston, 

, wozu  die  beiden  Liebenden  ihre  Gefühle  so  einfach  sin- 
; gen,  dass  sie  kaum  lebhaft  hervortreten  können , weil 
mehr  der  Sängerin  und  ihres  Herzogs  Töne.  Ginevra 
erkennt  nach  dem  Tumult  den  Herzog,  von  dem  sie 
nicht  erkannt  sein  will,  den  Armen  Gottes  Schutz  em- 
pfehlend. Alles  dies  und  das  Folgende  wird  im  spre- 
chenden Gesänge  (im  Parlando -artigem),  wie  man  es  an 
der  französischen  Oper  kennt,  wobei  die  Instrumente 
verzieren,  abgelhan,  eine  Manier,  die  immer  das  Gute 
hat,  dass  sie  die  Siluazionen  rasch  vorübcrführl.  Die 
Sängerin  erkennt  ihren  Schützling,  der  Herzog  den  ge- 
fangenen Fortebraccio,  dem  er  Beistand  verspricht;  Ric- 
ciarda beneidet  der  geliebten  Francesca  den  schönen,  ge- 
treuen Mann,  worüber  Ginevra,  immer  noch  wie  fesl- 
gebannt,  inniges  Beben  des  Herzens  für  ihn  von  Neuem 
emptiudet.  Die  ganze  Volksmenge  wiederholt  den  % 
Chor  in  H moll,  wozu  jeder  Tbeil  noch  seine  besondem 
Empfindungen  singt,  nicht  verwickelt,  nicht  künstlich; 
die  besondere  Karakterdarslellung  liegt  hier  nicht  in  der 
Musik , sondern  in  der  Pantomime  > nur  für  den  allge- 
meinen Haupteindruck  sorgt  die  Tonmasse,  die  im  % 
All.  noch  rühriger  wird  und  im  festen  Hdur  rauschend 
und  wirksam  zu  Ende  gehl. 

(B«*cblut*  fol|;t.) 


N A C n B I C E T E N . 


Dresden.  Seit  dem  16.  Dezbr.  wusste  man,  dass 
man  den  berühmten  Pianovirluosen  Thalberg  in  unserer 
Residenz  erwarten  dürfe,  und  je  mehr  gute  Spieler  die- 
ses Instruments  wir  in  der  letzten  Zeit  gehört  halten, 
je  gespannter  war  die  Erwartung.  Herr  Sigismund  Thal- 
berg,  k.  k.  österreichischer  Kammer- Virtuos,  traf  end- 
lich ein,  und  gab  am  19.  Dezember  im  Saale  des  HAtel 
de  Saxe  ein  Konzert  nach  folgender  Einlheilong,  mit 
Unterstützung  der  königl.  Kapelle.  Erster  Theü.  Ouver- 
türe zu  EgmonI,  von  Beethoven.  Arie,  gesungen  von 
Madame  Schubert.  Fantasie  über  Motive  aus  ,, Moses** 
von  Rossini,  komponirl  und  vorgelragen  vom  Konzert- 

feber.  ZMciter  Theü.  Ouvertüre  von  Heissiger.  Zwei 
Itüden , komponirt  und  vorgetragen  von  S.  Thalberg. 
Dnetl  aus  Matrimonio  segreto,  von  Chnarosa,  vorgelra- 
MD  von  den  Herren  Vestri  und  Zezi.  Romanze  und 
Chor  ans  der  Oper  ,,La  Donna  del  Lago**  von  Ros- 
sini, komponirt  und  gespielt  von  S.  l^alberg.  Dass 
die  Ouvertüren  berrb'eh  gespielt  wurden,  wird  jeder  von 


12 


U 


1659.  Januar Nn.‘ 1* 

* ■ « - 


der  hieti^a  köaigl.  Kap^ie  vorausselzen.  Nicht  min- 
der Vorzügliches  leisletcu  die  Sängerin  und  Säuger.  Lus 
bleibt  uun  übrig,  das  Spiel  des  Pianisten  so  weil  niüglicb 
zu  karakterisiren.  Vor  allen  Diugen  aber  lehnen  wir 
jeden  Vergleich  ab,  ob  dieser  oder  jener  berühmte  Vir- 
tuos besser  spiele,  mehr  oder  weniger  leiste  u.  dergl. 
Freuen  wir  uus,  dass  wir  mehrere  grosse  Künstler  im 
teulschon  V’alerlande  auch  auf  diesem  luslruniente  haben, 
und  beachten  wir  die  Eigcnthürulichkeil  eines  Jeden,  ohne 
sie  der  des  Andern  gegenüber  zu  stellen.  Herr  S.  Thal- 
berg beherrscht  das  Piauorurte  iia  vollkomnieuslcu  Grade, 
ja  er  erhebt  es  durch  seine  individuelle  Behandlungs- 
weise zu  einem  der  ersten,  indem  er  ihm  Vorzüge  leiht, 
die  man  sonst  nicht  in  der  Natur  desselben  glaubte. 
Dies  bt  keine  Uebertreibung.  Er  weiss  durch  die  Ela- 
stizität seines  Anschlags  verbunden  mit  einer  äusserst 
geschickten  Benutzung  des  Zuges,  der  die  Dämpfung 
aufhebt,  einen  Tun  bervorzubringen , der  etwas  ganz 
Ausserordenlliclies  und  Eigenlhümlicbes  hat.  Hiermit  ver- 
einigt er  die  Kunst,  das  Thema  seines  Satzes  mit  ein 
oder  zwei  Fingern  der  rechten  Hand  zu  spielen,  indess 
die  andern  Finger  der  rechten  und  linken  Hand  die 
schwierigsten  Begleituugstigiiren  dazu  ausnihren.  In  der 
gesaogreichen  Weise,  das  Thema  herauszuheben,  liegt 
ein  Reiz,  der  auf  jedes  gefühlvulle  Publikum  unwider- 
stehlich wirken  muss.  Es  ist  die  vollendetste  Nachahm- 
ung des  Gesanges,  die  man  sieb  denken  kann.  Da 
keine  Passage  der  rechten  oder  linken  Hand  Herrn  Thal- 
bei^  zu  schwer  ist  und  er  Alles  mit  der  eigensinnigsten 
Präzision  aosRilirl,  so  haben  diese  Figuren  oft  einen 
Keichlburo,  eine  Fülle,  die  bewundernswürdig  ist.  Hier- 
mit verbindet  er  eine  Bravour,  die  Alles  übertrifit,  was 
wir  bisher,  auf  diesem  luslruroent  gehört  batten , und 
einen  binreissend  genililvollen  Vortrag , der  die  Leber- 
gängc  vom  donncrälinlicben  Forte  zum  leise  dabinster- 
Benden  Piano  aufs  Beizendste  molivirt  und  verbindet. 
Nach  all  dem  können  wir  nur  sagen,  der  Karakter  des 
Thalherg’sclicn  Spiels  sei  f^otlcndung.  Was  er  leistet, 
ist  immer  vollkommen  schön,  volikonimen  fertig  und  lässt 
nichts  zu  w'üuschcn  tibrig.  Er  ward  auch  in  dem  Kon- 
zert , das  zum  Besten  der  Armen  gegeben  wurde  und 
w.olicl  er  milwirkte,  so  wie  in  einigen  Privatzirkeln  mit 
jflathüsiasmus  aufgenomroen.  Ganz  vorzüglichen  Beifall 
erhielt  er- am  Hufe  uusers  kunslUebenden  Königs,  wo  er 
zweimal,  Spielte  and.  ausser  einem  werthvollen  Geschenk 
anch  noch  das  Prädikat  eines  königl.  sächs.  Kammer- 
Virtuosen  erhielt.  (Jeder,  der  Musik  liebt,  eile  ihn  zu 
I hören,,  es  ist  «in  Genuss  der  reinsteu  Art,  der  noch  lang 
) Bacblipf  ün  Gemüth  wiedcrhalll. 

A*.  B.  von  Miltits. 

/ r *r  

Dresden.  (Zweite  Nachricht.)  Das  am  10.  Dezem- 
ber im,  grossen  Saale  des  Uülel  de  Saxe  von  Herrn  Si- 

friimund  Thntberg  gegebene  Konzert  war  trotz  der,  well- 
icber  Musik  ungünstigen  Weibnaebtszeit  fast  überfällt 
zu  nennen,  da  der  vortreflliche  Künstler  seinen  grossen 
und  verdienten  Huf  schon  am  17.  in  einer  Soiree  bei 
der  Königin  auf  das  Glänzendste  bewährt  hatte.  Nie 
hat  irgend,  ein  Klavierspieler  solches  Furore  bei  un- 
;serm  k;un$t5iiinigcu  Hofe  gemacht,  alt  Tbalbcrg.  Ha- 


ben . ihn  , pariser  Nachrichten  als  vierhäntiig  aosposaunt, 
so  müssen  wir  ihm  ß Hände  zugestchen,  so  ungeheuer 
und  sLauiicnswerth  ist  die  Fertigkeit  dieses  Künstlers. 
Seine  Koniposizioiien  bilden  freilich  nicht  immer  ein  Gan- 
zes, sind  öfter  an  einander  gereihte  Themata,  und  mau 
sicht,  der  durch  und  durch  feine  Weltmann  weiss,  dass 
er  sich  meist  vor  Dilettanten  hören  lässt,  — deshalb  ar- 
beitet er  auch  in  den  meisten  Komposizioneu  vorzugs- 
weise auf  Elfckl  bin ; jedoch  haben  wir  auch  manche 
: wahrhaft  schöne  und  überraschende  Züge  io  seinen  Kum- 
posiziunen  gefunden  und  keineswegs  nur  Flittergold  in 
I der  Arbeit.  Kurz  er  ist  ein  enünenler  Klavicrs|iicler 
I ersten  Haukes  und  wird  sich  als  solcher  überall  gellend 
I machen.  Er  spielte  sowohl  bei  Hofe  als  in  diesem  Kon- 
: zert  noch  unbekannte  neue  Sachen , als : Fantasie  über 
I Themata  aus  Moses;  zwei  Etüden;  Fantasie  über  The- 
i mata  aus  la  Donna  del  lago , uiibe.sclirciblich  schön  und 
I mit  dem  rauschcndslcn  Bcifullc,  der  sich  zuletzt  bis.  auf 
{ zweimaliges  Hervorrufen  steigerte , worauf  er  den  va- 
riirlcn  Chor  der  Barden  aus  Iclzlgeiiaiiuter  Fantasie  wie- 
derholte. Den  übrigen  Tbcil  ^es  Konzerts  rüllte  die 
königliche  Kapelle  durch,  den  incislcrhafleu  V'orlrag  der 
I Ouvertüre  zu  Kgnioiil  von  Beetlinveu  und  zur  Yelva 
von  Keissiger  aus,  und  Mad.  Schubert  so  wie  die  Her- 
ren Zezi  und  Veslri  trugen  durch  ihre  Gesangfertigkeil 
zum  Geuusse  des  Abends  bei.  — ln  der  Freitags,  den 
21.  Dezember,  Statt  gefundenen  vierten  Quarletlunler- 
haUung  der  Herren  Vizekonzertmeistnr  Schubert,  Mül- 
■ ler,  Huhne  und  Kummer,  denen  wir  herrliche  Genüsse 
I verdanken,  spielte  Tbaiberg  ein  .Mayseder’sches  Trio. 
Wir  fanden  es  für  einen  solchen  Spieler  nicht  brillant 
genug,  auch  wollte  die  brave  Komposizion  nach  Beelho- 
i vens  Emoll- Quartett  nicht  munden.  Desto  grösser  war 
der  Jubel  in  dem  am  23.  ftir  die  Armen  unter  Mitwirk- 
ung Thalbergs  im  Theater  gegebenen  Konzerte,  zu  wel- 
chem der  Andrang,  ungeheuer  war , denn  Alles  w'ollle 
diesen  Künstler  hören.  Er  trug  darin  die  Fantasie  über 
englische  Volkslieder  und  die  F.anlasie.  über  Themen 
aus  den  Hugenotten  vor.  Der  BrilaJI  wolllc  nicht  enden. 
In  Leberwindung  der  mechanischen  Sebwierigkeiteo , in 
glänzenden  EfTckten  und.,  iin  brillanten  Vorträge  über- 
haupt weiss  ich  ihm  "Niemanden  zur  Seite  zu  stcUco, 
denn  Liszt  hörte  ich  noch  nicht ; niö^ioh , dass  cs  der 
Letzte  noch  toller  treibt.  Allein, Thalbcrg  ist  unüber- 
windlich, ein  uiiwiderstehliciicr  Sieger^  Wjr, rufen  ihm 
uuscra  Dank  und  unsere  Bewunderung  io  idie  Ferne 
nach.  — Mad.  Shaw  hat  in  dem  Hqlkunzerte  sehr  ge- 
fallen; sic  trug  die  grosse  Szene .j^elho vens,:  „AhBer- 
ßdo“  meisterhaft  vor  und  ealfallelc  zugleich  in  eiuer  oHI- 
lanteo  ilaiieuischeu  Arie  von  Mcrcadaute.  ihre  V'irtiiosiiä)- 

M..  . j , iV  . C\f  G.^Retssig^.j 


Leipzig.  Nachdem  Herr  ^lex.  DreischoeJi  dur^ 
seinen  überra.sclveod  kunstfertigen  Vortrag  wß)  letzten 
Abonnemeni  - Konzerte  stürmischen  jBcilall  frewonnen  und 
, seine  ausserordentliche  Virtuosität  auf, dqm  Pianoforte  be- 
währt batte,  muDterlcu  ihn  viel  FrennJe  der  Musik 
uns  noch  eine  musikalische  ,AbeiiduiilqfBaltuiig  zu  ver- 
anstalten, Kanin  war  «q.iuuf  den  27.  V.-  M.  ft^tgcseül 
woi^den,  so  licf,auq|i  ..^rfton  .die  sichere  Xacltficht  du, 
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d.i'sä  77/fl/j!ffr^'(lcn'lP8{''dar«nf  (am  28.) 

uns,  im  Gcwaifdiiaussaaie  liiil  .seii/rpj  hier  nöch  nicht  ge- 
hJirlcn  äpicic  erfreuen  werde.  Sehr’  .mxiehend  musste 
cs  jedem  wahren  Hunsirrcundc  sein , zwei  solclic  Spie- 
ler kurz  ^nach  einander  zu  hören.  Ist  ^err'Oreisctmuk 
auch  jetzt  auf  seiner  erstert  Hunslreisc  niid  Leipzig  die 
erste  fremde  Stadl,  in  welcher  er  auftritl,  so  hatten  seine 
ungeheuren  (tunstrcrligkcilcn  und  seine  reiche  Improvi- 
sazionsgabc,  die  er  in  IVivalgesellschaften  glänzend  enl- 
wiekclt,  ihm  doch  schon  .so  grossen  Antheil  gesichert, 
dass  auch  das  Krscheinen  eines  'Flialhcrg  dem  Konzerte 
des  jungen  Mannes  keine  Vertagung  bringen  konnte. 
Herr  D.  licss  'sith  ^zuvörderst  in  einer  von  ihm  koinpö- 
iiirlcn  Fantasie  für’s Pianoforle  hören,  deren  bewunderns- 
würdige Schwierrgkcilcn  im  rcicli.slcn  AVcclisel  frischer 
Gedankenfülle  eben  siegreich  überwunden  worden  waren 
und  von  den  Versainmellrn  mit  gerechten  Dcifnllsbezei- 
giingcn  bclobnl  wurden,  als  Herr  Thalberg  eintrnt,  auf 
welchen  sich  sogleich  Aller  Augen  riclilclcn.  Fräulein 
.■lug.  ff'’(‘nier  sang  mit  frischer,  jugendlich  schöner 
Stimme  2 Lieder  von  Ladiner  beifällig,  begleitet  vom 
Pianoforle,  grspicit  von  Herrn  Anger,  und  vom  Vcelle, 
gespielt  von  Herrn  Grabau.  Herrn  D.’s  Variazionen  für 
die  linke  Jlainl,  ituf,üiit, .Hriginalilnuna  vun  ihm  kompo- 
nirl,  machten  ,s»  allgemein,  gewaltigen  Kindriirk,  dass 
fast  jede  cinxehu:  . raii.sche«d  ausgezcidmcl.  wurde  und 
nach  Verdieusl.n[,Hicht  allein. idio^  UJigemrin  .schwierigen 
Hravouren,  vcihuuilen  mit  Schönheit,^  machen  das  wahr- 
haft einzige  Wagniss  djeser  Art  stauüetis,werllj,  sondern 
auch  die  seltene  Muskclkrali,  die  ausser  enormer  Fer- 
tigkeit noch  zu  gelungener  Ausfülining  geiiörl.  Nur 
sehr  Wenige  werden  es^  sein,  die  es  dem  jungen  Manne 
hierin  gieichlhun,  ohne  Hand-  und  Bruslkrainpf  davon 
zu  bekommen.  Die  Variazionen  sind  noch  schwer  ge- 
nug, wenn  sic  auch  mit  2 Händen  gespielt' werden,  wo 
sie  sich  wenigstens  nicht  minder  schön  ausnchmeii.  Nach 
2 LiedeipM  vonThdberg  «iid  Hobabert,  von  Fräul.  Wer- 
ner beifällig  gesungen,  trug  der  Konzerlgeber  Choptti’s 
Cmoll- Eliiile,  aber  durcliaiis  in  Oktaven,  vor,  was  ihm  | 
nicht  utir  sttirinischen  Beifall,  sondern  wiederholten  Hcr- 
aasrüf  braclile.iiitjVV' asiiabcr  dazu  gehört,  hrauolieu  wir 
keinem  Klavierspieler  erst  zu  sagen.  Nach  dem  Gesänge: 
„Wie  nahte  mir  der  Schlummer“  von  Fräul.  SeA»’  aus 
Stuttgart,  deren  Stimme, noch  nicht  ausgebildet  ist,  be- 
scliloss  Herr  0..%rait  eiuer  freien^  Fantasie  über^die  auf- 
gegebenen  .zwei  ersten /Pakte  des^Lcpordlo.  uStc  fiel  so 
vortrefflioh'>aus,'i'4assl  ein  >ruihusfaslischcr  Applaus  den 
Künstler  würdigte,  dessen 'Originalität  und  Vielseitigkeit 
io  der  freien  Fantasie  u'hs  oft  mit^Freudcii  undiHofiiiiin- 
gen  erfüihe;  immer  Neues  strömt  ihnT  zu,i'’so  dass  w'ir 
ihn  noelimals  der- Ai^erksamkoit' aller  Verehre/  der 
Tonkunst  .baieli  V^icnsf'ampfehlen.  — Am  28.  Dezem- 
ber rand^Ü  örVvüQSohtes  Konzert  Statt. 

war  der  Saal  so  ge- 
nUity  wie  Widaagi ‘iMsiM^teii  luiserer  Abonnenieui- 
Kouzerte.''  aller;  ^liesieeti  Jdasikfreuade 

jiätlen  aus- 

mi  ,.vi?jDii,‘jäUp'4bl«sejP  fierse»|eoi 
en  wäre,  um  der  läsbgdt. Xlobe/-« 

IW  iJfiP  fnkiwmetjden^^ 


auf  ihth/^^ä 


nicht  eiugest 


Fremden  eloe  Zahl  ßinlasskarlen  za  siefaeru.  Nadi  einer 
sehr  gelungen  vorgetragenen  Ouvertüre  sang  FräUloiii 
Schlegel  eine  Arie  von  Carafa,  nicht  so  gut,  wie  wir  es 
frülier  von  ihr  hörten,  mit  angemessenem  Beifall.  Jetzt 
trat  der  viel  erwartete  Koazerlgeber  auf  und  wurde  so- 
glrirh  von  der  Versamintuiig’  höchst  ehrenvoll  empfan- 
. gen,  nnd  dieser  laute  Begrüssungs- Empfang  wiederholte 
* sich,  so  oft  er  aufirat,  eine  Auszeichnung,  die  in  sul- 
' eher  jedesmaligen  Erneuerung  unsers  Wissens  hier  noch 
! Keinem  zu  Theil  geworden  ist.  Er  trug  seine  neue, 

' noch  uiigednirklc,  künftig  bei  Breilkopf  und  Härtel  er- 
scheinende Fantäsie  (Ür  das  Pianoforte  allein,  über  The- 
men aus  Moses  vor,  wöbei  die  grösste  Aufnierksaiukeil 
lierrschte,  wie  in  Dresden.  Nachdem  die  Fantasie,  sciion 
. durch  den  beschriebenen,  sehr  ausgezeichneten  und  bril- 
lant umspielten  Pi.iiiol'orlegrsaiigs- Au.silriick  derscliönen 
Melodie  des  Gebetes  aus  Moses  überaus  reizend  gcmaoh4 
' noch  mehr  aber,  was  wir  zu  don  früheren  Beschreibun- 
gen seines  Spieles  noch  besonders  binzusetzen , durch 
J ein  unvergleichlich  schönes  Piano  wie  durch  ein  nie  zu 
weil  getriebenes,  wenn  aucli  noch  so  rauschendes  Forle 
i im  eOektvollsteii  Kontraste  auf  das  Höchste  gesteigert, 

I kaum  beendet  worden  war,  erhob  sich  ein  so  donneru- 
I der,  mit  Bravonif  verstärkter  und  immer  wieder  neu 
ausbrechender  Applaus,  dass  der  fast  beispiellos  Gefeierte 
noch  einmal  der  entzückten  Versammlung  sich  zu  zeigen 
genülhigt  sähe.  Im  zweiten  Theile,  den  eine  von  uii- 
serm  Orchester  mit  gewohnt  sichcrni  Feuer  herrlich  vor- 
I getragene  Ouvertüre  von  Beethoven  einicitetc,  hörten 
I wir  zwei  seiner  Etüden , gleich  meisterlich  gespielt  und 
i in  demselben  Grade  von  der  lebhaft  crgriflcncn  Ver- 
sainmliing  geehrt.  Herr  Schmidt,  Tenor  des  Theaters, 
trug  eine  Arie  aus  Don  Juan,  bis  auf  eine  sich  W’icder- 
: holende  Stelle  in  hohen  Tönen,  die  er  nach  unserm  Da- 
I fUrliailen  mit  überspannter  Anstrengung  der  Stimme  saug, 

I so  schön  vor,  dass  der  Ausdruck  des  Wohlgefallens, 
den  ihm  das  Publikum  zollte,  sehr  verdient  war.  Zum 
Schlüsse  spielte  der  Konzertgeber,  nachdem  er,  'H'ie 
I sclwin  gesagt,  zum  dritten  Male  anf  das  Feurigste  von 
der  Versammlung  empfangen  worden  war,  seine  gleich- 
falls noch  iingedruckte,  später  bei  Breilkopf  und  Här- 
tel erscheinende  Fantasie  über  Themen  aus  Donna  deli 
Lago,  welche  wieder  dergestalt  zum  lautesten  Beifails- 
slurm  entilamiiile,  dass  der  Abend  sowohl  für  den  Go- 
iiussbringcndcn  wie  für  die  Gcnicsscnden  ein  eigentli- 
cher Feierabend  zu  nennen  war.  Man  wird  bemerkt 
haben,  dass  die  gewählten  Koniposizioiien  dieselben  wa- 
ren , wie  im  Dresdener  Konzerte.  Wir  hätten  also, 
naehdem  wir  bcricbtelen  ,*  dass  alle  4 Sätze  auch  hier 
wie  dort  ganz  .ausserordentlich  anspraehen,  kaum  noch 
etwas  hinziizufügen , wenn  wir  auch  nicht  schon  öfter, 
und  noch  vor  Kurzem  über  des  längst  beliebten  Tonser 
tzers  besondere  Weise  ausführlich  gesprochen  hätten'. 
Noch  Näheres  nnd  bestimmt  Bezeicnnetidcs  über  seine 
eigenthünilich'  vollendete  Vortrags-  und  Bravourart  zu 
sagen,  als  was  hier  schon  gesagt  worden  ist,  ist  jetzt  völlig 
nnmöglidu  maa -raitss  ihn  hören.  Dabei  müssen  wir  uns 
jedoch  'Wider  vorschnelle  ^Vergleichungen  ganz  ver- 
.schiedener  Romporizions -vund  Vorträgs- Arten  auf  das 
Bestimmtest^  erplärep.;  .in  der  Rfget  tliut  man  damit'dem 
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Einen  und  dem  Andern  Uoredit.  Erfreut  man  sich  in 
der  Natur  am  Slaunigrslligslen , warum  nicht  auch  in 
der  Kunst?  Ob  Jemand  das  Eine  oder  das  Andere  mehr 
liebt , darauf  kommt  im  Grunde  sehr  wenig  an  { es  ist 
individuelle  Geschmackssache,  die  Einer  dem  Andern 
durchaus  frei  zu  lassen  hat.  Der  Gebildete  unterschei- 
det sich  eben  dadurch,  dass  er  nicht  Alles  nur  auf  sich 
und  seine  persönliche  Vorliebe  bezieht,  sondern  dass  er 
vielmehr  im  Verschiedenen  das  Zweckmässige  und  Schöne 
im  Allgemeinen  aufzuGuden  und  geneigt  anzuerkennen 
versteht.  Herr  Dreischock  und  Herr  Thalberg  z.  H. 
lassen  sich  nur  im  Allgemeinen,  keinesweges  im  Beson- 
dern  ohne  Ungerechtigkeit  mit  einander  vergleichen; 
Stellung  und  Wesen  Beider  sind  verschieden.  Des  Ei- 
nen Ruf  steht  längst  glänzend,  während  der  Andere  sich 
erst  in  der  Welt  einführt.  Um  desto  mehr  sind  wir 
erfreut,  dem  gefeierten  Thalberg  auch  diesen  Ruhm  zu- 
zusprechen, dass  er  selbst  Herrn  Dreischock’s  Gaben  so 
ut,  wie  jeder  Andere,  mit  Vergnügen  anerkennt.  Wir 
alten  dies  für  eine  ganz  vorzügliche  Zierde  der  &lei- 


18 

sterschaft  und  schätzen  sie  in  der  Konstwelt  besonders 
hoch.  Auf  vielfaches  Verlangen  gab  uns  Herr  Thalberg 
am  30.  Dezember  noch  ein  zweites  Konzert,  worin  MaiT 
Biinau- Grabau  das  schöne  Früblinglied  von  Fel.  Mendels- 
sohn, vom  Komponisten  selbst  begleitet,  und  ,,lch  schnitt 
es  gern  in  alle  Rinden  ein'*  von  Curschroann,  dann  Herr 
Schmidt  eine  Art  Ballade  zu  Aller  Vergnügen  sangen; 
dazu  kamen  noch  zwei  Quartettsätze  als  Einleitungen  der 
beiden  Theile.  Der  geehrte  Konzertgeber  wurde  von 
der  Versammlung  vor  und  nach  jeder  seiner  Leistungen 
auf  gleiche  Weise  wie  im  ersten  Konzerte  lebhaft  aus- 
gezeichnet. Wir  empfingen  im  ersten  Theile  ein  ge- 
sao||;reiches  und  brillant  ausgeführtes  Andante  seiner  Korn- 
posizion,  im  zweiten  eine  Etüde  von  Hiller,  die  weui- 
i ger  anzusprechen  schien,  eine  von  ihm  selbst,  die  rau- 
schend belobt  wurde,  und  zum  Schlüsse  Motive  aus  Beet- 
hovens Sinfonieen,  von  ihm  variirt.  Das  Spiel  aller  die- 
ser Vorträge  war  dasselbe , wie  früher  beschrieben  und 
die  Ehre  gleich  gross.  Herr  Thalberg  ist  ein  wahrhaft 
fürstlicher  Spieler.  Er  ist  nach  Berlin  abgsreist. 


Zur  Maclirielit. 

yielfach  geüusserteti  IT'linschen  zu  entsprechen,  nehmen  wir  musikalische  yinkündigtmgen  von  jetzt  an 
in  der  Regel  in  das  Jlauptblatl  der  Zeitung  auf,  und  behalten  uns  nur  pir  besotulere  Jbalie  die  Beigabe  von  Intelli- 
geuzblättern  vor.  fJ^'ir  hojjen,  nicht  nur  den  AnkuiuUgenden , sondern  auch  den  geehrten  Jjesem  wei'de  diese 
jienderung  willkotnmen  sem.  Vebngens  wird  dadurch  dem  Umjange  des  Hauptbtattes  in  seinen  wesentlichen 
Theilen  kehi  Eintrag  geschehen,  ß^ielmehr  geht  unsre  Absicht,  tm  Einverstatumisse  mit  der  Redaction,  dahin, 
der  allgemeinen  musikalischen  Zeitung,  tvelcne  im  letzten  Jahre  bereits  um  ein  Ansehnliches  ausgedehnt  worden, 
durch  inhaltreiche  Extrablätter  und  Beilagen  — ohne  Preiserhöhung  — noch  weitere  Ausdehnung  zu  geben , wie 
der  itntner  mehr  anwachsende  Stoff  diess  erheischt 

Leipzig,  am  i.  Jatuuir  l8o9.  DiC  YcirlCgCr. 


Ankttndig^ung^eii. 


Im  Verlag  tob  Breltlsopf  nml  H ftrtel  ertckien  i 

Muslkalischegi  Album 
für  dais  «fahr  1^39 


für  Pianoforte  und  Gesang. 

Mil  Beiirtgea  tob 

Chovin,  Henselt,  Kalkbrenner,  Mendelssohn-Bartholdy, 
Meyerbeer , Spohr,  Thalberg  und  Clara  fFieck. 
Mit  dem  Portrait  tob  TliAlliers. 

Preis  3 Thir.  Prachtausgabe  mit  Goldschnitt  5 Tblr. 


Im  Verlage  tob  Wilhelm  Paul  ia  Dreadea  eraehiea 

ao  ebcB  mit  KigeatiiBnurecbt : 

Uatk,  L. , Sceligcr  Traum.  Rotamonde.  3 Gelänge  mit  Piano- 
forte.  Op.  90.  (Mad.  Schröder  - Derrient  angcrigBet.)  13  Gr. 

Löwe,  C..  Der  Feldherr.  Oie  Gtocken  an  Speier.  Landgraf 
Lodwig.  3 kiatorisefae  BalladeB  mÜPioBarorle.  Op.  67.  10  Gr. 

Reitiiger,  C.  G. , (königl.  aöolu.  Kaprdlmeiater.)  Drei  dent- 
Kbc  Üuetlen  für  3 SopraBatimmen  mit  Pianoforte.  Op.  130. 
10  Gr. 

— — AoawaM  beliebter  Lieder  und  Geainge  mit  leichter  Beglei- 
iBBg  der  Guitarre.  No.  1.  Dia  Haie.  Betondrer  Fall.  Na.  3. 
RarWae  Gearhichte.  Ooiara  NaehUied.  No.  3.  Der  Zigeuner- 
bube.  Die  ScaBciiB  und  ibr  Schata.  Jede  Na.  4 Gr.  (Wird 
fertgeactat.)  


Bei  Pletr«  Mechetil  qm.  Cisrlo  in  Wien  üt  *o 

eben  craebieneB  i 

Daa  rrahlgetroflene  Portrait  tob 

SIGM.  THAUBERG,. 

eana  nacb  der  Nalnr  geaeichnet  und  lithagrapbirt  ran  J.  KriebB- 
ber.  1 Fl.  Cobt.-M. 


Za  haben  in  allen  Baehhandlongea : 

SfadtmtLsiker  und  Musikchöre» 

HeaniBg  84  Tollitimmige  nene  Tänze.  Zrreile  Liefennig,  <■(- 
bäk  1 Palonaiie,  19  Walzer  und  II  Galoppt  lür  S Viatinen, 
Clarinelte,  Flöte,  8 Hörner  und  Bam.  (Klappbom,  PaMone, 
Trompeten  and  Pauken,  die  aaeh  wemelaMea  werden  kön- 
nen , wenn  Clariaette  nnd  Flöte  die  kleinen  Noten  btaicB.) 
Op.  11.  1 Rlhlr.  18  Gr. 

Diete  aweite  Liderung  iil  nnr  anf  dai  aligemciBe  Verlangen 
der  Beaitzer  der  erden  kerrorgerufen  worden , über  wetebe  die 
Sondersbäuicr  Zeitung  folgende  Uelobnng  ertbeilti  ,,Die  tob  dem 
Muiikdireklor  Henning  encbiencaen  84  Tollitimmigea  Tänze  dad 
Ton  den  bieaigen  in  icikeii  Lemtangea  bekannten  Purdl.  Fddbaat- 
botilencorpa  bei  mebreren  geadtigeu  Gelegcnbeitea  mit  TOtzügli- 
eber  Kun^ertigkeit  Torgetragen  worden  and  kaben  den  ihnen 

Lebübrendea  Beifall  im  hoben  Grade  gefnadea,  wei- 
ilb  die  Redaktion  dieae  lo  gelungenen  KompoMtioaen  dem  Tanz- 
und  Munkliebeadeu  Publikum  nacn  ToUer  Uraerxeagnng  ganz  be- 
aondera  emplekH.** 


Lei/tsig,  bei  Ureilkopf  und  Härtel.  Hedigirtvon  Dr.  G,  f'V . Fink  unter  seiner  ß'erantwortiiehkeü. 
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Den  Januar.  2'«  1839. 


Guido  et  G inevr  a etc, 

(Beschluss.) 

Oer  zweite  j4kt  stellt  den  Palast  des  Kosmus  von 
31edicis  dar.  Nach  kurzer  Einleitung  hören  wir  im  Ke- 
zitativ  von  der  Sängerin,  dass  sie  von  Venedig  hieher 
geeilt,  vom  Fürsten  'der  Florentifier  zum  Feste  geladen. 
Guido  ist  schon  im  Palastc,  freut  sich  ihrer  Aiikunfl, 
erzählt  von  dem  Glücke,  das  ihm  seit  jenem  Tage  lä- 
chele, uud  glüht  in  seiner  Liebe  zu  Franccsca,  deren 
himmlische  Züge  er  kaltem  Marmor  eingeprägl.  Hic- 
ciarda  gesteht,  dass  er  ihr  tbeuer  gewesen  sei ; jetzt  sei 
es  zu  spät , denn  die  Standhaftigkeit  des  Fürsten  von 
Ferrara  werde  von  ihr  belohnt,  und  sie  werde  ihn  mor- 
den , fände  sie  ihn  je  untreu ; nur  Frauen  sei  das  Recht 

gegeben,  untreu  zu  sein.  Lorenzo  beruft  Beide  zum 
[erzog.  In  einer  Bravourarie  No.  8 erfahren  wir  von 
Ginevra,  dass  sie  des  Vaters  Willen  erfüllen  und  gern 
sich  opfernd  dem  Gatten  zum  Traualtar  folgen  will,  wo- 
bei sie  das  Loos  der  Niedern  preist , diu  frei  wählen 
dürfen.  Der  erste  Theil  hat  eine  reich  und  eigen  ver- 
zierende Begleitung,  und  der  zweite.  All.  non  troppo, 
Esdur:  ,,Land  meiner  Freuden,  dich  soll  ich  mei- 
den“ u.  s.  w.  ist  so  tändelnd , dass  es  fast  wider  die 
Empfindung  läuft,  aber  hübsch  gespielt,  ln  demselben 
Tempo  sichert  ihr  der  Chor  ihres  Geleites  erneute  Freund- 
schaft zu,  durch  manche  Ausweichung  gewürzt  u.  s.  w. 
(Im  drittletzten  Takte  der  ersten  Klammer  S.  121  fehlt 
im  Basse  d.is  Viertel  c,  was  sehr  leicht  noch  hinzuge- 
fügt  werden  kann.)  — No.  9.  Chor  und  Quintett.  All., 
Fdur:  ,,0  Tag  der  Freude,  Tag  der  Lust,“  erst 
aoisonisch,  daun  leicht  harmonisch  in  mauchen  ungewis- 
sen Rückungen,  wahrscheinlich  um  damit  auf  eine  leichte 
Art  das  Unheimliche  anzudeuten,  was  hinter  der  lauten 
Freude  lauscht.  Während  des  Chores  erscheint  erst 
Manfred,  dann  Medicis  mit  Ricciarda,  nebst  Gefolge. 
Medieis  (Bass)  begrüsst  im  Quintett  unter  sehr  figurir- 
ter  Begleitung  der  Instrumente,  deren  Glanz  jetzt  durch- 
aus noth wendig  ist,  besonders  für  französischen  Gesang, 
zuerst  die  Sängerin  als  Stern  von  Italiens  Schönen. 
Manfred  erschrickt  über  ihre  Gegenwart  i „ Schon  zu- 
rück kehrtet  Ihr  von  Venedig?“  Ricciarda  antwortet 
kurz ; „Zu  dir ! “ Der  Herzog  stellt  seine  Tochter  dem 
RüosUer  vor,  den  sie  so  oft  empfahl.  Guido  erkennt 
Fraacesca  und  hört  zugleich  vom  Herzog,  dass  heute  ihr 
Vermäblungsfest  mit  dem  Fürsten  Manfred  gefeiert  wird. 
Der.  Kidhauer  und  die  Sängerin  stehen  schwer  betroffen. 

il.  Jahrgang. 


Im  Andante  con  moto,  Adur,  singt  der  Herzog  die 
llauptmciodie : 
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fern  es sclitrimlcl  fer-ne  je-der  Harm. 


Die  Übrigen  4 Stimmen  singen  ihre  Gefühle  in  der  Art, 
wie  im  ersten  Takte  durch  Ideine  Noten  angezeigt  wurde, 
also  ganz  gleichmässig,  dazwischen,  immernoch  den  halben 
Takten  der  Hauptmelodie.  Treten  auch  im  Fortgänge  der 
Einzelnen,  besonders  die  .Melodie -ergreifende  Ginevra,  et- 
was mehr  hervor,  so  ist  es  doch  stets  nach  geltender  Weise 
mehr  im  Klangvollen,  als  im  Karaktermässigen,  nie  aber 
im  Verschmelzen  mehrer  neben  einander  laufender  Aus- 
drucksmelodiecn  zu  suchen , was  der  neuern  Opernart, 
namentlich  der  ausländischen , nicht  allein  fremd  gewor- 
den ist,  sondern  was  sie  sogar  völlig  umformen  müsste. 
Manfred  und  seine  Sängerin  brüten  .Mord.  Nachdem 
Guido  vom  Herzoge  zum  Kavalier  der  Braut  ernannt 
wurde , dingt  Manfred  den  Fortebraccio  zur  Ermordung 
des  Künstlers.  Der  Chor  wiederholt  mit  eingestreuter  Ver- 
änderung sein!  „0  Tag  der  Freude,  Tag  der  Lust!“ 
Und  so  wird  diese  ganze  Szene  sicher  Wohlgefallen.  — 
No.  10.  Duett  zwischen  Ricciarda  und  Fortebraccio,  All. 
non  troppo.  Sie  kirrt  und  fragt  ihu  im  Parlando- Wech- 
selgesange  aus,  und  bietet  zweimal  mehr,  wenn  er  den 
Mord  nicht  vollfuhrt.  Er  will  dabei  nur  sein  Gewissen 
schonen  und  es  sich  überlegen ; er  schwatzt  io  Seebzehn- 
theilen , woraus  sie  in  synkopirten  Vierteln  meist  Hoff- 
nung schöpft.  Endlich  ist  er  mit  sich  einig,  er  will  des 
vielen  Geldes  wegen  seine  Tugend  bewahren  und  seine 
Unschuld.  Der  oänprin  ist  es  noch  nicht  genug,  und 
sie  zeigt  ihm  einen  Schmuck  von  Diamanten  und  Rubi- 
nen. Diesel'  Glanz  lockt;  er  will  Alles  thun.  Sie  will 
heule  noch  den  Mord  des  Fürsten  und  seiner  Braut. 
Der  Plan  .scheint  ihm  kühn;  das  muss  er  überlegen;  die 
Musik  wie  früher.  Nach  langem  Ueherlegen  ist  er  ent- 
schlossen, es  nicht  zu  thun,  vor  ihr  seiner  Pflicht  we- 
gen, für  sich:  ,,Mioh  quält  dieFurchl.“  Im  Solo- und 
Doppelgesange  bleibt  er  dabei,  dass  man  am  Galgen  sich 
der  Schätze  nicht  erfreuen  könne,  weshalb  er  seine  Tu- 
gend bewahren  will,  lieber  den  Mord  Ginevra's  wer- 
den Beide  einig.  Im  Rezitativ  und  All.  moder.  berich- 
tet er  seinen  Plan  : Vergiftung,  welche  die  Pest  auf  sich 
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nimmt,  die  sich  in  der  Stadt  zeigen  soll,  '-was  er' jedoch 
nicht  glaubt.  — No.  11.  Chor  und  Marsch  zur  Be- 
grüsl'ung  der  Schönen  Braut,  jubelnd  mit  Voller  und  oft 
reich  iigurirter  Inslruinciilazion.  No.  12.  Balictdinsikt 
Yt,  U moll,  dann  dar  und  dann  mancher  Takt  - und  Tanz- 
wechsel , am  meisten  *%  und  Vt , womit  es  schliesst, 
frisch  und  munter.  Im  Finale  No.  13  nimmt  Guido  vom 
Herzoge  Abschied  und  berichtet  ihm,  dass  die  Pest  hier 
imuse.  Der  Herzog  verlangt  Schweigen,  damit  das  Fest 
nicht  ge.stört  werde,  Manfred  soll  die  Stadt  durchfor- 
schen. iudemergehl,  bringt  Fortebrae«io  die  Hochzeilg«» 
schenke  seines  Herrn  und  legt  sie  der  Prinzessin  zu  Füssen. 
Alles  im  schnellen  Kezilativ,  dem  abermals  ein  Tanz,  %, 
folgt.  Zum  Anfänge  des  All.  stösst  Ginevra  ohne  Be- 
gleitungstöne  auf  dem  dreigestridiencu  cts  einen  Schrei 
ans,  worauf  die  Instrumente  den  verminderten  Septak- 
kord  auf  H arpeggiren ; ein  ungeheurer  Schmerz  brennt 
in  ihr ; den  Schleier  soll  man  ihr  schnell  entfernen.  Vom 
Herzog  befragt,  erzählt  Fortebraccio  kaltblütig,  der 
Schleier  sei  ein  Meisterstück,  das  ein  Schilf  nach  Livorno 
brachte  vom  schwarzen  Meere.  Der  Herzog  und  Guido 
singen  erschrocken:  ,, Grosser  Gott!“  Älcdicis  bittet 
Gott  in  einem  Arioso,  die  Tochter  zu  reiten  und  lieber 
ihn  ftir  sie  das  Opfer  sein  zu  lassen.  Lorenzo  meldet 
im  Rezitativ  die  Wahrheit  des  Gerüchts  und  dass  ent* 
weicht,  wer  noch  lebt.  Alle  entfliehen,  der  Cbor  singt : 
,.Forli*‘  Nur  Guido  drängt  sich  zu  Ginevra,  sic  in 
die  Arme  fassend,  indem  sie,  den  Tod  fühlend,  vom  Va- 
ter Abschied  nimmt,  in  D moll,  worauf  der  Chor  itnmil- 
telbar  im  langen  Ausiialt  in  Fis  moll  noch  einmal  .sein 
,,Fort!“  hören  lässt.  Die  Instrumente  führen  nach 
Dmoll  zurück. 

Dritter  Akt.  Das  Theater  stellt  die  Kathedrale  zu 
Florenz  dar.  Unterhalb  derselben  erblickt  man  die  Gruft, 
worin  Ginevra’s  Leichnam  auf  einem  Paradebelte  liegt. 
Nach  wenigen  Takten  Orchesterspiel  in  Hmoll  gehl  der 
Vorhang  auf,  die  Musik  rdllt  in  Hdar  in  einem  Htakti- 
gen  Vorspiele  zu  einem  Chore  der  Frauen  nnd  Männer. 
Slan  siebt  fliedicis.  Vornehme,  Geistliche,  Mönche,  Lan- 
zenknecble  und  Volk  im  Scfiifle  der  Kirche  knieend  ober- 
halb der  Gruft.  Das  Aufgehen  des  Vorhanges  bezeich- 
net den  Schluss  des  Todlenamtes.  Die  Männer  singen 
nnison,  nur  von  wenig  ausgebaltenenBasslönen  begleitet: 
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^ ihr  Gott  sie  rufl.  -j 
Oer  nnn  eintretende  kurze  Franenchor,  die  Stimmen  in 


2 Massen  getbeill,  wird  4sliromig,  die  Mutter  der  Schmer- 
zen anrufend.  Die  Begleitung  ist  einfach,  das  Ganze 
wirksam.  Die  Instrumente  leiten  in  4 Takten  nach 
Fmoll,  worin  der  Herzog  seine  Klage  singt,  nicht  Ge- 
bet, sondern  bittere  Betrachtung,  warum  er  noch  dies 


arme  Leben  erträgt , wo  ihm  keine  Lust  mehr  blüht. 
Die  Musik  ist  mehr  traurig,  klingend  nnd  äusserlich,  als 
karakteristisch  und  innig.  Dennoch  wird  der  Gesang 
wirken;  eine  mcloilievolle  Anregung  der  Sinne,  die  im 
Allgemeinen  der  lieferen  Seele  nicht  entgegen  ist,  viel- 
mehr ihr  im  sanften  Umwogen  der  Töne  Kaum  lässt  für 
eine  frei  sich  entfaltende  Gedankenwelt . tbul  sogar  oft 
mehr  erwünseble  Wirkung,  als  eine  völlig  wahrheillreue 
Erfassung  des  ganzen  Menschen,  weil  man  sich  nicht 
selten  vor  zu  mächtiger  Erregung  des  Ernstes  im  Spiele 
der  Unterhaltung  schent.^  Das  Wirksame  erhöht  sich 
noch  bedeutend,  nachdem  die  luslrumenle  aus  Fmoll 
plötzlich  und  gut  in  4 Zwischenlaklen,  Hdur,  sich  fest- 
selzten,  durch  Wiederholung  und  Zusammenbringung  des 
Männer-  und  Frauenchors,  der  eine  zweckmässige  Ver- 
längerung erhält.  Alle  verlassen  langsam  die  Kirche, 
ausgenommen  Forlebrac4;io  und  seine  Gefährten.  Die- 
ser rufl  rezitaliviseb  in  der  Szene  15  seiner  Soldaten  het^ 
bei , ihnen  den  allerschönslen  Plan  milzntheilen. . So- 
gleich, All.  moder.,  tritt  der  Sakristan  Teobaldo  (Bass) 
auf  und  gebietet  ibm,  sich  hinweg  zu  begeben,  ihn  woU 
kennend.  Keck  antwortet  Fortebraccio,  da  wisse  er 
auch,  dass  er  um  der  Sünden  willen  za  beten  nölhig 
habe.  „Nirlil  diese  Stunde  !*'  erwiederl  der  Sakristan 
und  ralhet  ibm,  sich  lieber  mit  Frevel  in  die  öden  Häu- 
ser zu  stürzen,  wie  ein  Uaubthier;  er  werde  sonst  das 
Volk  zusainmenbringen  zu  gerechter  Rache.  F.  gebt 
und  vertraut  heimlich  seinem  Haufen,  der  Kirchcnschalz 
werde  in  dieser  Nacht  doch  ihr  Kigenthum.  N.ach  Ent- 
fernung der  Soldaten  kehrt  Teobaldo  mit  2 Mönchen  zn- 
rüc-k ; sie  erheben  den  Stein  des  Grabmals,  nnd  Teobaldo 
schickt  sich  an,  in  die  Grüfte  hinabzusteigen.  In  No.  16 
(Arie)  erscheint  Guido  in  der  Kirche  und  singt  über  der 
Gruft  der  Geliebten  seinen  Jammer:  „Also  hier  ruhst  du 
nun,  holder  Stern  meines  Lebens,  Guido  wird  nie  dich 
Wiedersehn!“  und  wünscht  an  ihrer  Seile  zu  vergehn. 
Dann  steigt  er  in  die  Gruft,  sanft  bewegt  und  von  Hotf- 
nnngeu  auf  Jenseits  errdiit  , seine  Treue  singend.  Der 
Gesang  ist  gefühlter,  als  viele,  nnd  von  bestem  Thealer- 
effekt.  Der  Sakristan  mahnt  ihn  im  Rezitativ  mild  zum 


1 


Forlgehn;  Guido  bittet,  nicht  grausam  mit  ihm  zu  ver-  1 
fahren.  Seine  Bitte  spricht  sich  dann  lebhaft  im  All.,  ] 


%,  Fmoll,  aus,  sie  nnr  einmal  noch  zn  sehen.  Mit 
Feuer  an.sgenütrl , muss  der  Gesang  wirken;  sind  ans 
auch  die  synkopirlen  Zwischensätze  für  diesen  Eigass 
zu  künstlich,  oder  doch  zu  wild  schmerzlich,  .so  werden  \ 
dies  Andere  in  Tagen,  wo  Widerstrebendes  und  Hefti- 
ges nicht  wenig  gilt  nnd  wo  nur  Effekt  verlangt  wird, 
der  Siüiazien  höchst  angemessen  finden,  wo  wir  an  des 
inoern  Dranges  willen  einer  natürlichem  Bewegung  den- 
noch den  Vorzug  geben.  Zorn  Schluss  singt  er  dreimals 
,,Leb  wohl!“  was  hervorgehobener  leicht  noch  rühren- 
der eingreifen  könnte.  Das  Nachspiel  jf.  ist  an  der  rech- 
ten Stelle.  — No.  17.  Während  des  Ritornelis  kommt 
Grtnevra  na<di  und  nach  zo  sich : „Wie  kalt , wie  asig' 
diese  Räume  I“  u.  s.  w.  Griisslieh  sind  ihr  diese  TiÜMiei 
sie  hörte  Tranergesänge ; wem  galten  sie?  UmherbK-^ 
ckesd  and  eri;emiend,  wo  sie  ist,  sle^t  sie  im  All.  Ton 
Paradebette  und donfaHaft das  Gewölbe;  iai  Agilato  si^ 
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sie  das  (iräasUcbe,  nicht  zu  lang,  was  doch  iseoscblich  ist. 
Sie  durcliforscbl  die  Gruft,  und  kein  Ausgang  ist  oiien ; deu 
Stein  vermag  sie  uicblzu  heben.  Mil  derKraft  der  Stimme 
versucht  sie  es  vereweirdnd:  Guido!  — Vater!  — in  lang 

Erhaltenen  Tönen,  «s  — Kein  Ohr  vernimmt’s.  Die 

ampc  erlischst.  Sie  glaubt,  Gott  selbst'  will  ihr  Schick, 
sal  verkünden,  und  sie  ist  zum  Oprcr  bereit  in  höchster 
Angst,  obnmüchtig  niedersinkend.  No.  18.  Finale.  For- 
tebraccio  singt  seinen  Spiessgesellen  zu,  keck  und  klug 
den  Kirchenraub  zu  vollziehen;  der  Chor  wiederholt  das 
iin  eigenen  Gesänge,  zwischen  und  zu  welchem  der  Au> 
flihrcr  anregcml  eingreilt.  .Nur  ein  Lanzenkuecht  liihll 
Fuebt  vor  Hiuih  an  heiliger  Stätte  und  ahnet  L'nheil  dar* 
aus.  Fortcbraccin  schilt  ihn  einen  Narren  und  meint, 
die  DianMntcn^'iiülzen  der  todteu  Fürstin  im  Himmel 
nichts,  doch  ihnen  auf  der  Welt.  Der  Chor  wiederholt 
sich  unnölhig.  Jetzt  wird  befohlen,  den  Stein  der  Gruft 
zu  heben,  wobei  Einige  sich  vernehmen  lassen : „Wenn 
nns  nur  nicht  ein  Geist  erschrecket ! “ ludern  sie  dcu 
Stein  heben  w'ollen,  ertönt  hinter  der  Szene  der  religiöse 
Gesang  der  Frauen;  ,, Mutter  der  Schmerzen,“  wie 
früher.  Vor  Furcht  lassen  jene  den  Stein  wieder  falleu. 
Portebraccio  schilt  sie , dass  sie  vor  dem  Kl.igegesang 
der  Klosterfrauen  zittern,  worauf  die  Räuber  ihren  mehr- 
mals gesungenen  Chor  anslimmen  ; ,,Nur  still  und  ohne 
Zagen.“  Sie  steigen  in  die  Gruft.  Ginevra  kommt  zu 
sich  und  siugl:  „Wer  gibt  mir  neu  das  Leben  wieder? 
Die  Retter  uahn“  u.  s.  w.  Vor  ihrer  eniporgericlilcleu 
Gestalt  Stürzen  die  Entsetzten  zu  Boden,  und  während 
der  Frnuciichor  von  Neuem  ertönt,  steigt  Ginevra  lang- 
sam durch  die  Banditen  hinauf  in  die  Kirche,  rälll  auf 
die  Kniec  und  singt:  „Gott,  mein  Gott,  ich  bin  geret- 
tet!** Ganz  kurz,  wie  völlig  recht.  Der  Schluss  ist 
eindringlich. 

Der  vierte  Akt  lässt  uns  zunächst  im  beliebten  Kon- 
trast  einen  Chur  der  Zecher  hören,  dem  Manfred  vor- 
singt  in  französischer  Weise  und  in  neumodischer  Mo- 
dulaziunsslärke,  etwas  lang  gehalten,  dlaufred  schickt 
endlich  die  Pngeu  fort , in  keiner  Lust  gestört  zu  sein. 
£r  singt  im  ländeludeu  '%-Takl  aufs  Neue  der  Hicci- 
arda  dcu  Eid  der  Treue,  da  ihn  ein  freundlicher  Tod 
von  der  Ehe  befreit.  Bald  hört  man  klopfen.  Die  Sän- 
geriu  erschrickt  und  siebt,  zum  Fenster  bioaussebauend, 
die  Gruflgeslalt  Ginevra,  worüber  Alle  ungläubig  stau- 
nen; entsetzt  versichert  sie  und  warnt  Manfred  vor  Fre- 
vel; er  will  mit  dem  Nochlge.speu8t  reden  und  die  War- 
nerin  soll  seihst  es  sehen  u.  s.  w.  Ginevra  antwortet  von 
auescu  nüt^siihwaebOT  Stkutu«:  Dein  Weib  hier  weiset, 
Ginevra.  Am  ineislen  geängstet  ist  die  Sängerin,  den 
Zoru  des  Himmels  fürchtend.  Manfred  stachelt  sich  zur 
JÜühubeit  auf,  die  zur  Verwegenheit  wird;  er  schiesst 
sein  Gewehr  ab:  ,,Fabr*  zer  Hölle  nieder!**  Man  hört 
eigen  Schrei.  Alle  siud  bleich , nur-  Manfred  prahlt, 
dass  vor  seiaem  MuÜi  selbst  d^e  Geister  sich  beuget». 
Die  Szene  hält  lauge  an.  Endlich  evmuthigt  er  Aüe 
wieder,  zum  Zechgela^  und  stimmt  seinen  Bether0esaog 
wieder)  4|i>  de«  <h«  breunde  «rwidern  mit  eiegenusditer 
Rai)gigk*^i>  ’ßieciardn  singt  ihn»  Ergebenheit  bis  in  den  ' 


Tod.  Manfred  erhebt  sich  and  singt  abgebrochen : „Ja, 
Freunde,  (reu  bis  zum  Tod!**  Oer  Becher  bebt  in  sei* 
omr  Hand.  Man  bemerkt  seine  Leichenblässe.  Cr  bleibt 
von  Schmerz  überwältigt  und  auf  den  Tisch  gestützt 
noch  festen  Sinnes  in  seinem  wüsten  Treiben  und  roun* 
tert  noch  mit  stockender  Stimme  die  sich  von  ihm  Wen- 
denden zur  Fortsetzung  des  Gelages  auf.  Diese  beben 
zurück,  die  Seuche  flircutend.  Ohne  Stucken  der  Stimme 
im  festen  Tonzusammenhange  wirft  ihnen  der  Gequälte 
die  Falschheit  ihrer  Liebe  vor  und  droht  mit  naher  Rache. 
Der  Gesang  ist  für  diese  Lage  zu  fest  und  zu  laug,  was 
alle  Kraft  des  Willens  nicht  möglich  zu  machen  vermag, 
da  gleich  darauf  der  Chor  die  Zeichen  des  Todes  sein 
Gesicht  decken  sieht  niid  scliiielles  Eulweichen  sich  zu- 
rufl.  Da  fasst  er  Kicciarda  an  der  Hand  und  presst  sie 
io  seine  Arme.  Sic  rcissl  sich  bald  los,  sinkt  zu  Bo- 
den und  wird  trotz  ihres  Schreies  der  Vensweitlung  von 
Neuem  von  ihm  erfasst,  lu  der  Angst  singt  sie,  dass 
Ginevra’s  Schatten  drohe.  Manfired  will  sie  sich  den- 
noch (im  Animato)  nicht  entgehen  lassen,  und  so  fort 
bis  zum  Schlüsse  der  graus  anspannenden  Szene , die 
uns  beim  Lesen  zn  lange  anzuhalten  scheint.  Wir  wer- 
den sehen,  wie  sie  sich  auf  den  Brettern  ausnimmt,  denn 
das  Stück  wird  auf  uoserm  Sladltheater  zur  AoSiihruog 
kommen;  wir  werden  dann  darüber  berichten.  No.  20 
im  All.,  y4,  Emoll,  lobt  ein  sonderbar  wilder  und  doch 
einfacher  Mätmerchor,  der  unisoo  und  harmonisch  wech- 
selt, die  lobende  Pest,  die  ihnen  Glück  brachte.  Es 
sind  die  Freibeuter,  was  man  sich  gleich  denkt ; dazwi- 
sclieii  bericiitet  der  zu  Allem  fähige  Fortcbraccio , dass 
die  Stadt  ohne  Hilfe  und  selbst  der  Palast  des  Herzogs 
leer  siebe,  und  so  singt  er  denn  raubsüchtige  Couplets 
und  mahnt  seine  Genossen,  um  des  Goldes  willen  selbst 
dem  Tode  zu  trotzen.  Der  Chor  stimmt  ein  nach  jeder 
Slrofe  und  wird  zum  Schlüsse  überwiegend,  von  Plüo- 
derungswutb  erfüllt.  Das  Wüste  des  Lebens  treibt  sein 
langes  Spiel  und  das  Grause  geht  mit  ihm  Hand  io  Hand. 
So  ist  die  Richtung  der  Zeit,  und  so  wird  es  wirken, 
noch  mehr  dadurch,  dass  die  Hörer  nun  eudlieh  io  No.  21 
Ginevra  allein  kommen  sehen,  die  verwundet  sich  mit 
Mühe  aufrecht  erhält.  Das  Gerühl  des  Mitleids  und  sor- 
gender Theilnabme  wird  in  seufzender  Freude  wach. 
Kurz  singt  sie  ihren  unglücklichen  Zustand  und  fühlt 
sich  gerettet,  Gott  dankend,  als  sieden  Palast  ihres  Va- 
ters erblickt.  Sie  klopft;  Niemand  öffnet;  sie  glaubt 
den  Vater  lodt  und  sinVt  erschöpft  auf  die  nnlerste  der 
Stufen.  Da  erscheint  in  No.  22  Guido,  der  rezituüvisch 
betrauert,  dass  der  eifrig  aufgesuehte  Tod  sich  seiner 
nicht  erbarmt;  was  soll  ihm  das  Lebeu  ohne  sie?  Er 
erblickt  die  Hingesunkene , ohne  sie  z»  erkennen , will 
der  Verlassotmn  beistehen  und  erkennt  die  CteKebte. 
Smoe  Ausrufungen  des  Erstaunens  und  der  Freude  imn- 

E!H  die  Malle  zu  sich.  Ein  rührendes  Dvett  beginnt. 

r ist  beglückt  über  die  Erscheinung  destklnittens;  sie 
siugl  ihm,  dass  sie  dureh  des  Hiriinicis  Beistand  aibme, 
nnd  die  Freude  gibt  ihr  Kraft,  wie  ihm  Trost  and  Se- 
ligkeit. Sie  erzählt  ihm  iai  Gesänge  da.s  Vorgefallefie; 
er  willoihr  Alles  weihen  und  drängt  in  sie,  ihm  zu  fol- 
gen. Sie  gesteht,  es  mit  Lust  zn  ihaii,  wenn  die  Pflicht 
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nicbl  dagegen  liefe,  wesbalb  sie  ihn  billel,  sie  fern  von 
ibin  slerben  zu  lassen.  Der  Bandilencbor  lässt  sieb 
kurz  böreu  : ,,üorl  lacbt  reiche  Beute  **  u.  s.  w.  Gi- 
nevra  fürchtet,  dass  sie  ibii  morden,  und  mahnt  zur 
Flucht.  Er  will  jedes  Loos  mit  ihr  ibeilen.  Das  Duett 
wird  von  Neuem  lang  ausgefübrl.  Zuletzt  bittet  er  Gott, 
nur  sic  zu  retten  und  ihm  Kruft  zu  geben,  worauf  der  Ban* 
ditenchor  abermals  und  näher  erseballt.  Der  Akt  schliesst 
und  lässt  die  Hörer  in  voller  S|)annung  auf  den  Ausgang. 

Der  Jünfle  Akt  wird,  iNo.  23,  mit  einer  Volks- 
l’reghiera  cingeleitet,  in  welcher  der  Maria  für  Rettung 
von  der  Pest  gedankt  wird;  nicht  in  frommer , sondern 
in  freudig  unbedeutender  N'olksweise,  die  aber  auf  dem 
Theater  nach  so  vielem  Weh  gefallen  wird,  da  noch 
dazu  der  Schluss  einen  frommen  Anklang  erhält,  ln 
No.  24  schiebt  Herr  Scribc,  ganz  unnölbig,  noch  eine 
neue  Person,  eine  Bäuerin,  Antonietia  ein  (Sopran), 
die  nur  auf  den  edclu  Greis , den  Herzog  von  Medicis, 
aufmerksam  zu  machen  hat,  der  aus  vollen  Händen  Gold 
ausstreuen  lässt  und  das  Volk  ermahnt,  Gott  den  Dank 
zu  bringen  für  die  Befreiung  von  der  Seuche,  was  auch 
die  Klosterleule  vorzüglüdi  ihun  sollen.  Und  so  beginnt 
S.  318  das  Finale  No.  25  mit  Klagen  des  Greises  über 
den  Verlust  seiner  geliebten  Tochter.  Guido  und  Gi- 
uevra  erblicken  ihn  mit  Beben,  vorzüglich  Guido,  der 
die  Geliebte  anOehl,  den  Schwur  der  Treue  nicht  zu 
vergessen,  während  der  Vater  sie  erkennt  und  den  Wahn 
' der  Freude  sich  nicht  geraubt  sehen  möchte.  Im  Solo 
heisst  der  Herzog' die  edle  Gestalt  im  einfachen  Gewände 
näher  treten,  weil  sic  seiner  Tuchler  völlig  gleiche.  Im 
Terzett,  worin  derTenor  die  llaiiptinelodic  führt,  schwan- 
ken noch  alle  in  banger  Ungewissheit,  bis  im  Solu  des 
Greises  die  Erinnerung  an  die  Tage  der  Vergangenheit 
das  Bittere  der  Gegenwart  um  so  schmerzlicher  macht; 
der  Herzog  hält  sie  nicht  mehr  für  seine  Tochter,  sie 
läge  ihm  sonst  längst  in  seinen  Armen.  Heftig  erregt 
gibt  Ginevra  sich  zu  erkennen,  der  Herzog  fühlt  Ent- 
zückung, Guido  hält  sich  für  verloren,  ln  langen  Zügen 
geniessen  Kind  und  Vater  die  Lust  des  Wiedersehens; 
endlich  will  sie  auch  des  Galten  sich  erinnern  und  den 
Treuen  nicht  verloren  gehen  lassen.  Als  nun  der  greise 
herzogliche  Vater  singt : „Komm,  dir  winket  ein  Thron, 
folg’  mir  ! “ fällt  Guido  ein  : ,,Nein,  du  darfst  nicht  von 
hier!  Eher  siebst  du  hier  mich  sterben**  und  erzählt, 
wie  hart  sie  ihr  Gemahl  verstossen , grausam  verwun- 
det u.  s.  w.  Sanft  setzt  Ginevra  hinzu,  dass  er  allein 
ihr  auf  dieser  Welt  geblieben  und  dass  sie  ohne  Reue 
fern  vom  Throne  bleiben  werde,  wenn  sie  ihm  nicht 
angehören  solle ; sie  werde  dann  mit  dem  Gemahl  io  stil- 
ler Abgeschiedenheit  fiir  den  Vater  beten.  Das  rührt 
den  Greis,  und  er  ruft  Beide  als  seine  Kinder  an  seine 
Brust.  Ein  einziger  Ruf  der  Freude  und  des  Dankes 
der  Liebenden,  und  ein  seliges  Terzett  in  Asdur  vom 
ewigen  Verbundensein  erschallt.  — Der  feierliche  Zug 
aus  dem  Bergklosler  wallt  hernieder  und  singt:  „Der 
Herr  erhört  das  Flehn  der  Seinen**  u.  s.  w.  Mit  die- 
sem Vertrauungsgesange  schliesst  das  Ganze  im  ernsten 
Sinne  und  im  angemessenen  Tone,  durch  prachtvolle 
Oekorazion  verherrlicht. 


Die  Oper  ist  also  im  neufranzösischen  Geschmacke» 
d.  h.  in  einem  solchen,  wie  ihn  Auber  in  vollen  Schwungs 
brachte  und  Meyerbeer  durch  reichere  Mittel,  umschmü- 
ckendere  Kraft  und  buntere  Mannigfaltigkeit  überflügelte. 
Da  aber  Auber,  den  Beifall  der  Menge  hauptsächlich  vor 
Augen,  vom  damals  in  Paris  höchst  beliebten  W’esen 
Rossini’s  Leichtigkeit  der  Koloratur  und  jede  V'ersinu- 
lichung  volkslhümlich  gefälliger  Art  aiifnabm,  und  Meyer- 
beer in  jene  pariser  Richtung,  welche  er  klug  in  sich 
zu  verarbeiten  verstand,  noch  leulsciie  Inslrumentazion 
und  konlraslirende  ElFeklc  auf  höchst  pikante  Weise 
übertrug,  wornach  sich  die  neuesten  für  Paris  zunächst 
schreibenden  Komponisten  mehr  oder  weniger,  je  nach 
innerem  Vermögen,  abermals  richteten  : so  ergibt  sich 
klar,  dass  dieser  neufranzösischc  Geschmack  zwar  im- 
mer die  nazionalen  Grundlagen  vorzüglich  im  Roman- 
zentone  und  im  Deklamatorischen  des  Gesanges , was 
die  Sprache  an  sich  und  die  Manier  der  meisten  Opera- 
bücher Scribes  und  Anderer  unumgänglich  iiolhwendig 
machen,  feslhalten,  dieses  Nazionale  aber  sowohl  mit  Ita- 
lienischem als  Teutschem  bedeutend  gemischt  sein  muss. 
Diese  Mischung  der  verschiedenen  Style , als  die  jetzt 
vorherrschende,  ualim  nun  auch  Halevy  und  verband  sie 
nicht  nur  mit  seinem  Eigcnlhum  individueller  Tongebilde, 
sonderu  wusste  dabei  das  echt  Französische , das  dem 
Volke  natürlich  stets  das  Liebste  und  Ansprechendste 
bleiben  muss,  schlichter  und  darum  kräftiger  eingänglich 
für  seine  nächsten  Hörer  hervorzuheben.  Dies  bat  ihm 
nun  natürlich  in  Frankreich  viele  Freunde,  ja  sogar  ein 
Uebergewicht,  wenn  auch  nicht  über  Meyerbeer,  doch 
über  Auber  erworben,  welcher  Letzte  es  uuserm  üpern- 
komponisten  durch  zu  grosse  Flüchtigkeit  seiner  jüng- 
sten Werke  leicht  genug  machte.  Lud  so  steht  denn 
in  dcrThal  Herr  Halevy  über  den  neufranzösischen  Opern- 
sebreibern,  Meyerbcer  ausgenommen,  in  Beliebtheit  oben 
an  und  hat  erreicht , was  er  wollte.  Wird  man  ihm 
dies  verdenken  wollen  ? Thäte  es  doch  Jeder  gern,  wenn 
er  es  nur  möglich  machen  könnte ! Wir  wenigstens  ge- . 
hören  nicht  unter  diejenigen,  die  es  tadeln,  wenn  Einer 
Bühnenmässiges  für  sein  Volk  und  für  seine  Zeit  schreibt. 
Was  vom  Theater  herab  der  Menge  nicht  gefallt,  nicht 
eingehl,  wird  weggelegl  und  Niemand  will  etwas  davon 
wissen.  Ueberdies  ist  die  Opernmusik,  namentlich  in 
Frankreich  und  Italien,  wir  dürfen  wohl  auch  sagen  in 
Tculschland  und  fast  überall,  mehr  als  jede  andere,  es 
wäre  denn  manche  Bravourmnsik,  zum  Vergnügen,  zur 
zeitgemässen  Erheiterung  da.  Mag  man  moralisiren,  wie 
man  will,  doch  wird  man  dem  Volke  diese  Erfaolungs- 
lust  nicht  wegdispuliren ; es  hilft  alles  Heden  gar  nichts, 
man  verlangt  auf  der  Bühne  Neues  zu  sehen  und  zo 
hören,  und  das  Neue  soll  den  neuesten  Schnitt  haben. 
Freilich  stände  der  ungleich  höher , der  den  herrschen- 
den Geschmack  völlig  zu  befnedigen  und  doch  dabei  das 
innere  Wesen  gediegener  Kunst  zu  veredeln  wüsste. 
Dazu  gehört  aber  ein  Genie,  das  im  Laufe  der  Zeiten 
nur  seilen  erscheint.  Bis  dahin,  bis  ein  solcher  Genius 
sich  tbatkräflig  erbebt,  ist  es  ungerecht  nnd  beinahe 
schwach,  gegen  solche  dnrehdringende  Unterhaltungsga- 
ben sich  aus  Einseitigkeit  so  gewaltig  zu  ereifern,  wie 
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es  Manche  z.  B.  mit  Meyerbeers  Hagenotten  gethan 
haben  und  vielleicht  auch  mit  dieser  Oper  ibun  werden. 
Es  wird  sich  Niemand  sonderlich  darnach  richten ; die 
Liebhaber  wollen  sich  unterhalten  und  {^reifen  nach  dem 
Unterhaltenden,  nach  dem,  was  ihnen  gerälll.  Das  wird 
stets  in  der  Ordnung  bleiben  und  kann  nur  durch  bes- 
sere und  zugleich  eingänglichere  Werke  anders  werden. 
So  schafft  bessere,  und  wenn  ihr  das  nicht  könnt,  so 
lasst  den  Leuten  ihr  Vergnügen.  Darum  Alle,  die  am 
neufranzösiscben  Geschmacke  sich  ergötzen,  mögen  nach 
dieser  Oper  greifen;  sie  ist  besser,  als  manche  gefällig 
andere  der  Art. 

G.  tV.  Fink. 


Zugleich  machen  wir  die  Leser  aufmerksam  auf  die 
Potpourri’s  und  Bearbeitungen  nach  Mclodiecn  dieser 
Oper,  die  bis  jetzt  in  derselben  Verlagsbandluog  erschie- 
nen sind  : 

1)  Rcminiscenccs  de  C Opera : Guido  ct  Ginevra  de  Ha- 
levy.  No.  1.  Fantaisie  briilantc.  No.  2.  Rondeau 
brillant.  Pour  le  Piano  composecs  [)ar  Charles 
Cserny.  Oeuv.  516.  Liv.  I : Preis  16  Gr.  Liv.  11 : 
Preis  1 Tbir. 

2)  Trois  Divertissemens  pnur  le  Piano  st/r  des  mo~ 
tifs  etc.  par  Ch.  Schwencke.  Oeuv.  53.  No.  1. 
Reine  des  Anges.  No.  2.  0 Sourenance  de  mon 
Enjance.  No.  3.  Sous  cette  voüte  sainte.  Preis 
jeder  Nununcr  12  Gr. 

3)  Amusemens  pour  le  Piano  sur  des  themes  fnvoris  etc. 
pour  de  petites  tnai/is  par  Ch.  Schwencke.  Suite 
1 — 4.  Preis  jeder  Nummer  14  Gr. 

4)  Quatre  Airs  de  Ballet  etc.  arranges  pour  le  Piano 
par  Franc.  Hiintcn.  Liv.  1 — 4.  Preis  jeder  Num- 

<mer  14  Gr. 

5)  Grand  Galop  de  Guido  etc.  arrangc  pour  le  Piano 
par  Adolph  Adam.  Preis  10  Gr. 

6)  Grande  Valse  de  Guido  etc.  pour  le  Piano  par  Jac- 
ques Herz.  Preis  12  Gr. 

7)  Potpourri  pour  Pianoforte  sur  des  thömes  fatoris 
de  etc.  Preis  1 TbIr. 

8)  Potpourri  dramatique  pour  le  Pianoforte  ä quatre 
mains  etc.  Preis  1 Tbir. 

9)  Souvenir  de  Guido  et  Ginevra.  — Fantaisie  bril- 
lante pour  le  Pianoforte  par  Fred.  Kalkbrenner, 
Oenv.  142.  Preis  1 Thir. 

Dies  sind  also  lauter  Unterbaltungswerke  über  Mo- 
tive der  eben  besprochenen  Oper.  Wir  haben  daher  ini 
Grunde  hierbei  wenig  zu  heurtiieilen,  da  Jeder  nach  sei- 
nem Geschmack  nnd  nach  dem  Stande  seiner  technischen 
Fertigkeit  zu  wählen  hat  und  wählen  wird.  Man  kann 
das  um  so  leichter,  weil  die  Bearbeitnngsart  der  genann- 
ten Herren,  wenigstens  in  der  Mehrzahl,  allgemein  ge- 
kannt und  beliebt  ist.  Es  ist  völlig  ausreichend,  wenn 
wir  zur  Erleichterung  der  Wahl  Fingerzeige  geben. 
Herr  Czerny  gibt  in  seiner  vielgewandten  und  gefälligen 
Weise  vorzüglieb  in  sokhea  Werken  wirklich  Brülaates 


J für  Spieler,  die  sich  gute  Fertigkeit  erworben  haben,  die 
auch  in  diesen  beiden  Stücken  verlangt  wird.  — Die  3 
Ergötzungen  von  Schwencke  variiren  und  ßguriren  die 
beliebten  Themen  sehr  verschieden  und  sachkundig,  ohne 
mehr  als  massig  gebildete  Fingerfertigkeit  in  Anspruch 
zu  nehmen.  — Die  4 Amusemens  für  kleine  H.ände,  die 
noch  keine  Oktave  spannen  können , sind  zwar  leicht 
und  für  Kinderhände  überall  geeignet,  allein  für  die  al- 
lerersten Anfänger  sind  sie  nicht;  sie  setzen  schon  ei- 
nige Gewandtheit  voraus,  wenn  sie  unterhalten  sollen, 
j Alle  solche  Bearbeitungen  sind  für  etwas  vorgeschrittene 
j Schüler  auch  zum  Spielen  von  den  Noten  zu  verwen- 
! den.  — Franz  Hunten  s vielbeliebte,  auch  oft  bespro- 
chene Weise  hat  sich  hinlänglich  als  nützlich  erprobt 
für  Anfänger  nnd  Dilettanten ; was  auch  Viele  dagegen 
sa^en,  eine  sehr  grosse  Anzahl  Liebhaber  ist  dafür,  und 
seine  Zusammensetzungen  sind  auch  diesmal  von  der 
I leicht  gefälligen  .4rt,  dass  ihm  seine  Freunde  wohl  blei- 
I hen  wenfen.  — Der  hübsch  ausgeführte  grosse  Galopp 
1 von  Adam  und  der  grosse  Walzer  von  Jakob  Herz 
\ werden  Tanzliebhabern  gewiss  sehr  angenehm  sein  und 
I dürfen  auf  nicht  wenige  Frenude  rechnen.  Auch  das 
I Potpourri  für  2 Hände  ist  für  seinen  Zweck  nnd  ganz 
• nach  den  Fübrnngen  des  Originals  geschickt  und  dabei 
leicht  spiclbar  zusammengereiht ; die  Sätze  wechseln  gut 
[ ab  und  vergnügen  durch  .Mannigfaltigkeit  und  treu  bei- 
I behaltenen,  jetzt  beliebten  Opernstyl.  — Das  vierhän- 
dige, zuweilen  in  andere  Tonarten  und  Folgen  versetzte 
I Potpourri  ist  natürlich  noch  leichter,  aucli  nicht  weni- 
ger unterhaltend  und  so  seinen  Zweck  erreicliend.  — 

I Das  Kalkbrenncr'sche  Souvenir  ist  das  Brillanteste  unter 
I allen  nnd  ganz  im  neuesten  Bravourgeschmacke  geschrie- 
ben. Alles  Liebrige  ist  Sache  der  Spieler  und  des  Ge- 
I schmacks. 


Der  Violin.Hpieler  Köchij, 

Wir  wollen,  indem  wir  unsere  Ansichten  der  Oef- 
: fentlichkeit  übergeben,  keinesweges  irgend  einem  Violin- 
! Spieler  von  Bang  zu  nahe  treten,  denn  wir  wissen  recht 
, gut,  wie  sowohl  vortreffliche  als  auch  schwache  Seiten 
an  grossen  Talenten  in  jeder  Künstlergattnng  sich  vor- 
finden.— Wenn  wir  aber  sehen,  wie  ein  wirklich  grosses 
Talent  der  Nichtbeachtung  übergehen  werden  soll,  indem 
I es  bis  jetzt,  um  nicht  zn  sagen  nirgends,  doch  wenig- 
stens nur  an  einzelnen  Orlen,  die  gerechte  ’ Würdigung 
: fand  und  gewissermaassen  darauf  hingearbeitet  zu  wer- 
I den  scheint , dass  es  dieselbe  nicht  linden  solle , so  er- 
: greift  uns,  wenn  wir  in  musikalischen  und  andern  Zeit- 
I Schriften  lesen , wie  sehr  durchaus  nicht  zn  beachtende 
Talente  auf  eine  seltsame  Art  griobhudelt  werden,  welche 
jedem  die  Musik  wahrhaft  Liebenden  ein  Gräuel  sein 
muss,  ein  wahrer  Schauder ! — Wir  haben  Gelegenheit 
gehabt,  Herrn  Köchy  in  den  verschiedenartigsten  Nüan- 
cen  desViolinspiels  zu  hören.  Eine  reinere  Inlonazion, 
wie  sie  Herr  Köchy  entwickelt,  ist  uns  noch  nicht  vor- 

fekommen,  wenn  gleich  wir  Paganini,  Spohr,  Müller, 
e Beriot,  Lipinski,  BailUt,  Lafout  und  sonst  den  g^ss- 
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tea  Theil  der  perfekten  lebenden  und  kürzlich  verelor- 
benen  Violinspieler  nicht  allein  ülTenliicb,  sondern  «uchi 
in  Privalzirkeln  zu  hören  und  zu  begleileii  Gelegonheil 
halten.  Die  Art  und  Weise,  wie  Herr  Hüciiv  die  Vio» 
liiie  bebaudell,  bat  er  auf  jeden  Fall  seinem  Lehrer,  dem 
Konzertmeister  Herrn  Karl  Müller  in  Braunschweig,  zu 
verdanken.  Dieser  Letztere  zcicbuel  sich , wie  weit- 
bekannt, durch  äusserst  präzises  und  kühnes  Spiel 
und  eilte  durchaus- glockciireiiic  Iiitonazion  aus,  Herr 
Köcby  bat  dies  wohl  zu  benutzen  gewusst,  und  wenn  wir 
auch  sagen  müssen,  dass  Herr  KM.  Müller  keinen  bes- 
sern Schüler  erzogen  hat,  so  können  wir  dabei  doch 
nicht  umhin,  zu  erwähnen,  dass  Herr  Köchy  durch  eige- 
nes ausdauerndes  Studium  sich  selbst  in  die  Iteihe  der 
ersten  Violinspieler  zu  stellen  wusste.  Mau  soll,  wenn 
man  im  Allgenieiueu  über  ein  Talent  urtheill,  nicht 
Specialia  anfüiireii ; doch  können  wir,  gerade  weil  wir 
den  berühmten  Lipinski  genau  zu  kennen  so  glücklich 
sind , zu  erwüliuen  nicht  unterlassen , dass  Herr  Köcby 
den  ersten  Satz  des  „Goucert  militbire**  von  Lipinski 
in  einer  selten  gehörten  Vollenduug  ölieutlich  zu  spielen 
vermochte,  und  was  dies  sagen  will,  überlassen  wir  je- 
dem Violinspieler  von  Bang  zu  beurtheilen,  Terzen, 
Sexten  und  Oktaven,  Dccinien,  chromatische  Läufe  und 
Flageolcts  sind  Herrn  Köcby  stets  reiti  gelungen.  Sein 
Vortrag  ist  sceleuvoll  und  gediegen,  ln  den  Streichar- 
ten fehlt  es  ihm  indess  (waiirscheiulich  nur  aus  eigener 
Laune)  am  gezogenen  Staccalo.  Wir  bedauern,  dass  er 
dieser  pikanten  Slreicbart  nicht  mehr  Mühe  widmet,  denn 
nach  unserer  Ansicht  kauu  er  sich  dieselbe  in  seinen 
Jahren  (23  Jahre)  noch  recht  gut  aneiguen.  Wir  glau- 
ben alle  Kapellen  auf  einen  so  ausgezeichneten  Violin- 
spieler aufmerksam  machen  zu  müssen,  damit  dies  vor- 
treiilicbu  Talent  dem  Vaterlaiide  erhallen  werde  ; denn 
Teutscliland  kann  auf  einen  sulchen  Künstler  stolz  sein. 

Wie  wir  uns  entsinnen  gehört  zu  haben,  ist  Herr 
Köcby  auch  in  Berlin  gewesen  und  hat  daselbst  ein  Kon- 
zert zu  geben  beabsichtigt  und  Anstellung  gesucht.  Ob- 
schon ganz  Berlin  keinen  Violiuspieler  seines  Ranges 
aufzuw'cisen  hat,  so  ist  ihm  doch  durch  nicht  löbliches 
Kulg^euarbeilen  (?)  Beides  misslungen. 

(xegeuwärlig  betiudet  sich  Herr  Köcby  nach  einjäh- 
rigem , jedoch  nicht  zu  seiner  Zufriedenheit  ausgefalle- 
nen Auieulhalte  in  Magdeburg,  woselbst  er,  ausser  von 
dem  Orchestervereine,  von  keiner  andern  der  daselbst 
sehr  zahlreich  bestehenden  musikalischen  Gesellschaften 
unterstützt  wurde,  iu  Rudolstadt  und  so  viel  uns  be- 
kannt ist  als  daselbst  angeslellter  Hufmusikus.  — Die 
Kapelle  von  Rudolstadt  kann  sich  graluliren,  Herrn 
Köchy  zu  besitzen,  — Herr  Kapellmeister  Dr.  Spohr 
beabsichtigte  kürzlich  noch , Herrn  Köcby  in  seine  Nähe 
zu  ziehen,  was  aber  Umsläiide  verhinderten. 

Wir  machen  schliesslich  noehiwals  die  Kapellen  auf 
Herrn  Köchy  aufmerksam , da  wir  fest  überzeugt  sind, 
da.ss  derselbe  als  Violinspieler  nicht  allein  den  grössten 
Anforderungen  entsprechen,  vielmehr  dieselben  uoi^  über- 
trelTen  wird : denn  Jur  ihn  giht  et  kaum  noch  eine 
Sclucierigkeit!  . — f — 


Nekrolog. 

Karl  Friedrich  Ludwig  Ueihvig  wurde  am  23.  Juli 
1773  zu  Cunersdorf  bei  Wrietzen  an  der  Oder  geboren, 
wo  sein  V'ater  Prediger  war.  Nach  V'erlauf  semer  Kin- 
derjahre im  elterlichen  Hause  genoss  er  einige  Jahre 
L'nlerricht  auch  in  der  Stadtschule  zu  Wrietzen,  daun 
zu  Berlin  im  grauen  Kloster,  jetzt  Berliu’schen  Gym- 
nasium. Seiner  Neigung  als  Knabe  gemäss,  wollte  er 
sich  dem  geistlichen  Stand  widmen.  Eine  andere  Nei- 
gung von  frühester  Jugend  an;war  die  Musik,  und  höchst 
hervorstechend  sein  natürliches  Talent  hiezu,  ln  Wrie- 
tzen erhielt  Hellwig  den  ersten  LInlerriciil  im  Klavier - 
nnd  Violinspiel.  Mehrere  Instrumente,  als  Bratsche, 

I Violoncell,  Kontrabass,  Horn,  Guitarre,  Harfe,  Or- 
' gel  u.  s.  w.  erlernte  Hellwig  selbst,  ohne  weitere  An- 
j Weisung.  Auch  eine  angenehme  Stimme  für  den  Ge- 
I sang,  feiues  Gehör  und  die  Fähigkeit  im  TreOeu  der 
I Töne  hatte  die  Natur  Hellwig  verliehen.  Dies  Talent, 
verbunden  mit  Bescheidenheit  und  gefälligem  Bonehmen, 

' verschallte  Hellwig  häuligen  Zutritt  in  Familien-  und 
Küostlerkreisc,  wobei  er  Gelegenheit  fand,  sich  für  das 
I Leben  wie  für  die  Kunst  mehr  und  mehr  auszubildcu. 

I Nach  dem  Tode  seines  Vaters  vcriiess  Hellwig  1789 
seine  Sclinlstudien , gab  seine  frühere  Bestimmung  auf 
und  wurde  Tbeilnebnier  eines  F,ibrikgeschäfls  bis  zum 
Jahre  1812.  In  dieser  ganzen  Zeit  trieb  Hellwig  mit 
Eifer  Musik  theoretisch  und  praktisch ; seine  Geschäfte 
gaben  ihm  Müsse  dazu,  und  die  Gelegenheit  zu  lernen 
I und  sieb  auszubilden  halte  sich  von  Jahr  zu  Jahr  ver- 
, mehrt.  Von  dem  königl.  Kammermusiker,  nachmaligen 
Kapellmeister  Gürlich  erhielt  Hellwig  den  ersten  gründ- 
lichen Unterricht  im  Generalbass  und  der  Koraposizinn; 
auch  machte  derselbe  konlrapunktische  Lebungen  bei  dem 
königl.  llofkapeilmeister  G.  Abr.  Schneider.  Im  Jahre 
1 1793  wurde  Hellwig  Mitglied  der  1791  durch  Fasch  ge- 
I stifteten  Singakademie,  deren  treues  Mitglied  der  Ver- 
ewigte bis  zu  seinem  Tode  blieb , nachdem  derselbe  auch 
; als  Vorsteher  und  zuletzt  als  Ehrcumitglied  der  Vorslc- 
I herschaft  dem  luslilul  den  regsten  Eifer  gewidmet  halle. 

I Im  Jahre  1808  wurde  Hellwig  auch  einer  der  Stamm- 
i Mitglieder  der  Zelter’schcn  Liedertafel, 
j Nachdem  Hellwig  aus  Liebe  zur  Tonkunst  seine 
Geschäftsverbindung  aufgelöst  halte,  wurde  er  auf  seinen 
Wunsch  und  bei  seiner  Vorliebe  fiir  geistliche  Musik 
am  20.  August  1813  zum  Domorganislen , und  aiilerm 
23.  Juni  1815  zum  Musikdirektor  an  der  Hof-  und  Ooin- 
kirche  ernannt.  Als  Lehrer  und  Komponist  hat  Hell- 
wie  in  diesem  Verhältnisse  sleLs  tbätig  gewirkt.  Ein 
vollsländiges  Verzeichniss  seiuer  Komposizioneu  ist  nicht 
vorhanden , jedoch  sind  durch  öflenllicbe  AuOtihrungen 
oder  den  Druck  folgende  Werke  zur  Keanluiss  des  mu- 
sikalischen Publikums  gelangt:  1)  eine  Oper:  ,,  Die 

Bergkuanoen“  von  Theodor  Körner,  iu  Berlin  und  Dres- 
den (1820)  aufgefübrt.  K.  M.  von  Weber  bat  swb  iu 
seinen  hiuterlassenen  Schriften  fSr  Band,  S.  143)  hier* 
über  günstig  geäusserl.  (Für  dramaliscbe  KomposizjoB 
war  Hellwig’s  produktives  Talent  inde-ss  weniger  geeig- 
net, als  für  geistliche  Gesengmusik  und  Ueder.)  2)  Che* 
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Hiie,  Requiems,  Messen,  Psalme,  Motetten  o.  s.  sr.,  met> 
stens  f?r  die  Sin^kadeniie  komponirt  und  in  deren  Be> 
silz.  3)  Viele  Lieder,  Kanons  und  einzelne  Gesänge, 
ein  - und  mehrstimmig.  (Es  ist  hierbei  zu  bemerken, 
dass  Hellwig,  im  Verein  mit  seinem  noch  lebenden  ßru* 
der  nnd  den  bereits  gestorbenen  gemülhvoilen  Sängern 
Otto  Grell  and  Gern,  zunächst  den  vierstimmigen  Män> 
nergesnng  zur  gesellschaftlichen  Unterhaltung  in  Berlin 
benutzte,  und  so  vielleicht  die  Idee  zur  Gründung  der 
Liedertafel  bei  Zelter  erweckte.)  4)  Klavier*  Auszüge 
von  Opern  und  Oratorien,  z.  B.  von  Gluck’s  Iphigenia 
in  Tauris,  Iländefs  Jud.is  MaccabHus,  Joseph  u.  s.  w. 
llearheitungen  für  die  Singakademie : a)  für  den  Doppcl- 
ehor  Und  Solostimmen  : ,, Hymne“  von  Kiinzcn,  li)  ,,In- 
san.ic  et  vanae“  von  J.  llaydn , c)  ,,üie  Gunst  des 
Augenblicks“  von  Zelter.  Auch  uei  Herausgabe  der 
Partitur  der  Komposizinnen  des  Fürsten  Hndziwill  zu 
Goethe’s  F.iiist  und  Fasch's  sämmtlicher  Werke  war 
Hellwig  thätig  wirksam.  5)  Studien  nnd  Versuche  aller 
Art  im  Reiche  der  Töne. 

Auch  wissenschaftlich  hat  sich  Hellwig  mit  Eifer 
und  Liebe  beschäftigt.  So  hörte  er  Vorlesungen  über 
Akustik  bei  Chladni,  Physik  bei  Hermstädt  und  über 
Gall’s  Srhädcliehre.  Mit  dein  Talent  für  Musik  ver- 
band Hellwig  auch  das  der  mimischen  Darstellung  so- 
wohl ernster  als  komischer  Karaktere.  In  seinem  Ka- 
rakter  zeigte  Hellwig  ein  olTenrs,  kindliches  Gemüth, 
Wohlthätigkeit.ssinn,  Religiosität,  Dienstfertigkeit,  grosse 
Lebhaftigkeit  nnd  regen  Eifer  für  das,  was  er  als  Hecht 
anerkannte.  Verletzte  vielleicht -sein  reizbares  Tempe- 
rament zuweilen  momentan , so  war  doch  das  reinste 
Wohlwollen  ein  vorherrschender  Gnindzug  in  Hellwig’s 
Karakter.  Nach  kurzer  Krankheit  starb  Hellwig  an  ei- 
nem nen’ösen  Fieber  den  24.  November  1838,  allge- 
mein bedauert.  Eine  besondere  Gedächtnissfeier  batte 
die  Singakademie  dem  Entschlafenen  am  4.  Dezember  d.  J. 
veranstaltet,  zu  welcher  ausschliesslich  seine  eigenen 
Komposizionen  gewählt  waren.  Dem  Auferslehnngschoral 
von  Klopstock  folgte  die  (nun  gedruckte)  Gedächtuiss- 
rede,  vom  Herrn  Direktor  Ribbeck,  als  Vorsteher  der 
Singakademie  gehalten,  hierauf  ein  Requiem  a capella, 
ein  sanfter  Gesang:  „Himmelsruh’  und  Frieden,“  und 
zum  Schluss  der  91.  Psalm,  abwechselnd  für  Chor  und 
Solostimmen  gesetzt.  Auch  die  zweite  Abtheilung  der 
Singakademie  feierte  am  folgenden  Tage  das  Andenken 
flirbk  würdigen  Beistandes  durch  Aufttihrung  mehrerer 
leingr  Gesangkompnsizionen.  L.  Hellwig's  erfolgrei- 
bbes  Wirken  für  die  Tonkun.st  als  Lehrer,  Komponist 
tdid  'eifriges  Mitglied  der  Singakademie  und  LiedertafeU 
wie  sein  gerader  Sinn  nud  seine  Anspruchslosigkeit  auf 
lohnende  Anerkennung  seines  bescheidenen  Verdienstes, 
wird  denen,  die  ihn  näher  kannten,  anvergesslich  sein. 
Friede  seinem  Andenken! 

Nach  authentischen  Mitlhrilungen  zosammengestellt 
von 

BerHit,  im  Dezember  /.  P.  Schmidt. 

1838. 


Der  Schöffe  von  Paris^ 

komische  Oper  in  2 Ax{rsü^en,  gedichtet  von  Herrn 
IV I A.  iVohlbrück,  Komponirt  von  dem  Herrn  Mu- 
sikdirektor Heinr.  Dom. 

Die  Oper  wurde  hier  am  1.  Nov.  v.  J.  zum  ersten 
Male  gegenen  nud  entsprach  den  Erwartungen,  die  ein 
Theil  des  Publikums  von  dem  Talente  des  Dichters  und 
des  Komponisten  hatte,  vollkommen.  Sic  wurde  am  9. 
und  11.  Nov.  bei  vollem  Hause  wiederholt.  Die  Ouver- 
türe Sowohl,  wie  fast  jede  einzelne  Nummer,  wurde 
sehr  lebhaft  applaudirt.  Am  höchsten  aber  halte  sich 
das  Interesse  bei  dem  Finale  des  ersten  Aktes  gestei- 
gert. Der  Komponist,  zugleich  Dirigent  an  diesem  Abend, 
wurde  nach  demselben  stürmisch  hervorgerufen.  Sämmt- 
Itchen  Hauptpersonen  des  Stückes,  dem  Dichter  nnd  dem 
Komponisten  zum  zweiten  Male,  widerfahr  die  Ehre  des 
Hervorrufens  nach  Beendigung  der  Oper. 

Die  Ausstattung  derselben  in  artistischer  Hinsicht 
war  unserer  einsichtsvollen  Direkzion  würdig.  Das  Ko- 
stüm , durchweg  neu , gefiel  allgemein.  Ganz  besonders 
ansprechend  war  die  Dekorazion  im  Finale  des  zweiten 
Aktes.  Nur  die  Ansicht  eines  Theiles  der  Stadt  Paris 
im  ersten  Akte  erinnerte  zu  deutlich  an  eine  Gegend 
von  Berlin,  könnte  also  wohl  treuer  sein.  Sämmtliche 
Chöre  waren  vortrefflich  einstudirt  und  gingen  fehler- 
frei. Abweichend  von  recht  vielen  Te.vlcn,  selbst  be- 
liebter Opern , bietet  der  Schofle  nicht  nur  angenehme 
Situazionen,  sondern  auch  befriedigenden  Zusammenhang 
nnd  interessanten  Inhalt.  Eine  Skizze  des  Textes  mag 
dies  beweisen. 

Paris  ist  von  den  Engländern  besetzt.  Karl  der  sie- 
bente und  die  Jungfrau  stehen  vor  den  Wällen.  Der 
Kriegsrath  hat  einen  Sturm  auf  die  Stadl  beschlossen. 
Die  Menschlichkeit  des  Königs  will  Blut  ersparen.  Er 
entschliessl  sich,  zu  diesem  Zwecke  selbst  verkleidet  in 
die  Stadt  zu  schleichen,  um  einen  Aufstand  der  treuge- 
bliebenen  Einw'ohner  anzuregeu.  Der  Sturm  von  aussen 
und  die  gleichzeitige  Diversion  von  innen  sollen  den 
Feind  zu  jedem  ernstbafteo  Widerstand  nnfähig  machen. 
Ein  Feuerzeichen  auf  dem  Thurm  von  Notre-Dame  soll 
den  Moment  des  allgemeinen  Angrilfes  bestimmen.  Der 
König  erreicht  unerkannt  seine  Getreuen.  Man  verbirgt 
ihn  anf  dem  Thurm  von  Nolre.Dame,  dessen  Glöckner, 
ein  eifriger  Patriot , den  Verkleideten  als  einen  Bolen 
des  Königs  ehrt  nnd  gegen  Verrath  schützt.  Gefahr- 
drohend ist  vorzüglich  das  Argnsauge  des  englisch  ge- 
sinnten Schoflen  von  Paris,  der  jedoch  für  diesen  Ao- 
»nblick  von  den  politischen  Ereignissen  durch  eine 
Privatangelegenheit  abgelenkt  erscheint,  indem  er  seine 
Mündel , die  sich  bereits  einem  jungen  Manne  verlobt 
hat,  gegen  ihren  Willen  zum  Traualtäre  fuhren  will. 
Der  Hochzeitszug  beginnt  und  trifll  mit  einem  Aufzuge, 
den  die  Studenten  von  Paris  einem  eben  kreirten  Dok- 
tor, dem  Verlobten,  zu  Ehren  halten,  zusammen. 
Die  Studenten  hemmen  den  Zug,  verhöhnen  den  Schöf- 
fen, ziehen  die  anwesenden  Einwohner  mit  in  ihr  Inter- 
esse, — eine  Zigeunerin,  des  Glöckners  verkleidete 
Tochter  und  Verbündete  der  beiden  Liebenden,  vermehrt 
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den  Zusammenlauf  des  Volkes  und  die  Verwirrung  des 
Zuges,  die  nun  der  Geliebte  benutzt,  um  den  Schöllen 
zu  prellen  und-  seine  Braut  zu  entführen.  Er  bringt  | 
sie  einstweilen  auf  den  Thurm  \'on  Notre-Dame,  wo* 
selbst  sic,  als  Student  verkleidet,  den  passenden  Augen- 
blick zur  weiteren  Flucht  mit  ihm  zu  erwarten  gedenkt. 
Hier  nuu  IrilU  sie  mit  dem  gleichfalls  dort  versteckten 
Könige  zusammen,  der,  in  dem  verkleideten  Studenten 
das  AlUdehen  ahnend,  seinem  Hange  zu  Galanlcrieen  ' 
folgt  und  sie,  durch  verliebte  Täudeleien  neckend,  in  | 
Verlegenheit  setzt.  Zeuge  derselben  wird  der  eintre*  > 
tende  Verlobte.  Es  erfolgt  eine  Herausforderung,  die 
der  König  als  französischer  Hauptinann  nicht  ausschla-  | 
gen  mag.  Uic  Streitenden  eilen  ziini  Zweikampfe  hin-  | 
aus  auf  den  gewöhnlichen  Kampfplatz  der  Studenten.  i 
ln  ihrer  Abwesenheit  kehrt  der  Glöckner,  dem  die  An-  ‘ 
bänger  des  Königs  nun  erst  Kunde  von  dem  hohen  j 
Stande  seines  Schützlings  gegeben  haben,  beim;  — er 
erfährt  das  Vorgefallene  und  eilt  fort,  um  die  Streiten- 
den zu  trennen.  Die  Tochter  aber,  bedenkend,  dass 
der  Vater  sie  verfehlen  könne  und  nicht  wissend,  dass 
das  Feuerzeichen  noch  eine  höhere  Bedeutung  habe, 
als  die,  den  Freund  von  einer  bedrohenden  Gefahr  sei- 
ner Verlobten  zu  unterrichten,  was  sie  vorher  mit  ihm 
verabredet  hatte,  hält  es  für  ralhsamer,  ihn  durch  das 
Feuerzeichen  zur  schleunigen  Kückkehr  zu  hew'egen  und  > 
auf  diese  Art  das  Duell  zu  verhindern.  Das  Feuer  leuch- 
tet weithin  durch  die  Nacht  und  bestimmt  anderer  Seits 
das  französische  Heer  zum  augcublicklichen  Sturm  auf 
die  Stadt.  Man  hört  die  Schlacht,  man  sieht  den  Zu- 
sammenlauf  der  Einwohner  von  Paris.  Die  beiden  Strei- 
tenden lassen  bei  dein  Anblicke  des  Feuerzeichens,  das 
beider  Thätigkeit  in  entgegengesetzter  Hichtung  fordert,  : 
ihren  persönlichen  Streit  fallen.  Der  llauptmaun  gibt  ; 
sich  seinem  Gegner  und  den  anwesenden  Studenten  als 
König  zu  erkennen.  Das  lebhafte  Vatcriandsgefühl  siegt  . 
über  die  Privatintercssen,  sie  umringen  schützend  den 
König,  um  sich  von  ihm  angeführt  dem  Feinde  von 
innen  aus  entgrgenzustürzeu.  Da  ertönen  Siegeslieder:  \ 
das  französische  Heer  hat  gesiegt.  Der  Aufruhr  iu  der 
Stadt,  durch  den  Hauptroann  bereits  eingeleitct,  ist  wirk- 
sam geworden  und  hat  dem  Feinde  die  Möglichkeit,  sich 
kräftig  zu  verüieidigeu,  genommen.  Bestürzt  ist  er  ent- 
flohen und  hat  die  Hauptstadt  dem  Könige  geräumt.  Der 
Schöffe,  der  Verrätherei  eingeständig,  w’ird  begnadigt, 
muss  aber  seine  Mündel  dem  Nebenbuhler  überlassen. 
Unter  Huldiguagsszenen  und  Siegesgebelen  fällt  der 
Vorhang. 

Die  Musik  bewegt  sich,  dem  Texte  folgend,  in  ver- 
schiedenen Nüancirungen,  doch  sind  die  komischen  Si- 
toazionen  und  die  heitern  Elemente  mit  besonderer  Vor- 
liebe  bearbeitet.  Der  Zuhörer  wird  durch  sie  fast  durch-  ‘ 
gängig  in  einer  leichten  Stimmung  erhalten  und  nur 
schnell  vorübergebend  sind  die  ernsten  Momente.  Die  ' 
neckende  Laune,  der  galante  Scherz,  der  kecke  jugend-  j 
liehe  Uebermuth,  durch  des  Glöckners  Tochter,  den  Kö-  | 
nig  und  die  Sludeiiteu  dargestellt,  — sic  bilden  einen  ! 
trefflichen  Kontrast  gegen  die  feindlichen  Elemente  in  i 
der  Person  des  tragikomischen,  aufgeblähten  Schößen.  | 


Die  einzelnen  Gesaogparlieeii  und  der  Dialog  wechseln 
mit  den  Ensemblestücken,  und  ganz  besonders  wirksam 
treten  die  männlichen  Chöre  hervor.  Liebliche  Mclo- 
dieen  wechseln  mit  kräftigen  Cborgesängen,  die  einfache 
Begleitung  mit  rauschender  Inslrumentirung.  Und  den- 
noch hört  man  es  der  Alusik  an , dass  der  Komponist 
bemülil  war,  den  Text  nicht  in  der  Musik  unlei^eben  zu 
lassen.  Die  Musik  belebt,  verschönert  den  Text,  erhebt 
das  Gedachte  zum  Gefühlten,  erlaubt  sich  jedoch  nicht  — 
wie  das  in  vielen , besonders  italienischen , Opern  der 
Fall  ist — allein  herrschend  werden  zu  wollen.  Mit  einem 
Worte:  sie  hindert  im  Ganzen  w'eder  den  Fortgang  des 
Stückes,  noch  bat  sie  das  Bestreben,  die  Aufmerksam- 
keit des  Zuhörers  vom  Texte  ab-  und  sich  allein  nur 
zuzuwcudeii.  Ich  sagte,  diese  Tendenz  habe  dem  Kom- 
ponisten vorgeleiichtel  und  sei  ihm  im  Ganzen  geglückt; 
dass  er  jcdocli  nicht  auch  in  einzelnen  Partieen  feblge- 
grißen  habe,  möchte  ich  nicht  behaupten.  Lageacbtel 
der  bedeutenden  Abkürzungen  und  Weglassung  von  Wie- 
derholungen, die  er  erst  nach  der  ersten  Vorstellung  vor- 
nalim,  sind  dennoch  hin  und  wieder  störende  oder  hem- 
mende Gesangparliecn  sieben  geblieben,  die  er  vielleicht 
später  ausraerzen  wird.  Ein  Gleiches  möchte  hinsicht- 
lich der  einzelnen,  weniger  originellen  und  gehaltreichen 
musikalischen  Gedanken,  die  sich  hier  und  da  hcrausbö- 
ren  lassen,  anzuratlien  sein.  Und  will  der  Komponist, 
dass  der  so  höchst  günstige  Eindruck,  den  der  erste  Akt 
und  ganz  besonders  das  Finale  desselben  durch  seinen 
prachtvollen,  kräfligen  Chorgesang  auf  den  Zuhörer  macht, 
sieb  fortwährend  bis  zum  Schlüsse  der  Oper  steigere, 
so  rau.ss  er  die  letzte  Nummer  des  zweiten  Aktes  und 
mehr  noch  das  Finale  desselben  an  Te.xt  und  Musik  be- 
deutend konsentrirert.  Denn  gerade  hier  ist  ein  Erlah- 
men sichtbar.  Es  fehlt  der  Oper  jetzt  offenbar  an  einem 
schlicssepden  Kulminazinnspunkt,  der  der  bereits  hoch- 
gestiegenen  Erwartung  des  Zuhörers  würdig  wäre.  Auch 
würde  sich  der  erste  lange  Akt  füglich  in  zwei  Akte 
tbcilen  lassen. 

Es  ist  allerdings  leicht,  dergleichen  Ausstellungen  zo 
machen,  und  gewiss  nicht  schwer,  ähnliche  Mängel  in 
älteren  und  neueren  Opern  aufzufinden,  dndi  darf  sie  der 
getreue  Berichterstatter  nicht  verschweigen,  und  er  kann 
es  sich  um  so  weniger  versagen , die.se  zu  nennen , als 
er  die  Ueberz^ugung  hat,  diese  Oper  vertrage  immerhin 
einige  rügende  Bemerkungen,  weil  sie,  trotz  dieser,  den- 
noch eine  glückliche  Schöpfung  ist,  die  gewiss  überall 
auf  den  Zuhörer  einen  bleibend  günstigen  Eindruck  ma- 
chen muss,  wo  sie,  wie  hier,  von  so  trefflichen  Künstlern 
dargeslellt  wird.  Den  Schöffen  nämlich  sah  Herr  Gün- 
ther (besonders  gut  bei  der  zweiten  und  dritten  Darstell- 
ung); den  König  Herr  Wrede  (dessen  Spiel  man  mehr 
Leben,  mehr  feine  Gewandtheit  wünschen  möchte);  des 
Glöckners  Tochter  und  den  Doktor  Mad.  und  Herr  HoiF- 
mann  (beide  eliemals  Mitglieder  der  St.  Petersbor<^er 
Bühne)  vortrefflich. 

Möse  dieser  Bericht  als  eine  Einleitung  zn  einer 
gründlichen  Würdigung  dieser  Oper  betrachtet  werden; 
möge  das  Resultat  einer  solchen  nur  dazu  dienen,  das 
zu  bestätigen,  was  der  Berichlerstalter  hier  aussprach. 
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and  möge  sie  seine  Worte  beweisen  und  bekrüfUgcn,  wenn 
er  sagt:  So  können  wir  denn  nicht  umhin,  der  Dirckzion, 
dem  homponislen  und  dem  Publikum  zu  dieser  neuen 
Bereicherung  des  Opernrepcrtoirs  Glück  zu  wünschen. 
Kiga,  den  14.  Novbr.  183S.  jj  ^ 


N A G H E 1 C n T E . 


Prag.  Die  wichtigste  musikalische  Erscheinung  un- 
ter uns  war  im  Dezember  Karl  Lipinski,  der  mit  zwei 
Konzerten  im  Theater  im  vollen  Sinne  des  Wortes  Sen- 
sazion  machte.  Dass  er  eine  wunderbare  technische  Fer- 
tigkeit besitzt  und  die  ungeheuersten  Schwierigkeiten  mit 
Reinheit,  Leichtigkeit  und  Sicherheit  überwindet,  ist  be- 
kannt, wie  sein  merkwürdig  mehrstimmiges  Spiel.  Das 
erste  Konzert  eröffnete  er  mit  seinem  längst  beliebten, 
sehr  lebendigen  und  dabei  leicht  fasslichen  Concerto  mi- 
litare  und  lauter  eigenen  Komposizionen  überaus  schwie- 
riger Art.  Trotz  der  erhöhten  Preise,  was  die  Prager 
nicht  lieben,  war  das  erste  Konzert  bedeutend  besetzt, 
und  im  zweiten  weniger  besuchten  Konzerte  war  der 
Beifall  stürmischer,  als  er  Paganini  selbst  zu  Theil  ge- 
worden ist.  Nach  der  Schlussnunimcr  des  ersten  Kon- 
zerts erscholl  nach  raehrraals  wiederholtem  Hervorrufen 
des  Virtuosen  vom  Parterre  aus  der  Iluf:  Capriccio! 
und  der  Geehrte  trug  das  letzte  sehr  brillante  Stück  sei- 
ner so  eben  bei  Uaslinger  in  Wien  erschienenen  UI  Ca- 
prices de  Concert  dans  un  style  dramatique  glänzend 
vor  zum  Genuss  ^kHer.  Im  zweiten  Konzert  rief  man 
ihn  5 Male  hinter  einander,  ohne  dass  er  sich  zu  einer 
Zugabe  bewegen  Hess.  — Zwei  Tage  darauf  kündigte  Herr 
Karl  Hafner  aus  Wien,  Schüler  Mayseder’s,  eine  mu- 
sikalische Abcndunterballung  an , die  zwar  spärlich  be- 
sucht war,  aber  dem  jungen  Alanne  doch  gerechten  Bei- 
fall brachte.  Blieb  aueli  seine  Bravour  hinter  seinem 
Vorgänger  zurück,  so  war  doch  sein  Vortrag,  der  in 
der  Weise  seines  Meisters  gar  nicht  mit  Lipinski  zu 
vergleichen  ist,  schön,  sein  ^iel  auch  in  den  schwierig- 
sten Lagen  rein  und  sein  Staeealo  besonders  vortreff- 
lich. — Unsere  Oper  brachte  uns  nichts  Neues,  als  ein 
Debüt  der  Dem.  AUram^  die,  bisher  als  gewandte  Dar- 
stellerin naiver  Rollen  im  Schauspiel  sehr  beliebt,  nun 
förmlich  zur  Oper  übergegangen  ist,  welches  Ereigniss 
schon  vorher  vielfach  im  Publikum  besprochen  wurde. 
Man  hatte  die  Sache  zu  feierlich  gemacht,  was  ihr  bei 
ihrem  ersten  Auftreten  eine  solche  Befangenheit  brachte, 
dass  sie  ihrer  Stimme  erst  in  der  letzten  Nummer  eini- 

Jermaassen  Herr  werden  knmile.  Selbst  in  den  folgen- 
en  Darstellungen  der  Adalgisa  und  der  Alice  zeigte  sich 
noch  so  viel  Lingeschüchtertes , was  durch  eine  gehäs- 
sige Beurtheilnng  herbeigefUhrt  worden  sein  mag,  dass 
wir  nicht  allein  anf  mehr  Billigkeit , sondern  selbst  auf 
mehr  Gerechtigkeit  gegen  eine  mnsikalische  Debütantin 
von  allen  andern  Bericuterstattern  rechnen  dürfen. 

I 

i 

t 
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Leipxig,'  Unser  swölßes  Abonnejnent- Konzert  im 
Saale  des  Gewandhauses  wurde  am  Neujahrs -Abende 
gefeiert,  wie  immer  eines  an  diesem  Festtage  gehalten 
wird.  In  der  Regel  sehr  zahlreich  besucht,  war  es  dies- 
mal nur  noch  besetzter,  fast  überiullt,  ohne  dass  die 
Aufmerksamkeit  während  der  Musikvorträge  nur  im  Ge- 
ringsten beeinträchtigt  worden  wäre.  Es  ist  gute  Sitte, 
des  neue  Jahr  mit  einer  geistlichen  Musik  einzuweiheu. 
Die  Ouvertüre  zum  Oratorium  Paulus  von  Fel.  Alendels- 
sohn  w'urdc  also  zuvörderst  zu  Gehör  gebraeht.  Als 
Herr  Dr.  M.  zum  Dirigiren  seines  Werkes  auftrat, 
wurde  er  sogleich  von  der  Menge  der  Hörer  mit  lebhaf- 
ten EbrenbezeigtiDgeu  empfangen;  die  überaus  bestimmt 
und  wirksam  vorgetragene  Ouvertüre  erhielt  am  Schlüsse 
derselben  den  lautesten  Beifall.  Unmitlelb.ar  darauf,  als 
Mrs.  Alfred  Sbaw  sich  dem  Publikum  zeigte,  um  Rezi- 
tativ und  Arie  aus  demselben  Oratorium  zu  singen:  ,,Und 
ging  mit  einer  Schaar  gen  Damaskus,*'  wurde  sie  mit 
gleicher  Auszeichnung  empfangen  und  der  lebhafte  Ap- 
plaus wiederholte  sich  reichlich  nach  Beendigung  der 
Arie ; „Doch  der  Herr  vergi.sst  der  Seinen  nicht,“  welche, 
wie  das  Rezitativ  in  engländischer  Uehersetzung,  überaus 
schön  mit  reiner  und  volltönender  Stimme  vorgetragen 
worden  war.  Der  sich  daran  scbliessende  Choral : ,, Wa- 
chet auf,  ruft  uns  die  Stimme“  wurde  gleichfalls  beson- 
ders geehrt.  Der  nun  folgenden  Ouvertüre  zur  Oper 
Euryanihe  von  K.  M.  v.  Weber  fehlte  weder  Feuer 
noch  Schmelz,  und  so  kann  man  sich  denken,  dass  auch 
derselben,  wie  der  Arie  von  Mercadaute:  „Numi!  ehe 
intesi  mail“,  welche  Mad.  Shaw  in  gewohnter  Weise 
sang,  die  laute  Theilnahmc  der  Versamniinng  nicht  man- 

Selu  konnte.  Zum  Beschluss  des  ersten  Theils  trat  der 
lerr  Konzertmeister  F.  David  mit  seinem  neuen,  auf 
Verlangen  wiederholtem  Violinkonzerte  auf  und  wurde, 
wie  die  V'origen,  gleich  bei  seinem  Vortrelen  von  den 
Versammelten  ehrenvoll  empfangen.  Jeder  Satz  dos  an- 
sprechenden, mit  Melodischem  und  Brillantem  gleich  gut 
versehenen  Konzertes  setzte  die  Hände  der  Erfreueten 
in  lebhafte  Bewegung,  die  sich  im  zweiten  und  dritten 
Satze  noch  verstärkte.  Von  Beethovens  allgemein  ge- 
kannter und  allgemein  gewürdigter  Cmoll -Sinfonie,  an 
deren  treßlicber  Ausitihrung  wir  uns  oft  wie  jetzt  er- 
freueten, haben  wir  nach  so  vielen  Besprechungen  nichts 
mehr  hinzuzusetzen.  Die  Aufnahme  war  des  Werkes 
würdig.  Und  so  wurde  denn  das  neue  Jahr  glänzeud 
eingeweihU 


ßf^ejen  Verspätt ffung  einer  Erwidertmtf. 

Die  Erwiderung  des  Herrn  Dr.  Gustar  Schilling 
gegen  Herrn  Hofratb  Hanfs  „Warnung,“  des  Erstge- 
nannten Aesthetik  betreffend,  müssen  wir  ohne  unsere 
Schuld  noch  immer  verschieben,  bis  uns  eine  gesetzliche 
und  mit  des  Verfassers  Willen  völlig  übereinstimmende 
Zusebrift  von  dem  Herrn  Dr.  Schilling  cingehändigt 
wird,  die  wir  dann  sogleich  der  Oeffentlichkeit  überge- 
ben w'erden. 

Dis  Redakziou. 
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Zur  UTachrlcht. 

Pirach  geäusserten  PVünschen  zu  enisprfcheUf  nehmen  wir  musikatische  yinkündigttnßen  von  jeHt  m 
in  der  Regel  m das  liauptblatl  der  Zeitung  attf,  und  behalten  uns  nur  ßir  besondere  Fälle  die  Beigabe  von  fntelli- 
genzblättem  vor.  fVir  hoffen,  nicht  nur  den  Ankündigenden , sondern  auch  den  geehrten  Lesern  werde  diese 
Aenderung  wUlkommen  sein.  Vebrigens  wird  dadurch  dem  Vmfange  des  J/auptblattes  in  seinen  wesentlichen 
Theilen  kein  Eintrag  geschehen.  Fidmehr  geht  tmsre  Absicht,  tm  Einverständnisse  mit  der  Redaction,  dahth, 
der  allgemeinen  nuuikalischen  Zeitung,  welche  im  letzten  Jahre  bereits  um  ein  Ansehnliches  atisgedehnt  worden, 
durch  inhaltreiche  Extrablätter  und  Eteilagets  — ohne  Preiserhöhung  — noch  weitere  Ausdehnung  zu  geben , wie 
der  isnmer  mehr  anwachsende  Stoff’  dies  erheischt. 

Leipzig,  am  d.  Januar  i8o9.  Ule 

A n k Ü n d I g n n g e n. 


Eine  Pa.rUev  Pedalharfe  tob  Brard,  anigeacicliaeten 
Tou,  eleganter  Fora,  zwar  gebnincbt  aber  gal  erhalten,  Ul  billig 
za  rerkaufen.  Nibere  Auikanft  erlbeilt  aof  portofreie  AafragcB 
die  MafUcalienhandlang  TOn  Fr.  Kiatnerin  Leipzig. 


Dem  nnterzeiebneten  Comptoir  «ind  Bacbbezeicbnete  Violinen 
and  Altriolen  zum  Verknofe  zu  den  beigmetztcn  PreUen  — zo- 
wobl  im  Ganzen,  alz  im  Binzeinen  — übergeben  worden  i 

1 Tioline  Ton  Antonio  StradlTari.  GO  Friediichad*br. 

1 dito  Ton  Andreaz  Amali.  40  Friedricbzd'or. 

1 dito  TOB  Lapot.  3tt  Friedricbzd’or.. 

S dito  TOB  Ja&obnz  Stainer,  zusammen  50  Friedricbzd’or. 

1 dito  Ton  Leopold  Witbolm,  8 Friedricbzd’or. 

S Allrioicn  Ton  Antonio  Amati,  znzammen  50  Frd’or. 

1 dito  Ton  Joaanez  Udnlricaz  Kberle.  6 Friedrd'oi^ 
Die  zAmnUlichca  Inztramenle  zind  gut  gehalten,  and  befinden 
aicb  in  einem  zoleben  Znztande,  .daza  jeder  Künztler  die  zcbwer* 
zien  KonzerUtücbe  zogleieb  daraaf  zpUlen  kann. 

Sollte  aicb  Jemand  bewogen  Anden,  die  ganze  Partie  znra 
'Wlcderrerkaaf  an  aicb  za  bringen,  zo  dü^e  ein  befriedigen- 
der Rabatt  bewilligt  werden.  — Zogleieb  wird  bemerkt,  dazz  nacb 
Wnnzeb  eiaez  Hänfen  ein  ViolonoeUo  Ton  einem  Meizter,  wie  die 
Vorgenannten,  in  Taoaeb  angenommen  werden  kann. 

Hieraaf  Reflektirende  wollen  zieh  gefalligzt  in  portofreien  Brie- 
fen adrezziren  an 

Dm  Allcem.  KomntlsiiloBS-  uBd  lndu»trle> 
Camptoir  Im  Trier» 


V 

Im  Verlage  Ton  Moritx  MTentphml  ia  Berlin  er- 
•ebeint  niebztenzt. 

REISSIGER 

Drei  neue  Berliner  Original  - Galoppaden  zum 
neu  erfundenen  Berliner  Galopp  vom  konigL 
Tätvser  A.  Bordowich.  Für  das  Pianoforie. 
Preis  8 gGr, 


Im  Verlage  Ton  Fr.  Uofbttelatcr  in  li«lpx%  er- 
zebeint  näcbztenz  mit  Eigentbamzrecbl  i 

Berbiguicr  (’f.) , Grandfci  Eludea  caraet^rizti^ea  ponr  Flüle. 
Dedim  anx  Artiatea.  üe.  158. 

— lO  petiU  Preludez  poaz  Flüle  zniriez  d’Aipügea  poor  zc  in- 
miUarizer  btco  diffcrenlez  rczolalionz  d’acconU  et  z’babitaer  ä 
moduler.  Oe.  150. 

— — Die  Kanal  des  Flötenapiela,  oder  Ibeoretiacb-praktUcbe  An- 

weisung znm  Studium  der  Flöte.  ( L’Art  de  Ia  nüle.)  Op.  140. 
Mazaz  (F.),  L'Bcole  da  ViolinUle.  1er  Dcgre,  ISt  petita  Dnoz 
poor  S Violonz  ä l'azage  des  Commencaoz.  Oe.  70 , diviae 
cn  4 


Bei  B.  Sehrntt’«  Stthnen  in  Hmins  erm;beinea  bin- 
nen Kurzem  zeit  Eigenthumzrecht  i 

Cirand  Concerto 

en  Sä  minenr 

Jans  lequel  se  trouve  le  Rondo  Russe 

compoftc  par 

C b.  d e B e r I o t. 

liE  TBElBOIia 

zur  an  Andante 

de  Beethoven 

eompoz^  par 

Clio  de 

Troifsl^me  Huo  Brillant 

sur  un  thime  original 

compoaü  par 

Cha  de  B^rloi  et  Osliemeo 

M E T~H  ODE 

p o n r 1 e 

Piano  - Forte 

compoze  pzr 

Henri  Herza 


Bei  Wllh.  Ensrelmann  in  liOipxls  Ut  zo  eben 
crtcUencp  md  in  nllcn  ünchluiBdlttB^ea  su.  hftp^  t 

Die 

mensclillelie  ütlinme 

und  ihr  Gebrauch 

für 

Sänger  und  Sängerinnen 

dargestellt 

von 

Olacomo  Bisozzl. 

Mil  eioer  Tafel  lilhngrapbiscbcr  Abbildungen. 

12.  1838.  broch.  12  Gr- 


Bei  Wllk.  Körner  in  Krfkirt  izt  «»zobienent 
Fizeber,  L. , die  Webmulb,  für  eine  Singztiinmc- mit  Piznofor- 


Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Uärtel.  Hedigirtvon  Dr,  G.  IV.  Fink  unter  scisier  Vei'autwortUchkeil. 
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Müller,  J.,  Trio  nnd  Fngc  für  Orgel.  Op.  Öa  ft  Gr. 
Scheib  ner,  G.  , grande  Sonate  pnur  Ic  Piano.  ( Oe.  5.  18  Gr. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  16““  Januar.  3.  1859. 


Gazzetla  niusieate.  ISapoliy  io.  Settembre 
1858.  jinno  i.  JSo.  i. 

^cboD  manchmal  beabsicbtigle  man  in  Italien,  eine  mn- 
sikaiische  Zeilschrifl  berauszugeben , erst  vor  Kurzem 
war  wieder  =davon  die  Rede,  eine  solche  nach  Art  un- 
serer musikalischen  Zeitung  einzurichten : die  Hinder- 
nisse besiegten  aber  stets  den  guten  Willen.  Jetzt  liegt 
ans  die  erste  Nummer  des  in’s  Leben  getretenen  Unter- 
nehmens vor  Augen , von  welchem  wir  vor  der  Hand 
hauptsächlich  die  Einleitung  unsem  Lebern  mittheilen 
wollen,  das  Uebrige  andeutend  bis  anf  AVeiteres.  Die 
Introduzione  lässt  sich  so  vernehmen : ,,Wcr  den  italie- 
nischen Gesang  nicht  gehört  hat,  kann  keine  Idee  von 
Musik  haben.  Die  Stimmen  Italiens  besitzen  Jene  Gra- 
zie und  Weichheit,  welche  an  den  Wohlgerucn  der  Blu- 
men und  an  die  Reinheit  des  Himmels  crinnem ; die 
Natur  hat  die  Musik  für  dieses  Klima  bestimmt  und  die 
eine  ist  gleichsam  der  Wiederschein  der  andern.**  So 
schrieb  Frau  v.  Slael , vom  lebhaftesten  Enthusiasmus 
bewegt.  Bei  solchen  Zeugnissen  (?)  fühlt  Italien  seinen 
Ruhm,  welchen  ganz  Europa  im  L'ebermaasse  ihm  zollt, 
nur  zu  sehr^  und  doch  hatte  Italien,  so  reich  an  Genien, 
die  wie  Strahlen  der  Sonne  über  die  ^anze  Welt  den 
Zauber  ihrer  Gesänge  verbreiteten,  Itähen,  wo  es  nach 
Rousseairs  Ansspruche  die  Natur  ist,  welche  Melodieen 
einhauchl,  wo  schon  die  Sprache  Liebenswürdigkeit  des 
Gesanges  tönt,  Italien,  welches  alle  Nazionen  uurch  die 
Wunder  seiner  Harmonie  beherrscht,  — noch  kein  Jour- 
nal, das  die  Geschichte,  Fortschritte,  Theorie,  Philoso- 
phie, Erzeugnisse,  Vorzüge,  Neuigkeiten  und  alle  Zweige 
der  Tonkunst  zu  behandeln  unternommen  hätte.  Man- 
cher wird  sich  allerdings  lieber  an  den  bezaubernden 
und  verführenden  .Melodieen  ergötzen  und  sich,  wie  Ei- 
ner, der  vom  Wohlgeruche  der  Blumen  kostet,  ohne  über 
ihre  Schönheit  naebzudenken,  kaum  einfallen  lassen,  sich 
um  Yorzüglicheres-zn  bekümmern,  wie  cs  geht,  wenn 
der  Verstand  dem  Sinnenreize  den  Platz  lassen  muss. 
Unterdessen ' erheischt  die  Musik  nnsers  Jahrhunderts 
Grosses;  seine  Philosophie  (man  weiss,  was  das  in  Ita- 
lien heisst)  hat  die  Macht,  alle  frühere  Epochen  zu  über- 
bieten; und  so  übernehmen  wir  es,  um  eine'Noliaf  zn 
geben , wie  viel  umfassend  die  Kunst  und  musikalische 
Wissensdiaft  ist,  weshalb  jetzt  die  Reihe  der  Artikel 
folgt,  die  nach  und  nach  bearbeitet  werden  sollen.  ' 

1.  Artikel.  Chronologische  Geschichte  der  Fortschritte 
der  Musik  aller  Zetten  und  Völker  nach  den  glanb- 
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würdigsten  Geschichtsschreibern  mit  kritischen  Be- 
trachtungen. ' ‘ 

2.  Musikalische  Philosophie.  Original  - Artikel  über 

'Naturtrieb  der  Leidenschaften,  über  den  Geist  der 

verschiedenen  Jahrhunderte,  über  die  Natur  der  von 
Menschen  klassifizirten  Zivilisazion.  ' ^ 

3.  Theorieen  der  Tonkunst.  Analysen  der  Gramma- 
tik, Rhetorik,  Prosodie  und  Dramatik  der  Tonkunst, 
mit  Rejmlii  der  Kunst  und  Wissenschaft,  auch  mit  den 
Methooen  der  besten  Schalen  Italiens  und  Europa’s. 

4;  Musikalische  Institute  Europa’s.  ‘ Geschichte  ihrer 
Entstehung,  Scholen,  Meister,  Zöglinge  und  Archive. 

5.  Unieersal-  Bibliografie  der  Musik.  Diese  Rubrik 
wird  alle  gelehrten  Werke  der  musikalischen  Theo- 
rie mit  kritischem  Ueberblick  und  kurzen  Geschichts- 

* notizen  über  ihre  Verfasser  enthalten , je  nachdem 
es  die  Wichtigkeit  derselben  erfordert.  ’’ ' 

6.  Biograße  berühmter  Männer.  Von  jedem  Autor 
wird  zugleich  eine  Lithografie  gegeben,  ausgeführt 
von  dem  treillicbeii  D.  Giuseppe  ^oni. 

7.  Geschichte  der  musikalischen"  Instrumente.  Hier 
sollen  die  Erfinder  angezeigt  werden , die  Verbes- 
serungen mit  Angabe  der  einzelnen  Theile  der  In- 
strumente nach  den  Regeln  der  Akustik,  und  die 
neuen  Erfindungen. 

S.'  Methoden  der  Instrumente.  Aach  hierin  soll  ge- 

■ scbichtlich  verfahren  werden,  und  jede  Methode  soll 

* mit  Benrtheiluogen  nach  italienischen  Einsichten  ver- 
sehen seiu.  ‘ 

9.  Meister  der  Komposision.  Laufende  Notizen  über 
ihre  Werke  u.  s.  w,  nach  dem  Urtheile  Italiens. 

10. '  Theater  in  Europa.  Geschichte  derselben  und  An- 

zeige der  Ta^sauiluhrungen. 

11.  0^  em.  Ihre  tortscbrilte  u.  derGeist  derselben  u.s.w. 

12.  Geschichte  der  philharmotlischen  Geselischuften  und 
ihr  gegenwärtiges  Treiben. 

13.  Laufende  Notizen  über  Künstler. 

14.  Erfindungen  und  mtuikalische  Neuigkeiten. 

15.  Fabriken  musikalischer' Instrumente  in  Europa. 

16.  Musikalienhandel y Druckereien  u.  f. 

17.  Musikalisches  Mancherlei,  Thealer  u.  s.  w. 

18.  Musikal.  Album.  (Wabrschuinlich  Musikbeilagen.) 

Für  Stoff  ist  also  gesorgt;  es  wird, auf  die  Behand- 

Inng  ankommen.  Wollen  wir  es  auch  dem  schönen  Nea- 
pel nicht  verareen,  wenn  es  von  sich  selbst  rühmt: 

,,Hier  hat  die  Tonkunst  ihren  Lieblingssilz  aufgeschia- 

gen,  ergötzender,  als  irgendwo ; es  ist  daher  billig,  dass 
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auch  die  erste  musikalische  Zeitung  ItaHens  ihren  Plug 
über  die  Erde  von  dem  allen  Parlhenope  aus  unternimmt“: 
so  ihüsscn  wir  doch  nach  Ansicht  der  gelieferten  Pro> 
ben  die  Uaternehmer  an  den  alte«  Leiwnsspruch  erie« 
n«m : Wer  Alles  will , wiH  nichts,  in  dem  Pröbchen 
der  Geschichte  der  Musili  haben  sie  uns  nicht  sehr  scharf- 
sinnig, dafür  desto  weitschweiliger  erzählt,  dass  Adam 
und  Eva  im  Paradiese  schon  gesungen  luiben.  Sie  thä- 
len  sdir  Unrecht,  wenn  sie  uns  die  Geschichte  durch 
die  ganze  Fabelwelt  fuhren  wollten,  worauf  es  angelegt 
zu  sein  scheint.  Besser  und  nützliclier  wäre  es , sie 
blieben  in  Italien  und  bereicherten  die  abendländische 
Musik  mit  tüchtigen  Untersuchungen  aus  dortigen  Archi- 
ven , die  ihnen  genug  zu  berichten  geben  würden.  — 
Die  Probe  ihrer  musikalischen  Philosophie  will  noch  we- 
niger bedeuten.  Was  kann  man  wohl  in  42  kurzen 
Zeilen  pbiloso^iren ? Das  müsste  besser  kommen.  — 
Die  Ruorik  „Tealri  di  Europa**  fängt  gnt  mit  S.  Carlo 
a Napoli  an,  was  vaterländische  Wichtigkeit  hat. 

Am  liebsten  ist  uns  das  Uild  des  Greises  Alexander 
Scarlatti,  dessen  Lebensbeschreibung  beigegeben  worden 
ist.  Auf  mehre  llauptpiiukle  in  derselben  waren  wir 
um  so  gespannter,  je  verschiedener  die  Ansichten  und 
sogar  die  Annahmen  unterrichteter  Gcschichlsfreuude  bis- 
her gewesen  sind.  Fanden  wir  auch  weniger,  als  uns 
lieb  war,  mehr  Belobung  seiner  neuen  Gesangs-  und 
Instrumeutazionsart,  als  ein  genaueres  lüingehen  in  den 
Gegenstand:  so  sind  wir  doch  auch  schon  für  dieses  We- 
nige dankbar.  Bekanntlich  balle  Piccini  durch  seine  An- 
gabe das  Geburt-sjahr  des  berühmten  Mannes  unsicher 
gemacht,  indem  er  cs  1658  setzte,  während  Andere  1650 
geschrieben  hallen.  Eine  beglaubigte  Fcslsteliung  wurde 
nidil  gegeben  und  die  Unsicherheit  musste  bis  in  die 
neueste  Zeit  sich  erhallen.  Nicht  minder  schwankt  man 
in  der  Angabe  seines  Geburlsnrlcs ; Einige  hielten  ihn 
für  einen  Sizilianer,  liier  wird  1650  zu  Neapel  gebo- 
ren festgesetzt,  was  sich  durch  sichere  Begründung  sei- 
nes gleichfalls  bisher  unsichern  Todesjahres  erhärtet. 
AI.  &arlatti  starb  am  24.  Oktober  172;>  zu  Neapel  und 
wurde  in  der  Harmelilcr-Itircbe  zu  Montesanto  begra- 
ben, wo  man  folgende  In.scbrift  liest,  die  wir  als  bewei- 
send nicht  wegtassen  dürfen : 

Ueic  ultti  c(t. 

EQVES.  A1.EEAJ¥DER.  SCAREACTlIfla 

Vtr*  Minienllonc'  Bcneficenlia'  Pietale*  IniigoJt 
Mniicei'  Initauralor'  Matiaiits 
Qai‘  Salidlc*  Vetoraa*  Naawrii 
Nora*  Et*  Mira*  Ssarilata*  MotiUa 
Aaliquilati*  Gloriaa 
PofleriUti*  lailandi*  Spem*  Ademit 
OptiraaliliBt*  Rrgibiuraoe*  Apprime*  Gmu 
Taadta*  Aaaaaa-  Natam*  LXXVI* 

BsEaxil.  SuBBO*  Caa*  llatiae*  Uoiora 
IX*  Kal.  Noreabri**  MDCCXXY* 

Mora*  Modii*  Flccli*  Neteia! 

Ansserdeo  wird  noch  versichert,  er  habe  vor  seiner  An- 
stellung io  seiner  Vaterstadt  die  Gesangsrhule  in  Rom 
verbessert  and  Zingarelli  habe,  AI.  Se.’s  Werke  seinem 
Unterrichte  zum  Grunde  gelegt  und  die  Regeln  des  Recht- 
schreibens daraus  entwickelt.  Ferner  wird  hier  aus- 
drücklich berichtet,  er  sei  ein  tncbligcr  Harfenspieler 


"gewesen,  welches 'Instrument  er  des  Ansdmeks  we^;ea 
vorgezogen  habe.  Erfahrene  wissen,  dass  auch. diese 
Bemerkung  nicht  ohne  Grund  steht.  Io  den  meisten 
Lebensbeschreibun|^n  dieses  berühmteoMannes  fehlt  auch 
'^die  Erwähnung  seiner  Tochter  Flaminia  (z.  B.  im  Stutt- 
garter Lezikoo),  die  eine  treOliche  Sängerin  und  liln- 
vierspieierin  genannt  wird.  Solimeiia  hat  sie  und  ihren 
Vater  am  Klaviere'silzend  gemalt.  — Von  Al.  Sc.’f 
Sehne,  Domenico,  eeb.  1683  zu  Neapel,  der  hier  gleich- 
falls als  tüchtiger  narfen-  und  Klavierspieler  gerühmt 
wird,  ist  nur  das  Todesjahr  zu  berichtigen;  er  starb 
1757  zu  Neapel  (nicht  in  Madrid,  wo  er  .früher  war, 
und  nicht  gegen  1760).  Giuseppe  Scarlatti  wird  hier 
bestimmt  als  ^bn  des  Domenico  genannt.  So  viel  zur 
Berichtigung  schwankender  Meinungen.  Dass  die  italie- 
nische Zeitung  immer  Rentei  anstatt  Händel  druckt,  ist 
eine  Kleinigkeit. 

Der  Artikel  InsiUuti  autsicali  hebt  mit  der  Ge- 
schichte der  Gründung  des  Konservatoriums  der  Musik  in 
Neapel  an,  erzählt  aMr  in  seiner  weilen  Aushölung  man- 
ches Altgläubige  von  Guido  Aretino,  was  wir  längst  g^ 
iiauer  wissen,  und  kommt  überhaupt  nur  bis  auf  den 
Priester,  der  von  Land  zu  Land  Almosen  sammelt,  um 
eine  Singscfanle  in  Neapel  zum  Besten  des  Kirchenge- 
saoges  zu  errichten.  — ln  der  Probe : ,,Sioria  de  Slm- 
menli“  wird  blas  das  Lob  der  f^ioHtie  und  die  Notiz 
gegeben,  sie  stamme  von  der  alten  Lyra  und  sei  schon 
10  Griechenland,  Aegyplen,  Arabien,  Jüdin  u.  s.  w. 
gekannt  gewesen.  — Die  Neuigkeiten  der  Theatervor- 
stellungen und  des  ganz  kurzen  Mancherlei  sind  uns  nnn 
keine  mehr  und  öberbaupt  uicht  von  Bedeutung.  — Vom 
Fortgänge  dieser  Zeitung  werden  uns  schon  Nachrich- 
leu  aus  Italien  etalanfen ; wir  sahen  bisher  nichts  wei- 
ter, als  diese  erste  Nummer.  Der  Verfasser  und  £i- 


Die  Revue  et  Gasette  musicale  de  Paris  (bei  Moritz 
Schesmger)  setzt  ihre  Wirksamkeit  im  neuen  Jahre  ver- 
alärkt  fort.  Die  ZeitsrJirift  wird,  nach  der  Anzeige  der 
52.  Nummer  des  5.  Jabrgai^es,  vom  3.  Januar  1839 
an  jede  Woche  zwei  Mal  erscheinen,  ohne  dass  der 
Preis  erhöbt  wird.  Die  Abonnenten  erhallen  am  Ende 
jedes  Monats  eine  Lieferung  aus  den  „Archives  curieu- 
ses  de  la  Musique.“  Die  erste  Matinee  musicale  für 
die  Abonnenten,  wovon  wir  früher  schon  berichteten, 
ist  gehalten  woiden  und  nach  dem  Berichte  der  Gazette 
glänzend  ausgefallen,  Herr  Tilmont  und  seine  Begleiter 
führten  ein  Quartett  Beelhoven’s  böcbsl  vollkomraen  aus, 
darauf  wurde  die  Adelaide  gesungen,  so,  dass  man  den 
ungenaooten  Sänger  sogleich  errielb ; es  w ar  Kubinin.  s.w. 
Bemerken  müssen  wir  noch,  dass  die  erste  am  3.  Ja- 
nuar erscheinende  Nummer  des  6.  Jahrganges  mit  ver- 
ändertem Titel  aoftral : Revue  musicale,  Journal  des  Af^ 
tistes,  des  Amateurs  et  des  Thealres,  wobei  es  heisst  t 
Die  Revue  ersebrint  wöchentlich  Donnerstags,  Ob  nun 
die  zweite  versprochene  Nummer  jeder  Woche  den  frü- 
heren Titel  behält,  wird  sich  bald  zeigen. 

La  France  musicale  wird  fortgesetzt.  Die  letzte 
Nummer  des  eben  verflosseneo  Jahres  meldet  t Vom  Ja- 
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DMT  183d  «0  erMbetnl  die  ZdlsdinU  in  jeder  Woche 
xwei  Mal  ohne  Preiserböhanp  Es  aoil  das  Leben  Beet« 
bovets  und  Anekdoten  aus  Jen  Leben  Paganini’s  geiie« 
ferl  werden,  wekhe  zasammeo  einen  Dnickband  ans- 
nMchen;  umfassende  Aufsätze  über  Ornl  und  Organi- 
sten; Studien  über  berühmte  französisohe  nnd  ansländi- 
sebe  Komponisten ; eine  Arlikelreihe  über  Geschichte  der 
Philosophie  der  Musik;  Oarstcliuugen  über  den  Musik- 
nnlerricbl  in  Frankreich  and  Tentschiand;  über  vorzn- 
nehmende  V'erbesscrungen  der  Theater,  Konservatorien 
und  der  häusiieben  Musik;  eine  grosse  Anzahl  Biogra- 
fieen  u.  s.  w.  Ferner  werden  (i  Künstierportraits  und  alle 
Monate  ein  Musikstück  von  lierlini,  üöbler,  Czerny  u.s.  w. 
und  eine  für  das  Pianoforle  komponirte  Sinfonie  Beet- 
hovens zugesagt. 

Die  Mtttnbitrger  mkuikalische  Zeitung  ist  nach  dem 
ersten  Jahre  ihrer  Thätigkeil  leider  wieder  eingegangen. 


Paganini  und  Berlioz. 

Die  Gazette  musicale  vom  25.  Dezember  berichtet: 
Wir  sind  so  glücklich,  eine  schone  und  edle  Handlung 
in  unsere  Spalten  aufzeichnen  zu  können.  Man  erräth 
schon,  dass  von  Paganini  die  Rede  ist,  dessen  ehren- 
wertbe  und  glänzende  Thal  die  Aufmerksamkeit  des  gan- 
zen Publikums  in  vergangener  Woche  beschäftigt  hat. 
Nachdem  Paganini  am  vorigen  Sonntage  (16.  Dezbr.) 
die  bewundernswürdigen  Sinfonieen  von  Berlioz  gehört 
hatte,  schrieb  er  folgenden  Brief,  begleitet  von  2U,0Ü0 
Franken.  Hier  ist  der  Brief,  den  dieser  grosse  und 
cdelmüthige  Künstler  an  Berlioz  schrieb : 

Mein  lieber  Freund,  nach  Beethovens  Tode  war  es 
nur  Berlioz,  welcher  ihn  wieder  iu’s  Leben  rufen  konnte; 
und  ich,  der  ich  Ihre  göttlichen  Komposizionen , Ihres 
Genius  würdig,  gekostet  habe,  halte  es  für  meine  Pflicht, 
Sie  zu  bitten , als  eine  Huldigung  von  meiner  Seite 
20,000  Fr.,  die  Ihnen  durch  Herrn  Baron  von  Roth- 
schild nach  Vorzeigung  des  hier  Eiiigeschlossenen  wer- 
den ausgezahlt  werden  , frcundlichst  aunehmen  zu  wol- 
len. Hallen  Sie  mich  stets  Für  Ihren  ergebensten  Freund 
18.  Dezbr.  1838.  Nicolo  Paganini. 

Am  20.  Dezember  machte  Herr  Jules  Janin,  nach- 
dem er  dieses  freudige  Ereigniss  von  jenem  Wechsel- 
und  Ruhmbriefe  vernommen,  die  Freude  seines  Herzens 
in  einem  zärtlichen  Schreiben  kund,  worin  es  unter  An- 
derm  heisst : Von  jetzt  an  muss  Paganini  mehr  als  je 
gerühmt  werden. 

Die  Lithografleen  der  Briefe  Paganini’s  und  Ber- 
lioz folgen  in  Jer  Beilage,  weshalb  wir  auch  den  letzten 
nicht  erst  übersetzen,  überzeugt,  dass  unsere  geehrten 
Leser  ihn  lieber  im  Originale  und  iu  der  Handschrift 
des  Gefeierten  beachten. 


Gesänge  der  Potsdamer  Liedertafel, 

Für  vier  AiAmeretü/tmett  komponirt  von  J.  C.  Schärt- 
/ich.  Heft  2.  Potsdam,  Uorwarlh’sche  Buchband- 
; lang.  (J«  £•  Witte.)  Freia  1 Thlr. 


Noch  immer  wachsen  die  Liedertafeln  nnd  nehmen 
zn  in  allen  Ländern  teutscher  Zunge  und  teutschen  Ge- 
sanges. Da  braucht  man  freilich  auch  immer  mehr  fröh- 
liche Lieder,  und  daran  fehlt  es  denn  unter  den  Teut- 
schen nimmer.  Es  ist  ein  Glück,  «lass  sie  nicht  alle 
gedruckt  werden,  es  entstände  eine  Münnerliedcr-Ueber- 
schwemmung:  es  ist  aber  auch  ein  Lnglück,  dass  nicht 
immer  die  rechten  gedruckt  werden  und  dass  diese  nicht 
seilen  am  meisten  hinter  dem  Berge  hallen  nnd  Privat- 
gut  einer  oder  weniger  Liedertafeln  zu  bleiben  eigensin- 
nig genug  sind.  Wenn  Andere  die  VeröH’enllichung  mehr 
lieben,  so  kommt  es  am  meisten  solchen  Liedertafeln  zu 
Gute,  die  weniger  komponirende  als  singende  Mitglieder 
zählen.  Für  diese  gibt  es  gewisse  muntere  Texte,  die 
in  leichter  Gesangweise  ziemlich  allgemein  ansprechen. 
Ein  solches  Lied  ist  No.  1,  der  ,,  schwäbische  Wan- 
dersmann, **  der  znr  Erheiterung  dient  und  sonst  keine 
weiteren  Ansprüche  macht.  No.  2.  „Stolz  und  froh,“ 
klingt  frisch  ohne  Schwerfälligkeit  und  preist  das  Vater- 
land, was  immer  anspricht.  No.  3.  „Schweizers  Klage,“ 
lässt  zu  vier  Brummstimmen  einen  Solo-Tenor  melodisch 
walten.  Auch  diese  Art  Lieder  linden  noch  immor  ihre 
Liebhaber.  No.  4.  ,,l)as  Licblingsplätzcben,“  ein  hüb- 
sches, sauflfrohes  Lied  der  Liehe,  das  zugleich  am  rein- 
sten in  der  Stimmenführung  gehalten  ist.  No.  5.  ,,Mein 
Wunsch.“  Die  erste  und  letzte  Slrofe  hat  einen  recht 
sanften  und  eingänglichen  Gesnn^  für  den  Chor  erhal- 
len; die  vier  Zwischenslrofen  singt  ein  Solotenor  in 
anderer  Melodie , von  Brummstimmen  begleitet.  Der 
Text  ist  von  «Icr  Art,  dass  er  den  Sologesang  begün- 
stigt, ja  fordert.  Zugleich  dient  die  Dichtung  zum  Be- 
weis, wie  seltsam  die  Wünsche  derer  sind,  die  auf  recht 
ausgezeichnete  Weise  sagen  wollen,  wie  sehr  sio  ihr 
Liebchen  lieben  und  wie  glücklich  sie  die  ersehnte  Ge- 
fährtin ihres  Lebens  maciien  möchten.  Die  .Musik  ist 
nicht  blos  gefällig,  sondern  das  Ganze  hebend.  3Ian  er- 
hält eine  deutlich  gedruckte  Partitur  und  sehr  lesbare 
Siimmenabdrücke  in  buntem  Umschläge. 


Mainzer  Liedertafel  und  Damen- 
Gesangverein, 

Sechs  Gesänge  für  den  Männerchor  mit  und  ohne  Be- 
gleitung des  Pianoforte,  komponirt  von  Franz  Mes- 
ser,  Direktor  beider  Vereine.  Mainz  und  Antwerpen, 
bei  B.  Schott’s  Söhnen.  Preb  1 Fl.  4 Kr. 

Auch  hier  ist  den  Aunegesthuroea  eine  Partitur  bei- 
gegeben, wie  cs  immer  geschehen  sollte.  Der  erste  Ge- 
sang ist  Hörners  bekanntes  Gebet:  „Hör’  uns.  Allmäch- 
tiger!**, in  Des  dur  gut  harmonisirt,  vielfach  modulirt 
nnd  wirksam  ffefasst  im  Ganzen.  No.  2.  Das  Fischer- 
mädehen  von  Heine,  nicht  weniger  durch  mannigfaltige 
Komposizionen  bekannt.  Diese  neue  Harmonisirung  b»- 
webi,  dass  die  Mainzer  Liedertafel  zu  denen  gehört, 
die  aus  Liebe  zur  Tonkunst  und  zu  ihrem  Vorsteher 
auch  schwierigere  Aufgaben  zu  lösen  gewilligt  sind.  Dar 
Satz  ist  eigen.  Wir  würden  dieses  Gedicht  zu  einen 
4stimmigen  Mäuergesange  nioht  gewähltbabeo.  No.  ^ 
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L«lz(er  Wunsob,  vooSilisj  „Wann,  OiSchicksal,  wann 
winl  endlich**  n.  s.  w.  ist  uns  für  unsern  Geschmack 
etwas  zu  künstlich,  und  die  Stimmen  wünschten  wir  an 
verschiedenen  Stellen  gesonderter.  Der  4.  Gesang,  ,,Die 
drei  Reiche  der  Natur,**  von  Lessing,  erhält  Klavierbe- 
gleitung zum  wechselndem  Solo  - und  Chorgesanze,  wel- 
cher in  den  Einsätzen  imitatorisch  gehalten  ist.  Die  Stro- 
fen  sind  durchkomponirt,  in  der  ilauptidee  gut  zusam- 
mengebalten,  dabei  immer  verschieden  gewendet  und  mit 
manchem  humoristischen  Eiofail  am  rechten  Orte  geho- 
ben, so  dass  das  Ganze  bei  geschickter  Ausführung  Freude 
machen  wird.  No.  5.  Preghicra  von  Hohlfeldt:  „Ver- 
lass mich  nicht!  o du,  zu  dem  ich  liehe**  u.  s.  w., 
4stimmig  mit  Klavierbegleitung,  sehr  ernst  und  in  eige- 
nen, gehäuften  Modulazionen.  Je  mehr  eine  Komposi-  i 
zion  sich  darin  hervortbut,  desto  sorgfältiger  muss  die  j 
Slimroenfübning  im  harmonischen  Fortgange  beachtet  | 
werden,  weil  d.idurch  der  Gesang  nicht  nur  an  Fülle,  ! 
sondern  auch  am  Klarheit  gewinnt.  Das  uuisonisebe  Ver- 
mischen zweier  Stimmen  mitten  in  einem  Komma , wo 
also  kein  Einschnitt  in  den  verschiedenen  Stimmen  Statt 
findet,  billigen  wir  nicht,  so  häutig  auch  in  unsern  ben-  ! 
tigen  Harmonisirungen  diese  Freiheit  sich  geltend  macht,  I 
ao  dass  sie  einem  Einzelnen  lange  nicht  mehr  a^erech-  I 
net  werden  darf.  No.  6.  „Grabgesang  tönt  dem  ^eiinde 
schwer  und  bang,**  von  AI.  G.  Friedrich,  ist,  wie  die 
drei  ersten,  ohne  Instrumentalbegleitung,  in  derselben 
freibarmonischen  Satzweise,  die  weit  mehr  auf  eigene, 
unerwartete  Eebergänge  und  seltsame  Eintritte  Rücksicht 
nimmt,  als  auf  das,  was  man  bisher  in  der  Regel  Rein-  I 
beit  des  Salzes  nannte,  der  nicht  Wenigen  seit  Jahren  I 
für  antiquirt  gilt.  Ob  mit  oder  ohne  Recht,  ob  zum  I 
Gewinne  oder  zum  Nachlheile  der  harmonischen  Kunst,  I 
lässt  sich  in  einer  Anzeige  nicht  verfechten ; wir  be-  I 
zeichnen  also  nur  damit  das  Wesentliche  und  die  Stell-  I 
ung  dieser  in  anderer  Hinsicht  mit  Fleiss  und  Geschick,  ' 
selbst  mit  Eigenthümlicbkeit  gearbeiteten  Gesänge,  die  | 
alle  gut  eingeübt  werden  müssen , wenn  sie  sicher  und 
wirksam  vorgetragen  werden  sollen,  wie  es  sich  gebührt. 


NaCOB  ICnTEN. 


Frankfurt  a.  M. , den  4.  Januar  1839.  Auch  hier 
wird  viel  musizirt,  gut  und  schlecht  durch  einauder,  wie 
fast  überall.  Opern,  Oratorien,  Konzerte,  Quartetten, 
Alles  hört  man  hier,  und  oft  besser  als  gewöhnlich. 
Wir  besitzen  genug  musikalische  Institute,  die  alljähr- 
lich oder  wenigstens  allwinterlicb  das  Publikum  mit  öf- 
fentlichen Produkzionen  erfreuen.  Die  Oper  steht  hier 
natürlich  obenan,  als  das  Institut,  das  am  meisten  bringt, 
wenn  auch  nicht  immer  das  Beste.  Uns  fehlt  gegen- 
wärtig eine  Prima  Donna,  und  unser  erster  Tenor  (Do- 
brow»y)  scheint  die  Stimme  verloren  zu  haben.  Dass 
also  unsere  Oper,  wenn  auch  im  Besitz  mancher  respek- 
tablen Kräfte,  doch  unter  solchen  Umständen  nichts  wir- 
ken kann,  ist  sehr  natürlich.  Sie  sucht  sidt  durch  Gäste 


zu  helfen,  und  bedenkt  nicht,  dass  die  vielen  Gäste  den 
ränzlichen  Ruin  des  Instituts  berbeiführen.  Denn  wo 
Keine  geregelte  Thäligkeit  ist,  wo  kann  da  ein- Fort- 
schreiten, ein  Gedeihen  statt  finden?  wenn  man  die  vor- 
handenen Kräfte  nicht  übt,  wie  sollen  sieb  diese  empor- 
bringen zu  schönerer  Blüihe?  Das  Unwesen  mit  den 
Gästen  bringt  uns  um  jeden  eigentlichen  Genuss , denn 
man  hört  immer  dieselben  Opern,  immer  dasselbe  Sexten- 
und  Terzen  - Geleier  der  lieben  Italiener.  Dem.  Lutzer 
singt  dieselben  Partieen,  die  Dem.  Löwe  sang;  Mad. 
Pirscher  dieselben,  die  Mad.  Schodel  sang,  und  Mad. 
Fischer  die,  die  alle  beide  sangen.  Wie  kann  ein  wirk- 
licher Kunstfreund  an  solchem  Treiben  Genüge  finden?  — 
Gegenwärtig  gastirt*  wieder  Dem.  Löwe  bei  uns  und  ern- 
tet denselben  Beifall  wie  früher.  Ihr  verdanken  w’ir 
zwei  Neuigkeiten,  nämlich  : ,,I)ie  Gesandtin“  von  Auber 
und  ,,Dcr  Liebestrank**  von  Donizelli,  die  wir  w'obl 
sonst  (licht  gehört  hätten , woran  indess  auch  durchaus 
nichts  verloren  wäre.  Der  Liebestrank  ist  wohl  die 
schlechteste  Oper,  die  in  der  italienischen  Opemfabrik 
zusamniengebraut  wurde,  wenigstens  hat  Referent  noch 
keine  gehört,  die  so  aller  Originalität  und  Selbständig- 
keit entbehrte.  Es  ist  ein  Rührbrei,  in  dem  man  Alles, 
nur  nichts  von  Donizetti  entdeckt.  Selbst  die  Löwe  ver- 
mochte nicht  dieser  Oper  Interesse  zu  geben,  und  schon 
bei  der  ersten  Wiederholung  war,  trotz  der  gefeierten 
Sängerin,  das  Maus  leer.  Eben  so  ist  auch  Aubers  Ge- 
sandlin  das  Schlechteste,  was  Referent  von  diesem  Kom- 
ponisten kennt.  Einige  wenige  Niiimncrn  ausgenommen, 
ist  die  Alusik  von  einer  Armseligkeit,  die  wirklich  un- 
begreiflich ist  bei  einem  so  frischen  Geiste  wie  Aubers. 
Trotz  dem  ist  die  Oper  hier  bei  vollem  Hause  gegeben 
worden , was  wohl  nur  dem  Spiele  der  Löwe  uo(l  dem 
Sujet  (besonders  dem  letzten  Akt)  zuzuschreiben  ist. — 
Was  nun  die  Löwe  selbst  anbetrifll,  so  ist  über  ihre 
Leistungen  schon  so  viel  geschrieben  und  gedruckt  wor- 
den, dass  es  wohl  eigentlich  überflüssig  ist,  darüber  noch 
zu  sprechen,  indess  mag  hier  eine  Meinung  ihren  Platz 
finden,  die  vielleicht  von  andern  etwas  abweicht. 

Ihren  grossen  Erfolg  verdankt  die  Löwe  erstens 
dem  noch  nie,  so  wie  jetzt,  fühlbaren  Mangel  bedeuten- 
der Sängerinnen,  und  zweitens  ihrem  wirklichen  Genie. 
Nur  der  ihr  inwohnenden  Genialität  ist  es  möglich,  die 
oft  grossen  Mängel  ihres  Gesanges  zu  verdecken,  wo- 
hin wir  ihren  stets  fehlerhafleo  Triller,  den  sie  immer 
zu  weit  und  meistens  statt  mit  der  obern  mit  der  untern 
Note  schlägt,  ihre  häufig  kollernde  Koloratur,  ihre  mei- 
stens unrichtigen  chromatischen  Läufe  und  die  grosse 
Ungleichheit  ihrer  Stimroregister  rechnen.  Trotz  aller 
dieser  Mängel  aber  bringt  sie  einen  Totaleffekt  hervor, 
der  glänzend  und  im  hohen  Grade  interessant  ist,  wozu 
denn , io  für  sie  geeigneten  Partieen , ihre  liebenswür- 
dige Persönlichkeit  nicht  wenig  beitrügt,  ihre  Geniali- 
tät macht  sie  kühn  und  lässt  sie  manches  wagen,  was 
man  keiner  andern  verzeiht,  von  ihr  sich  aber  gefallen 
lässt,  ia  es  sogar  noch  reizend  findet,  was  es  auch  in 
der  Tbat  oft  ist.  Künstlerinnen,  wie  z.  B.  die  Hasselt 
in  München,  die  als  kunstgebildele  Sängerin  weit  über 
der  Löwe  steht,  machen  nicht  den  Effekt  anf  das  Publi- 
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kum,  and  nor,  weil  ihnen  die  Zalhat  von  Genialität 
fehlt.  Indess  ist  die  Löwe  nur  da  so  bedeutend , wo 
sic  wie  ein  gaukelnder  Schmetterling  sich  vor  unsern 
Augen  bewegen , wo  sie  die  zaubernde  Anmuth , die 
wirklich  hinrcisseiide  Liebenswünligkeil  ihres  persönli- 
eben  Wesens  entfalten,  wo  sie  den  ganzen  Zauber  der 
Weiblichkeit  malen  kann.  Da  ist  es,  wo  sie  gross  ist 
und  wo  sie  so  leicht  nicht  übertrniren  werden  dürfte. 
Da  vermählen  sich  Spiel  und  Gesang  zu  einer  Kinlieit 
und  Schöiibcit , die  kaum  etwas  zu  wünschen  übrig  las- 
sen. Wo  es  hingegen  auf  eine  tiefe  geistige  Auflassung 
ankommt,  wo  sie  aus  sich  heraustreten  und  mehr  sein 
soll  als  sie  selbst,  da  befriedigt  sie  gar  nicht.  So  hat 
Kcferent  die  Dooiia  Anna  und  die  üesdemona  lange  nicht 
so  mittelmässig  geben  gesehen,  wie  von  der  Löwe.  Be- 
sonders aber  der  Anna  fehlte  aller  Schwung  und  alle 
höhere  Poesie.  Dem.  Löwe  hat  durch  das  ewige  Singen 
der  fluchen  Italiener,  die  sich  natürlich  willig  jeder  Laune 
einer  kokettireuden  Sängerin  beugen,  alle  Ehrfurcht  vor 
dem  Komponisten  verloren  und  so  den  armen  Mozart 
herum^ezaust,  betrillert,  bckadenzl  und  beritardan- 
dot , dass , wenn  auch  nicht  ihm , doch  uns  etwas  das 
Hören  und  Sehen  vergangen  ist.  Auch  als  Konzertsän- 
grrin  ist  Dem.  Lowe,  nicht  bedeutend.  Referent  hat  alle 
bedeutenden  und  grossen  Sängerinnen  gehört , von  der 
Catalani  bis  zur  Grisi  und  Löwe,  aber  keine  uninter- 
essantere Konzertsängerin  als  die  letzte.  Sie  sang  hier 
öfter  in  Konzerten  und  hat  immer  denselben  Eindruck 
hinterlassen.  Unter  Andern  sang  sie  auch  die  „Ade- 
laide “ von  Beethoven , aber  mit  so  viel  tbcatrischem 
Putz  und  falschen  Steinen,  dass  in  dieser  Gestalt  das 
rührend  schöne  Lied  kaum  wieder  zu  erkennen  war.  — 
Es  sieht  nun  wohl  fast  aus,  als  ob  wir  hätten  ab- 
sichtlich tadeln  wollen.  Und  doch  ist  dies  sicher  nicht 
der  Fall.  Gewiss  wenige  haben  sich  so  innig  ergötzt 
an  den  gelungenen  Leistungen  der  Löwe,  wozu  wir 
„Die  Gesandtin,**  ,, Die  Nachtwandlerin  ,**  die  ,,Adina** 
im  Liebestrank,  „die  Prinzessin  von  Navarra“  und  noch 
einige  andere  Parlicen  rechnen,  als  Referent.  Dass 
wir  aber  auch  die  Mängel  sehen,  möge  man  uus  nicht 
verargen , und  dass  wir  sie  aussprechen , findet  in  dem 
abscheulichen  Lobhudeln  der  gewöhnlichen  Tageskriti- 
ken seinen  Grund. 

Noch  eines  Koazerts  muss  ich  erwähnen,  welches 
die  Löwe  für  eine  arme  Familie  gab.  Es  w.-ir  gewiss 
schön  von  ihr,  dass  sie  die  Gunst  des  Publikums  be- 
nutzte, um  einer  armen  Familie  eine  bedeutende  Summe 
zu  verscbafTcn,  denn  dass  unser  Weidenbuscbsaal  ge- 
drückt voll  war,  ist  leicht  anzunebmen.  Ausserdem 
spielte  unser  trefflicher  Geiger  Riefstahl  ein  neues  Con- 
certino seiner  Komposizion,  Spiel  und  Komposizion  gleich 
interessant,  und  der  junge  Pianist  Baldenecker  eine  Fan- 
tasie von  Tbalberg  sehr  gelungen.  Die  Ouvertnre  zur 
Medea  and  ein  Männerquartelt  von  Gollmick  machten 
Einleitung  und  Schluss. 

Die  MmewHt-KoHzertt  sind  auefa  diesen  Winter 
wieder  eröflhet.  Sie  nehmen  unter  den  Konzerten  den 
ersten  Platz  ein,  denn  unser  ganzes  Orchester  wirkt 
darin  mit,  nid  cs  ist  öberdem  noch  der  einzige  Ort,  wo 


\ man  hier  grössere  Inslrnmeutalwerke : Sinfonieen,  Ouver- 
I turen,  Klavierkonzerte  von  Mozart  nnd  Beethoven  u.  A. 

! hören  kann.  Bis  jetzt  hörten  wir  in  diesem  Semester  t 
die  Cmoll-  und  A moll -Sinfonie  von  Beethoven,  eine 
recht  gelungene  von  Aloys  Schmitt,  die  Ouvertüre  zur 
Iphigenia  von  Gluck  und  die  zu  den  Hebriden  von  Men- 
delssohn -Bartholdy. 

^Besekln«t  folgt.) 


Augsburg.  Mil  Vergnügen  melden  wir  Ihnen,  dass 
sich  die  Liebe  zur  Tonkunst,  Hand  in  Hand  mit  steigen- 
der Geschicklichkeit  in  derselben,  immer  mehr  unter  uns 
bebt.  Schon  im  verflossenen  Jahre  haben  wir  Ursache 
gehabt,  den  Anfang  einer  glücklichen  Epoche  zu  be- 
zeichnen ; jetzt  sind  wir  in  vielfacher  Hinsicht  so  weit 
vorgerückt,  dass  schon  W’erke  höherer  und  der  ernste- 
sten Art  sich  einer  guten  Ausführung  und  einer  liebe- 
vollen Tbeilnahme  der  Hörer  erfreuen.  Das  Erste  wirkt 
gewöhnlich  das  Andere;  die  Erfahrung  hat  sich  unter 
uns  bestätigt.  Wollen  und  können  wir  auch' Andern 
tbätmes  Eingreifen  zur  Hervorrufung  eines  so  erwünsch- 
ten Fortschrittes  nicht  absprechen , so  erfordert  es  doch 
die  Gerechtigkeit,  die  unermüdliche  Thätigkeit  unsers 
C.  L.  Drobisch  hierin  obenan  zu  stellen.  Unter  der 
Leitung  dieses  höchst  achtbaren  und  geachteten  Mannes, 
dessen  frühere  geistliche  Komposizionen  schon  grossen 
Eingang  sich  verdienten,  wurde  am  ersten  \V  eihiiachts- 
feiertage  zum  Besten  der  Krankenkasse  des  hiesigen  Or- 
chesters sein  neuestes  grosses  Oratorium  : ,,  Moses  auf 
Sinai**  aufgefuhrt.  Die  gut  dargestellle  und  in  sich  vor- 
treflliche  Komposizion  erwarb  sich  verdientermaassen  den 
lebhaftesten  Beifall  des  zahlreich  versammelten  Publikums 
in  dem  Grade,  dass  fast  jede  Nummer  einer  besondern 
Auszeichnung  sich  erfreute  und  dass  nach  jeder  Haunt- 
abtheilung  des  Werkes  höchst  ehrenvoll  und  dankbar  des 
Komponisten  gedacht  wurde,  dem  wir  nur  noch  wün- 
schen, dass  sein  gelungenes  Oratorium  auch  anderwärts 
beachtet  und  zur  Auiiübrung  gebracht  werden  möchte. 
Zugleich  machen  wir  Sie  und  uie  Freunde  des  Kirchen- 
gesanges noch  auf  6 neue  Gradualeo  und  6 Oflertorien 
aufmerksam,  die  mit  untergelegl  teutschem  Te.xte,  damit 
sie  auch  protestantischen  Kirchen  und  Singvereinen  zu- 
gänglich werden,  in  der  Failerschen  Musikhaudlung  er- 
scheinen. 


In  Paris  sind  wieder  eine  Menge  Album  für  1839 
erschienen.  Man  nennt  es  eine  wahre  Albumomanie, 
versichert  jedoch  nach  kunstärztlichen  Zeugnissen , die 
Krankheit  werde  keine  weitern  Folgen  haben.  Man  er- 
hielt ein  Album  von  Clapisson,  12  Romanzen  bringend; 
Album  Beethoven , mit  den  schottischen  Liedern  dessel- 
ben, d.  h.  den  von  ihm  mit  Begleitung  versehenen,  nicht 
der  Melodie  nach  von  ihm  komponirten;  XII  Ballades, 
Barcarolcs  etc.  von  Franz  Schubert,  welcher  sehr  ge- 
feiert wird ; Album  von  Liszt,  was  12  Melodieen  Schn- 
berts  liefert,  von  Liszt  auf  das  Pianoforte  übertragen 
(was  wir  schon  kennen);  Album  dramatique  von  C^n- 
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eone  nit  französischeii  €esing«a;  AHram  des  Pensions, 
nrit  dreisliamigen  Gesingen  über  moralische  und  reli. 
«Öse  Gedichte,  von  G.  Kästner;  eins  von  Panseroa  mit 
12  französiscbea  Romanzen  und  Liedern ; eins,  von  Ca> 
rnlli  mit  8 Gesingen  and  Romanzen,  ein- und  zweUtim* 
mig  mit  Klavier-  oder  Gnilarrenbeglcitung;  ein  anderes 
von  Uonizetti,  genannt  Soirees  de  Paris,  mit  Gesängen; 
von  Labarre,  genannt  le  Bijon  lausical,  mit  frisch  fran- 
zösischen Liedern ; eins  von  Henri  Herz  unter  dem  Ti- 
tel: Amüsements  pour  le  Piano;  Album  des  Piauistes, 
mit  bisher  nngedmckten  Stücken  von  Thalberg,  Chopin, 
Döhler,  Osborne,  Liszt  n.  A.  Mereaux,  worunter  Tbal- 
bergs  Scherzo  besonders  gerühmt  wird  u.  s.  w. 

Des  Herrn  Grafen  von  Hohenthal-Stiidteln 
Schreiben  an  die  Redakziottf  weitere  Gnter^ 
nehmungen  desselben  und  Antwort 
von  G.  fF,  Pink. 

Io  der  letzten  Hälfte  des  Novembers  erhielt  ich  vom 
Herru  Grafen  v.  H.  eine  Zuschrift  ohne  Dalum,  die  ich 
bei  unserer  nächsten  Zusammenkunft  im  Konzerte  sobald 
es  möglich  sei,  abdrucken  zu  lassen  versprach.  Hier 
ist  sie  und  zwar  sobald  als  möglich;  es  gab  viel  Drin- 
genderes : 

Offenes  Sendschreiben  an  Herrn  Dr.  Fink. 

Ich  bin  Ihnen , wie  mancher  Ihrer  Leser , gewiss 
dankbar  verpflichtet  für  manches  Schöne  und  Neue,  wel- 
ches Ihr  neuestes  Werk  über  Wesen  und  Geschichte  der 
Oper  enthält ; um  so  unparteiischer  werden  Sie  ein  paar 
kleine  Rügen  auf-  und  an -nehmen.  Ihr  Bericht  über 
die  Oper  in  Florenz  ist  schön,  er  entiiäil  aber  fast  nur, 
was  Ginguenee  (so  stellt,  anstatt  Ginguene)  in  s.  Hi- 
sloire  lileraire  d'italie  darüber  sagt,  und  was  auf  meine 
Veranlassung  der  verstorbene  Kandidat  Neumonn  für  das 
Literalurblall  des  „Kometen“  in  den  letzten  Monaten 
1836  übersetzte. 

Sie  nennen  als  Nachtreter  Rossini’s  Mercadanle, 
Donizetli  u.  s.  vr.  Warum  haben  Sie  nicht  io  2 Zeilen 
unsres  Landsmannes  Morlacchi  gedacht,  weicher  vor  und 
neben  Rossini  fleissig  war,  welcher  die  Opern  uud  Ora- 
torien (es  foipn  die  Namen,  die  Alle  aus  dem  Stuttgar- 
ter Lexikon  kennen)  schrieb?! 

Hohenthal-SlSdteln.  ‘ 
Io  der  Tbat,  mit  solchen  Zugeständnissen  und  sol- 
chen geriugrügigeu  Gegenbemerkungen  kann  jeder  Ge- 
schichtschreiber sehr  zufrieden  sein ; die  Sache  hätte  so- 
gar nichts  Verfängliches  für  mich,  wenn  auch  der  Herr 
Graf  völlig  Recht  hülle,  was  er  nicht  hat. 

Angenommen,  Ginguene,  den  gewiss  nur  wenige 
51usiker  und  Musikfreunde  kennen,  wäre  von  mir  benutzt 
worden,  es  wäre  kein  Unglück  und  kein  Unrecht,  so- 
bald nur  seine  französischen  Darstellungen  richtig  sind. 
Ich  habe  aber  des  geschätzten  und  mir  bekannten  Man- 
nes 20.  Kapitel  des  6.  Thciles  jener  Schrift,  welche 
1813  bei  Miebaud  in  Paris  erschien  *) , darum  nicht  be- 

*)  Der  ent«  Tbeil  1811. 


nutzt,  ww3  sich  Alles,  was  er  gibt,  m Arieag»,  Ptn- 
nelli  u.  A.  vorfiodet,  aus  welchen  G.  ohne  weitere  Un- 
tersuchung  schöpfte.  Ueherhaopt  habe  ich  in  meinem 
Bache,  das  auch  Ltebhabero  der  Kunst  angenwssen  sein 
soll,  der  Zitate  ausländischer  Literatur  mich  mit  Fieist 
überall  enthalten,  wo  es  nicht  unumgäi^lkfa  uothweudig 
schien;  ich  wollte  mein  iibersicbtlidies  GescbichlshHw 
nicht  mit  Büchertiteln  verstäi^ea  und  veribeueru,  die 
für  diesen  Zweck  unnütz  waren.  Hätte  ich  zilirl,  so 
würden  Manche  es  gelehrten  oder  pedanüscheo  Pomp 
genannt  haben,  was  schon  oft  gesdiehen  ‘ist;  zilirl  man 
ukbt,  so  will  man  es  haben.  Die  Literatur  wird  von 
mir  genau  nud  reich  gen^  angegeben  werden,  wenn 
die  Musiker  mein  ünteroebmen  begiiits%en  und  biuläojg' 
lieh  auf  eine  Sammlung  von  Notenheispieleu  der  verzüg- 
lidisten  Opernselzer  ans  allen  Zeilen  und  Völkern  ^ 
auf  Mozart,  von  wo  an  die  Werke  bekannt  sind,  die 
zugleich  mit  ästhetischen  und  geschichtlichen  Bemerhaa- 
geu  versehen  werden  sollen,  subskribireu.  — Dagegen 
habe  ich  auf  wichtige  teulsche  und  ii/s  Teutsche  über- 
setzte Schriften  Rücksicht  genommen,  auf  jene  ver- 
teutmdile  Ahhandlung  nicht,  aus  dem  eioleuchlendea 
Grunde,  weil  ich  die  Uehersetzuog  nicht  kanote.  Sie 
ist  in  den  drei  letzten  Nummern  des  Kometen  1836  ge- 
druckt worden,  also  im  Dezember,  zu  eber  Zeit,  wo 
ich  oauieHtlich  mit  der  Arbeit  des  Registers  für  die  mu- 
sikalische Zeitung,  die  ich  zum  Besten  unserer  geehrten 
Abonnenten  seit  1831  selbst  übernommen  habe,  so  be- 
schäfügl  bin,  dass  ich  nnr  das  Nothweodige  und  ukbls  , 
für  Unlerliaitong  berücksiehligen  kann.  Jetzt  liegt  die 
Verteolschuog  und  die  OrigioalscbriR , die  erste  erbeten 
von  dem  Herrn  Grafen,  noch  vor  mir,  um  sie  zu.wäi> 
digeu.  ),!.„«  ißH 

Sonderbarl  Mit  keinem  Worte  ist  bemerkt  wor- 
den, dass  es  eine  Uebersetzung  ist;  es  hebt  „Abfaasd- 
luttg.“  Also  auch  nidtt  zilirl!  Der  Herr  Graf  bÜligt 
also  dort,  was  er  an  mir  tadelt?  — Meine  Arbeit  nnd 
diese  Uebersetzung  stimmen  nun  den  Worten  nach  nicht 
im  Geringsten  überein,  was  Jeder  finden  muss,  der  Beide 
vergieicben  will.  So  werden  sie  wohl  den  Sachen  nach 
überciusiimmeu ! Wir  wollen  sehen.  Herr  G.  berich- 
tet Manches,  was  ich  als  nicht  nothwendig  wegliess. 
Anderes  nicht,  was  ich  anfübre.  Vorzüglich  sind  die 
Urtbeile  über  die  Hauptpersonen  jener  Zeit  mebl  ganz 
verseiuedeD.  Das  bt  es  ja  aber,  was  esnen  Geschicht- 
schreiber von  den  andern  unterscheidet;  m»u  wird  doch 
nicht  verlangen,  dass  ich  Personen  von  KinQuss  nicht 
auch  nennen  soll,  weil  sie  ein  Anderer  oder  ein  Dutzend 
vorher  schon  genannt  haben?  — Hätte  ich  mich,  unbe- 
kannt mit  andern  SefariftsteJIem  vor  Giogueoe,r  der  in 
der  Uebersetznug  nicht  einmal  genannt  wurde»  nach  die- 
ser vom  Herrn  Grafen  veranlassten , nicht  gefertigten 
Abfaandittiig  gerichtet:  so  hätte  ich  die  verdrockten  Cs- 
solla  und  Cautni  für  besondere  Persouen  halten  und  (Jeher- 
treibungen  gläubig  nachsprechen  müssen  — wo  ^ehl  bei 
mir:  „Florenz  War  stets  (2)  der  Jlliltelpuokt,  von  wo 
ans  alle  Künste  (?)  ihren  Asdauf  nafamaa?“.  wie  ab- 
wekhend  sind  meine  Darstellungen  über  Vise..  (salilei, 
der  in  jener  Uebersetzung » die  Abhandlung  hebat,.  ein 
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gelehrter  Malfaenaliker  and  nieijtii!$ett^ergei^ter  Jfij- 
•iker  genannt  wird,  was  er  nicht  war;  — Fälle  von  dem 
sanften  Klange  der  damaligen  Trombonen,  von  einer 
Musik  ohne  i^len  Kbylfamus,  wie  sie  damals  überhaupt 
gewesen  sein  soll , von  dep  fiebticbslea  Gesängen  und 
von  einer  grossen  Zahl  melodischer  (?)  Inätrnwenle  jener 
' Zeit  nachlallen  müssen.  Wo  habe  idb  denn  überein« 
^mmend  tnil.ieaer  Abhaodkng^gesagl,  Apollo  habe  (im 
Katngfe  mit  \ dem  Krachen)  ,‘deo  fiiä^en  Abschnitt  mit 
deap  Päan  oder  der  pylbischen  Weise  durch  einen  Tanz 
ausgefüllt?  'Nach  vermeinilirher  Art  des  Plan  wäre  er- 
träglich gewesen.  Nirgend  habe  ich  Peri,  Caccini  nnd 
gar  den  Grafen  Bardi,  wie  es  dort  heisal,  gelekrte  Kom- 
panitim  genannt,  vielmehr  ihre  Leistnngen  ganz  anders 
geschildert;  am- aUemeointen  habe  idb,  wie  die  Geber« 
Setzung,  den  Bsrdi  zoro  KaptUmeitt^  ,der  apostolischen 
Kammer  gemacht,  was  auch  lächerlich  wäre.  Seit  wann 
heisst  denn  Maitre  de  la  chambre  apostolique  Kapellmei- 
ster? u.  s.  w. ' Wie  steht  es  nnn  mit  des  Herrn  Gra- 
fen ,,fasl“?  Der  Herr  Graf  müsste  doch  wenigstens 
sorgTäitiger  lesen,  bevor  er  sich  binselzt,  eine  Rüge  za 
schreiben.  ‘ Lange  vor  Ginguene’  sind  die  richtigen  Haapt- 
thalsacbbn"' schon  von  Andern  gesagt  worden,  nament- 
lich von  'Arteaga,  den  Forkel  iäersezte  und  den  ich  öfter 
anftibrlo , auch  ihn  nicht  immer  j^läubig  wiederholend. 
Ginguend  ist  also  in  dieser  Sache  mchts  weniger  als  eine 
Quwe,  und  wäre  er  es,  so  hätte  ich  wenigstens  die 
vom  Herrn  Grafen  veranlasste  Geberselzuug  nicht  nö- 
tfair  gehabt,  wie  ich  sie  nnn  zoro  Widerlegen  nölhig 
habe.  Auf  alle  Fälle  ist  es  besser,  wenn  sieh  der  Mensch 
nicht  in  zu  Violas  mischt. 

Ebeo  so  nt  es  mit  des  Herrn  Grafen  Frage : Warum 
ich  Herra  Morlaccbi  nicht  genaMt  habe?  Ich  ehre  Herrn 
Kapellmeister  M.  nach  Verdienst  und  würde  dem  Ihäii- 
|;en  Manne  eine  wichtige  Stelle  dann  einräumen,  wenn 
ich  von  der  Wecfaselwirknng  luliens  und  Teutschlands 
ausführlich  spreehen  woHle.  Seine  Thätigkeil  müsste 
dann  bedeutend  hervorgeheben  werden.  Was  sollen  aber 
dem  Manne  ein  paar  Zeilen?  So  eitel  ist  er  nicht  ;«r 
verdient  mehr,  was  aber  meinem  Plane  ganz  unmöglich 
war.  Sollte  ich  ihp  unter  den  Teulschcn  oder  den  Ita- 
lienern nennen?  Beides  war  bedenklich  und  Beides  nur 
halb.  — Was  würde  der  Herr  (»raf  sagen,  wenn  er 
ein  Gastmahl  mit  6 Seküssein  und  einem  guten  Nach- 
tisch gegeben  hätte,  und  Einer  seiner  Gäste  wollte  ihn 
zur  Rede  stellen,  warum  er  nicht  7 Schüsseln  gegeben 
habe?  Was  würde  er  dem  ibun?  — > Es  ist  mir  ja  gar 
■illlkin  den  Sinn  gekommen,  eine  Gesebirhte  der  Oper 
audk  der  gegeowärligen  Zeit  zu  schreiben ! Aosdrwek- 
lich  habe  ich  mich  dagegen  verwahrt  ond  die  noch  Le- 
benden als  der  Geschichte  noch  nicht  verfallen  tngese- 
heu  (S.  308).  Derr  Herr  Graf  hat  wieder  nicht  beach- 
tet, was  ich  dort  und  S.  299  bestimmt  und  deutlich  ge- 
nug ausspraeh:  „Mit  Freuden  würden  wir  gleich  hier 
die  Vorziiglichsleu  n.  s.  w.  ansrhliessen,  wenn  nnr  die 
vorsichligsie  Gerechtigkeit  eine  Grenzlinie  zn  ziehen  im 
Stande  wäre,  die  keim-n  der  untnoähnt  Gektstenen  vn- 
-MrdieHt  beeinirächtigte'-'  u.  s.  f.  Und  dennoch  fällt  es 
dem  Uorra  Gnfeu,  als  einem  Anhänger  der  Italiener,  ‘ 


äO 

wegen ‘iJebbrgehang  seines  Freundes  öffent- 
lich zur  Rede  zu  steilen?  Dazu  hat  weder  der  Herr 
Graf,  noch, irgend  Jemand  ein  Recht!  , , , 

V - • J < • ti;  t 

Endlich  erlaubt  sich  der  Herr  Graf  noch  aus  Gn- 
geduld,  weil  der  offene  Brief,  w'egen  glücklichen  Geber- 
fliisses  an  nölhigern  Gegenständen,  ihm  nicht  schneN  ge- 
nug abgedruckt  werden  konnte  (natürlich  mit  meiner  m- 
generklärung) , mich  spitzig  vor  dem  Publikum  anzukla- 
gen,  als  kabc  ich  .seine  Einsendung  ignoriren  wollen!  — 
Solche  Sendschreiben  sind  eben  nicht  furchtbar,  am  we- 
nigsten für  mich,  üergleichcn  hat  Niemand  nölhig  zn 
ignoriren.  — VV'^enn  ich  aber  sülcherlei  Auseinander- 
setzungen und  Häkeleien  alle  Wege  gern  vermeide,  so 
geschieht  es  nnr  dämm,  weil  gewöhnlich  darin  bios  über 
des  Kai.sers  Bart  geslrillen  wird,  ohne  Vortbeil  für  die 
Kunst.  — Die  Ankündigungen  des  Herrn  Grafen  in 
der  allgemeinen  polithscben  Zeitung  sind  nach  dessen  ei- 
gener Erklärung  nichts  als  Schorzt  folglich  nicht  weiter 
zu  berühren,  uud  somit  die  ganze  Angelegenheit,  in 
welche  ich  überhaupt  Jiur  gezwungen  einging,  für  im- 
mer beseitigt.  Es  wäre  zum  Besten  unserer  Literatur, 
wenn  dergleichen  gar  nicht  vorfiele. 

G.  W.  Fink. 

. I .<  .< 


Leipzig.  In  unserm  dreizehnten  Abonnement-Kon- 
zerte am  10.  d.  machte  uns  wieder  eine  vortreffliche 
Sinfonie  (Ddur)  von  Vater  Haydn  grosses  Veranügen, 
woran  auch  das  ganze  Publikum  Tbeil  nahm.  &e  Auf- 
führung derselben  war  trefflich,  was  um  so  mehr  ge- 
rühmt  werden  muss,  je  schwieriger  es  manchem  Orche- 
ster unserer  Zeit  geworden  zu  sein  scheint,  die  feinen, 
freondlich  hnmoristischen  Tongebilde  dieses  liefkindlichen 
Komponisten  echt  aufzufassen  und  ins  Leben  zu  stellen. 
Ein  Concertino  für  das  Fagott  von  W.  Ilaake  (zweitem 
Flötisten  unsers  Orchesters)  wurde  von  Herrn  W.  In- 
ten sehr  geschickt  geblasen  nnd  von  der  Versammlung 
erwünscht  aufgenommen.  Die  vortreffliche  Arie  Han- 
dels aus  seinem  unvergänglichen  Samson  wurde,  wie  sie 
der  Komponist  schrieb,  anstatt  der  Orgel  mit  Pianoforle- 
bcgleilnng,  gespielt  von  unserm  mit  Handels  Wesen 
vollkommen  vertrauten  Musikdirektor,  Herrn  Dr.  Men- 
delssohn, von  Mrs.  Shaw  nach  dem  eogländischen  Texte 
in  edler  Einfachheit  vorgelragen  und  machte  tiefen  Ein- 
druck , was  wir  auch  von  desselben  Meisters  Hymne : 
«iGfoss  ist  der  Herr,  ein  mächtiger  König“  zu  rmmen 
haben.  Beelboven's  Ouvertüre  zu  Leonore  (No.  2.  Cdur) 
dringt  immer  mächtig  ein,  wo  sie  so  wie  hier  durebge- 
FBhrt  wird.  Die  grosse  Arie  aus  Rossini’s  Semiramide: 
„Eccomi  alfine  in  Babilonia,“  die  sich  über  manche  an- 
dere Arie  desselben  Komponisten  erhebt,  machte  Aof- 
seben  durch  den  Vortrag  der  Mrs.  Shaw,  die  noch  schö- 
ner als  gewöhnlich  -sang,  ganz  vorzüglich  in  der  ersten 
Hälfte.  In  bester  Wirksamkeit  griff  auch  zum  Besohkiss 
der  feierliche  Marsch  mit  Chor  aus  den  Koinea  von  ' 
Athen,  komponirl  vou  Beethoven,  ein  und  vollendete 
einen  überaus  genussreicbeu  Musikabend.  . 

U-;  .1  V .1  ^1.  i ...  . 
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Im  Verlage  von  Breitkopf  ds  Härtel  in  Mjelpzig  erschienen  so  eben:  ' ' 

|£lllkbrcniier^  frn*me  du  marin.  Pemee  fugitive  pour  le  Piano.  Preis  6 Gr.  ' 

Hlelowäcliter^  .Ij.^  Ouvertüre  a grand  Orcheslre.  Op.  i.  Preis  2 Thlr. 

— — Iniroduclion  el  Itoiulo  pour  Piano  et  Violon.  Op.  \ 2.  Preis  i(i  Gr, 

Hendelaaolin-Bartlioldy^  Andante  cantabile  el  Presto  agitato  pour  le  Piano.  Pr»  20  Gr. 
Mcyerbeer  ^ €a.^  Orci  deutsche  Lieder  für  eine  SingsUmme  mit  Piano fortebegleitung.  Preis  iO  Gr. 
t^chubcrt)  I’.  0 Contredanses  sur  des  tltemes  de  V Opera  i Guido  el  Ginevra  de  F.  Ha- 

levg,  pour  le  Piano.  Preis  8 Gr. 

Speyer  9 H''.^  ^ Gesänge  für  4 Männerstimmen -ndt  Vignetten  von  Rethel.  No.  1.  Verschanzung 
von  Kopisch.  No.  2.  f VuUUust  von  f Veissmann.  No.  3.  Kriegslied  von  yimdi.  No.  4-  Iter  Ochs  von 
Fein.  No,  5.'  Der  Zopf  von  Chamisso.  27s  Werk.  Partitur  und  Stimmen.  Pr.  2 Thlr.  i2  Gr. 
Spolir^  Ij.9  4er  Concerto  pour  le  Violon  avec  accompagaement  de  Piano,  ihreis  i Thlr.  8 Gr. 

— — Zwei  deutsche  Lieder  mit  Piano/ortebegleilunp . Preis  8 Gr. 

WoW.  B..  G runde  Fantaisie  sur  un  theme  de  la  Soima$nbula  de  ItelUni  pour  le  Piano.  Op.  5. 
Preis  i Thlr. 


Beachlcnswcrthc  Anzeige  für  die  Herren 
liomponislen  und  Musihalienverleger. 

En<leHunl('rzricbncte  empfehlen  den  Herren  Homponiitten  ond 
Ma«ikTerlr(;eru  liier  und  auHnerhalb  bei  guter  Arbeit  die  billigilcn 
Bedingungen  , indem  tie  vertpreeben , wenn  Jemand  ein  fcbler- 
freiea  Maiiuxkript  bringt  oder  franco  lehickt,  den  gewöbniiehen 
Uuaikbogen , welcher  im  Ladenpreia  xu  A atir.  (4  glir.)  brrrch. 
Bet  wird , fiir  I »tir.  3 Pf.  ( I gf*r.)  xu  liefern , d.  h.  bei  einer 
Auflage  vnu  mindeotens  lUO  Exemplaren,  ohne  data  etwai,  weder 
für  Stieb  noch  Platten,  oder  Druck  und>  Piqiicr,  bcrccbnet  wird, 
to  dait  alio  die  Herren  lioinponixten  und  Verleger  für  uicbU  wei- 
ter zu  lorgcn  haben  , ala  nllenfalU  lur  die  Korrektur  (welche  wir 
aber  für  obigen  Preia  mit  iK-aorgcn  lauen  können),  und  hei  Ab- 
lieferung der  Arbeit  für  gleich  haare  Zahlung,  indem  ea  una  nur 
durch  raachcB  Umaatz  möglich  »t,  ao  billige  Kcdinf'ungen  xuatelleo. 

Untcnbenannle  bitten  recht  ^hlreiebe  und  gruaac  Aufträge, 
unter  der  Adreaac  i Dem  kunigl.  Kammrrmiisikua  Herrn  Kelz  in 
Berlin,  Gips-Slraaae  No.  II  , an  una  gelangen  zn  laaacn,  welche 
wir  zu  rinca  Jeilrn  Zufriedeuheit  auazuführen  una  bemühen  werden. 
Berlin,  im  Januar  1II5H, 

A>  Jnieliaelli«,  Nolenxtecber.  Jf.DenKlei*«  Kupferdmeker. 

Dem  notcrzcichnctco  Comptoir  aind  nnebbrzeiebnete  Violinen 
und  Altxiolen  zum  Verkaufe  zu  den  brigcaclzten  Preiaen  — ao- 
wohl  im  Ganzen,  ala  im  Einzelnen  — übcrj'eben  worden  i 
I Violine  von  Antonio  Stradivari.  OU  Friedriebad'or. 

1 dito  von  Andreaa  Amali.  40  Friedriebad'or. 

1 dito  von  Lupot.  3i>  Friedriebad’or.  ., 

It  dito  von  .lakobua  Staiuer,  znsammen  30  Friedriebad'or. 
1 dito  von  Leopold  Wilholm.  0 Friedriebad'or.  • 

S Altviolen  von  Antonio  Amati,  zuaammen  ttU  Frd'or. 

1 dito  von  .loannea  lidalricua  Kberle.  U Friedrd’or. 

Die  aammtlirbeii  Inatrumcntc  aind  ^ut  gehalten,  and  brrinden 
aicb  In  einem  aulelien  7.uv|ande , daaa  jeder  Künaller  die  achwer- 
iten  Konzerlatücke  aogicieb  darauf  apielen  kann. 

Sollte  aicb  Jcmaml  bewogen  inden,  die  ganze  Partie  znm 
'Wiederverkauf  aq  aicb  zu  bringen,  ao  dürfte  ein  befriedigen- 
der Uabatt  bewilligt  trrrden.  — Zugleich  wird  bemerkt,  daaa  nach 
Wunacb  eiiiev  Käufer»  ein  ^ lulnncello  ton  einem  Meiatcr,  wie  die 
Vorgenannten,  In  Tauacb  angenommen  werden  kaun. 

Hierauf  ReOeklirende  wollen  »ich  gcfalligat  in  porlnfrelen  Brie- 
fen adreaaireq  an  * ' . 

Dm  Alldem.  Kommliiiwlons-  nnd  InduüSrl^ 
Coniiitolr  ln  Trier. 

11  i e r z n 


Pränumeration  ohne  Vorattshezahlunff. 

Im  Verlage  von  noritZ  '%1’estpbal  in  Berlin,  breite 
StriMC  >0.  20 , cncbcinl  mit  (ienchnii|'un|;  cinef  hghen  MinUte- 
riums  der  Geistlichen  - L'nlerrichU*  und  Medicinnl-Anj^lef'cohcitcn  i 

C o mm  er, 

Sammlung  der  bealen  Musikwerke  dca  17.  nnd  18.  .labrhunderfi 
für  die  Or(el,  bestehend  in:  Präludien,  Toecaten,  Trios, 
Cfaoml  • Vorspielen,  Fantasieen,  Pugbetten  und  Fogon  von  Scb. 
Bach,  Bnzlehnde,  Nie.  Struhns,  Dnbenicker, 
Eberlein,  Frcacobaldi,  Händel,  iläaeler,  Kell- 
ner, Muffal,  Job.  Pacbelbel,  Uom.  Scnriatli,  J. 
Wolter,  Jaebau  u.  s.  w. , circa  60  Mdaikbogen  fiir 
8 Btblr.  preuaa.  Conr.  Die  Präonmeratianalirfe  liegt  vor  nad 
werden  bis  Ende  Febnur  aagenomaaeo.  Da»  Werk  soll  etnea 
der  eleganlealen  lauüaes  Verlages  werden.  _ 

Bei  Unterzeichnetem  aind  erscliienen;  ■ ■ .i 

Daviflisliüncllcrtänze  ' 

XUr  das  PianoJ'orte 

• von 

Robert  Sebumann. 

(Früher  nnlcr  Floreatan  nnd  Eaaebios*  Namen  ercebienen.) 

Op.  6.  Zwei  Hefle  ä 16  Gr. 


Allegro 

1 fürdasPianoforte 

I 

I TOD 

Robert  Nchnmanii. 
üp.  8.  Preis  16  Gr. 

Robert  Vrlcaie  ln  lael|izla:. ' 

" ' ■ ■!  i I lim— ■■■■■■  la  mi  

So  eben  aind  mit  Eigenthnmarecht  eraebienen  i 
Chopin,  8 .N'ocluraca  pour  Piano  arr.  ä 4 maina.,  Op,38.  18gGr. 
Henselt,  Ad.  , 8 .Norliirncs  pour  Piano.  Up.  0.  iU  gGr. 

— — Andante  et  Etüde.  Poeme  d'amour.  Op.  5 arr.  pour  Plan« 
ä 4 maina  pur  Mockwilz.  18  gGr. 

Heifaiger,  L'Esperantc  Cmslree. , Etnde  exprcMive  pow  Piann, 
dedicc  ä Ad.  Ilenxclt.  üp.  141.  14  gGr. 

Taubert,  La  Campanrlla,  Kinde  pour  Piano.  Op. 41.  lOgGr. 
I Thalberg,  Scherzo  pour  Piano.  Op.  31.  I Tnlr,  0 gGr. 

I Seblealiiser'acbe  Bueb-  n.  Mutiklrnndlwig  ln  Bcriin. 
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ertheilea.  ln  oeo  ersien  nuauaiijaiin! 

T«ledl  für  Musik  nicht  besonders  hervor;  der  Uesang- 
lebrer  Eisele  wenigstens  fand  sich  veranlasst,  den  Kna- 
ben,' dem  es  an  Anlagen  wie  an  Fletss  gebräche,  von 
seinen»  Unterricht,  äusznschliessea.  >i. (Abermals  ein  Be- 
weis, dass  man  mit  dergleichen  nicht  zu  rasch  sein  muss.) 

41.  Jahrgasg. 


I des  Ver- 
ilclier  bald 
Chor  des 
er  neben 
[iisikunter- 
führte  ihn 
te  nun  die 
nstliebende 
iisikalische 
ch  Schelble 
n Zöglinge 
München, 
r einseitig, 
, doch  je- 
ilc  verlloss 
3 Jüngling 
jnst,  son- 
•s  und  Fer- 
grösseren 
hrn.  1807 
I Abt  Vog- 
Igart  nahm 
1 auf,  dass 
. nes  Freun- 

Uier  trat 
em  Erfolge 
■ilung  1812 
3 begab  er 
•esetzR  der 
eine  Ideen 
hirchzurüh- 
llick  in  die 
nun  zu  ver- 
ilenden  Cr- 
mehre  In- 
per.  Seine 
führte  ihn 
el  hindernd 
ssartig  edle 
iiint  wurde, 
m bei  neuer 
Liebe  zur 

Kunst  trieb  ihn  jedoch  nach  abgelaufener  Verbindlichkeit 
wieder  nach  Wien  zurück , und  der  nächste  Zeitraum 
eifriger  Studien  und  lebhaften  Verkehrs  mit  den  grossen 
Meistern,  die  dort  vereinigt  waren,  mit  Beethoven, 
Weigl,  Moscheies,  Spobr  n.  A.,  wurde  für  ihn  beson- 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  25*'*“  Januar.  4:#  1059« 


Johann  IS epojntik  Schelble^ 

Direktor  des  Cäcilien  - Vereins  i/i  Frankfurt  a,  M. 
fVorte  der  Erinnerung  von  J.  tVeismann.  Gedruckt 
in  Frankfurt  a.  31.  (1838)  S.  34  in  gr.  8. 

/ I 

nter  diesem  Titel  ist  uns  so  eben  eine  würdige  und 
sehr  anziehende  Schilderung,  des  Lebens  und  Wesens 
dieses  edein  und  ailgelieblen  Hünsliers  zugekoinuien ; sie 
ist  den  Milgliedern  des  Cacilienverein.s  gewidmet,  denen 
der  Verfasser  ein  Bild  des  theuren  Hingeschiedenen  zu 
entwerfen  wünschte,  das  den  Erinnerungen  gern  ent- 
sprechen möchte,  die  Alle  in  ihrem  Herzen  treu  bewah- 
ren. ,, Nicht  blus  der  Uireklor  des  Vereins,  der  liefe 
Kenner  der  Kunst,  obgleich  das  für  den  grossem  Kreis 
die  eigentliche  Bedeutung  seines  Lebens  war,  sondern 
auch  der  Mensch,  der  einfache,  bescheidene,  durchaus 
wahre,  edelgesinnte  Mensch  mit  dem  tiefen  Gemülhe  und 
dem  trenen  Herzen  sollte  zur  Anschauung  kommen.  Denn 
das  Alles  im  Bunde  hildele.erst  diu  ungewöhnliche  Er- 
scheinung, die  uns  so  müclitig  rrgriiT  iinü  deren  schnelles 
Entschwinden  wir  so  schmerzlich  fühlen.“  — Schelbte 
ist  nicht  hios  den  31ilgliedern  des  Frankfurter  Cäcilieo- 
vereins,  er  ist  allen  echten  Künstlern  und  Kunstfreunden 
theuer;  er  ist  des  Nachruhms  werlh.  Ein  ausführlicher, 
treuer  Umriss  des  Lebens  und  Wirkens  des  Entschlafe- 
ueu  muss  Allen  lieb  und  bdierzigenswcrlli  sein.  Ehre 
dem  Künstler,  der  zugleich  ein  edler  Mensch  ist.  — 
Der  brave  Verfasser  der  genannten  Gedächlnisssrhrift 
hat  ganz  recht,  wenn  er  sagt : ,,üie  Menschenwell  hat 
des  Kleinlichen,  Halben,  nur  lulentirtcu  so  Vieles;  warum 
denn  nicht  mit  voller  Seele  und  unumwunden  reden,  wenn 
einmal  etwas  Grosses,  in  sich  Geschlossenes,  künstle- 
risch Vollendetes  aus  der  Masse  hervorgclrcten  ist,  sei 
cs  nun  ein  Werk  oder  ein  31enscli  selbst.“ 

Schelble  war  am  16.  Mai  1789  zu  HöfBngrn  im 
Schwarzwalde  geboren,  unter  mehrern  Kindern  der  ein- 
zige Sohn  einer  geachteten,  nicht  besonders  ^nsikali-  j 
sehen  Familie.  Der  Vater,  Vorsteher  des  dortigen  Kor-  : 
rekzionshauses,  besass  jedoch  hinlänglich«  Kennlniss,  um 
dem  Sohne  den  ersten  Unterricht  im  Klavierspiele  zu 
erlheilen,  ln  den  ersten  Knahenjahren  trat  indessen  das 
Talent  für  Musik  nicht  besonders  hervor;  der  Gesang- 
lebrer  Eisele  wenigstens  fand  sich  veranlasst,  den  Kna- 
ben , dem  es  an  Anlagen  wie  an  Fleiss  gebräche , von 
seinem  Unterricht  äuszaschliessea.  i. (Abermals  ein  Be- 
weis, dass  man  mit  dergleichen  nicht  zu  rasch  sein  muss.) 

41.  Jahrgang. 


' Der  Kaplan  des  Ortes,  Schlosser,  nahm  sich  des  Ver- 
slossenen  an  und  erlheilte  ihm  Unterricht,  welcher  bald 
Früchte  trug,  so  dass  der  Knabe  1800  in  den  Chor  des 
Klosters  Marchlhal  aufgenonimen  wurde , wo  er  neben 
freier  Kost  uud  Kleidung  einen  gründlichen  Musikunter- 
richt genoss.  Die  Authebung  des  Klosters  führte  ihn 
1803  in  seine  Familie  zurück,  und  er  besuchte  nun  die 
Schule  im  nahen  Donaueschingen,  wo  der  kunslliebende 
Hof  des  Fürsten  von  Fürslenberg  höhere  musikalische 
Bildung  wesentlich  forderte  — Hier  bildete  sich  Schelble 
unter  dem  strengen  Musiklehrer  fVeisse,  einem  Zöglinge 
des  anerkannt  grossen  Gesangichrers  Raff  in  München, 
im  Gesang  und  Klavierspiel , wenn  auch  nur  einseitig, 
insofern  blos  auf  Korrektheit  gesehen  wurde,  doch  je- 
denfalls tüchtig  aus.  In  dieser  strengen  Schule  vertloss 
seine  erste  Jugendzeit,  bis  sich  der  ISjährige  Jüngling 
nicht  blos  in  den  genannten  Zweigen  der  Kunst,  son- 
dern auch  in  der  Komposizion  solche  Kennlniss  und  Fer- 
tigkeit erworben  halle,  dass  er  nach  einem  grösseren 
Meister  ausblickle,  nm  liefere  Sindien  zu  m.iehen.  1807 
verliess  er  das  ätierliche  Haus  und  wollte  zum  Abt  Vog- 
ler nach  DarmSladl  sich  begeben.  In  Stuttgart  nahm 
ihn  aber  der  Hofsänger  Krebs  so  wohlwollend  auf,  dass 
er  dort  blieb  und  auf  dringendes  Anralhen  seines  Freun- 
des eine  Anstellung  als  Hofsänger  annahm.  Hier  trat 
nun  Schelble  auch  schon  als  Lehrer  mit  grossem  Erfolge 
auf,  was  man  in  unserer  allgcm.  miisikal.  Zeitung  1812 
No.  20  des  Weiteren  nachlesen  kann.  1813  begab  er 
sich  nach  Wien  und  bewies , dass  er  diu  Gesetz«  der 
Komposizion  so  völlig  inne  halle,  dass  er  seine  Ideen 
selbst  für  ein  vollständiges  Orchester  richtig  durchzufüh- 
ren und  sich  eben  so  durch  einen  raschen  Blick  in  die 
Partitur  ein  richtiges  Bild  von  einer  Komposizion  zu  ver- 
schaffen wusste.  Beweise  einer  nicht  unbedeutenden  Er- 
findungsgabe lieferten  viele  Lieder  und  Arien,  mehre  In- 
struinentalslücke  und  sogar  eine  vollständige  Oper.  Seine 
nicht  gewöhnliche  Höhe  in  der  Gesangkunst  führte  ihn 
dort  zum  Theater,  wo  ihm  das  mangelnde  Spiel  hindernd 
in  den  Weg  trat,  weshalb  denn  auch  die  grossartig  edle 
Weise  seines  Gesanges  nicht  allgemein  anerkannt  wurde. 
Mehr  Würdigung  fand  er  in  Pressburg,  wo  ihm  bei  neuer 
Besetzung  der  Oper  eine  Anstellung  wurde.  Liebe  zur 
Kunst  trieb  ihn  |edoch  nach  abgelaufener  Verbindlichkeit 
wieder  nach  Wien  zurück,  und  der  nächste  Zeitraum 
eifriger  Studien  und  lebhaften  Verkehrs  mit  den  grossen 
Meistern,  die  dort  vereinigt  waren,  mit  Beethoven, 
Weigl,  Moscbeles,  Spohr  n.  A.,  wurde  für  ihn  beson- 
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dcrs  bcdculuDgsvoIl.  Mozarl’s  und  BcelhoverTs  Werke 
wurden  in  ihrem  ganzen  Keiclilhume  von  ihm  durchforscht 
und  erkannt.  Auch  ältere  Meisterwerke  bcsehäfligten 
ihn  'ernstlich.  Gelegenheit  zu  Kiinslgcnässen  fand  sieh 
reichlich  in  jener  Zeit,  wo  gerade  der  Wiener  Kongress 
alles  Ausgezeichnete  in  der  naiscrsladt  zusamiueunihrte. 
Das  Alles,  und  als  Gegensatz  wohl  auch  das  oft  leere, 
niedere  Musiktreiben  des  Tages ; das  ihn  dort  vielfach 
berühren  musste,  wirkte  zusammen,  dass  sich  in  ihm  die 
höhere  Ansicht  von  der  Kunst  allmälig  zu  voller  Klar* 
keit'enlwickelte.  Die  Rirhlung  für  sein  Leben  war  wohl 
entschieden  : cs  fragte  sich  nur,  wo  er  einen  Boden  für 
seine  Thätigkeit  finden  sollte.  Wien,  wo  er  sich  ein 
Jahr  durch  Unterricht  ernährt  hatte,  cröirncte  ihm  keine 
erwünschte  Aussicht.  1810  reiste  er  über  Prag  nach 
Berlin,  wu  er  Gastrollen  gab,  ohne  aiigestelll  zu  wer- 
den, So  kam  Schclble  nach  Frankfurt.  Kin  Engage- 
ment für  erste  Tenorrollon  war  die  Frucht  voii  wenigen 
Gastspielen.  Alle,  die  ihn  auf  dem  dortigen  Theater  ge- 
hört und  es  über  sich  vermocht  haben , die  mangelnde 
Darstellung  zu  vergessen , sprarhen  mit  hoher  Freude 
von  den  Genüssen,  die  ihnen  io  den  Opern:  Zauberllölc, 
Titus,  Entführung,  Jakob  und  seine  Söhne,  Faust  u.  a. 
durch  Schelble’s  in  musikalischer  Ilinsicitl  vollendete  Dar- 
stellungen geworden  sind.  Seine  Stimme  war  nicht  ei- 
gentlicher Tenor,  aber  durch  beharrliche  Uebuiig  erwei- 
tert, so  dass  sie  aus  kräftiger  Tiefe  bis  zum  äs,  auch 
wohl  ä,  mächtig  und  sicher  emporslieg;  dabei  in  allen 
Lagen  gleichmässig  durchgehildcl,  rein,  abgerundet,  voll, 
aber  trotz  der  Fülle  uihI  Grösse  des  Tuns  der  zierlich- 
sten Gesangesarabesken  fähig,  und  dieses  hcrrliehe  Organ 
bis  in  die  leinslen  Schalliriingen  dem  Impulse  des  Gei- 
stes folgsam.  D.1ZII  der  Vortrag,  der  das  Wort  über 
der  Note  nicht  vergass,  der  jedem  oinzeliien  To>e  sein 
liecht  widerfahren  Hess,  der  das  Grosse  wie  das  Kleine, 
die  llauplzüge  wie  das  schmückende  Beiwerk  in  das  er- 
forderliche Licht  stellte,  und  das,  was  der  Komponist 
gedacht  balle,  ganz  und  vollendet  wiedergab;  — es 
machte  sich  da  eine  deklamalorisclie  Kunst  des  Gesan- 
ges gellend,  wie  man  sie  noch  nicht  gehört  balle.  Je 
einfacher  die  Stücke,  desto  grösser  erschien  dieselbe. 
Die  Worte;  ,, Constanze!  Conslanzr  ! “ wirkten  aus  sei- 
nem Muode  wie  ein  elektrischer  Funke,  der  durch  die 
Versammlung  schlug.  Desgleichen  Romanzen , Lieder 
von  Schnyder  u.  A.,  Psalmen  von  Stadler  u.  f.  — - Auf 
dieser  hohen  Stufe  der  Kunst  konnte  es  denn  nicht  feh- 
len, dass  er  bald  mit  vielen  ausgezeichneten  Menschen, 
Musikern  und  Freunden  der  Kunst,  in  nähere  Berührung 
kam,  um  so  weniger,  da  eine  mänolich  edle  Persönlich- 
keit in  seinem  ganzen  Wesen  ausgeprägt  war.  Darum 
sahen  es  auch  Viele  mit  Belrübniss,  dass  er  durch  ein 
harliiiickig  rheumatisch  gichtisches  Lehel  häutig  vom  Auf- 
treten abgehallen,  oder  auch  wohl  mitten  in  der  Dar- 
stellung von  einer  plötzlichen,  unbesiegbaren  Heiserkeit 
beCallen  wnrde,  die  sich  wie  ein  diLslerrr  Flor  über  seine 
Stimme  hinzog.  Dieses,  anfangs  unrichtig  behandelte, 
erst  nach  längerer  Zeit  durch  eineu  befreundeten  Arzt 
gebobeoe  ' Lehel  mochte  ihm  den  Gedanken  an  einen  Sing- 
verma  zun  vollen  Bewosslsein  bringen.  Anregungen 


dazu  kamen  auch  von  aossen.  Man  wünschte  Unter- 
richt von  ihm.  In  angesehenen  Familien  veranstaltete 
er  mit  seinen  Schülern  AuflÜhrungen  mehrstimmiger  Opern- 
stücke. So  kam  es  ihm  erwünscht,  dass  eine  damals 
bestehende  Geselischafl,  die  musikalische  Akademie,  ihm 
1817  die  Direklorslelle  antrug.  (.\uch  Herr  Düring, 
Orcbcstermiiglied , hatte  in  jener  Zeit  einen  ähnlichen 
Musikverein,  der  mit  beschränkten  Kränen  sehr  viel  lei> 
stete.)  Freilich  halte  Schelble  nicht  bedacht,  dass  die 
Tendenz  der  Akademie  nicht  rein  musikalisch  war,  son- 
dern allgemein  auf  ein  ehrbares  geselliges  Vergnügen 
ging,  dem  ausser  musikalischen  AuHübrungen  auch  Bälle 
dienen  sollten.  So  geschah  es,  dass  er,  in  seinen  Er- 
wartungen getäuscht,  in  seinen  Bestrebungen  gehemmt, 
sich  nach  einem  Jahre  wieder  zurückzog.  Um  so  rüsli- 

fer  ging  er  nun  an  die  anderweitige  Ansführung  seiner 
dee,  und  so  wurde  denn  am  24.  Juli  1818  ein  Mnsik- 
vcrcin  unter  seiner  Leitung  beschlossen,  an  welchem 
zuerst  20  Personen  Theil  nahmen.  Das  war  die  Grund- 
lage des  Baues,  der  unter  Schelbles  treuer,  verständiger 
Leitung  im  Laufe  von  18  Jahren  so  stattlich  emporstei- 
gen sollte.  Im  ersten  Konzerte  am  28.  Oktober  1818 
wurde  vor  einem  kleinen  Auditorium  die  Zauberflöle  anf- 
geführl.  Für  grössere  Chorwerke  mussten  natürlich  die 
Kräfte  erst  erstarken.  Dies  geschah  aber  auffallend 
schnell;  am  22.  November  fühiien  bereits  50  Mitglieder 
eine  Kantate  von  Schelble  auf;  am  30.  Januar  1819 
Mozarts  Requiem,  am  18.  April  eine  Messe  desselben 
Meisters  von  73  Mitgliedern  in  einer  Kirche.  Ausser 
der  letzten  geschahen  alle  Aofliihrnngen  nur  mit  Klavier- 
begleitung. Gerade  darin  aber  zeigte  Schelble  seine  hohe 
Beruhigung  zur  Direkzion  eines  Musikvereins.  Wohl 
Manolic  haben  eine  grössere  Virtuosität,  ein  glänzende- 
res Spiel : aber  ein  gediegeneres,  einen  reineren,  gleich- 
mässigern  Anschlag,  ein  ausdrucksvolleres  Hervorheben 
des  cigenlhüinlicheii  Geistes  der  Koqipnsizion , fern  von 
allem  affeklirtcn  Markiren,  von  allem  pikanten  Ritardando 
und  Accelerando  der  modernen  Virtuosität,  ein  gelunge- 
neres Lebert  ragen  der  innersten  Individualität  eines  Ton- 
werks aus  der  Partitur  auf  das  Klavier,  so  dass  in  dem 
Bilde  nichts  fehlte,  als  was  auf  diesem  Instrumente  nicht 
gegeben  werden  k.inn,  die  Färbung,  das  Werk  der  In- 
slrumeiilazion  — mit  einem  Worte,  ein  grossarligcres, 
edleres  Spiel  haben  wir  nicht  gehört.  Natürlich  war, 
den  Tonslücken  gemäss,  die  von  einem  Vereine  gesun- 
gen werden,  das  Kräftige  vorherrschend:  allein  da,  wo 
es  hingehörle , konnte  man  doch  eben  so  auch  die  .'gra- 
ziöse Behandlung  des  Instrumentes  bewundern.  Dazu 
nun  die  ruhige  Klarheit,  mit  der  er  vor  deK  Pamtur 
sass,  di^  Freiheit,  mit  welcher  er  das  Ganze  beNeriKchte 
und  alle  Stimmen  durch  und  durch  hörte,  so  da)^s  ih* 
kein  Versehen,  kein  unreiner  Anschlag  des  KitjAzelntn 
unbemerkt  blieb;  dann  noch  die  Vollendung  seiueH^ty* 
nen  Gesanges,  wodurch  er  für  Verständniss  und 
trag  unendlich  mehr  wirkte,  als  durch  Worte  und  blo^ 
Vor.spielen  je  geschehen  kann;  — alle  diese  VorzüJ^> 
die  sich  io  solchem  Maass«  äusserst  seiten  vereint^** 
den,  volleadeten  seinen  Berof  zum  Direktor  eines  Sw!’ 
Vereins.  M 
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Natürlich  hob  sich  der  Verein;  Werke  von  Hän* 
del,  Mozart,  Cherubini,  Bach  wurden  aufgefülirl.  1819 
halle  Schelble  seine  Bühnenlaufbalin  mit  Kossini’s  Tan* 
kreJ  bpscblussen,  uno  sich  seinem  Werke  ganz  zn  wid- 
men. Nur  Eins  fehlte  nocli,  dass  aucii  dabei  seine  äussere 
Existenz  auf  bescheidene  Weise  gesiclierl  sei.  Da  tra- 
ten im  Sommer  1821  etwa  110  der  wohlliabendsten  Mit- 
glieder zusammen,  wählten  einen  Ausschuss,  setzten  den 
jährlichen  Beitrag  fest  und  sicherten  ihm  auf  10  Jahre 
einen  Geball.  Jetzt  erhielt  das  luslilnl  den  Namen  Cä- 
dlienvcrcin.  Um  diese  Zeit  verheiralhete  sich  Schelble 
mit  Fräul.  Molli  Müller  aus  Königsberg,  lländers  \N'erke 
worden  Hauplsludinm  des  Vereins;  sie  brachten  frisches 
Leben,  kräftigen  Ernst  und  Tiefe  der  Empiindung  ohne 
jenen  weichen  webmüthigen  Zusatz  eines  schwächeren 
Geschlechts:  man  staunte  über  diu  einfache  (.rosse,  die 
würdig  wiedergpgeben  wurde.  Die  andern  Meister  wur- 
den dabei  nicht  vergessen,  auch  kleinere  Stücke  von  Seb. 
Bach  und  die  alten  Italiener  Palrslrina,  Dorante,  Scar- 
latti,  Lolli  kamen  vor  : allein  lländers  Werke  bezeich- 
neten  die  erste  Periode  des  Vereins  am  Ircflcndslen  bis 
zum  Frühjahre  1828.  Ruhig  und  sicher  hatte  sich  die 
Kunstfertigkeit  entwickelt,  die  Anzahl  der  Mitglieder  war 
noch  gestiegen.  *l)a  glaubte  Schelble  in  Bezug  auf  die 
Konzerte  einen  weitern  Schritt  ihun  zu  müssen;  voll- 
ständige Orchesterbcgleilnng  sollte  nun  nicht  fehlen.  Am 
10.  31ärz  1828  wurde  Mozarl’s  Davide  penitente  und 
das  Credo  aus  Baeh’s  II  moll  - Messe  mit  Urchester  ge- 
geben. Jetzt  hielt  Schelble  den  Verein  so  weil  gefördert, 
dass  er  den  grossen  Icutscheu  31cisler,  der  die  höchsten 
Ideen  der  3ienschheit  in  einer  unendlichen  Fülle  von 
wunderbar  vollendeten  Knnsigebilden  liefcliristlich  dar- 
gestclll  bat,  J.  Scb.  Bach,  zum  llauntgegenstand  der 
Vereinsstudien  machen  wollte.  Obwohl  hinlänglich  vor- 
bereitet, fanden  doch  Viele,  und  nicht  zum  Verwundern, 
das  Einüben  jener  Dstimmigen  3iesse  überaus  schwer 
und  sprachen  auch  w'ohl  den  Wunsch  zur  Rückkehr  zu 
leichter  verständlichen  Werken  aus.  Und  doch  ist  wohl 
kaum  Einer  gewesen , der  nicht  bald  dem  bebarrlichen 
Direktor  den  wärmsten  Dank  gewusst  hätte  für  seine 
beharrlichen  Bemühungen,  dein  staunenden  Ohre  allmälig 
eine  ungeahnele  Well  der  Schönheit  und  des  Tiefsinns 
zu  erschliesscn.  Der  31issa  folgte  dann  die  Passion  nach 
31allhäus.  Am  2.  Mai  1829  konnte  das  Werk  würdig 
aufi'cführt  werden,  ein  Abend,  der  uuvcrpsslich  bleibt. 
Vollendet  wurde  die  AulTuhrung  durch  Schelble’s  Vor- 
trag der  Rezitative  des  Christus  und  des  Eiiangelislen. 
Wiederholungen  fehlten  nicht.  Auch  die  Gebildeteren 
ini  Publikum  wurden  ergrilFen ; man  ähnele  die  grossen 
Schätze  und  dankte  dem  Unermüdlichen , der  bei  den 
Studien  Bach’s  die  andern  grossen  Meister  älterer  und 
neuerer  Zeit  uichl  vergass,  um  den  nölhigen  Wechsel 
io  die  Aufführungen  zu  briimeo. 

Unter  so  grossarligeo  Bestrebungen  lief  da.s  garan- 
tirte  Dezennium  mit  dem  Eude  des  Jahres  1831  ab. 
Schon  im  Voraus  hatten  sich  bedenkliche  Vermutbungen 
über  die  Zukunft  des  Vereins  ausgesprochen;  wirklich 
trat  eine  gcrährliche  Krisjs  ein.  Allein  .Schelble  war 
fern  davon,  aus  pekuniären  Rücksichten  das  Werk  ein- 
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gehen  zu  lassen,  und  führte  es  anf  eigene  Kosten  weiter^ 
ohne  dass  dieser  Wechsel  auf  die  innere  Entw'ickclung 
des  Vereins  Eiiiiluss  hatte.  Man  vertraute  der  Zukunft, 
und  die  Auffüliningeii  mit  vollem  Orchester  wurden  fort- 
gesetzt , nur  (lass  sich  zwischen  diese  noch  eine  Zahl 
kleinerer  Konzerte  mit  Klavierbegleitung  reihelc. 

Ausserdem  ertlieille  Fc’ielbl«  auch  noch  in  den  letz- 
ten Jahren  wenigstens  einzelnen  Bevorzugten  Privatnn- 
terrichl  in  Gesang  und  Spiel , versammelte  wöchentlich 
einen  auscrwälillen  Kreis  von  Vereinsmilgliedern  in  sei- 
nem Hanse,  mit  denen  er  ältere  und  neuere  nocli  unbe- 
kannte. Komposizionen  durclilas,  die  zum  Theil  nachher 
im  V erciue  sludirl  wurden ; ging  auch  noch  mit  einen! 
andern  grossen  Plane  um,  nämlich  einen  Inslriimcntal- 
V ereil!  aus  Liebhabern  zu  gründen,  der  dem  (iesaiigin-  , 
slitut  ergänzend  ziirSeile  stehen  und  diesem  eine  grössere 
Lnabhängigkiül  vom  Orcheslerpersoiinle  versrhaflen  sollte, 
das  wegen  Amlslhäligkeil  den  Wönschen  Scdielble’s  nicht 
immer  entsprechen  konnte.  Vor  .Allem  aber  ist  hier  sein 
Verdienst  um  die  licranwachsende  (icnernzioii,  sein  (.e- 
sangunlerricht  für  die  Kinder  in  Erinnerung  zu  bringen. 
Denn  seine  .Methode,  deren  Prinzipien  zwar  nicht  ur- 
sprünglich von  ihm  an.sgingen , die  er  jedoch  in  eigen- 
tliüiuliclier  Gestaltung  zur  .Anwendung  braclilc,  erleich- 
tert auf  wunderbare  Weise  die  Biltlimg  eines  wolilge- 
üblen,  jeder  schwierigsten  Diirchführnng  fähigen  (Chores, 
Nicht  nur  die  Fülligkeit,  schwierige  'l'onsälze  ricblig  zu 
leseu , sondern  auch  Jede  llarmonieeiit'ulge  so  gut  wie 
die  einfache  Melodie  klar  zu  liören  und  in  sich  aufzu- 
nelimen,  wird  diircli  diese  31elliodc  Allen  zugänglich,  de- 
nen der  Sinn  für  Töne  nicht  ganz  versagt  ist,  deren  viel 
wenigere  sind,  als  man  glaubt;  nur  muss  der  .Anfang 
in  den  ersten  Lebensjahren  und  streng  melbodiscli  ge-« 
niaclit  werden,  vorzüglich  nicht  eher  forlsrhreitciid,  bis 
die  ersten  Töne  (1.  2.  3)  bestimmt  dem  Gehöre  einge- 
prägt sind.  Dem  Melodischen  folgte  im  gemessenen 
Gange  das  Harmonische.  War  es  ihm  nicht  vergönnt, 
selbst  an  diesem  Werke  noch  lange  Ihätig  zu  sein  , so 
bat  er  doch  den  sichern  (irund  dazu  gelegt.  Sciiülcr 
und  Schülerinnen  arbeiten  .in  seinem  Geiste  fort,  und  die 
Zweckmässigkeit  seiner  31elhode  findet  schon  allgemeine 
Anerkennung. 

So  war  Schelble  nach  verschiedenen  Seilen  bin  lliä- 
lig,  aber  immer  nur  für  einen  hohen  Zweck  tieferer 
Würdigung  nnd  volleiidetei'er  D.irslellung  der  edeln  Werke 
der  iToiikuiisl,  wobei  ihm  das  Niedere  wie  das  Hohe 
gleich  bedeutungsvoll  erschien.  Alles  Fremdartige  dage- 
gen wies  er  von  sich  ab,  denn  es  war  ihm  klar  gewor- 
den, dass  der  3lensch  sich  h(>schränken  nnd  seine  Kraft 
konzeniriren  müsse,  um  in  irgend  einer  Region  mensch- 
lichen Wi-ssens  und  Könnens  etwas  Tüchtiges  zn  leisten. 
Das  Uebrige  berührte  ihn  nur  insoweit,  als  überhaupt 
alle  menschlichen  Bestrebungen  und  Zustände  für  jeden 
Geliildeleo  Interesse  haben.  Alle  Halbheit  war  ihm 
zuwider,  wie  jede  dünkelhafte  lleberschälzung.  Sein 
Wort  war  stely  nur  der  Abdruck  seiner  Gesinnung. 
Dabei  liebevoll  theilnehmend,  uneigennüleig  and  ansprach-' 
los.  Diesen  edeln,  freimülbigen,  männlich  ernsten,  aber 
auch  liebevollen  Sinn  erkennen  wir  mit  Recht  als  den 
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eigentbümlicheD  Nerv  der  hohen  Gewalt,  die  er  ober  die 
Geroülher  üble  und  ohne  die  er  bei  aller  sonstif^en  Be- 
fahigunj;  seine  grosse  Aufgabe  niemals  durehgerührt  ha- 
ben würde.  Ein  solcher  Sinn  gibt  dem  Talent  erst  die 
Weibe.  Dabei  war  Scbelble's  Ansicht  von  der  Ton- 
kunst keine  einseitige.  Sie  erschien  ihm , wie  jedem 
wahrhaft  Gebildeten,  als  eine  hohe,  freundlich  ernste 
Göttin,  die  nicht  blos  das  Leben  schmückt  und  erheitert, 
Bondern  auch  den  tiefsten  Kegiingen  der  Mcnsciienbrusl 
eine  himmlische  Sprache  verleiht.  Die  leichten , zierli- 
chen Rhythmen  der  Freude  waren  ihm  so  lieb,  wie  die 
ernsten  Akkorde,  die  das  Gullliche  aussprechen.  Nur 
das  Leere,  Gekünstelte,  Unnatürliche,  Gemeine  fand  in 
ihm  einen  strengen  Richter,  und  jene  unselige  Richtung 
der  modernen  Musik,  wo  durch  pikante  Kontraste  der 
Mangel  an  Ideen  verdeckt,  durch  möglichst  tiefe  Schlag- 
schatten neben  eben  so  grellen  Lichtern,  aller  Natur- 
wahrheit zum  Trotz,  einer  geistlosen  Zeichnung  Inter- 
esse errungen  und  mit  frivolem  Getändel  alles  Hohe  und 
Niedere,  Edle  und  Unedle  zu  einer  ergötzlichen  Kost  für 
einen  verkehrten  Geschmack  bereitet  werden  soll,  — sie 
war  ihm  in  tiefster  Seele  verhasst.  Dass  er  sich  nun 
im  Verlaufe  seiner  künstlerischen  Bildung  immer  mehr  der 
tieferen,  ernsten  Gattung  der  Musik  znwandte,  kann  kei- 
nen Gebildeten  befremden ; am  wenigsten  kann  es  auf- 
fallen,  dass  er  seinem  Vereine  diese  Richtung  gab,  denn 
einem  grossen  Vereine  entsprechen  nur  grussartige  Schöpf- 
ungen der  Kunst.  Und  was  thul  es  am  Ende,  wenn 
über  dem  Erstreben  des  höchsten  Gipfels  auch  wirklich 
niedere  Höhen,  als  schon  erstiegen.  Andern  überlassen 
worden  wären? — Von  seinen  eigenen  zahlreichen  Koni- 
posizionen  Hess  der  bescheidene  Mann  früberhin  äusserst 
seilen,  in  den  letzten  Jahren  nie  etwas  singen,  so  dass 
man  davon  nichts  kennen  lernte ; das  sicherte  ihm  aber 
auch  das  Recht,  bei  fremden  Werken  nicht  allzu  nach- 
sichtig zu  sein.  Uebrigens  zähle  man  einmal  die  Reihe 
klassischer  Komposizionen  auf,  die  von  Schelble  nicht 
berücksichtigt  worden  wären!  Wohl  aber  erwarb  sich 
der  Verein  durch  jener  beharrliches  Studium  eine  noch 
grössere  Fähigkeit,  andere  H'erke  leicht  und  sicher  durch- 
zuführen, und  zugleich  einen  sichern  Maassstab  zu  ihrer 
Würdigung.  Das  wollte  Schelble,  das  hat  er  erreicht. — 
Als  ihn  Körperscbwäche  und  Krankheit  beGel,  waren  die 
Meisten  bange  und  Andere  liufTlen,  als  er  sich  nach  dem 
Schwarzwalde  begab,  um  sich  in  freierer  Natur,  seiner 
zweiten  Freundin , zu  stärken.  Provisorisch  hatte  un- 
terdessen zuerst  einer  der  ausgezeichnetsten  Schüler  des 
Erkrankten,  Herr  Vogt^  daun  ein  anerkannt  grosser 
Künstler,  ¥e.l.  Mendelssohn,  auf  kürzere  Zeit  des  Mei- 
sters Stelle  vertreten;  während  des  nächsten  Wintera 
und  bis  in  die  Mitte  jenes  Jahres  nahm  sich  ein  anderer 
junger  Musiker  von  wohlbegründelem  Rufe,  Ferd.  Hit- 
ler, mit  dankenswerthem  Eifer  des  Vereines  au.  Man 
überbrachte  von  dem  BeGnden  des  Entfernten  täuschende 
Hoifnungen,  denen  die  hnstere  Nacht  auf  dem  Fusse 
folgte.  Selbst  fiir  seine  Angehörigen  unvermulhel  schnell 
schloss  Schelble  am  7.  August  1837  für  immer  sein  Auge. 
Der  Verein  war  verwaist  und  jetzt  erst  gestand  sich 
Jeder  unnmwonden , was  wir  an  dem  Hingeschiedenen 
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verloren  batten.  — Der  trauernde  Verein,  der  es  gar 
tief  fühlte , man  könne  dem  Hingeschiedenen  kein  wür- 
digeres Todtenopfer  bringen,  als  wenn  man  sich  bestrebte, 
seine  liebste  Schöpfung  zu  erhallen  und  in  seinem  Geiste 
fortzuführen,  hatte  Ferd.  Ries  gewonnen:  und  kaum  ein 
halbes  Jahr  nach  Schclble’s  Tode  starb  auch  dieser.  — 
Ein  ne.ues  Provisorium  des  V'ereins  ist  unumgänglich  ge- 
worden. Etwas  davon  in  den  Frankfurter  Nachrichten 
dieses  Blattes.  — Wir  haben  meist  nach  den  Worten 
des  wackern  Schriftstellers  erzählt , da  die  Gcdächtniss- 
schrift  wohl  schwerlich  in  den  Buchhandel  gekommen  ist 
noch  kommen  wird;  hollen  auch,  nichts  Wichtiges,  na- 
mentlich in  Bezug  auf  Schelble,  übergangen  zu  haben, 
der  des  Nachrubms  als  Künstlex  und  als  .Mensch  hoch- 
würdig  ist.  Immer  noch  betrauern  ihn  Viele. 

G.  fr.  Fink. 


Die  deutschen  Volkslieder  mit  ih- 
ren Sinf/v>eiseny 

gesammelt  und  herausgegeben  von  Ludw.  Erk  und  fVilh. 
Irmer.  2s  Heft.  Berlin,  1838,  Pluhii’sche  Buch- 
handlung (Louis  Nitze).  Preis  8 gGr. 

Das  erste  Heft  dieser  erwünschten  Sammlung  haben 
wir  sorgfällig  besprochen , das  gegenseitig  nicht  beein- 
trächtigende Verhäliniss  zur  Volkslicdersaiiimlung  von  A. 
Kretschmer  angegeben,  einige  im  Volke  gewöhnliche  Va- 
rianten angczcigl  und  den  Wunsch  ausgesprochen,  es 
möge  bei  den  einzelnen  Liedern  möglichst  genau  die  Ge- 
gend bemerkt  werden,  wo  diese  Weisen  und  Texte  so, 
wie  sie  hier  stehen,  gesungen  werden.  Wir  freuen  uns, 
dass  dieser  Wunsch  schon  in  diesem  zweiten  Hefte  zum 
Besten  des  (lanzen  erfüllt  worden  ist,  da  dies  die  schön 
gedruckte  und  im  Allgemeinen  treu  besorgte  Sammlung 
noch  belehrender  und  anziehender  macht.  Es  gibt  hier 
wieder  manches  Merkwürdige  zu  dem  Erfreulichen.  Zu 
dem  ersten  Liede  ,. Heidenröslein, das  nicht  nach  Goc- 
the’s  verbessertem  Texte,  wohl  aber  nach  Reicliardt’s 
Melodie  geliefert  wurde,  bemerken  wir  noch,  dass  in 
mehren  allen  Volksliedern  das  ,,Köslein  auf  der  Heiden“ 
beliebt  war.  Wir  besitzen  ein  Tabulaturbuch,  das  kurz 
nach  Luthers  Zeit  geschrieben  wurde,  in  welchem  unter 
Andern  auch  Anfänge  damals  gebräuchlicher  teutscher 
Volkslieder  mit  ihren  Mclodieen  stehen.  Eins  derselben 
fängt  an:  ,,Will  uns  das  Mägdlein  nimmer  hau,  Roht 
Röslein  auf  der  Heyden.“  Bei  Gelegenheit  soll  mehr 
daraus  mitgetheill  werden.  — Das  allbeliebte  Lied: 
„Freut  euch  des  Lebens“  wird  hier  von  Hans  Georg 
Nägeli  komponirt  und  von  Martin  Usteri  gedichtet  an- 
gezeigl.  Der  Dichter  wurde  zu  Zürich  17G3  geboren 
und  starb  zu  Rapperswyl  am  Zürcher  See  1827.  — 
Dass  in  No.  38  und  42  dieser  Lieder  fünflaktige  Rhyth- 
men Vorkommen,  ist  in  Volksliedern  nicht  zu  selten;  der 
Aufmerksamkeit  sind  sie  jedoch  für  manche  Zweifler  wohl 
werth:  man  siebt  daraus,  dass  sie  an  rechter  Steile 
wirksamer  sind,  als  es  von  jenen  zugestanden  wird.  Man 
vergleiche,  was  darüber  in  Fink’s  musikalischer  Gram- 
matik S.  171  and  172  gesagt  worden  ist.  Auf  der  letzt- 
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genannten  Seite  ist  daselbst  eine  nen  erfundene  Volks- 
ineiodie  in  rüiiflakligen  Abschnitten  beigebraclit.  Merk- 
würdig ist  noch  ,,des  Jägers  Zeitvertreib“  No.  58,  we- 
niger des  in  den  V4-TaKt  eingemischlen  ®/i- Taktes  we- 
gen , was  nicht  nur  in  solchen  Liedern , sondern  selbst 
in  grössern  Musiksötcen  noch  zu  Handels  Zeit  nicht  zu 
selten  vorkatn , als  vielmehr  der  scherzhaften  Verwech- 
selung des  Vokales  wegen  io  der  Endsylbe  eines  Rhyth- 
mus, z.  B.  anstatt  geht — ge-o-e-o-eht,  anstatt  rlai- 
sir  — Plaisi-o-i-o-ir.  — Anderes,  was  launig,  wohl 
auch  übermnihig  ist,  muss  io  dem  Hefte  selbst  nachge- 
sehen werden , das  wir  allen  Freunden  solcdier  Lieder 
bestens  empfehlen. 


Religiöse  Dichtungen  von  Chri- 
stian Schreiber, 

Hersfeld,  bei Plorentin Schuster.  1839.  S.Vllu.  171  io8. 

Haben  wir  auch  in  unsern  Blättern  nicht  den  Beruf, 
Gedichte  ohne  Musik  zu  beurtbeilen,  so  ge/iemt  es  uns 
doch,  den  Musikern  solche  und  ähnliche  Bücher  kurz 
anzuzeigen,  wo  sie  neue  Texte  zur  Komposizion  erhal- 
ten. Sind  es  besonders  Dichtungen,  an  denen  viele  Ton- 
setzer Mangel  leiden,  so  halten  wir  uns  zur  Angabe  der- 
selben für  verpUiclitel , jedoch  so,  dass  wir  eine  förm- 
liche Beurlbeiliing  ablebuen,  weil  uns  dies  zu  weit  füh- 
ren würde.  Das  erste  Gedicht  ist  ein  Oratorium : Der 
tVelterlöxer , in  4 Abtheilungen  gebracht,  1)  Ankunft 
auf  Erden,  S.  3 — 8;  2)  Leben  und  Wirken,  S.  11  — 
18?  3)  Leideu  und  Tod,  S.  21— 29}  4)  Verherrlichung, 
5.  33  — 40.  Die  der  Andacht  gewidmeten  religiösen 
Betrachtungen  S.  43  — 79,  so  wie  die  vermischten  Ge- 
dichte, S.  83  — 155,  übergehen  wir  hier,  ob  sic  gleich 
manches  Lied  enthalten,  das  der  Komposizion  werth^isl, 
und  erwähnen  nur  noch  die  kleinen  Kantaten  von  157  — 
171,  deren  man  4 tindet.  Jeder  hat  selbst  nachznsehen, 
was  und  wie  es  ihn  zur  Komposizion  anregt.  Des  Ver- 
fassers Dichtungsweisc  ist  übrigen»  bekannt  genug.  Un- 
sere Leser  habe«  davon  eine  Probe  erhalten  im  Jahr- 
gange 1833  in  der  Beilage  zu  No.  31);  sie  führt  die 
Ueberschrift : Orgelweihe,  ist  auch  in  diese  Sammlung 
wieder  aufgenommen  worden.  Mögen  Alle,  denen  cs 
an  frommen  Te.xleii  gebricht,  das  Buch  zur  Hand  neh- 
men, dessen  Wesen  und  Geist  wir  nicht  zu  richten,  nur 
anzudeuten  haben.  Ein  Wort  aus  der  Zueignung  des  für 
Gutes  tbätigen  Verfassers  erlauben  wir  uns  auszuheheu : 
Aerh  each , die  vor  am)  mit  mir  ihr  fciaagea, 

Zorn  Frei»  de»  Herro  aoregeod  dt«  Grfijhl, 

Weih*  Ich  die  Lieder,  die  io  mir  erllougeo. 

Wenn  wich  der  Gei»t  entrU*  dem  Wrligeaiiht. 
Vertchieden  »ind  die  Gabea  ond  die  Zoogeo, 

Uod  mannigfach  erlöat  da»  Saileospiel : 

Doch  Allem,  wa«  dar  Lieb’  «alqanil,  dem  Gltabeo, 

Wird  Niemand  aeiae»  Anhiaag»  Wirkung  ranbeo. 


Orgelschule. 

Der  angehende  Organitt  von  Gotthilf  Wilh.  Khmer. 
10s  Werk.  Zweite  Auflage.  Leipzig,  bei  G.  Schu- 
berU  Preis  3 Thir. 


Der  vollständige  Titel  dieses  Werkes  laotet:  Der 
angehende  Organist.  Sammlung  von  kurzen  und  leich- 
ten Orgelslücken  und  Chorälen,  mit  und  ohne  Pedal  zn 
spielen,  durch  die  gebräuchlichen  Dur-  und  Moll -Ton- 
arten. Ein  praktisches  Hand  - und  Hilfshiich,  sowohl 
zum  Gebrauche  heim  öflenllichen  Gollesdicnsle , so  wie 
auch  als  Schule  zur  Vervollkommnung  für  Organisten, 
Landschullehrer  und  alle  Anfänger  im  Orgclspicle,  beson- 
ders auch  zum  Gebrauche  in  Seminarien.  — Der  nun 
von  Halle  nach  Erfurt  versetzte  Herau.sgebcr,  bat  hierin 
ganz  vorzüglich  auf  die  Bedürfnisse  sehr  vieler  Organi- 
sten auf  dem  Lande  bei  Anordnung  und  Ausführung  sei- 
ner Sammlung  Rücksicht  genommen  und  Folgendes  da- 
Tur  angezeigt:  1)  habe  ich  den  einzelnen  Orgclstückeu 
keinen  zu  weiten  Umfang  gegeben,  daniil  sie  sich  dazu 
eignen  möchten,  in  der  Kirche  vorgclragen  zu  werden} 
2)  sind  sie  leicht  auslühi'bar,  so  dass  auch  Anfänger  au^ 
ihnen  sich  versuchen  und  dadurch  sich  vervollkommnen 
können}  3)  sind  sie  kirchlich,  dabei  so  viel  als  möglich 
wohlklingend ; 4)  sind  die  Stücke  in  gutem  (gebundenen) 
Style  und  5)  iu  dem  Violin-schlüssel  gesetzt,  weil  dieser 
jetzt  allgemein  vorkommi;  6)  ist  jede  Gattung  der  Ofgcl* 
stücke  aufgenommen;  7)  folgen  die  Tonarten  der  Reihe 
nach,  als  C dur,  C moll  u.  s.  w. ; 8)  von  den  lonarten, 
welche  am  häußgslen  Vorkommen,  wie  z.  B.  Gdur,  sind 
mehr  Vorspiele,  als  von  den  weniger  vorkommenden, 
wie  As  dur,  aufgenommen;  9)  sind  gangbare  Choräle, 
4slimmig  gesetzt,  mit  Zwischenspielen  und  Choralschlüs- 
sen versehen , geliefert ; 10)  ist  auf  mögliche  Ranracr- 
sparniss  gesehen  worden,  und  1 1)  vervollständigt  ein  In- 
baltsverzeichniss  das  Ganze.  — W ir  können  nicht  auders 
sagen  und  Ihun  es  mit  Vergnügen,  als  dass  Allem,  was 
hier  angeführt  wurde,  mit  Fleiss  und  Sorgfalt  im  gan- 
zen Buche  nachgeslrebt  worden  ist ; das  zweckmässig 
Leichte  und  eingänglich  Melodische  ist  mit  gutem  Orgel- 
style in  eine  solche  Verbindung  gebracht,  dass  wir  den 
guten  Absatz  des  Buches  bei  der  grossen  Anzahl  nicht 
sehr  geübter  Organisten  wohl  begreifen.  Dazu  ist  das 
den  Bedürfnissen  Vieler  angemessene  Werk  von  der 
Vcrlagshandlung  gut  ansgeslallet  und  nicht  zu  iheuer 
angeselzt  worden;  es  zählt  287  Seilen  in  gr.  Querquart, 
auf  denen  657  Uebungsnummcrn_  gedruckt  worden  sind, 
die  sich  auch  zum  Vorträge  heim  öflenllichen  Gollcsdienste 
sehr  wohl  eignen.  Den  geringen,  besiimmi  angegebenen 
Ausstellungen,  die  wir  znm  Vorlheilc  des  Wei  kes  in  un- 
serer ersten  Anzeige  dem  Einleilungshefte  nach  der  er- 
sten Aufinge  machten,  ist  volle  Beachtung  geschenkt  wor- 
den, und  so  hat  sich  denn  diese  zweite  Ausgabe  in  die-, 
scr  und  noch  mancher  Hinsicht  an  Nützlichkeit  gehoben, ' 
so  dass  sie  noch  mehr  Beachtung  verdient,  als  die  erste. 
Zwar  Jiat  uns  einer  der  Herren  Organisten  in  einer  Zu-' 
Schrift  angezeigt,  ohne  jedoch  beslinimle  Beispiele  anzu- 
fiihren , der  Herr  Herausgeber  habe  gar  Manches  aus 
schon  gedruckten  Werken  namhafter  und  selbst  noch  le- 
bender Orgelkomponislen  genommen,  ohne  es  zu  sagen. 
Es  steht  ihm  frei,  dies  mit  seines  Namens  Unterschrift 
zu  beweisen.  Wir  selbst  wissen  recht  wohl  und  haben 
es  bei  andern  Gelegenheiten  schon  manchmal  ausgesp^ 
eben,  dass  viele  Orgclkomposizionen  im  Allgemeinen  eine 
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za  starke  AehnlichkeU  mit  einander  haben,  so  dass  man 
sie  schon  gehört  zu  haben  glaubt,  was  allerdings  anders 
zn  wünschen  wäre,  am  meisten  in  Werken,  auf  welche 
so  viel  ankommt:  allein  wir  finden  diese  Glciehrürmig- 
keil  io  diesen  Sätzchen  sogar  weit  geringer,  als  in  man- 
chen andern  solchen  Ziisammcnstellungen.  Am  Gnde 
wäre  es  auch  kein  Unglück,  wenn  manche  dieser  Sätze 
von  Rinck  u.  s.  w.  entlehnt  worden  wären,  in  welchem 
Falle  freilich  eine  ausdrückliche  Bemerkung  vom  Ilcr- 
ansgeber  wenigstens  in  der  Vorrede  hätte  eingeschaltet 
werden  müssen.  Gesetzt  also,  was  wir  nur  erst  pnz 
sichern  Beweisen  dauben  wollen,  der  anzeigende  Herr 
Organist  hätte  voirkommenes  Recht  zn  seiner  Gegenbe- 
merkung: so  minderte  dies  die  Brauchbarkeit  und  Xütz- 
lichkeit  eines  Werkes  , für  das  sich  das  Orgelpnblikum 
lebhaft  erklärte,  nicht  im  Geringsten  und  wir  wüiden 
es  selbst  dann  noch  immer  eben  so  empfehlensw  ertli  fin- 
den, als  wenn  alle  Nummern  ohne  Ausnahme  von  dem 
Herausgeber  selbst  kumponirt  worden  wären.  Der  An- 
zeigende will  nur  noch  anluhren , dass  er  weder  den 
Herrn  Herausgeber  noch  seinen  Beschuldiger  kennt,  oder 
in  irgend  einer,  auch  nur  entfernten  Verbindung  mit  ih- 
nen steht:  er  erklärt  sich  aber  aus  l'cbcrzeogiing  für 
das  Werk  und  em|(lichlt  es  für  Anfänger  des  (trgcl- 
spicls  und  für  viele  Organisten  auf  dem  Lande  und  in 
kleinen  Städten  als  ein  sehr  nützliches. 


Bcrichtiffunf/cn  mit  Boziuf  auf  die  Hoiiipo- 
7iistcn~^Bif/ahen  im  Miihihäuser  Chorul- 
jflclodiceuhudt  von 

Herr,  ich  habe  missgohnndclt.  Das  Lied  ist  von 
Joh.  Franck  (IfilS  geboren)  gedichtet.  Die  Jlelodic  fin- 
det sich  in  den  drei  nachstehenden  Sammlungen:  , .Geist- 
liche Kirchen  ■ Melodcyen  n.  s.  w.  Leipzig,  1(5 'i9.  4. 
Ko.  19.  — Dr.  M.  Lniher’s  (ieistl.  Lieder  und  Psal- 
men u.  s.  w.  Berlin,  1Ü53.  8.  S.  Ü7.  — Job.  I'ranck’s 
Geistliches  Sion  u.  s.  w.  Guben,  11574.  8.  S.  Ö9.“  In 
allen  drei  Büchern  findet  sich  bei  der  .Molodic  Jo/t.  C'rii- 
ger's  Name.  In  dem  letzteren  Buche  fand  ich  den  Na- 
men des  Komponisten , ausserdem  aber  noch  in  der  zu 
Frankfurt  a.  M.  erschienenen  l’raxis  Pietalis  Alelic.i  von 
1668.  8.  S.  566.  ('s.  Jnh.  Franck  im  Berliner  Lieder- 
schatz von  1832.  S.  890.) 

Ach  wie  nichtig,  ach  wie  flüchtig.  Vorausgesetzt, 
dass  die  Melodie  nicht  älter  ist  als  das  Lied.  — Die 
Angabe  des  Komponisten  ist  sehr  zwcirelhaft.  Die  3Ic- 
lodie  fand  ich  anonym  zuerst  im  Lüneburger  Gesaogbiiche 
von  1661.  4.  S.  349,  zum  Liede  S.  350.  Letzteres 
wird  dem  Sigmund  von  Birken  (Betulius)  zugcschtieben, 
der  dasselbe  in  seinen  „yindüchtigen  GotlesUcdcm,'‘ 
Nördlingen,  1658.  12.  zuerst  bekannt  gemacht  haben  soll. 

Nun  lasst  uns  Gott  dem  Herren.  Von  diesem  Liede 
gibt  es  zwei  Meiodieen  : die  eine  ist  bestimmt  von  Burck, 
und  findet  sich  in  Ludwig  HelmboltTs  Gesangbuch: 
,,Dreyfzig  geistliche  Lieder  auD  die  Fest  durchs  Jahr, 
auch  sonsten  bey  Christlichen  Versammlungen  ^und  Cc- 
remonien  zur  Übung  der  Gottseligkeit,  mit  Vier  Stim- 


men lieblicher  art  auf  besondere  darzu  von  3i.  Ludovico 
Hcimbnido  vernrdnete  Te.xlus  zu  singen  gestalt,  und  aus- 
gangen  von  Joachiino  ä Burck.  31ülhaiisen,  1594.  8.‘‘ 

Die  zweite  finde  ich  4stimniig  (der  Diskant  dem  Te- 
nor und  der  All  dem  Bass  auf  2 Seilen  gegenüber)  in 
Dr.  Aicol  Sc/ncv/icrs  Gesangbuche : ,, Christliche  Psal- 
men, Lieder,  vnd  Kirchengesenge  u.  s.  w.  Leipzig,  1587. 
4.  S.  139  und  140. Es  isl  dieselbe  .Melodie,  welche 
in  neuern  Choralbüchern  unler  dem  Titel : „/fVjc/t’  «<//, 
mein  Herz,  and  singe“  u.  s.  w.  vorkomml.  Leber  der 
Diskanipartic  im  gedachten  Gesangbuche  findet  man  die 
3\'orte  : Herzog  Johann  Friedcrichcn  zu  Sachsen  II.  Lied 
und  Gratias,  welche  Worte  nichts  weiter  bedeuten,  als 
dass  cs  ein  sogenanntes  Lciblied  Jenes  Herzogs  war,  dem 
es  von  Lud.  Helmbold  gewidmet  wurde.  Der  Herzog 
.scjiälzle  diesen  Gesang  so  sehr,  dass  er  ihn  zu  seinem 
Tiscbliedc  wählte;  daher  denn  die  oben  mitgetheilleUeber- 
Schrift  ihren  Ursprung  haben  mag.  (s.  Rambach’s  Noti- 
zen znm  Hamburger  Choraihnch  von  1832.) 

Lasset  uns  den  Herren  preisen,  o ihr  Christen  überall. 

; — Lasset  uns  den  Herren  preisen,  und  vermehren  sei- 
nen Ruhm.  Zwei  Lieder  von  verschiedenem  Metrum, 
(s.  Kiihnan’s  Choralgcsänge  neuere  .Vullagen.)  Das  erst- 
genannte Lied,  von  Jo/i.  Bist  gedichtet  und  Jo/i.  Sc/iop 
kompnnirt,  findet  sich  in  Rist’.s  Hiniml.  Liedern.  Erstes 
Zehn.  Lüneburg.  1611.  S.  15.  Es  ist  dieselbe  Melodie, 
die  in  neuern  Cliorufbüchern  den  Namen  des  P.  Gerhardt'- 
schen  Liedes  führt:  So/it‘  ich  meinem  Gull  nicht  sin- 
gen'} Eine  zweite  Melodie  zuin  Rist'scheu  Liede,  vou 
Joh.  Criiger  komponirt,  findet  sich  anonym  im  oben  ge- 
' dachten  Berliner  Gcsnngbuche  von  1653.  S.  215,  mit 
I des  Komponisten  Namen  aber  in  der  Prax.  Pict.  Mel. 

I Frankfurt  a.  M. , 1676.  S.  464. 

Das  zuletzt  genannte  Lied:  ..Lasset  uns  M.  s.  w.*' 
ist  von  Christian  Jacob  Koilsch  (1735  gest.),  die  Melo- 
die aber  gehört  znm  Liede:  ,,Jauchzet  .rill’  mit  Macht 
. ihr  Frommen“  n.  s.  w.  im  Darmstädicr  Gesangbuch  von 
1698.  12.  8.  374 ; der  Komponist  isl  dort  und  überall 
in  diesem  Gesangbuch  nirht  genannt.  Ein  Tischlied  von 
; gleichem  Anfänge  isl  mir  unbekannt.  Mit  Bezug  auf 
I Joh.  Budolph  Ahle.  (V'atcr  des  Joh.  (ieorg)  sind  die 
Jahrzahlcn  ; ;.  1749  und  1773“  in  1649  und  1673  zu 
I verwandeln;  denn  im  letzgcnannten  Jahre  starb  Johann 
Rudolph  Ahle.  (s.  (jiiellenverzeichniss  im  Vorwort  zu 
meinem  Chnralmelodicenbüchlcin.  Berlin , hei  Wilhelm 
: Thome,  1838.  8.)  Rud.  Ahle  soll  auch  die  Meiodieen  : 

1 „Liebster  Je.tu , trir  sind  hier.  — Liebster  Immanuel 
I (Schöusler  Immauucl)  Herzog  der  Frommen“  u.  s.  w., 
kompnnirt  haben,  worüber  mir  die  Urquellen  fehlen. 

JSachträyliche  Bemerkunyen . 

Nun  danket  Alle  Gott.  Das  Lied,  am  N'eujnhrstage 
1649  bei  der  Feier  des  Weslfdlischen  Friedens  zuerst 
gesungen,  ist  von  Marlin  Rinckart  (nicht  Hinkarl);  die 
Melodie,  zu  welcher  sich  Joh.  Crüger  ausdrücklich  nennt, 
findet  sich,  unter  des  Komponisten  Namen,  iu  den  oben 
zitirten  Sammlungen  von  1649  und  1653,  in  der  erstc- 
ren  unter  No.  94,  io  der  letzteren  auf  S.  294. 
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An  Wasserflüsscn  Babylon.  Auch  im  prosscn  Slrass- 
burper  Kin-hcnpe$anpbiulie  von  15«»0  (S.  102.  Psalmen- 
Gcsäitpe)  lindcl  sich  lVotf"un^  üachslcin's  Name  über 
dem  Licilc  und  der  .Melodie. 

0 Trauripkeil,  o Herzeleid!  Diese  Alclodie  findel 
sich  zwar  unler  den  Kisl’schen  Liedern , Johann  Srhnp 
ist  aber  nicht  l'iomnonisl  gedarbter  Melodie.  Johann 
Kisten  lliininli.scher  Lieder.  H.  P.  u.  s.  w.  Lüneburg, 
K)41.  Ki-stes  Zehn.  S.  13.  lieber  Lied  und  .Melodie 
erklärt  sich  Joh.  R/st  (S.  16  seines  Gesangbuches)  in 
^iachroigendein : 

Erinnerung  an  den  Leser. 

,, Christlicher  Leser,  es  ist  mir  der  erste  Verss  die- 
ses Grab- Liedes,  benebenst  .seiner  andächlipcB  .Mclodey 
ohnegefehr  zu  Händen  kommen.  Wann  mir  denn  sel- 
bige in.sonderheil  wol  gerallen,  als  habe  ich,  dieweil  ich 
der  andern  Verss  gar  uicht  theilhafll  werden  können, 
die  übrige  sieben,  wie  sic  nllhicr  stehen,  hinzugesetzt, 
welches  ich  dem  günstigen  Leser  nicht  habe  verhallen 
sollen  noch  wollen.“ 

In  Joh.  Franck’s  Geistl.  Sion.  Guben,  1674.  8. 
37,  heisst  oben  gedachte  Melodie : „0  fingst  und  Leid, 
0 Traurigkeit!  *■'  und  es  wird  Christoph  Peter,  Hanlor  zu 
Guben,  als  Hoinponist  derselben  dort  genannt.  (Vor  1641 
also  kompunirt.) 

Jesus,  meine  Zuversicht.  Lied  der  Hurrürslin  von 
Brandenburg,  Luise  Henriette.  Ursprünglich  ist  das 
Lied  sechszeilig  durchkomponirl  von  Joh.  Crüge.r,  und 
iiiidel  sich  in  solcher  Gestalt  (aber  nnonvni)  itii  Berliner 
(icsangbuche  von  1653.  S.  221;  mh  Joh.  Criigers2sa- 
men  aber  in  der  .Ausgabe  von  1658,  unter  iS’o.  170, 
und  mit  dem  sogenannlen  Couplet  der  beiden  er.slen  Zei- 
len, d.  h.  die  erste  und  zweite  Choral- Zeile  stellt  sich, 
wie  jetzt  üblich,  auch  in  dritter  und  vierter  dar.  Diese 
16.58er  Berliner  .Ausgabe  erschien  gleichralls  unter  dem 
Titel;  ,,Ür.  M.  Luther’s  Geistliche  Lieder  und  Psal- 
men“ u.  s.  w.,  ist  demnach  mit  der  Berliner  Pra.vis  Pic- 
latis  Melica  etc.  von  1658  nicht  zu  verwechseln.  Das 
Gesangbuch  von  1653  ist  auf  Berehl  der  luirRirstin  von 
Brandenburg  durch  Christoph  Bunge  gediuckl  worden, 
und  es  ist  das  Lied  : „Je.tus,  meine  ZimersidU'^  zuerst 
darin  zu  finden.  Dem  Hanns  von  Assig,  geh.  1650, 
wurde  dies  Lied  früher  inihümlich  ziigeschricben. 

Varianten  in  den  Melodieen  abgerechnet,  setzte  ich 
bei  meinen  Angaben  übrigens  Lcbcieiustiinmiing  des 
.Mühlhüuser  Choralmelodiceiibuches  mit  den  Berliner  und 
Thüringer  Choralbüchern  voraus,  und  bemerke  nur  noch, 

' dass  die  dem  Joh.  Schop  irrtliümlich  zugescbricbenc  .Me- 
lodie; „Jesu,  der  du  weine  Seeie'*  u.  s.  w.  (in  Küh- 
oau’s  Choralgesä ngen,  Bdar)  von  einem  CnbekaDntca 
herrührt.  Sie  bildet  sich  in  nachstehender  Sammlung : 
,, Anhang  an  das  Gothaische  Cantional  u.  s.  w.  Go- 
tha n.  8.  w.“  Anno  1726.  4.  8.  30,  unler  dem  Titel ; 
„Jesu,  meines  Lebens  Leben'’*  u.  s.  w.  Die  von  Joh. 
Schop  nur  einzig  und  allein  zum  Liede : „Jesu,  der  du 
meine  Seele**  u.  s.  w.  *)  konipooirte  Melodie,  s.  in  mei- 

’)  Alte  Meladieen,  die  ia  oeaera  Cbnrelbücbcrn  den  letrtj^ensDO- 
lee  Titel  rührea,  gebüreo  ohne  ella  Aaioibue  aodera  Liedern 
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nem  Melndiecnbüchlcin  von  1838,  unler  No.  106.  Das 


Original  zu  derselben  steht  im  ersten  Zehn  von  Joh. 


Kist’s  Himmlischen  Liedern.  Lüneburg,  1041  unler  8.35. 
8pülere  Au.sgabcu  dieser  Lieder  erschienen  1643,  1644, 
1650  u.  s.  w. 

J.  F.  ßF.  Kühnau. 


Naciibicuten. 


Berlin  , den  8.  Januar  1839.  Reich  an  Musikge- 
nüssen  war  der  Monat  Dezember  des  verwichenen  Jah- 
res. Vorzüglich  nahmen  wieder  Konzerte  und  musika- 
lische 8oirccu  den  Anthcil  der  Kunstrreunde  in  .Anspruch. 
.Miss  Noveilo  gah  am  1.  v.  .M.  ihr,  nur  massig  besuch- 
tes .Abschieds  - Konzert  vor  ihrer  .Abreise  nach  8l.  Pe- 
tersburg, und  sang  darin  zwar  lauter  bereits  öfter  ge- 
hörte Arien,  zuletzt  God  save  the  Queen  und  Bule  Brit- 
tannia,  jedoch  diese  mit  überaus  klarer,  schöner  8tiniine 
und  angenehmem  Vortrage,  so  dass  der  Knd- Eindruck 
ihres  Gesanges  ein  durchaus  befriedigender  war.  In 
der  Sclilesingcr'schen  .Musikhandlung  ist  nun  (wie  früher 
ein  Album  Garcia)  auch  ein  Album  Novellu  in  3 Heften 
erschienen,  welches  säniiniliche,  von  der  nnmuthigen  Säii- 
I gcrin  vorgelrngcne  Koinposizinncn  enthält,  und  so 
! eine  erfreuliche.  Erinnerung  gewahrt,  ln  dem  letzten 
Konzert  der  .Miss  Novcllo  hörten  wir  noch  eine  neue 
Uuvertiirc  von  Louis  Hiith,  auf  das  Motiv  des  allen  Des- 
sauer  Marsches,  nicht  ohne  AA'iikung,  doch  weniger 
kunsigeiibl  benutzend,  als  Friedrich  Schneider.  Auch 
vo^  VV'ilbclni  Taubi;rt  wurde  eine  Ouvertüre  zu  Ticck’s 
Blaubart  e.xekulirl,  welche  von  lechni.scher  Gewandtheit 
und  Inslruincnlalke.nntniss  zeugte.  Ein  junger  Piano- 
furtcspieler,  Herr  Gustav  Schumann,  liess  sich  mit  einer, 
sehr  schweren  Fantasie  von  Thalberg  bcirällig  hören, 
welche  freilich  noch  mehr  Kraft- Ausdauer  erfordert,  als 
von  dem  jungen  Künstler  billig  verlangt  werden  konnte. 
Ist  cs  denn  aber  nolhwendig,  so  übermässig  schwere 
.Musikstücke  zur  öd'entlichen  Produkzion  zu  wählen?  Mit 
Wenigem  würde  oft  .Mehr  geleistet  werden.  (Thalberg 
selbst  ist  hier  übrigens  bereits  angekomnien  u^d  hat  seio 
Konzert  auf  den  8.  d.  .M.  angesctzl.) 

Auch  eine  recht  fertige  Pianisliu  der  neueren  Kla- 
vierschule, Aliss  Anna  Robvna  Laidluui,  liess  sich  in  ei- 
ner selbst  veranstalteten,  zahlreich  besuchten  8oirec  mit 
vielem  Beifall  hören.  Die  bereits  früher  hier  gehörte 
Virtuosin  hat  in  der  letzten  Zeit  bedeutende  Fortschritle 
in  der  Fertigkeit  und  dem  Vorträge  gemacht ; dabei  zeich- 
net sich  dieselbe  durch  einen  ungemein  säubern  Anschlag 
und  Präzision  aus.  Miss  Laidlaw  trug  zuerst  das  An- 
dante und  Fiualc  aus  Becthoven’s  Fnioll  - 8onale  (sehr 
gelungen,  wenn  gleich  nicht  so  rapid  und  kräftig,  als 
Klara  Wieck),  demnächst  zwei  Fanlnsiestücke  von  Ro- 
bert 8chumann:  ,, Grillen“  und  „In  der  Nacht,“  eine 


an.  Derartige  IVaneosvemecbsrliingeD  fiihren  deo  Farseber 
nur  zu  oD  iu*s  Dankte,  bis  zanittig  einmal  ein  Licbtstrabl  in 
diitelbe  fällt. 
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Kaprice  von  F.  Hilter:  „Der  Geislertanz*'  (welche  be- 
sonders gefiel),  und  die  bekannte  Bass-Ftude  in  Cis  moll(?) 
von  Chopin,  gnn/,  zule.izl  auch  noch  Varinzioiien  über 
zwei  nissisclic  Volkslieder  von  8.  Thalberg  sehr  giän* 
zend  und  bcirallswrrlli , süininlliche  Musikstücke,  nach 
neuester  Mode,  ohne  Begleitung  vor. 

Am  20.  V.  .M.  liess  sich  mich  eine  Pianoforle-Vir- 
Inosin  von  bedeutendem  Kufe,  Fräul.  Iia(hi/ika  v.  Dicts, 
eine  Schülerin  von  Kalkbrenner,  hören,  deren  Eigen- 
tliümlicbkeit  sich , ausser  einem  mehr  zarten , als  ener- 
gischen Vortrage,  besonders  darin  zeigt,  das.s  diese  Fia- 
ui.stin  nur  Komposizionen  der  Meister  mittlerer  Periode 
zu  Gehör  brachte.  So  trog  Fräul.  v.  Dictz  eine  Fan- 
tasie von  Kalkiirenner  ohne  Begleitung  sehr  schön,  den 
ersten  Satz  des  iiummer.sc|ien  E.s  dtir*  Konzerts  mit  Or- 
chester-Begleitung,  und  mit  Herrn  Taubertein  Duo  für 
zwei  Piano’s  mit  verdientem  Beifall  vor.  -Man  fand  je- 
doch , dass  für  die  jetzigen  Ansprüclie  diese  übrigens 
solide  und  korrekte  Pianistin  eben  nichts  eminent  Aus- 
gezeichnetes leistet.  Im  Konzert- Vortrage  machte  das 
hUuligc  tempo  rubato  der  Virtuosin  dem  Orchester  schwe- 
res Spiel.  Herr  Taubcrl  rivalisirte  mit  der  Konzertge- 
berin  riihmlichst,  welche  noch  durch  Fräul.  v.  E'assmnnn 
und  mehrere  Künstler  gefällig  unterstützt  wurde.  Be- 
sonders gclielen  zwei  Taubert’sche  Lieder,  von  Herrn 
Mantins  gesungen,  ein  Duett  aus  Wilhelm  Teil  von  Ros- 
sini und  die  vom  Herrn  KM.  Ries  recht  fertig  und  mit 
schönem  Ton  aiisgcführlcn  Variazionen  für  die  Violine, 
von  Lipin.<iki.  Eine  angehende  Sängerin,  Dem. 
liuh/i  t zeigte  im  Vorträge  der  grossen  Arie  ,,Parto“ 
(teutsch  gesungen)  aus  Titus  von  .Mozart,  zwar  sehr 
zu  entschuldigende  Befangenheit , jedoch  auch  eine  voll- 
tönende So|)r;mNtiiiiiiie,  welche  nur  noch  mclircrer  /V^is- 
bildting  bedarf.  Ein  Violin  - Virtuose , Hcit  Hci/irich 
aus  Frankfurt  a.  M.  und  der  Guitarrist  Herr 
Eduard  Pii/un  aus  Prag  licssen  sich  iin  königl.  Theater 
mit  vielem  Beifall  hören.  Letzterer  veranstaltete  auch 
noch  eine  eigene,  indess  wenig  besuchte  Abcnduntcr- 
haltung.  Der  Violinist  spielte  eigene,  etwas  einförmige 
Komposizionen  durchaus  rein,  glatt  und  präzis;  nur  fehlt 
es  an  Energie  uml  Schal  tirung  des  Vortrages.  Der 
Guitarrcnspicler  leistete  Ausserordentliches  auf  seinem 
unvollkommenen  Instrument,  sogar  auf  der  E-Saite. 
Dennoch  lässt  sich  der  Guitarre  zum  Solo -Spiel  nie  ein 
dauerndes  Interesse  ahgewiiinen.  Fräulein  von  Fass- 
mann sang  in  dieser  Soiree  einige  neue,  hübsche 
Lieder^  von  Kücken  , und  der  Klariiiettisl  Herr  Eduard 
Meyer  aus  Leipzig  liess  sich  mit  Beifall  hören,  den 
sein  schöner  Ton  und  zarter  Vortrag  verdiente.  Der 
Herr  Musikdirektor  LeccrJ  hatte  gleichfalls  eine  musika- 
lische Abcndunterhaltung  veranstaltet,  und  produzirte 
sich  hierin  als  Lehrer  und  Komponist  auf  arhtungswer- 
the  Weise.  Zwei  Gesangschülerinnen  des  Herrn  MD. 
Lecerf,  Dem.  Witthuhn  und  Harting  zeigten  klangvolle 
Stimmen  und  gute  Methode,  so  dass  Beide  für  die  Oper 
brauchbar  zu  werden  Hoffnung  geben.  Ein  talentvol- 
ler Knabe,  Karl  Weisse,  trug  eine  Pianoforte -Fantasie 
vou  Kalkbrenner  u.  s.  w.  recht  befriedigend  vor.  Ais 
Tonsetzer  trat  der  Konzertgeber  am  meisten  in  den  Lie- 


dern: ,, Schäfers  Klage**  von  Goethe  und  ,,Des  Knaben 
Berglied“  von  Ubiand  hervor,  welche  Dem.  Lehmann 
mit  ihrer  vollen,  schönen  Altstimme  ungemein  anziehend 
vortrug.  Dass  der  Komponist  neun  Gesänge  aus  Goe- 
the’s  Faust  unmittelbar  auf  einander,  mit  bloser  Kla- 
! vierbegleitung,  folgen  liess,  musste  an  sich  schon  Mo- 
I notonie  erregen,  wenn  nicht  überdies  noch  der  so  nahe 
liegende  V'ergleich  mit  des  Fürsten  Radziwill  genialen, 
reich  instrumenlirten  Komposizionen  derselben  Gedichte 
(mit  Ausnahme  der  nicht  lyrischen  „Zueignung“)  dcu 
I an  sich  meistens  wohl  aufgefassten  Tondichtungen  des 
Herrn  MD.  Lecerf  Eintrag  gelhan  hätte.  Faust’s  Ge- 
sang: ,, Verlassen  hab*  ich  Feld  und  Auen“  von  Herrn 
Bötticher  mit  sonorer  Bassstimme  vorgelragen,  hat  dem 
Referenten  mit  am  meisten  gefallen.  Der  Soldatenclior 
^ ist  eigenthümlich  (jedoch  weniger  dramatisch  als  der  F. 

I Radziwill’sche)  für  blos  tiefe  Männerstimmen,  derBauern- 
Gesang  nur  für  weibliche  Stimmen,  recht  lebendig  ge- 
I halten.  Gretebens  Gesänge  erscheinen  etwas  zu  kom- 

Elizirt  und  ausgedehnt,  aämmtiiehe  neun  Gesänge  er- 
ielten  laute  Beifallsbezeigungen.  — Die  Sing-Akade- 
I mie  hatte  zu  ihrem  zweiten  Abonnements- Konzert  mit 
allgemeiner  Zustimmung  J.  Haydn’s  unvergänglich  grosse 
„Schöpfung**  gewählt,  und  iührte,  mit  llnlerstützuiig 
der  philharmonischen  Gesellschaft,  das  herrliche  Meister- 
werk würdig  aus.  Die  Chöre  waren  treßlich , die  In- 
strumentalbegleitung gelang  vollkommen,  und  die  dank- 
baren Soli  wurden,  Gabriel  von  Dem.  Hedwig  Schultze 
(Tochter  der  früheren  königl.  Sängerin,  und  bereits  neu 
engngirtes  Mitglied  der  königl.  Oper)  mit  starker,  wohl- 
klingender und  bereits  gut  gebihleter  Stimme  ganz  be- 
friedigend, die  Partieen  der  Eva  von  einer  achtbaren  Di- 
leilaiitin  (Gattin  iinscrs  vorzüglichsten  Lieder- Kompo- 
nisten Fr.  C.),  des  Lricl  von  Hcitii  Mantius  und  dos 
Raphael  vou  Herrn  Zschiesche  besonders  ausgezeichnet, 
auch  die  Stdi  des  Adam  von  einem  vorzüglichen  Bass- 
1 Sänger  ganz  genügend  vorgelragen.  (In  dem  nächsten 
' Abonnement-Konzert  wird  die  Sing- Akademie  eine  Kir- 
I chenniusik  von  Joh.  Seb.  Bach,  eine  Sinfonie  von  K. 
j Ph.  Em.  Bach  und  eine  neue,  geistliche  Kantate  von 
' Grell:  ,,Die  Israeliten  in  der  Wüste“  auflühren,  von 
i welchen  letztem  man  sich  gute  Wirkun»  verspricht.)  Es 
: fanden  im  Dezemher  vier  Soireen  des  Herrn  MD.  Möser 
: Statt,  von  denen  zwei  mit  grossen  Orchesterkomposi- 
zionen  und  zwei  durch  klassische  Quartette  ausgefüilt 
wurden.  — Am  5.  v.  M.  wurde  Mozart’ s Andenken 
an  seinem  Todestage  durch  seiue  erhabene  Idomeneo* 
Ouvertüre,  das  trelUiche  Quintett  für  Streich- Instrumeote 
in  Gmoll,  das  lange  nicht  gehörte,  schöne  Quintett  für 
Pianoforte  und  Blasinstrumente  in  Esdur  (von  Herrn 
Taubertu.  s.  w.  gespielt)  und  die  leidenschaftliche  Gmoll 
Sinfonie  würdig  gefeiert.  Letztere  besonders  gelang  in 
präziser  und  feuriger  Ausführung  ganz  vorzüglich.  — 
' Am  Geburtstage  Beetltoven’s,  den  17.  Dezemher,  erölT- 
nele  die  Ouvertüre  in  Cdur  „Zur  Weihe  des  Haoses** 
die  Kunstfeier.  Hierauf  folgte  die  Cis  moll -Sonate  quasi 
faiitasia  für  das  Pianoforte,  von  Herrn  Taubert  gespielt. 
(Passender  gewählt  wäre,  wohl  eines  der  Konzerte  des 
Gefeierten  gewesen.),  Das  Violin  - Quartett  in  A dur 
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trog  Aogut  M6ser  für  seii  Aller  wahrikh  bewundems> 
werüi  in  Hinsichl  der  karekterislischen  Auflaseong  vor. 
Die  herrliche  C nioll  - Siofonie  beschloss  die  geislreicbe 
Unterhaltung.  Die  beiden  andern  Soireen  brachten  uns 
die  zwei  Quartette*  von  J.  Haydn,  iVo.  56  und  No.  30, 
ferner  zwei  von  Mozart  io  A • und  € dur , und  endlich 
Beelboven’s  Maiinoonia  und  D dur- Quartett,  zu  grossem, 
stets  iiieoeii  Genusse.i ' 

Das  kmtigL  Theater  hat  im  vorigen  Monat  zwar 
keine  neue,  doch  wenigstens  eine  höchst  werlbvolie  äl- 
tere Oper:  K.  M.  von  Weber's  Euryauthe  ucu  einstu- 
dirt  und  recht  befriedigend  gegeben.  Leider  hat,  wegen 
Uopässliofakeit  zweier  Mitglieder  der  königl.  Oper,  bisher 
nur  erst  eine  Wiederholung  dieses  komptizirlen  Werks 
slatlgefunden,  welches  nolbwendig  öfter  gehört  sein  will, 
um  es  ganz  nach  Verdienst  würdigen  zu  können.  Fräul. 
V.  Fassmann  stellte  die  Euryantbe  edel  dar  und  leistete 
auch  ioi  Gesänge,  namentlich  in  den  anstrengenden  Sze- 
nen des  dritten  Aktes,  so  viel  Gutes,  als  es  nur  die 
Kraft  und  der  Umfang  ihrer  Stimme  zuliess.  Die  schwere, 
undankborc  Partie  der  boshaften  Eglaoline  sang  eine  an- 
ehende  Sängerin,  Dem.  Hassack,  das  erstemal  beson- 
ers,  rein  und  sicher,  wenn  gleich  noch  nicht  veredelt 
genug  im  wenig  ausgebildelen  Vortrage.  Bedenkt  man 
indess  die  schwere  Aufgabe  für  eine  erste  Leistung  die- 
ser Art,  so  ist  der  Flciss  und  das  Talent  der  jungen 
Sängerin  billig  ^anznerkennen,  deren  Organ  nur  durcli  zu 
viel  starkes  Singen  schon  eine  gewisse  Schärfe  erlangt 
haL  Den  AdoUr,  früher  eine  seiner  besten  Rollen, 
hatte  Herr  Bader  nnn  an  Herrn  Eichberger  abgetreten, 
welcher  auch  den  heroischen  Ritter  kräftig  nnd  besonders 
im  dritten  Akt  sehr  gelungen  darslellle  und  sang.  Aus- 
gezeichnet war  ganz  vorzüglich  Herr  Zschiesche  als  Ly- 
siart , sowohl  durch  die  Energie  seines  Gesanges,  als 
die  Bezeichnnng  des  hämischen  Karakters.  König'  Lud- 
wig ist  von  der*  Dicblerin  zu  schwach  gezeichnet,  als 
dass  es  dem  Komponisten  oder  dem  Darsteller  hätte  ge- 
lingen können,  einen  bedeutenden  Eindruck  zu  bewirken. 
Herr  'Bötticher  genügte  indess  billigen  Anforderungen 
durch  seinpn  wohlklingenden  Gesang  vollkommen.  Eben 
so  Dem.  Lenz  und  Herr  - lleihricb  als  Bertha  und  Ru- 
dolph. Eine  uuangenebme  Störung  brachte  das  erstemal 
ein  im  dritten  Akt  unpassend  eingelegtes,  fremdartiges 
Pas  de  denx  hervor,  welches  das  kunstsinnige  Publikum 
in  Weber’s  geiliegrurr  Oper  durchaus  nicht  dulden  wollte. 
Das  Adagio  iu  dcrOuvcrlure  wurde  diesmal  von  einer  bild- 
lichen Vorstellung  der  mystischen  Ring-Kalastrophe  beglei- 
tet, welche  hinter  einem  Flor  im  Hinter^unde  die  wirkliclien 
Gestalten  der  Euryantbe,  an  Emma’s  Sarge  knieend,  Udo’s 
Geist  darüber  schwebend  und  Eglantine  lauschend  zeigte. 
Referent  kann  nicht  für  diese  Antizipazioii  der  Hand- 
lang stimmen,  welche  dem  damit  ganz  unbekannten  Zu- 
schaner  durch  dies  lebeiide  Bild  auch  nicht  verständlicher 
wenden  dIMft.  Whzu  ein  Prolog  nachfolgender  Hand- 
lung? Die-Miliheilang  Euryanlhe’s  an  Eglaiitiue  im  er- 
sten Akt  ttudfilerea  Ausruf ! „Gewicht 'ge  Kunde! er- 
scheint dans  gimz  überBüssig.  Wohl  möglich,  dass  die 
hvpeiToaianliscbe  Dichterin  diese  mystisriie  Vorauser- 
. kläniug  im  iülde  gewünscht  hatte;  K.  M.  von  Weher 
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fühlte  indess  gewiss  das  UnseittM  derselben,  ' als  er  lie- 
ber am  Schlüsse  der  Oper  das  wktiirende  Re^Uv  Ado- 
lar’s  hinzufügte.  Das  Bild  vor  dem  B^na  der  Hand- 
lung stört  nur  den  sebönen  Mittelsatz  der  Ouvertüre 
und  gräuzt  an  Schattenspiel.  Dargestellt  wurde  dieses 
Bild  indess  sehr  wirksam.  Früher  ist  dies  weder  hier, 
noch  onsers  Wissens  bei  der  ersten  Aüfltihrung  der  Oper 
in  Wien  geschehen , obgleich  der  Komponist  an  beiuen 
Orten  die  Aufluhrnng  selbst  zuerst  leitete.  — Ausserdem' 
wurde  auf  der  königl.  Bühne  Spontiiii’s  Fernand  Gortöz 
(Herr  Bader  in  der  Hauptrolle  noch  immer  ausgezeich- 
net), unter  Leitung  des  Herrn  MD.  Henning,  in  Abwe- 
senheit des  Komponisten,  mit  nener  Btssetzung  des  Te- 
laseo  durch  Herrn  Bötticher,  sehr  präzis  und  wirksam 
gegeben.  Sonst  füllten  das  Repertoir:  Auber's  „Mau- 
rer,** Gluck’s  Iphigeuia  in  TauriSi  die  ZauberBöte,  Fra 
Diavolo,  Don  Juan,  und  die  Ballete:  „Der  Seeräuber*^ 
und  „ Oie  Feen  **  (neu)  aus. 

Die  Königstädtische  Bühtte  gab  mit  vielem  Beifall  die 
neue  komische  Oper  von  Thomas:  1717  oder  der  Pariser 
Peruquicr,  mit  drei  vorzüglich  ansprechenden  Musik-Einla- 
gen des  K.M.  Gläser.  Die  höchst  unwahrscheinliche  Hand- 
lung ist  dennoch  dramatisch  wirksam,  jedoch  mehr  sentimen- 
tal, als  komisch.  Die  Musik  hat  einzelne  originelle  Züge, 
ist  im  Allgeineineu  jedoch  zu  verwickelt,  lärmend  instru- 
mentirt  und  sehr  an  Auher’s  und  Adam’s  Behandlungs- 
weise erinnernd.  Die  Arie  des  Flechinel,  den  nordischen 
Frost  schildernd,  ist  dem  Komponisten,  nächst  einigen 
Ensemble’s,  am  besten  gelungen.  In  der  Rolle  des  Pe- 
ruquier’s  that  Herr  Eicke  sein  Möglichstes  in  gewand- 
tem Spiel;  der  Gesang  scheint  ihm  zu  hoch  zu  liegen 
und  erforderte  deshalb  Anstrengung.  Ausgezeichnet  er- 
schien Dom.  Hähne!  en  grande  parure  alter  Zeit  als  Her- 
zogin. Herr  von  Haler  sang  und  spielte  den  (in  nette- 
rer Zeit  häufig  dramatisch  benutzten)  Czaar  Peter  vor- 
züglich. Auch  Dem.  Dickmaun  als  Agathe  und  Herr 
Kreipl  als  Marquis  genügten.  Im  Ganzen  unterhält  die 
Oper  recht  angenehm,  oune  einen  nachhaltigen  Eindruck 
zu  bewirken.  Die  KönigsslädtisrJie  Bühne  bat  an  Demi 
Sebnidt  (nicht  Schmidt)  eine  aüeniiich  geläufige  Sängerin 
and  an  Dem.  Eiclibaum  eine  gewandte  Soubrette  gewon- 
nen. Bcllini’s  „Nachtwandlerin“  hätte. dies  Theater  m- 
ben  lassen  sollen,  da  hierin  Dem.  Löwe  zu  beliebt  isti 
Lokal -Stücke  dagegen,  wie  ,,1739,  1839  und  1939** 
machen  dort  Glück,  wie  die  heroischen  Melodramen. 
Zunäciist  wird  Halevy’s',, Guido  .und  Ginevra,**  später 
vielleicht  (wenn  niriit  das  königl.  Theater  dem  zuvor- 
kommen sollte)  Adam’s  „Brauer  von  Preston**  zur  Anf^ 
fübruug  gelangen.  ,,  \ - 

Sclilüsslich  kann  ich  Ihnen  noch  die  erfrenliche  Napbz 
rieht  mitlheilcn,  dass  die  neue  komische  Oper  Ihres 
gis.seur’s  Lortzing;  .,  Czaar  und  Zimmerniann  **  durch 
die  anziehende  Handlung  und  natürlich  melodische  Musik 
bei  der  vorzüglichen  Ausführung  so  allgemein  gefallen 
hat,  dass  viele  Gesänge  apptnodirl,  das  letzte  Lied  des 
Czaars  da  Capo  und  nach  der  Oper  alle  Ilaoplpersonen 
hervorgernfen  wurden.  Die  echt  komische,  leutsefae 
Original -Oper  ward  am  7.  d.  bereits  wiederholt.  Das 
Nähere  darüber  im  Januar -Bericht,  indem  ich  hiermit 
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die  mnsikaUMhen  Noliztn  des  Jahres  1838  beende,  und  i 
aicb  Ihrem,  wie  dem  Wohlwotleu  der  geehrten  Leser, 
als  Ihr  getreuer  Korrespoodeal  bestens  empfebie. 


Frankfurt  a.  M.  (Beschluss.)  Xitr  CHcilien^  Verein 
bat  diesen  Winter  wenig  öflentlich  geleistet,  was  alle 
Freunde  ernster  Musik,  die  in  diesen  Konzerten  den 
grössten  Genuss  fanden,  sehr  bedauern.  Der  „Paulus“ 
von  Mendelssohn  wurde  aufgefübrl  und  zwar  unter  der 
Leitung  des  Kapellmeisters  Guhr.  Der  Verein  ist  jetzt 
ganz  verwaist,  und  es  steht  zu  befürchten , dass,  wenn 
nicht  bald  ein  tüchtiger  Mann  an  die  Spitze  desselben 
kommt,  dies  herrliche  lusiitul  sich  ganz  auflöse.  Der 
jetzige  luterimsdireklor,  Herr  Voigt,  ist  dem  Dinge  nicht 
gewachsen,  llini  fehlen  llicils  die  musikalischen  Kennt* 
nisse  (wenigstens  diu  Fähigkeiten  zum  Direktor),  tbeils 
die  persönliche  Itepräsrniazion,  die  bei  solclien  Stellen 
DOtbwendig  ist,  besonders  hier,  da  sie  Schelble  (der  Stif- 
ter dieses  Vereins)  im  hohen  Grade  besass.  Es  wäre 
unendlich  zu  bedauern,  wenn  der  Verein  sich  auflösen 
sollte  I Baldige  Hilfe  ist  noth. 

Unser  Liebhaber  - Instrumental  - Verein  blüht  immer 
mehr  anf.  Er  zählt  gegen  80  Mitglieder,  wird  von  Aloys 
Schmitt  diriprl , und  gibt  jeden  Winter  vier  Konzerte, 
die  stets  sehr  besucht  sind. 

-v'  RiefslahCs  Quartette  finden  immer  mehr  Anktang. 
Es  ist  gewiss  ein  gutes  Zeichen  tiir  den  Geschmack  iin- 
sers  Publikums,  dass  so  ernste  Musik,  wie  die  Qiiartctl- 
Mosik,  sich  von  Jahr  zu  Jahr  mehr  Anhänger  gewinnt. 
Es  wurden  schon  früher  Versuclie  gemacht  von  Spohr, 
später  Guhr  und  zuletzt  von  den  Gebrüdern  Herrmaiin, 
hier  ein  Quartett  zu  begründen,  doch  erst  Herrn  Rierslahl 
scheint  es  aufbchalten,  dies  auszuführen.  Er  scheut  keine  | 
Mühe  und  Arbeit,  bat  aber  auch  dafdr  die  Belohnung,  ein 
Unternehmen,  welches  unter  ungünstigen  Auspizien  be- 

§ann,  so  weit  gebracht  zu  haben,  dass  es  mit  die  erste 
teile  unter  den  musikalischen  Leistungen  Frankfurts 
einnimmt  und  der  Saal  schon  jetzt  zu  klein  geworden 
ist  für  sein  Publikum.  Herr  Riefslahl  ist  seit  ungetähr 
3 Jahren  hier  und  so  alt  ist  auch  sein  Unternehmen. 
Bis  jetzt  hatten  wir  diesen  Winter  drei  Soireen  und 
hörten  in  der  ersten  Quartette  von  Haydn  (Cdur),  Mo- 
zart (Adur),  Beethoven  (Ddur).  In  der  zweiten  Quar- 
tett von  Mozart  (Ddur),  Quintett  für  Piano  von  Aloys 
Schmitt  (Manuskript)  von  ihm  selbst  gespielt,  Quartett 
von  Beethoven  (Gdur),  In  der  dritten  Quartett  von 
Haydn  (Pdur),  Mozart  (Bdur),  Beethoven  (C  dur,  Op.  39). 

Unser  Liederkrans  blüht  noch  wie  früher  und  hat 
sich  jetzt  durch  die  von  ihm  herrührende  Mozart-Stiftung 
einen  Namen  gemacht.  Auch  die  Liedertafel  nimmt  zu 
and  gedeiht  sichtlich. 


Leifisig.  Am  15.  d.  gab  die  Euterpe  unter  Leitung 
ihres  neuen  Alusikdircklors , des  Herrn  Verhulst,  ihre 
zweite  musikalische  Unterhaltung,  welche  mit  der  immer 
wirksamen  Ouvertüre  zum  Wasserträger  gut  eingeleitel 
wnrde.  Szene  ond  Chor  aus  der  Oper  „nienzi“  (neu) 


von  Conrad,  einem  Mitgiiede  der  zweiten  Sekzios,  w’urde 
vom  Komponisten  dirigirt;  die  Gesangpartie  batte  der 
hiesige  philharmonische  Verein  übernommen;  das  Ganze 
sprach  an.  Einige  zu  starke  Aoklänge  w^gereeboet, 
verdient  sowohl  die  Erfindung  als  die  nur  etwas  zu  starke 
liislrumentazifln,  die  freilich  jetzt  fast  allgemein  ist,  viel 
Beachtung.  Eines  der  besten  Konzertinen  von  J.  Merk 
trug  Herr  Andr.  Grabau  sehr  fertig,  mit  schönem  Ton 
and  mit  Anerkennung  vor,  worauf  sich  eine  junge  Alt- 
sängerin, Fräul.  Schreck,  mit  der  einfachen  Arie  aus 
Figaro’s  Hochzeit  versuchte  und  die  beirällige  Ermunter- 
ung verdiente,  die  ihrer  natürlichen  Befangenheit  gezollt 
wurde.  Die  Ouvertüre  zum  Freischütz  und  die  Esdor- 
Sinfonie  von  Mozart  wurden  mit  Eifer  ausgefübrt,  ge- 
langen sehr  gut  und  erfreuten,  wie  immer.  — Am  17. 
d.  fand  unser  viersehntes  Abonnement  - Konzert  Statt. 
Die  lebhaft  und  schön  austgefuhrte  Ouvertüre  zum  Beherr- 
scher der  Geister  von  n.  M.  v.  fVeber  griff  abermals 
durch  und  das  Publikum  bewies  sein  Vergnügen  darüber 
durch  die  gewöhnlichen  Zeichen  des  Beifalls,  der  bei  im- 
mer tüchtigen  Leistungen  hier  so  selten  fehlt,  dass  wir 
in  nnsern  Berichten , wollen  wir  uns  nicht  hinter  ge- 
suchte Hedensarten  verstecken,  sehr  seltene  Veranlassun- 
gen zu  auilallenden  Verschiedenheiten  haben,  es  wäre  denn, 
dass  einmal  irgend  eine  neue  Komposizion  dem  Geschmacke 
des  Publikums  nicht  völlig  Zusagen  wollte.  So  haben  wir 
auch  von  Mrs.  Alfred  S^w  ganz  dasselbe  zu  sap^eii,  was 
wir  stets  über  ihren  Gesang  berichtet  haben.  Sic  wurde 
gleich  bei  ihrem  Auftreten,  wie  schon  öfter,  mit  Freude 
empfangen,  und  obgleich  nach  unserer  Ueberzeugung  Re- 
zitativ und  Arie  von  Mercadanle : „Grazie,  clemenü 
Dei  “ u.  s.  w.  nicht  zu  den  vorzüglichsten  zu  gehö- 
ren schien , so  siegte  doch  ihr  Vortrag  über  den  nicht 
besonders  gehaltreichen  Stoff  so  sehr,  dass  die  Versarom- 
tung,  Komposizion  und  Leistung  gebührend  unterschei- 
dend, in  dem  lautesten  Applaus  der  Sängerin  dankte. 
Auch  Herrn  W,  Sterodale  ßennett,  der  sich  diesen  Win- 
ter über  wieder  hier  aufhäll,  wurde  bei  seinem  Er- 
scheinen die  Ehre  eines  ausgezeichneten  Empfanges  zu 
Theil.  Er  gab  ein  %*on  ihm  neu  komponirtes  Konzert 
für  das  Pianoforte  zum  Besten,  was  auf  einem  hier  vor 
Kurzem  angekommeneii,  neuen  Instrumente  aus  der 
Fabrik  von  Broadwood  vorgetragen  wurde.  Alle  drei 
Sätze  des  Konzerts,  All^ro  con  m.ieslä,  Barcarole  und 
Presto  agitato,  erwarben  sich  die  erwünschtesten  Hul- 
digungen des  Publikums,  Nur  die  Meinungen,  welcher 
vou  diesen  Sätzen,  der  Komposizion  nach,  der  gelun- 

Senste  sei,  waren  verschieden,  wie  es  tbeils  beim  ersten 
löreti  eines  neuen  Werkes,  theils  wegen  mannigfacher 
Berücksichtigung  und  Verschiedenheit  des  Geschmacks 
kaum  anders  möglich  ist.  ln  Hinsicht  auf  Erfindung, 
schöne  Melodie  und  gehalten  klare  Durcliführung  geben 
wir  selbst  dem  einfachsten,  für  Bravour  am  wenigsten 
reichen  Miltelsatze  den  Vorzug.  Zwei  Lieder  von  J. 
Benedict,  gesungen  von  Mrs.  Shaw,  das  erste  eine  Bal- 
lade aus  ,, Warnung  der  Zigeunerin,“  das  andere  eine 
italienische  Romanze:  ,,Pastorello  pien  d’amore,“  gefie- 
len ausserordentlich.  Die  Ballade  wurde  nach  engländi- 
sohen  Worten  gesungen.  Wenn  Alles  in  der  genann- 
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len  Oper  so  schön  ist,  als  dieser  Gesang,  ist  der  En- 
thusiasmns  sehr  erklärlich,  den  diese  Oper  in  London 
hervorgebrachl  hat.  Im  zweiten  Tlieile  wurde  uns  Franz 
Laehner's  sechste  Sinfonie  zum  ersten  Male  zu  Gehör 
gebracht.  Die  sorgsamste  und  bestimmteste  Dirckzion 
and  die  beste  Aufmerksamkeit  des  geübten  Orchesters 
liessen  an  der  Ausführung  nichts  zu  wünschen  übrig. 
Dennoch  wollte  und  konnte  das  Ganze  sich  nur  ^theil* 
ten  und  bedingten  Beifall  erwerben.  Der  erste  Satz  er* 
hielt  die  meiste  Anerkennung  der  Versammlung  wegen 
der  schönen  und  brillant  instrumentirten  Schlussfugc. 
Der  zweite  ging  nicht  ganz  still  vorüber,  desgleichen 


der  letzte : allein  das  Werk  begeisterte  durchaus  nicht. 
Woran  liegt  das  bei  ho  vielen  Gaben,  Kenntnissen  und 
so  viel  tüchtigen  Einzelnheiten?  Einzig  an  dem,  was 
wir  schon  öfter  zu  bemerken  uns  gezwungen  sahen,  an 
der  allzugrossen  Länge  der  Durcliführung.  Wäre  das 
Ganze  um  ’/s  kürzer  gehalten,  so  würde  der  Totalef- 
fekt gewiss  überall  ein  erwünschterer  sein.  Eine  volle 
Beurtneilung  des  W’erkes  erlauben  wir  uns  nach  einma- 
ligem Hören,  wie  jederzeit,  durchaus  nicht,  sondern  be- 
richten nur  den  Eindruck,  den  es  auf  die  Versammlung 
bervorbrachte , behalten  uns  also  ein  näheres  Eingehen 
vor,  sobald  uns  dazu  Gelegenheit  gegeben  wird. 


Ankündlg^ang^en. 


welche  bei 

BreithapX  und  MEärtel  in  I^eipzig 

vom  Mai  bis  Ende  Dezember  1838  erschienen  und  durch  alle  Buch-  und  Musik- 
handlungen zu  beziehen  sind. 

Instrumental  - Musik.  g. 


BerblCiaier,  Ecrin  Sr«  jenne«  Fldtitle«  poar  Fldte  et 
IHano.  4 Snilei.  Ko.  1.  Variat.  «ur  un  moUf  de  Do- 
Dlxetli.  No.  it.  «ur  nn  molif  de  H.  Hcn.  No.  S.  , 
inr  un  tbeme  de  Mercadaole.  No.  4.  «ur  un  theme 

de  Bellini  k — 10 

David,  F.,  0}>.  6.  Introd.  el  Voriol.  «ur  nn  tbeme 

m««e  ponr  le  Violon  arec  accomp.  d'Orebeilre  S 4 

les  memes  arec  accomp.  de  Piano 1 4 

Op.  8,  Iiilrod.  el  Varial.  «ur  nn  ifaeme  de  Fr.  Schu- 
bert pour  ta  Ctarinelte  arec  Orthe«(re  1 IG 

Schmitt,  Al.,  Up.  80.  ti  Qualuon  pour  8 Violont, 

Atio  et  Veette.  No.  1 et  8 h 8 18 

—  Op.  81.  8 Oualuora  pour  8 Viotou,  AtIo  el  Vcetle. 

No.  1 et  8 i a 18 

Hammer,  F.  A.,  Op.  30.  Introd.  et  VarUl.  «ur  na 

ibräie  de  Bettiai  pour  le  Viotoncelle  areo  Qual 1 — 

— — lea  m^mei  aree  Piano  — 16 

Op.  8.  Introd.  el  VarUlioa«  «ur  nn  Ihime  de  Fr. 

Schubert  poar  la  Clarinetle  arec  Orchcslre  1 16 

Pianoforte  - Musik. 

a^Ilmnt  für  da»  Pianoforte  und  (ic«an(f  für  da»  ,Iabr 
18  30  mit  Beiträgen  Ton  Fr.  Chopin,  A.  II  en- 
• ell.  Fr.  Knlkbrenner,  Fel.  Mendel»»obn- 
Bartholdjr.  (J.  Mcycrbeer,  L,  Spobr,  Sig. 
Tfaalbere  und  Clara  Wieck.  Blecanl  cartonuirt.  3 — 

Pracblaurgabe  mit  GoliUchuiU  U — 

.%dam.  A.,  Mo«ai<jue.  4 Suite«  de  melan(;e»  de»  mor. 
eeauK  faroria  de  l'Ojiera  i l,uido  el  t.iuevra  arr.  pour 

Pianoforlr.  Lir.  I,  8.  5,  4 k 20 

_ Grand  Galop  de  Guido  et  Ginerra  pour  Pfte — 10 

Baeh,  J.H.,  Le  Clarrcin  bien  tempere  ou  48  PnUmle« 
et  Fugue«  dans  lou»  lea  Ions  roajeur«  et  miucur*  pour 

Piano.  Partie  1 et  8.  Nouy.  Kdition  k 8 18 

Bnrf  ntAllcr,  Op.  44.  Brminiscenae»  pour  le  l’iaiio 

«ur  de«  molif«  far.  de  Goido  et  Ginerra.  Lir.  1.8.  3.  k 14 

—  Op.  40.  L'ne  lleur  »ur  »on  pa«»age.  A la  Heine 

VielorU  d’Anglctcrre.  Gmndc  Vnlse  brill.  pour  Ic 
Piano  k 3 mainf — ^8 


Thlr.  Gr. 

BurDmQller,  Le  m^me  pour  le  Piano  k 4 main«  ....  — SO 
Chopin,  F»,  Op.  33.  4 MazurH««  pour  le  Piano  ....  1 — 

Op.  34.  Valtea  brillante«  pour  le  Piano.  No.  1, 

8.  i k — 14 

CTaornj’,  C, , Op.  BIO.  Heminiscense«  de  Guido  et 
(•inerra  pour  le  Piano.  No.  I.  Fanlaisie  brillante 

10  Gr.  No.  8.  Hundo  brUtaot  1 Iblr 1 16 

Duvernoy,  d«  B,,  Op.  8B.  3 FantaUie«  poar  le  Piano 

«ur  det  themea  fav.  de  Guido  et  Giiierm.  Liv.  1,8,3.  k — 18 

— — Op.  86.  8 Direrlissemeoa  pour  le  Piano  «ur  des 

molifa  du  Domino  ouir.  Lir.  1 et  8 k — 18 

— — Op.  87.  Fanlnisie  pour  le  Piano  k 4 main«  lur  de« 

motiCi  du  Domino  noir 1 4 

— — Op.  88.  0 Bagatelle*  pour  le  Piano  «ur  de«  mo- 

lifs  far.  de  Houini  el  Auber,  diriseea  cn  5 Suilea 
composeet  cbacunc  d’uo  Air  cl  d'un  Hondo.  Lir.  1, 

8,  3 k — 18 

Halcvy,  F, , Guido  et  Ginrrra  oder  die  Pest  in  Flo- 
renz, arr.  pour  le  Piano  «cul  ' B — 

Potpourri  «ur  de«  tbeme«  favorit  de  Guido  et  Gi- 

nerra  arr.  pour  le  Piano  ä 8 main«  1 — 

Potpourri  «ur  de«  tbeme«  farori«  de  Guido  et  Gi- 

nerra  arr.  pour  le  Piano  ä 4 main«  1 — 

Btenaelt,  .%•,  Op.  B.  18  Cludc«  de  Salon  pour  le 

Piano.  8me  Suite.  Lir.  1 el  8 k 1 18 

— — Impromptu  pour  le  Piano  — 4 

Hers,  dl.,  Grande  Valie  pour  le  Piano  — 18 

H Anten,  F-,  Op.  1U8.  3 petit«  Rondo«  «ur  le  Bal- 
let: le  Diabie  Imileux  pour  le  Piano — 16 

— — Op.  103.  Les  Conrurrenles,  Rondo  «ur  an  tbeme 

farori  du  Ballet:  „la  Chatte  mrlamorpbasee  cn  femme“ 

et  Variation«  «ur  un  tbeme  iUl.  Lir.  1 et  8 k — 10 

Op.  110.  Rondo  alla  polacra  pour  le  Piano  — 8 

4 Air«  de  Ballet  de  Guido  et  Ginö  ra  arr.  pour  le  ' 

Piano.  Lir.  1,  8,  3,  4 a — 14 

Hnllkbrenner,  F.,  Op.  148.  Soureoir  de  Guido 

ct  Ginerra.  Fautaiaie  bnllanle  >onc  le  Piano  — 10 
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liuBM»  G.«  Scbottitche  BraatwiilMr  (ur  da*  Piaaoforic.  — 4 
liOrtslltK»  -A.«  Potpourri  aus  der  Oper:  Czaar  nud  . > 


Ziminrrmaiin  fiir  Uns  Pianoforle  zu  4 Hrindcn  , / 1 — 

— — Dasselbe  für  das  Piaiiorurte  zu  2 Ilündeu  — 20 


nendelsMOhn>  Bartholdy.  F.>  Op.  2t>.  1er 

CoDCcrIo  (ru  sol)  Hrrao|;r  ponr  le  Piano  a 4 luains...  2 — 


Schimckr,  Op.  !>2.  Le  Pensionnat.  PiMc*  fa- 
cilcs  et  brillantes  pour  le  Piano  ä 4 mains  en  12 

Cahier*  k — 12 

<55.  5 Dirertissemens  sur  des  motif*  de  Gnido 

et  Ginrvra  pour  le  Piano.  No.  1,  2,  5 « — 12 

SchwenrlsOy  Amnteracns  pour  le  Piano  sur  des 
thrmes  faroris  de  Guido  et  Gincrra,  composcs  ponr 
de  petile*  mains  qui  ne  peurent  pa*  prendre  Toctas-e. 

4 Suites i — 14 

TlialberK«  8.«  Op.  20.  12  Kludes  pour  le  Piano. 

Lir.  1 et  2 k 1 12 

W'OlflV  Op.  0.  Valse*  brillantes  ponr  le  Piano  — 12 


Gelsalrry  C«,  Op.  KS.  Neueste  leicht  ausführbare 

Orgelslücbe  Tcrscbirdenen  Charakters  zum  Studium  -i 

nnd  für  den  Grbiaucb  heim  öffentlichen  Gottesdienste. 

No.  10  der  Orgelsachea  — 20 


Gesangmusik, 

e Album  für  Gesanf;  und  Pianofortc , für  das  Jahr 
1U50,  mit  Brilräi'cn  von  Fr.  Chopin,  A.  II en- 
seit.  Fr.  Kalkbrenner,  Fel.  Mendelssobn- 
Bartboldr,  G.  Mererbeer,  L.  Spobr,  S. 
Thalberg  nnd  Clara  Wieek.  Mit  dem  Portrait 


von  S.  Thalberg.  FIrgant  cortonnirt  5 — 

Prachtausgabe  mit  Goldschnitt  0 — 

Op.  28.  Malinees  musicalcs.  10  Ge- 
sänge italienisch  und  deutsch  mit  Begleitung  des  Pia- 
noforte. Lir.  1 — 20 


rl  ' ■ ".-T'  -f*-  Thlr.  Gr. 

F.,  Gnido  et  Ginerra  oder  die  Pest  in  Flo- 


renz. Oper  in  5 Akten.  VollsUndiger  Klavier- Auszug.  12 — 
Känuntliche  Nummern  <laraus  einzeln  a 4 Gr. 
bi*  1 Thlr.  4 Gr.  ' ' 

lilthander,  C.  li.«  Oer  Zigeunerknahe  im  Norden 

für  eine  Singstimme  mit  Begleitung  des  Pianoforte  ....  — 8 
Mendelsiaohn'BfKrtholdyr  Op.  42.  Der 

42.  Psalm  im  Klavier.  Auszug 9 — 

— — Die  Solo  ■ nnd  Chorslimmen  dazu 1 8 

ITIeyerbeer,  CS.,  0 Elegie*  et  Komances,  parole* 

fmnfaises  et  allemandes,  avec  accomp.  de  Piano  1 8 


— — Les  mrmes  separeia.  No.  1.  Le  Porte  roourant  , 
(Der  sterbende  Dichter).  12  Gr.  No.  2.  Cliaot  de 
Mai  (Mailied).  8 Gr.  No.  5.  La  fille  de  Fair  (Die 
Tochter  der  Luft).  0 Gr.  No.  4.  La  Mnrguerilc  du 
Porte.  4 (ir.  No.  8.  La  fülle  de  St.  .losrpb  (Die 
Wahnsinnige).  6 Gr.  No.  0.  Fantaisie.  8 Gr. 
PetMChke,  II.  T.,  Op.  4 Der  Fischer.  Ballade 


von  Goethe  für  eine  .Singstirame  mit  Begleitung  des 

Ranoforte — 12 

Porci,  FriknK  Graf  von,  Op.  8.  5 Dnetten  für 

Sopran  und  Alt  mit  Ueglriinng  des  Pianoforte — 12 

Spoltr^  El.,  Op.  105.  8 deutschr  Lirdrr  mit  Be- 

gleitung des  l^ianoforte  und  der  Klarinrltr.  (Sio- 
bente  Sammlung  sler  Gesänge.) r-s*.-*  1 ^ 

f 

Klrctewetter,  R.  G.,  Urbrr  die  .Musik  der  neuem 
Griechen,  nebst  freien  Gedanken  über  altrgyptlschc 
und  altgriechische  Musik.  ,>Kt  8 Tafeln 5 — 


Portrait  s. 

JVfeBdel»iiohn>Bartboldy , Felix — 18  i 

illeyerbeer , Gloeome — 

Tholberic,  Nlclomiiiid — 18 


:^actlsche  Orgelschule. 

Von 

Fr.  W.  S c h fi  t z «9 

Scminarlcbrer. 

Enthaltend:  Hebungen  für  Manual,  Pedal,  Cborüle  mit  Zwi- 

schenspielen , Praludieu  , figurirte  Choräle  , Fugetten , Fugen 
und  onioiiiscbe  Tonslücke  von  verschiedenen  iMristcrn.  Nach 
padagogisehrii  Grundsätzen  geordnet  und  in  dem  ,,Handbncbe 
zur  praklisrhen  Orgeisehule  “ mit  unlerricbllichen  Bemerkun- 
gen, Zergliederungen  u.  s.  w,  versehen.  Nebst  einer  mclho- 
discheu  Anleitung  zum  Phantasiren. 

Für  sich  bildende  Orgelspieler,  insbesondere  für  den  Orgclun- 
terricht  io  Seminarien  und  PrSparanden- Schulen  bearbeitet. 

Hanclbneh  zur  practiischcn 
Orjs:elsehnle. 

Nach  dieser  Sehule,  die  besonders  für  den  Orgehmterricht  in 
Seminarien  heariieitet  worden , soll  der  Schüler  nicht  bloa  stufen- 
weis  an  technischer  Ferligkeit  gewinnen , *ond<:m  zugleich  den 
rbytbmiscben  Bau  der  OrgeJslücke  erkennen,  die  iMative  nnd  Ge- 
danken in  denselben  verfolgen  nnd  deren  Clwrakler  beurtbcilcn 
lernen.  Kurz,  diese  Schule  will  durch  alle  dem  .Musikichrcr  zu 
Gebote  stehenden  Mittel  neben  der  Uussern  Fertigkeit  besunders 
die  intensive  musikalische  Bildung  der  Lernenden  iordrm. 

Das  Ganze  kostet  iro  Pränumeralions- Preise  nicht  mehr  als 
2 Thlr.  12  Gr.,  wofür  d.v*  Werk  in  allen  Buch-  und  Mnsikalirn- 
handlnogra  zu  bekonimrn  ist,  der  künnige  Ladenprria  betrugt 


5 Thlr.  ■—  In  der  nenen  Auflage  de*  Wegweiser*  von  Dr.  Die- 
sterweg findet  sich  über  Sebülae's  Orgelschule  das  gewichfige 
Hrtbcil,  dass  sie  ,, unbedingt  zu  empfehlen  sei.“ 

Arnoldl’sche  Buchhandlung  in  BreMSlea  nnd  EiOlpslz« 


AI*  ein  vorzugsweise  bedeutendes,  viel  brlebrendes, 
dichterisches  and  nur  so  lobende*  Buck  erwähnen  die  litera- 
rischen Blatter  ■ 

Oie  Epig^onen. 

Familicnnicmolren  in  neun  Büchern. 

lierausgegehen  von  * 

Harl  iBimermanii. 

5 Bünde.  80  Bogen  in  8.  Auf  feinem  .Maschinen- Velinpapier. 
Im  geschmackvollen  L'mschlagc. 

Gdi.  Preis  6 Gr. 

Auch  unter  dem  Titelt 

Jinmennann*s  Schriften,  iyr  bis  7r  Band- 

Diisseliiorr,  bei  J.  £.  Schaub. 

In  diesem  Werke  haben  sich  die  Konllilite  der  Gegen  wart  io 
moraliscbcn  und  gcsellschafUichen  Beziehungen,  in  Kuust,  Wissrn- 
schafl  und  Politik  zu  einem  ruiclien  Lcbeusbilde  gestaltet.  Wie 
einst  in  Wcrlfarr  nud  Wilhelm  .Meister  die  cinn  itigro  Kicbtiingr» 
der  Zeit  sieb  dicbtcriscli  spiegelten  Und  didurch  ihr  eignes  Heil- 
mittel und  Korrektiv  worden , so  erhalt  unser  spateres  ZritsUer, 
die  Zeit  der  Epigonen,  hier  ein  Gegenhiid,  dem  bei  seiner  psyrbu- 
logisch  seharfen  Aufführung  und  poetiseben  ,Milde  ubiiliciie  tiefe 
Wirkungen  niebl  febirn  werden. 


Leipzig  f bei  Breitkopf  und  Bärtel,  liedigirl  von  Dr.  G.  fV.  Fink  unter  seiner  rerantxvortlichkeil. 
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Den  30*‘*"  Januar.' 

• , . • ^ :t  I <1 :/ 
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' ‘ 1/  e '6‘  e r s i e h t ' ' * 

der  vom  1.  Oktober  bis  zum  Eadc  des  Jahres 
, 1858  .kerausgckoipnsenea  Musikalien. 

'••••  Für  OrcheBter^  sttgleich  mit  Harmouieinifsi/c, 
sind  in  dem  letzten  Vierteljahre  von  1838  zusammen  12 
Werke  gedruckt  worden.  Unter  diesen  ist  diesmal  niclit 
eine  einzige  Sinfonie , wohl  aber  wurden^  einige  Ouver- 
türeti  echcrrrl,  als  von  ffeinr.  Marscimer  zur  Oper 
BSbu/  Op.  98  (schon  besprochen);  von  Amhr,  Thomas 
zom  Peruquier;  die  'Ouvertüre  zum  schwarzen  Domino 
von  Äuber  ist  für  Ifarmoniemusik  eingerichtet  worden. 
DasL'ebrige  sind  Tänze  z.  8.  von  Joh.  Slrat/ss,  Op.  103, 
Huldigung  der  Königin  Victoria;  von  Jui.  Ilo/ije,  Op.  8, 
2s  Ilefl;  Op,  9,  3s  Hen.  — Ausserdem  ist  noch  in  den 
sehr  nützlichen  ,, musikalisch -lilcrariscben  .Monatsberich- 
ten“’(bei  Frdr.  Hormeisler  in  Lcipzi|;),  uach  welchen  wir 
unsere  Uebcrsichten  arbeiten,  ein  (.onccrtiiio  für  liobue 
ond  Klarinette,  oder  für  2 Klarinetten,  von  Ernst  Melh~ 
fmft,  Op.  8;'  angczcigt  worden,  was  unter  den  Anga- 
I bra  für  verschiedene  lilasinslrunieiite  wiederholt  sicht. 
! Wir  wühschlcn*  daher,  es  möchten  entweder  alle  Kon- 

Izrrle  mit  Orchesterhegleitung  in  diese  Rubrik  gestellt, 
öder  noch  vorthcilhafler  alle  solche  Werke  hier  wegge- 
lassen und  an  den  Ort  gesetzt  worden,  den  das  konzer- 
tirende  Instrument  erheischt'.  ' Die  Ordnung  würde  da- 
durch offenbar  genauer. 

! ' . F ü r y i 0 l vn  e- 

I haben  wir  29  Werke* erhallen.  Unter  diesen  beben  wir 
I aus*.  Bailhi'i  verleulsehle 'Violinschule , in  Heften,  bei 
' Schubert  in  Leipzig,  lOe  Lieferung  (schon'  angezeigO; 
äeBerioti  Melodies  ilalfennes  mit  Klarierbcglelliing,  i2 
Nummern,  bei  Haslinger ; Al.  Itollai  3 Ouelli  pour  II 
Violini^'  fürMlid  Jugend;  Alays  Schmitt , 4 Qiiarlcllen, 
OpifSO  und  81,  -bei  Breilkopf' und  Hörtel;  Ferd*  Da- 
ra/v  «Variazionen  mil'OrchcsIcrbegleilung,  Op.  6 (eben- 
dastlbsl)  und  Op.  7 (bdi  Bote),  beide  bereits  empfobien. 

^Fil  r B r^a  t s'v  h e > - '•.>■.  > 

erscheint  in  der  Regel' seh'r  wenig  Neues;  apch  diesmal 
Dot^  ein  einziges  Werkchen  voh  J.  de  Bbmenthal:  Grand 
' Gapbiee,  Oenv. -79,‘  bei  Me'clielli. 

■ ;i,  •.  . V . ’.-l  . w I ' * /.I  . / 

F'Üt  ...y.i  olonoelle 
iot  Gadken.6  Nnnimern,  von  schon  gekannten  und  meist 
öfter  besprooliendnrVerbuisera,  als  Aug.  FraHchomme, 

41.  Jahrgang. 


M.  Ganz,  F.'A.  Kummer:  Inir.  el  Var.  mit  Quartelt- 
oder Piaiioforte- Begleitung,  Op.  39,  für  gute  Spieler 
sehr  empfelilenswerth;  von  Jos.  Merk:  Divertissement 
inil  Piaiioforte,  Op.  22;  /f'.  Hause,  Fortsetzung  der 
vorzüglichsten  Uebungen  für  Kontrabass,  7e  und  8e  Lie- 
ferung, als  zweckmässig  empfohleu. 

. * Für  Flöte 

erschienen  23  Numniern,  darunter  ein  patbetisclies  Kon- 
zert mit  Orchester  - oder  Pianororle-Begfcilung'von  Lind' 
paintner  (bei  Haslinger);  ein  Werk  von  Fürstenau,  3 
von  Kaspar  Kummer,  2 von  Tutou,  Op.  71  und  72; 
ferner  eine  vermehrte  und  verbesserte  Ausgabe  der  „neuen 
llieorelischen  und  praktischen  Flötcnschule  mit  Tabellen 
für  Flöten  mit  einer  Klappe  und  mit  mehren,“  in  zwei 
Theilen,  bei  Haslinger. 

Für  die  übrigen  Blasinstrumente 
zusammen  7 Nummern  Ausser  einer  Kleinigkeit  für  den 
Czakan  bemerken  wir  ein  Concertino  für  die  Basspo- 
saunc  von  Ferd.  David,  Op.  4,  mit  Orchester,  auch  für 
Violoncelte  und  Pianoforle  arrangirl , bei  Frdr.  Kistner, 
was  schon  als  sehr  wirksam  augezeigt  wnrdc;  ein  Di- 
vertissement für  Hoboe  mit  Orchester  oder  mit  Plaiio- 
forie,  Op.  8,  von  Frdr.  Nohr;  6 leichte  Stücke  für  Fa- 
gott von  3/.  Gans,  bei  Schott ; eine  Posaunenschule  von 
y.  Cornette,  zweite  Abtbeilung  (ebendaselbst),  und  von 
Ferd.  David:  liilr,  cl  Variat.  pour  Clarinetlc  avcc  Or- 
chestre,  Op.  8,  bei  Breitkopf  und  Härtel. 

- Für  Guitarre 

16  Nummern , unter  denen  wir  nur  die  ,,  vollständige 
Schule“  in  3 Ablheilungcn,  Op.  39,  von  Mat.  Carcassi 
(bei  Schott)  auszuhebeu  haben.  . ' 

<F  ü r n a r f e 

sind  nur  S Nummern  sämmilich  von  Th.  Laharre  (bei 
Scholl)  erschienen ; Nocturne,  Oeuv.  91 ; Sonate,  Oeuv. 
92,1  und  ^'verschiedene  Naziooal- Tänze,  Op.  93, 

Für  Pianoforte.'  ' 

Wegen  der  Menge  dieser  Werke  und  einer  leichtern 
Uebcrsicht  sind  die  schon  längst  aogenommeoen  Unter- 
ablheiliingen  durchaus  nolhwemlig.  Die  Ausgaben  mit 
Begleitung  anderer  Instrumente  belaufen  sich  zwar  auf 
22,  es  ist  aber  diesmal  nur  ein  Duo  concertant  pour  Pia- 
Doforle  et  Ciarineite  oa  VioloncelJe,  Oeuv.  130,  von 

5 


c 
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C.  G.  Reissiger  (bei  Paul)  hcrvorzufieben.  — Für  zwei 
Pianoforte  erschienen  2 Nummern  , unter  welchen  die 
Ou^^Crt»^e  zu  Mozart*«  Figaro,  8hindtg  eingerichtet  von 
F.  V.  Beulei  v.  Lnitenberf',  obeu  an  sl^l,(bei  BerVa).  — 
yierftündiges  wurde  nalurlich  -»dcl  reicher  bedacht;  wir 
zählen  58  neue  Ausgaben.  Unler  diesen  llndel  sich  Be- 
deutendes , z.  U.  3 arrangiite  Sonaten  von  Beethoeen, 
Oeuv.  31,  noch  7 andere  desselben  .Meisters;  3 Siufo- 
nieen  von  Jos.  Haydn",  Fel.  Mendelssohns  Paulus  und 
dessen  erstes  Konzert ; Onslow’s  Quintett  No.  22,  On.  57; 
T/falherg'»  Nocturne;  Andreas  Späth:  les  jeunes  Piani- 
stes,  Oeuv.  148,  Cah.  1 — 7;  von  Ant.  ///flie/// 8 Num- 
mern der  Euler(ie(Forlselzung);  Einiges  voi\ liarl Czet'ny, 
C.  Haslinger,  H.  Herz  u.  s.  w. 

Die  Zahl  der  zweihändigen  .\usgabcn  ist  immer  sehr 
bedeutend.  Die  yariazionen  haben  sich  gegen  sonst 
etwas  eingeschränkt;  wir  haben  aber  dotdi  17  Hefte  er- 
halten. Auch  die  arrangirlcn  Ouecrlurcn  zählen  nur  5 
Nummern,  und  die  Märsche  8,  unter  welchen  /leeMo- 
vens  .Marcia  funebre : daTur  haben  die  Tänze  einen  Vor- 
sprung sonder  Gleichen,  so  dass  die  Liebhaber  kaum  da- 
mit fertig  werden  können;  cs  sind  1 10  lleftchrn  gedruckt 
worden!  Unter  diesem  grossen  Segen  sind  das  131.  Werk 
von  Lanner  und  4 llefle  von  Mi/sard  besonders  zu  er- 
wähnen.— Von  don  übrigen  sehr  verschiedenartigen  Wer- 
ken haben  wir  wieder  130  neue  Ausg.iben  gezählt,  in 
welchen  nicht  allein  für  jede  Bildungsstufe  reichlich  ge- 
sorgt worden  ist,  sondern  auch  für  wahrhaft  geistreiche 
31usik,  schwer  und  leicht  anszuführender  Art.  Aus  die- 
sem grossen  Keichlhume  heben  wir,  bald  für  die  eine, 
bald  für  die  andere  Klasse  der  Spieler , Folgendes  als 
vorzüglich  beachlensM  erlh  aus : von  Dom.  Scarlatli,  fk 
Lieferungen  (bei  lia.sllngcr) ; von  üttssek , la  Consnla- 
tion,  Oeuv.  02  (bei  Crantz  in  Hamburg);  Sigisni.  Thal- 
bcrL';  Nocturne,  Oeuv.  28  (bei  .Mechctli);  von  Ant.  Dia- 
hell:  8 Hefte  der  furigeselztcn  Euterpe:  Halery's  (.iiido 
cl  Ginevra  (ohne  Worte,  bei  Breilkopf  und  Härtel); 
Mehre  Nun)mcrn  von  Czerny,  Herz,  Berlini  u.  s.  w. 
Ferner:  3 Album,  bei  Breilkopf  und  Härtel,  bei  Schle- 
singer und  Friese;  von  Seh.  Bach  das  wolilleinperirte 
Klavier  in  2 Theilen , dann  noch  4 Duelle  von  demsel- 
ben; von  Beethoven  4 neu  aufgelegle  Sonaten;  von  //. 
Bertini  grandes  Elmjes,  Oeuv.  122,  Cah.  1 (bei  Schott); 
von  Chopin  Qnaire  .Mazurkas,  Ucuv.  33,  und  Trois  grandes 
Valscs  brillantes,  Oeuv.  34  (bei  Breilkopf  u.  Härtel);  von 
Jxarl  Czerny  3 neue  Aullagen  und  Op.  529  und  532;  von 
6 Fiigen  (bei  Trautwein);  von  F.  Liszt  Etudes, 
Oeuv.  1 (hei  Hofmeister);  ü.  Steibrlt  l’orage  (bei  Bote); 
Herz  und  Hiinten  fehlen  auch  nicht  ganz  u.  s.  w. 

Von  Lehrbüchern  kamen  die  10c.  Ile  and  12e  Lie- 
ferung der  Anwei>ung  J.  N.  Utunmels  bei  Haslinger  her- 
aus; von  L.  Pianoforte -Schule  die  8e  Lieferung 

bei  Schubert  iu  l.,eipzig,  und  J,  B.  Cramers  praktische 
Piaooforleschule  ist  abermals  neu  aufgelegt  worden. 

Für  die  Orgel 

erhielten  wir  14  Nummern,  worunter  sich  6 Präludien 
lind  Fugen  von  Scb.  Dach  (bei  Uasiingcr)  auszeichnen; 
ßiWcA’«  tbeoreüscb  • praLlisc^^  Anleitung  zum  OrgeJspie- 


len,  3s  — 6s  HcO;  dessen  Choralfreund,  7r  Jahrgang, 
4s  und  5s  Adolph  Hesse^  Op.  00,  n^d  Mugeiim, 
Or  Jahrgang,  Heft  4 und  5.  ' 

Selbst  für  die  Physharnnnika  wurden  ms  S Wtrk*- 
chen  bescheerl. 

Für  den  liirchengesang 
ist  in  21  Werken  gesorgt  worden,  von  denen  die  bedeo» 
tendsten  bereits  besprochen  worden  sind.  Die  Todlen- 
messe  von  Hect.  Berlioz,  On.  5,  bei  Hofiueialer,  habea 
wir  noch  besonders  zn  erwähnen. 

Mehrstimmige  Gesänge  mit  und  ohne  Piano^ 
forte  - Begleitung 

vermehrten  sich  durch  38  neue  .\usgabcn,  deren  .vorzng- 
lichstu  bereits  in  diesen  Blättern  besprochen  wurden  oder 
sämmllich  noch  beurlheilt  werden , sobald  maa  ein#  An- 
zeige durch  Eiuseodung  eines  E.\emplars  wüuschU  i 

Opern  und  Gesänge  aus  Opern  mit  Pianoforle 
sind  mit  19  Werken  bereichert  worden.  Unter  diesen 
ist  die  schon  beurlheilte  Oper  Halevy's : ,, Guido  et  Gi- 
nevra“ (bei  Breilkopf  und  Härtel);  ferner;  von  Adam  i 
,,lc  fidele  Berger,“  iiud  von  Thomas:  ,,le  Perunuier** 
(hei  Scholl) ; dazu  einige  wiederholte  Opern  von  BeUim 
und  Sammlung  komischer  Thealergesäiigc. 

Lieder  und  Gesänge  für  eine  Stimme  mit  PianofoHe 
wachsen  dergestalt,  dass  man  glauben  sollte,  sie  könn- 
ten gar  nicht  alle  auch  nur  cinigermaassen  erwünschten 
Absatz  finden , wenn  man  auch  die  wirklich  sehr  ver- 
hrcilcle  Gesanglust  der  1’cu Ischen  noch  so  hoch  ansi^ägi. 
Denn  im  Fache  der  Lieder  und  ernsten  Gesänge  froanmer 
und  häuslich  erquickender  Art  ist  der  Wechsel  und  die 
Sucht  nach  immer  Neuem  lange  nicht  so  grpss , als  4n 
theatralischen  und  noch  mehr  in  Inslriimcnlal  - Werken, 
mit  W'egrechnung  des  allgemein  anerkannt  Klassischen, 
lind  dennoch  haben  wir  iii  3 .Monaten,  die  Gesänge  mit 
Guilarrenbeglcilung  dazu  gerechnet  (30  Nummern),  wie- 
der 166  neue  Sammlungen  emprangen,  worin  für  die 
verschiedensten  Bedürfnisse  gesorgt  wiinlc. 

Mil  Verweisung  auf  den  fortlaufemleo  Artikel  mLm- 
der  und  Gesänge“  machen  wir  vorläufig  nar  im  Allge- 
iiieinen  aufmerksam  auf  5 Gesänge  von  Jos.  Dessaster; 
auf  Meyerbeer  s gesammelte  Komaiizeu  und  Lieder  (vet^ 
teulscht)  und  auf  6 Eiegies  et  Bomances  desselben  Kon- 
nonisten;  auf  C.  G.  Reissiger s Op.  131;  die  29e  nnd 
30e  Lieferung  des  Nachlasses  von  Fr.  Schubert;  Mad. 
Malibran  „Peasccs,“  Liv.  1;  Op.  9 von  MatkietUSi 
L.  Huth,  Op.  18  — 20;  den  Hninanzensaal  an  derSeiaej 
auf  5 Album;  auf  die  fortgesetzten  Leistungen  von  Kü- 
cken, Op.  23,  von  Franz  fvaehner,  C.  Löwe,  Op.  62, 
64  und  Heiar.  Proch,  Op.  47—^52  u.  a.  wf 

Aef/e  Vebungen  und  l^hrbiicher  des  Gesanges  feh- 
len nicht  im  Geringsten.  Wir  erhielten  von  Man,  Gar- 
cia:  ,,Excrcices  pour  la  Voi.v  “ ; von  J.  E.  Häuser:  Die 
Singstunden  am  I^innofnrte,  oder  methodi^h  geordnete 
Elemeulargesangühougen , Op.  .98;  von  Gn  CarulH} 
Leichte  und  gcXplligc  Singubuugen  in  Arien,  RoaianMO 
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asd  On^e»  O^^zeUi»  jBciUia»  Rouiai  o.  a.  w., 
ie  LieTeritog  » von.  L,  C&en^i:  S^fegden  für  das  Pa- 
riser Konaerraiariam,  Liv.  2 ; ve»  ^d,  Mash»:  Lehr- 
des  gpegorisnisdiep  Kircbeogesanees ; von  j4d,  Mül- 
iar.f  J]l^r  LwriaeUter  im  Singeti  nil  »egleiUme  des  Pia- 
aoiorle,,  in  50,  gaqs  ifüiditeR  und  gerdliigen  (Jesangslö- 
Ök«R;  voa.  Zieg-ar;  musibalUohes  Schuigesaogbacli , le 
AhUieiiuag.  Zusaaunea  7 Niunaeni. 


’^he'o^etf*che  und^gasfikicfitiiche  fVerke 
nU  tAasn^ae  der  ausAaltsche«  Zeilschrilten  erschie- 
nen 15. , Oabd  ist  Jue.  UtrgCt  Briefwechsel  mit  Le* 
hes^beschreibuog  des  V ersloi-benea  vor  C.  G.  Hering  \ 
F.fS.  Gtrnner't  Parlilurkennloiss.  2 Bände;  J.  U.  L, 
F.^  Ja/uen  evangelische  liirchengesangknnde , eil  enoy- 
klopädiaehes  Handbuch;  Gust.  ^hi//ing't  Acstbelik  der 
Tonkuo^  in  2 Bänden,  desselben  Polypbonomos,  le  Lie- 
fccui^l  ^ Ppocntextbücber : Zuqi  treuen  Sohäfer  und 
der  JPeruguier. . 

o Kcchneii  wir  nun  die  3 Uebersicbtea , die  wir  von 
den  bexausgekofioienen  Mosikwerken  des  verflossenen 
4aBres  gegeben  haben,  jeder  Gattung  und  Ablbeiluug  nach 
so  zisaousea,  ,dass  \yir  die  jetzige  Uebersiehl  der  3 letz- 
ten Monate  mit  ///,  die  vorige  von  4 Monaten  (S.  B81 
des  vorigen  Jahrganges)  mit  //  und  die  frühere  von  5 
Monaten  fl838  S.  485)  mit  1 bezeichnen:  so  erhallen 
ffif  VoiB  Jahr  1838  folgeiden  Gesammlüberblick : 


111. 

II. 

I. 

• 

Für  Oreliertrr 

ii. 

15. 

22 

saiamiBen  49 

Werke. 

- 

Violioe 

29. 

36. 

60 

— 

125 

— 

’ BraUeb« ;.... 

1. 

1. 

— 

— 

2 

— 

Vioisatelle  

6. 

16. 

22 

— 

38 

. » 

FlSta, 

, 23. 

17. 

46 

80 

• 

andere  ttlnainslr. 

7. 

9 

16 

1a 

Guitarre 

16. 

7. 

13 

— 

36 

— 

' m 

Harfe  v..... 

3. 

3. 

21 

— 

27 

^1 

1 PiaMfoita 

339. 

368. 

586 

— 

1367 

. • 

Ors«l 

U. 

20. 

17 

— 

51 

- 

Kircliengeaaiia, 

2t. 

84- 

33 

78 

* • 

Oper 

19. 

26. 

38 

83 

— 

* • 

mebrrtinmlpen  Gesang 

3». 

3t. 

45 

lt4 

— 

< «iaaÜMml||reaG«Nbg.. ' 

166. 

158. 

M9 

— 

953 

•» 

( Geaanglnlurbäcler  -„.j 

7. 

«T— 

17 

— 

U 

— 

* 

19. 

1L 

18 

— 

44 

— 

wi*»«m«RjS33  Werke; 

, Sß  Jiajt  vsW  das.  Jahr  1838  SammaSuBmantm  2633 
MumkWajrko.it^liorerA.  ,Wie  hoch  sich  aber  die  Summe 
aller  auf  die  Fresse  harrender  Manuskripte  belaafea  m^, 
das  wissen  die  Göller,  und  der  Mensch  begehre  nicht 
zu  schauen,  v(as  sie  gnädig  bedecken  mit  Nacht  und 
Grünen’.  Doeä  ^blSfl  auch  .niancber  Schatz  im  Verbb'r- 
geü^n  ^r-Nhcht'uod  kommt  hiebt  an  das  Lmhtj  ^'Viel- 
feicht  hebt  ihn  die'  Zukunft;  die  als  Vergelrerin  des  Gn- 
tsit  votiijedferiHofliiuRg  geliebt  ist.  ' ‘ 

.11  jjitnü/r  II  . »«  ’ ' * I " /' 


Urschrift  4er  des 

* 1 1 ft  • • J J I I . ^ ' A j ' ^ ^ lg%  • * 

MiVf  V,  ^ 1^5  mqmrtrscmn  Re^tmm  j ^ 
ist  iatiWihrbeU  entdedkl  I and  vtm  der  k.  k.  üofbiblio* 
theit  m ';Wioa  flb*  ibrmimusikalisihe  Sammhuig  erworben 
'Worden.  Diese  Urschrift,  vom  dsr  ersten  bä  zur  letz- 


tes'Note  von  MosttH  sell&r# 'gesdirieben,  eniNilt  auch 
das  Sanetmt,  Benediclus,  Agoos  Dei  und  die  Wiederhol- 
ung das  ersten  Salzes  mit  der  Fuge.  Dieses  Ereigniss 
wird  der  mMstkalischen  Well  in  einer  eigenen  Sehriu  des 
Herrn  Hofrath  von  Mosel  ausführlich  milgetbeilt  werden. 
In  Kurzem  ' wird  sie  erscheinen  und  wtr  werden  dann 
sogteieh  unsere  geehrten  Leser  mit  dem  Näheren  be- 
kannt zu  madten  uns  beeilen. 


i ^ 

Lieder  und  Gesänge  für  eine  SingsHimne  mit 
Begleitung  des  Pianoforte,  ^ 

Album  deutscher  Lieder  und  Romtmsen,  kompooirt  von 

Karl  Eckert.  Op.  12.  Berlin,  bei  Gustav  Crantz. 

Preis  ly*  Thlr. 

Eine  dichterische  Zueignung  (mit  Feldblumen,  von 
Pr.  F.)  an  die  Frau  Gräfln  Hessi-Laueusleiit,  geb.  Henr. 
Sonlag,  welche  sich  über  diese  Weisen  des  junges  Kom- 
ponisten sehr  auslimmend  ansspcacli  und  sie  siek  selbst 
8^  einem  grösseren  Vqrralh  wählte,  gebt  diese«  12 
Nummern  voran.  Das  „Frühliqgslied**  von  Fr.  Förster 
ist  einfach  schön,  in  der  Kumposizion  fast  ^Iksmässijg 
und  naluigetreu  erheiternd.  No.  2 von  Hoffmaan  v.  FaL 
lerslebeu:  „Sie  weiss  es  nicht,  W’ie  ich  mich  wiege  in 
Träumen  von  ibir**  u.  s.  w.,  im  Melodischen  des  Ge- 
sanges eben  so  einfach,  nur  durch  Trioletütegleitung, 
Vorhalte  und  reichere  Modolaziou  gescbniüekler  und-se^ 
nender.  „Die  Braut' auf  Helgoland,“  Komanze  vo&Fr. 
Förster,  ganz  einfach  und  doch  wirksam,  weil  angemes- 
seu  und  ungesuebt  empfunden.  So  ist  auch  Rückerl’s: 
„Dem  süpen  Laute  deiner  Worte  hat  sich  ailein  ge- 
weiht mein  Ohr,“  blos  durah  Trtalenbegleilung  und  ein- 
zelne leichte  Uarmonieyerbindungea  verschönt.  „Lieb- 
röschen“  scheint  uns  im  Texte  gelungener  als  in  der 
Komposizion,  ob  es  gleich  bei  gutem  Vortrage  wirken 
wird.  Heine' s ,,Es  fdlll  ein  Sleni  herunter“  ist  sin- 
niger gehalten  ohd- schön.  Es  fhlgennoch:  „Der  Doge 
von  Venedig,“  Ballade  von  Fr.  Förster;  von  RofTnrnna 
von  Faliersieben:  ,;Wenn  auch  meine 'Wangen  blü- 
ben*^  u.  s.  w.’;  ,,Die  Abendgtocke*' ; „Tausenoschön,** 
beide  Gedichte  von  Fr.  Förster;  „Well  ich  nicht  an- 
ders kann,  als  R»r  dich  lieben,“  von  Rüokert;  ,;Amor 
als  Savoyard  “ ^ von  Fr.  Förster.  AH«  Melod^Mn ' und 
Begleitongen  sind  so  einfach,  als  die  in  der  ersten  Hälfte 
beKhriebeki«ii;iim  Ganz«*  kommt  für  den  Gesang  keine 
einzige  Kolorainr  vor;  jede  Sängerin  ond  jeder  Singer, 
dessen  Stimme  reinen  Tau’  lurt  und  dessen  Gefühl  am 
Sehliehten  und  Naturgetnenen  Gefallen  findet,  wird  (Mese 
Lieder  gern  singen  und  etwas  Eigenes  ans  seinem  itt- 
»e^n  Sekitze  der  EmjiSodung  noch  bineinlegew  könDeir« 
Solche  Vortragende  werden  auch  mit  den  ' Ansspraehe 
der  seböne»  Gräfin  übereinslimmen  r „Diese  Lieder  sied 
nioht' biflc  fürden  Gesahg,  sondern  aoeb  dankbar  für  das 
Herz  gtsdbriebenl't  Dwei  haben  diese|Weiseo  eine  gw^ 
wisse  Jsrgendwahrheil  fir  sieh,  die  sich  nieht  sudr 
salbst  zui  erheben  lund' 'keine  Erfahrung  und  Tlefb  des 
Gefühls  zu  erhe«ebehi  beetreht,'  was  ehen  nur  zsr  Zie- 
rerei dad  Uftwahrheit  fülmen  mma.  Whp'sehilzeu  diese 
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vom.  Komponislen  bewiesene.  Geradheit. >scbr  hoch  und 
bauen  darauf  mehr  HofTnuugeu  für  die  Zukunft,  ab  wenn 
wir  diese  Liederlonbildcr  in  noch  so  aufTallend  zeilge- 
mässer  Ueberrärbun^  fänden.  Es  gibt  jetzt  eine  gewisse 
sogenannte  Geiiialiläl  in  maueber  Jugend , von  der  man 
ohne  allen  Profelenschein  vorausselzen  kann,  dass  sie 
zu  Grunde  gehen  muss..  Hier  bt  den  Jahren  iiiuht  zu 
weit  vorgegriflen ; es  ist  schön,  dass  in  diesen  Jugeud- 
liedern  das  Altkluge  fehlt  bei  ülfunbareni  Talent  und 
guter  technischer  liildung  desselben  Tonselzers.  Wir 
freuen  uns  daher  zugleich  unzeigrn  zu  kÖiineu,  dass  Se. 
Maj.  der  König  von  l’rcusscn  den  jungen  Virtuosen  und 
Komnonisleh  zuni  Kaiuniervirtuosen  und  zum  Mitglicdc 
der  königlichen  Kapelle  ernannt  hat. 


1)  Vißr  deutsche  Lieder  von  G.  yi.  Gross.  2s  Heft. 
Hamburg,  bei  J.  Aug.  Böhme.  Preis  10  Gr. 

2)  Liobestieder  von  J.  B.  Gross.  Op.  25.  Lübeck, 
bei  lloffmann  und  Kaibel.  Preis  12  Gr, 

No.  1 bringt  schöne,  sehr  einfache  und  eigen  ge- 
fühlte Lieder;  die  Tc,xte  gut  gewählt,  2 von  Chamisso, 
eins  von  A.  Blamaner  und  eins  von  Paulinc  v.  Breduw. 
Man  übersehe  sie  nicht  und  versuche  ihre  Weisen.  — 
No.  2 ist  von  dem  Bruder  des  Erstgenannten.  Seine 
diesmaligen  Gesänge  sind  gelungener,  als  seine  früheren, 
am  meisten  gefallt  uns  Nu.  1 von  (ihaniisso,  Nu.  3 von 
Asmus  im  Volkstöne,  nnd  No.  6,  Thränen  von  Cha- 
misso.  Sie  sind  beachtenswertb. 


1)  FUitf  Gesänge  von  Otto  Tiehsen.  Berlin,  bei  Gu- 
stav Crantz.  Preis  •/,  Thir. 

2)  Fünf  Gesänge  von  Heine  und  Müller.  Op.  2. 
Preis  Vj  “Thlr. 

8)  Sechs  Gesänge.  Op.  3.  Preis  >/j  Thlr. 

4)  Drei  Balladen.  Op.  4.  Alle  von  demselben  in  der 
genannten  Vcrlagshandlung. 

Das  sind  die  ersten  Gesänge,  die  dieser  Komponist 
der  Oeifeutlichkeil  übergibt : aber  sie  sind  gleich  im  er- 
sten Hefte  so  frisch,  meludieenrcich,  zart  und  iunig  ge- 
fühlt und  durch  lebhafte,  nicht  übei  künstelie,  nicht  schwere, 
dabei  gewählt  erfundene  und  gehaltene  Begleitung  geho- 
ben, dass  wir  überzeugt  siud , er  wird  damit  sich  allen 
Sängern  (Tenor  oder  Sopran)  und  Hörern  lebhaft  empfeh- 
len , da  auch  die  Gedichte , sämmtlich  der  Liebe  geweiht, 

Suter  Art  sind.  Wir  haben  gar  nicht  nötbig,  das  erste 
left  der  Reihe  nach  durchzugeben ; sie  sind  alle  schön 
und  müssen  bei  gefühltem  Vortrage  lebhaft  gpefalleii.  — • 
Das  zweite  Heft  ist  wieder  recht  schön,  in  anderer  Art 
trefflich  erfunden  und  angemessen  gehalten  ■ doch  hat  es 
nicht  überall  mehr  jene  Frische  und  liebenswürdige  Na- 
türlichkeit; es  stiehlt  sich  der  Zeit -beliebte  Gesanges- 
feind einer  etwas  gesuchten  Originallust  zuweilen  mitten 
in  das  Schöne  und  zertheilt  das  Wohlgefallen,  wenn  auch 
nur  heimlich,  so  dass  man  es  sich  kaum  gern  gesteht i 
allein  der  Pfeil  sitzt  doch  und  die  Wunde  ist  gemacht.  — - 
Es  sind  aber  nicht  Wenige  unserer  Zeit,  die  dergleichen 


kleine  Wunden  lieben  ; es > kann  sieh  daher  sttgav  Ireffco, 
d.iss  diesen  das  zweite  Heft  selbst  noch  mehr,  als  dak 
erste  behagt.  Anziehend  ist  aimh' diese  Sammlung  ge- 
wiss. — D.1S  dritte  Heft  ist  «us  der  Alem.viinia  , einer 
S.'imnilung  leutscher  Gesänge  von  verschiedenien  Kompo- 
nisten. besonders  zusiimmmgedruckl.  f>er  Nachtgesang 
von  lioirmniin  v,  Fallcrslehcn  ist  sehr  schön.  Heine’s 
halle  im  Traume  geweint“  IrelHieh  und  höchst  cin- 
fiii  h.  Das  alltciilsche  Volkslied  ,.l..ichesgruss“  sicht  an- 
gemessen. Hi-ine's  so  viel  kompöiiirter  Tc.xl  ,,Es  ist 
ein  Stern  gefallen  “ schliessl  sich  den  geliin'genslen  Tdn- 
weisen  an.  ,,l)as  warst  f)ni*‘  von  Körner  ist  hübsch 
und  das  Lied  ,.In  der  Kerne“  nicht  minder.  — Von  den 
B.niladeu  siud  diu  beiden  ersten:  ,,  Brautwerbung  und 
,,  Der  B.iucrnsohn  uml  die  Fischerin  “ von  HcichtnJ^U 
gedichtet.  Die  erste  hat  ihr  Bedenkliches  für  jung« 
Mädchen;  die  zweite  zeigt  allerlidisl,  wns  rechte  Liebe 
kann,  und  die  dritte,  ,,Der  stille  Grund  *^‘  von  Elchen- 
dorf,  spielt  licblii  b in  iiiondlieller  Nacbl  wie'  im  schönen 
'l'rnume.  Keine  ist  zn  hing,  jede  ein  eigenes  Bild  für 
sieb;  niebts  in  allen  diesen  Heften  in  blosc  Manier  ver- 
sunken, vielmehr  stets  sieb  selbst  in  neuen  F.irben  dar- 
stellend. .Han  bat  also  l.'rsaebe  auf  den  jungen  Korn- 
ponisleii  aufnierksam  zu  sein.  Er  ist  zu  enipfelllen. 


Sieben  Lieder  und  Gesänge  von  Joseph  KltÜn.  Köfrr; 
bei  Eck  n.  Komp.  Preis  25  Sgr. 

Das  erste  Lied  aus  Goetlic’s  Faust:  ,,Der  Schäfer 

fiiitzte  sich  zum  Tanz.“  im  Scliuellwalzer  nul  obligatem 
‘iaiiofortc  munter  und  liiudlirli  derb  ohue  UeberiPtsihiing. 
No.  2 von  Goethe:  ,,Hab  ich  tausendmal  geschworen,^* 
nicht  übel,  ilocb  niirli  njclil  besonders.  No.  3.  .Annchen 
I von  Tharan,  von  Simon  Dach,  hat  sieb  im  Gesänge  recht 
i hölisch  an  Allvolkslliümliches  gehalten,  übrigens  nicht  be- 
deutend. No.  4.  Lebe  wohl,  von  Lliland,  in  etwas  lee- 
rer Sentimentalität  ; es  ist  schon  besser  komponirt.  No.  5. 
Trost,  von  J.  v.  Eichendorf,  hübsch,  aber  gewöhiiiicli. 
No.  (>.  Der  grüne  Kranz,  von  W.  Wackernagel , mag 
gut  sein.  Den  Beschluss  macht  ,,Die  Warnung  vor  dem 
Wassernix  nach  llildebrand’s  Bilde,“  von  K.  Simmrock. 
Es  gehört  zu  den  besten  der  Sammlung,  wie  die  erste 
! Nummer:  nur  ist  in  allen  diesen  Liedern  zn  wenig  ei- 
genlhümliche  Eriindung.  Man  kann  die  Nummern  aueh 
einzeln  bekommen. 


Das  Schloss  Boncourt.  Gedicht  von  Adalbert  v,  Cha- 
misso, komponirt  von  J.  Mathieua:,  Op.  9.  Ber- 
lin bei  T.  Trautwein.  Preis  ü Gr. 

Es  ist  dem  Andenken  des  verewigten  Dicliters  ge- 
widmet und  von  der  Komponistin  würdig  gesungen. 


1)  Sechs  deutsche  Lieder  von  Frdr.  Rädert,  in  Musik 
gesetzt  von  j4d.  Baron  e.  Lauer.  Op.  5.  Pr.  */,Thlr. 

2)  Sechs  deutsche  Lieder  von  H.  Heine.  Von  dcoisel- 

beu.  Op.  0.  Beide  Hefte  bei  T.  Traulwcin  in  Ber- 
lin. Preis  Vi*  Thlr..  ■ ü' 
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'leftfit- ^AallÄnc  Weisen  der 
LM^,  in'wekhe  der  V'oriragendc  eigene  Emplindung  iin 
AfodiHztren  des  To'iits  ohne  grosse  Schwierigkeit  le- 
gen'kann,  glähzeRdOn  firavouren  lind  neurnm.’inlischeni 
Sehtt’unge  verzieht,  wird  im  ersten  Hefte  Befriedigung 
finden.  Auch  d.is  zweite  Heft,  das  noch  öfter  in  Musik 
gesetzte  Lieder  enthält,  nimmt  keinen  höheren  Schwung, 
so  d.iss  Viele  jenen  schauri^n  Hintergrund  vcrniissrn 
werden,  den  nicht  seilen  lleine’s  Zerrissenheit  des  in 
Sehnsucht  verödeten  Herzens  allerdings  fordert.  Der 
Verfasser  hingegen  erstrebt  das  Schlichte  sowohl  im  IMe- 
rodischeii' als  im  Harmonischen.  So  rcrhl  und  gut  mm 
auch  dieses  Streben  ist,'  eben  so  gewiss  ist  cs,  dass  das' 
, Hechte  und  tief  Wirksame  auf  diesem  Wege  weit  sciiwc- 
rer  zu  erlangen  ist,  als  wenn  man  sich  jenem  lierr- 
sehenden  Aufiragen'slark  kbnirastirender  l'’ärl)en  über- 
lässt, die  scharf  in  die  Sinne  schneiden.  Das  Streben 
ist' also  als  e?rt' üI)eraus*>löhRdies  anzuerkennen,  wenn 
wir  auch  gestehen  müsscn,''*d<iss  den  meisten  Tonsätzen 
dieses  zweiten  ’ Heftes  etwas  fehlt,  was  gerade  zum 
Schlichten  noch  weit^nothwendiger  gehört,  als  zum  Bun- 
ten lind  lleberfiiltteD',  welches  sich  durch  Betäubendes 
und  Wunderliches  hillt.’  Alles  Verderbliche  findet  leich- 
ter geneigte  Herzen,  als  das  Gute,  das  nur  erst  in  der 
Vollendung  den  Sieg  davonträgt,  dann  aber  auch  blei- 
keud,  so  weit  dies  im  Wechsel  der  Zeiten  möglich  ist. 

I...  - - ■ 1..;;  ° 

Der  angehende  Pianoforte- Spieler. 

Ganz  leichte  und  gefällige  Uebungsstücke  nach  den  Re~ 
geln  der  yipplicatur  und  in  methodisch  fortschrei- 
tender Stufenfolge  vom  Leichten  zum  Schweren, 
Zur  Bildung  eines  ruhigen,  leichten  und  gefälligen 
Vortrags,  zur  Förderung  einer  möglichst  gründli- 
chen und  schneiten  Erlernung  des  Pianoforte  und 
zur.  Sclbstülfung,  bearbeitet  nach  Cramer,  Czerny, 
Kalkbrenner , E.  Müller  u.  s.  w.  Ein  Leitfaden 
beim  Unterricht  für  Lehrer  und  ein  Geschenk  für 
Lernende.  ' Hc rausgegeben  von  G.  ff'ilh.  Körner. 
Oeuv.  12.  Liv.  1.  Erfurt,  bei  Wiih.  Hörner.  Preis 
8,Gr.  ’■  ' ' 

Der  lange  Titel  sagt  Alles.  Man  findet  in  diesem 
flefle  ganz  das  Gewübiiliche.  Die  Uebersicbl  der  ersten 
Elemente,  des  Klavierspieles.  (und  aller  Musik)  bringt 
Noleppjaa, /Benennung  der  Noten,  Versetzungszeichen, 
Geltung  der  Noten  und  Pausen,  Punkte,  T'akinolen, 
nölbigsie  Zeichen,  Abkürzungen,  Tonleiter  und  einfache 
Intervalle  derselben.  Dann  Vorübungen  für  beide  Hände 
abwechselnd.*  Blit  No.  34  gehen  in  ganz  kurzen  Sätz- 
chen Unisonoübiit^n^  für  beide  Hände  zugleich  an  (nicht 
anders,"  als  ander^fifls';  nur  ‘etwa  länger  fortgeiührl, 
was  tilefil  för  Alle  nbthig  ist)'.  ’No.  66  beginnt  die  Trenn- 
sng  beider  Hände  $n  Sebr‘ kotrzen  and  leichten  Sälz- 
Aeii,  btos'2stittimig,'  No.  79,  von  wo  an  3siimmiges  mit 
InterläPfl.- ' No.  91  bis  Zuib  Schlüsse  No.  96  fölgen 
findige,  eben  sö  leibhie  Sätzchen,  durchaii.s  in  Cdur. 
Am  dksem  'ersten'  Hefte  können  wk  keine  Verbessernng 
der Lebrart 'gewahr 'Werden;  es  müsste  sich  im  Folgen- 


den zeigen.  Selbstübung  der  Schüler  in  solchen  Anfän-i 
gen  ohne  Beisein  des  Lehrers  oder  cir^es  Stellvertreters 
ist  sclilcchthin'  nachlheiltg.  Die  Jugend  arbeitet  sich  da-^ 
mit  mehr  Fehler,  als  Gutes  an.  Und  so  können Wif 
denn  das  Heft  bedingnngsweise  wohl  unter  die  brauch- 
baren, aber  nicht  unter  die  nülhigen  zählen,  da  in  frä- 
hern  Werkchen  dieser  Art  Alles  eben  so  schon  dage- 
wcscii  ist. 

> ; 

In  derselben  Verlagsbandlung  ist  erschienen  und  fiie 
3 Gr.  zu  haben:  •.  , ,.-r  .i 

musiku  lisches  Würfelspiel, 

’ ‘ Plan  und  B von  L.  Fischer.  ‘ ' 

Es  ist,  um  Kindern  die  Noten  spielend  zu  lehren 
im  Violiu-  und  Bassschlüssel;  höchst  unnütz  mul  Zeil- 
rnubend.  Man  soll  mit  der  Kunst  kein  Spiel  treiben,’ 
braucht  cs  auch  nicht:  ein  gescheuter  Lehrer  weiss  den 
Kleinen  die  Sache  auf  eben  so  leichte  und  noch  schnel- 
lere An  beizubriiigen.  ^ .j  , , 


II  ein  rieh  Josep  h Wasse  r ma  n n . j 
wurde  am  3.  April  1791  im  FuhlaSchen  Dorfe  Schwarz- 
bach geboren , wo  sein  Vater  ein  armer  Dorfmosiker 
war.  Bei  körperlicher  Schwächlichkeit  zeigte  der  Knabe 
schon  früh  Talent  zur  .Vlusik  und  Lernhegierde,  wodurch 
sich  der  wackere  Lehrer  des  Orts , Herr  Stumpf,  ver- 
anlasst fand,  ihm  den  ersten  Lnterrlclit  in  den  Aofangs- 
eründen  der  Musik  und  im  Violinspiel  zu  criherlen.  Seine 
Portsclii'ilte  waren  so  bedeutend,  dass  er  bald  Beaebtiing 
fand  und  dein  verdienstlichen  Stadlknnlor  io  Fulda,  Herr 
3/.  Henkel,  der  sclum  manchen  gescliicklen  Blusiker  ge- 
bildet hatte,  euipfohlen  wurde.  Dieser  wnnlige  Mann, 
vor  welchem  einst  der  Knabe  im  ärmlichen  Aufzuge  eines 
falireuden  Musikanten  erscliicn,  nahm  sirh  seiner  in  Liebe 
an,  ertheille  ihm  unenigeltlichen  ünlerrichl  im  Violinsplete 
nnd  späterhin  in  der  Lehre  des  inusikalischenSalzcs,  sorgte 
für  seinen  Lnlerbalt  und  bewog  seinen  Bruder,  den  da- 
maligen Professor  am  Fuldaschen  Gyninasitim ; ihm  Un- 
terricht in  der  lateinischen  Sprache  zu  criheilen.  Unter 
dem  Schutze  dieser  rechtschaffenen  Männer,  von  wei- 
chen W.  sein  Leben  lang  nur  mit  Rührung  und  inniger 
Diinkbarkeit  sprechen  konnte,  verweilte  er  6 Jahre  iit 
Fulda,  wo  er  auch  noch  den  Unlernchl  des  gdscbicklen 
Violinspielers  fViekel  benutzte.  Der  angestrengteste 
FfeisS  belohnle  die  Bemühungen  seiner  Lehrer.  Seboo 
weil  vorgeschritten  erlHelt  er  sein  erstes  Unterkommen 
bei  dem  Keichsgrafen  v.  Gürz  zn  Schlitz.  So  wohl  ihm 
auch  die  sorgenfreie  Lage  thal,  blieb  er  dorh  nicht  lange, 
da  ihm  das  ersehnte  Glück  wurde,  in  L.  Spohr’t  Sehulo 
(damals  in  Gotha)  sich  zum  Meister  bilden  zu  können. 
Von  hier  wurde  W.^  als  erster  Violinist  in^^der  herzogl. 
Hofkapelle  zu  Meiningen  angeslellt,  welches  Amt  er,  nur 
einige  Jahre  venvaltele,  da  er  im  Spätherbst  1817  als 
Müsikdirektor ' nach  Zürich  ging,  titn^sieh  Uebung  in 
Leitung  eines  Orchesters  zu  erwerben , vielleicht  ’ auch 
in  Hoffndng,  dass  diese  Veränderung  seiner  schwäpMi* 
eben  Gesnndlieit  aufbelfen  wei*de.'  Auch'  hier  bheb  er 
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Dor  bis  in  den  Mai  1820  und  trat,  von  Conradin  Kreu- 
taer  dazu  aufgerufen,  als  erster  Violinist  in  die  fürstlicb 
Fürstenbcrgscbc  (iapelle  zu  Donaucscbingcn.  Hier  lebte 
er  mit  Kreutzer  und  dem  Flötisten /iflr/ Ae/Zer,  zu  wel- 
chem er  sich  besonders  hingezogen  fühlte  und  mit  wel- 
chem er  bis  an  sein  Ende  in  freundschaniicher  Verbin- 
dung blieb,  einige  Jahre  recht  zufrieden.  Eine  iuuere 
Unruhe,  die  nur  in  seiner  zunehmenden  Schwächlichkeit 
ihre  Quelle  haben  mochte,  trieb  ihn  auch  von  hier  bald 
wieder  in’s  bewegtere  Leben.  Er  unternahm  Reisen 
nach  Paris,  Slrassburg,  Karlsruhe,  Stuttgart,  Mün- 
chen u.  8.  f.,  überall  als  vorzüglicher  Violinspieler  An- 
erkennung findend.  1828  verlicss  er  Uonaucschingen 
ganz  und  ging  als  Musikdirektor  nach  Genf,  liier  fand 
er  zwar  eine  liebenswürdige  Gattin,  zog  aber  doch  den 
Ruf  nach  einer  Stadt  der  teutschen  Schweiz,  nach  Ba- 
sel, vor,  wo  er  im  November  1829  die  üirckzion  des 
dortigen  Liebhaberkonzerts  übernahm.  In  dieser  Stell- 
ung und  als  31usiklchrer  entwickelte  er  eine  im  Ganzen 
sehr  gedeihliche  und  fruchtbringende  Thätigkeit,  trug  sehr 
viel  zur  Aufnahme  dieser  Konzerte  bei,  bildete  trefliiche 
Schüler  und  verschönerte  die  häuslichen  .Musikunterball- 
ungen. Aber  schon  im  Jahr  1836  entzog  ihn  eine  un- 
heilbare Nervenkrankheit  seiner  Wirksamkeit,  und  im 
August  1838  endete  er  in  dem  eine  Stunde  von  Basel 
gelegenen  Dorfe  Richen , wo  er  der  Behandlung  eines 
Arztes  übergeben  war. 

Ueber  VVassermanns  ausgezeichnetes  Verdienst  als 
Violinspieler  ist  nur  eine  Stimme.  Sein  Ton  war  voll 
und  rein;  sein  Vortrag  edel,  seelenvoll,  grossartig;  im 
Allegro  vielleicht  nicht  lebhaft  und  keck  genug,  aber  im 
Adagio  höchst  anziehend  und  lieblich.  Eine  Koroposizion 
seines  grossen  .Meisters  Spohr  oder  Viotii’s,  oder  sonst 
dergleichen  gediegene  Werke  von  ihm  vortragen  zu  bö- 
rdn , war  ein  echter  Kunstgenuss.  Eine  gewLsse  Ileg- 
sainkeit  und  Peiulichkeit , die  unstreitig  ihren  körperli- 
chen Grund  hatten,  stand  der  Wirksamkeit  Wassermanns 
als  Dirigenten  und  Lehrers  allerdings  im  \Vege,  und 
diese  Fehler  wurden  von  Manchem  einseitig  bemerkt  und 
beurlbeilt:  allein  seine  Meisterschaft  im  Spiele  und  in 
der  Orchesterlcitung  gebot  Allen  Achtung.  Sein  Eiitilnss 
auf  seine  Schüler  war  bildend  und  begeisternd,  und  die 
sinnigeren  Freunde  der  Kunst  schätzten  seinen  guten 
Geschmack  und  seinen  wahren  Enthusiasmus  für  die 
Musik,  womit  er  sehr  viel  Sinn  njr  Poesie  verband, 
Merkwürdig  war  sein  musikalisches  Gedächtniss.  Seine 
Komposiziouen  für  Violine,  Flöte  und  andere  Instrumente 
erschienen  bei  Fr.  ilufuicisler,  C.  F.  Peters  in  Lui|tzig, 
Faller  und  Sohn  in  München,  N.  Simrock  in  Bonn, 
G.  Koop  in  Basel,  werden  geschätzt  und  sind  in  ihrer 
Art  schätzbar. 

Für  Schulen. 

24  Lieder  sum  Gebrquehe  ßir  f'^olAsscäuffHy  koniponirt 
von  Georg  Hammer,  1^  Heft.  Würzburg.  Preit 
30  Kr. 

28  Lieder  sum  Gebrauche  für  VoUitsehulcn  von  deofel- 
ben.  2s  Heft.  Ebendaselbst.  Preis  3C  Kr. 
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Der  erste  Gesang  ,,An  GolP‘  auf  eine  Strophe  ist 
gut  und  kindlich  dreistimmig  für  2 Soprane  und  einen 
Alt  gesungen.  Es  folgen  5 mehrslrofige  einstimmig 
gesetzte  Lieder,  „Natur“;  „Die  Tugend“;  „Am  Mor- 
geu“;  „Vor  und  nach  der  Prüfung,“  die  Texte  nicht 
uiigewölinlich  und  moralisch,  die  Weiseu  passend,  die 
beiden  letztgenannten  die  Versammlung  komplimcntirend, 
wie  die  beiden  zweistimmigen  über  denselben  Gegenstand 
auf  andere,  dem  Inhalte  nach  ähnliche  Worte.  Zma 
Wechsel  noch  2 dreistimmige  vor  und  nach  der  Prüfung. 
Iin  bunten  Gemisch  reiht  sich  ein  2stimmiges  hübsches 
Waldhornlicd  au  einstimmige  kurze  Liederslrofen  zur 
Ucbuiig  des  Taktes  und  des  Tempo,  worauf  wieder  3- 
uiid  dstimmige  leichte  Lieder  auf  das  Neujahr,  die  Ver- 
fassungs-Denkmünze (in  ßaiern),  auf  den  Tod  einer* 
Mitschülerin  folgen,  ein  einstimmiges  Slricklied,  das  Ge- 
bet des  Herrn,  3stimmig,  vor  und  nach  der  Schule  u.s.  w. 

' Die  Lieder  sind  gut  gemacht,  im  Gcsclimacke  jener  Ge- 
genden, incbr  des  südlichen  als  des  nördlichen,  mehr  des 
kalholisrhen  als  des  protestantischen  Vaterlandes.  Das 
andere  Heft,  in  derselben  Weise  gesetzt,  bringt  die  Lie- 
der erst  einstimmig,  dann  zwei-,  drei- und  vierstimmig, 
ernsten  und  muntern  Inhalts.  Die  Lilhogralic  ist  nicht 
ausgezeichnet,  doch  liest  sie  sich  ziemlich  gut : nur  sind 
die  Druckfehler  in  den  Noten  von  den  Lehrern,  welche 
diese  Hefte  gebrauchen  wollen , zu  berichtigen , ehe  sie 
den  Kindern  in  die  Hände  gegeben  werden. 


Nacuricuten. 


Halle  a.  d.  Saale.  Am  19.  d.  veranstaltete  der  hiesige 
ßasssänger  und  Gesanglehrer  Nauenburg  abermals  ein 
Konzert,  das  eines  überaus  zalilreiclicn  Besuches  sich  er- 
freuete  und  viclfncli  Ergötzliches  und  Gelungenes  brachte. 
Gegeben  wurden  die  Ouvertüren  zu  Idonieiieo  von  Mo- 
zart, zum  Sommmcrnachttraum  von  Fcl.  Mendelssobo- 
Bartholily , ein  Violinkonzert  von  Spohr,  vorgelragen 
von  MI).  Geor^  Schmidt,  ein  Duell  aus  la  gazza  ladra, 
gesungen  von  Iilad.  Job.  Schmidt  und  dem  Konzerlge- 
Dcr,  welcher  noch  allein  vorlrug  eine  grosse  Szene  mit 
Mannerchor  aus  der  Oper  ,,Der  Graf  von  Gleicbcn“  von 
Eberwein  (Mflmiskripl),  eine  grosse  Konzertarie  von  De- 
cker (M.inuskript)  uud  zwei  neue  Lieder  von  Gursdl- 
maun  uud  Decker. 


Leipzig.  Unser  drittes  jdbonnemßnt - Quartett  er- 
freute die  Liebhaber  gediegener  Musikuaterbaliuog  m 
19.  d.  mit  einem  Quartett  von  J.  Haydn,  dem  in  seiner 
Art  einzigen  G moU- Quintett  von  Mpzarl  und  zum  Be- 
schluss mit  dem  Adur-  Quartett  Beethovens.  Jedes  dieser 
Meisterwerke  wurde  seinem  eigenlhümlichen  Wesen  nach 
$0  vorlreRliub  ausgeführl,  dass  es  auch  nicht  Einen  in  der 
Versammlung  gab,  der  nicht  in  die  Beweise  des  allge- 
meiucn  Wohlgefallens  eingesÜBimt  hätte.  Ganz  Vorzüge 
lieb  hob  sich  Mozarl’s  herrliches  Quintett  hervor,  dessen 
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es  in  solcher  Uebereinstifninun^  bis  ins  Feinste  von  der 
ersten  Note  bis  znr  letzten  vorgetragen ; es  wnr  eine 
darebaus  vollendete  Ausrührnng.  — Am  23.  gab  der 
UmtversHäts  ~ Sangerofirein , der,  aus  lauter  Sliuiirenden 
bestehend  , sieh  seit  langer  Zeit  grosse  Verdienste  um 
die  Kirchenmusik  erworben  hat , citi  Konzert  im  Saale 
des  HAtel  de  Pologne.  Wir  haben  die  Thäligkcil  des 
sehr  ehrenwertlien  Vereins  hfler  rühmlichsl  crwühnl  nnd 
früher  unsere  Leser  mit  der  tieschirhle  desselben  be- 
kannt gemacht , freuen  uns  seines  glücklichen  Fortgan- 
ges and  seines  derzeitigen  Vergnügens,  das  er  an  die- 
sem Abende  auch  vielen  Hörern  brachte.  Ausser  2 be- 
kannten, vom  Orchester  vorgclragenen  Ouvertüren  von 
Bectiioveii  und  K.  M.  v.  Weher  (Jubel  - Ouvertüre)  hör- 
ten wir  noch  eine  neue  von  einem  iMilglicde  des  Ver- 
eins, Herrn  E.  Uausekild , einem  jungen  Theologen. 
Sein  W erk  sprach  allgcnicin  an  und  verdiente  es.  üer 
Gcdankeiigang  halte  F'luss  und  klaren  Zusaininenhang, 
nichts  litt  an  Jener  schwülstigen  Lcberlrcihnng,  wie  sie 
uns  die  fast  zur  .Mode  gewordene  Originalsuchl  mancher 
angehenden  Tonsetzer  nur  zu  gern  zu  bewundern  gibt ; 
zur  ungesuchl  gesunden  Melodie  und  Harmonie,  die  beide 
in  frisch  rhythmischen  Finschnilten  sich  gefällig  mach- 
ten, gesellte  sich  eine  sehr  gute  Kenntniss  der  Inslrii- 
roentazion,  die  sich  überall  erst  in  mannigfachen  Frführ- 
nngen  völlig  abrundel.  Und  so  haben  wir  denn  alle  Ur- 
sache, dem  Jungen  Komponisten  zu  seinem  eingängliehcn 
Versuche  alles  Glück  zu  wünschen.  Uebeiliaupt  haben 
wir  unter  unsern  Sludirenden  auch  im  Fache  der  Kunst 
sehr  begabte,  llcissige  und  geschickte  junge  .Männer  auf- 
zuweisen,  was  an  diesem  Abende  auch  der  Vortrag  der 
Gesänge  erhärtete  : ein  Chor  von  C.  Krculz.cr,  ein  Quar- 
tett und  Jagdlicd  von  Fr.  Otto,  ein  ('hör  von  Weher 
(Du  Schwert  an  meiner  Linken),  aus  Jakob  und  seine 
Söhne  von  .Mehiil,  Trinkchor  aus  Graf  Ory  von  Rossini 
und  3 Nummern  von  H.  Marschncr,  unter  welchen  die 
Inlrodukzion  aus  Bäbu  besonders  gcliel.  Nach  dem  Kon- 
zeft  erfreute  sich  der  Verein  an  einem  Balle.  — Unser 
fünf  zehntes  ylbonnemeid  - Konsert  im  Saale  des  (iewand- 
hauses  ergötzte  uns  am  24.  d.  mit  i)Iozarl  s herrlicher 
Es dur- Sinfonie,  über  welche  wir  nichts  weiter  zu  sa- 
gen haben,  als  dass  sie  bei  solcher  Darstellung  allen 
nicht  zu  befangenen  Hörern  immer  neue  Freude  bringen 
mnss.  Mrs.  Shaw,  abermals  mit  Applaus  empfangen, 
wiederholte  auf  Verlangen  Handels  schon  früher  schön 
gesungene  Arie  aus  dem  Messias:  „Er  war  verachtet 
nnd  verschmäht“  n.  s.  w.  zu  allgemeiner  Erbauung. 
Herr  IFillmn/m,  Mitglied  des  Orchesters,  bewährte  im 
Vortrage  schwieriger  Violoncell- Variazionen  seines  rü- 
stigen Lehrers  Merk  die  erwünschtesten  und  tüchtigsten 
Fortschritte  im  schönen  Ton  und  in  runder  Fertigkeit, 
was  ihm  verdiente  Ehre  und  gerechte  W'ürdigung  brachte. 
Den  zweiten  Theil  erüflhete  eine  neue,,  für  das  Konzert 
in  Leipzig  von  H’'.  Sternda/e  Bennett  komponirte  und 
dirigirle  ünrertnre:  ,,Die  Waldnymphc.“  Das  nene 
Werk-».  gJückJi‘;b  erfunden,  gut  gehalten  ond  sehr 
gesclirckt,  oft  gTdnzcnd  instrumenlirt,  in  seiner  We- 
senheit nach  unserer  Ueherzeugong  sich  zunächst  an 


R.  M.  v.  Weber  anschliessend , erwarb  sich  lebhafte 
Zustlramuhg  der  Versammlung.  ' W’ir  selbst  sind  mit 
Allem,  nur  nürhl  mit  dem  Titel  einverstanden,  was  eine 
Kleinigkeit  ist,  die  der  .Motle  der  Zeit  nngehörl.  Das 
Quartett  ans  Bianca  nnd  Falllero  von  Bossini:  ,,Ciel, 
il  niio  labhro  ispira,“  gesungen  von  den  Damen  Schmidt 
und  Shaw,  und  den  Herren  Schmidt  nnd  Hichter,  er- 
hielt Beifall,  wie  immer.  Darauf  vergnügten  sieh  sämmt- 
liclie  Hörer  in  Violinvariazinnen  \mn  Mayseder  nn  der 
tüchtigen  Bravour  des  Herrn  Hart  Hafner  aus  Wien, 
eines  Schülers  des  Komponisten  , welcher,  wiederholten 
Beifall  crnlele.  Seine  Spielart,  die  völlig  abgerundet 
ist,  hält,  naeli  dem  Vorhilde  seines  Meisters,  so  ziem- 
lich die  .Milte  zwischen  dem  leutschen  und  dem  franzö- 
schen  Vorträge,  öfter  dem  letzten  sieh  mehe  nähernd,  als 
dem  ersten.  In  dieser  W^eisc  ist  der  Junge  .Mann  aus- 
gezeichnet und  verdient  volle  Beachtung.  Zum  Schlüsse 
hörten  wir  Terzett  nnd  Quartett  ans  (Jberon  von  K.  M. 
v.  Weher,  von  den  Vorhergenannten  gesungen  und  mit 
^’erg^üge^  gehört. 


Ma  ncherlei. 

Ein  gedruckter  Bericht  über  den  Musikeerein  Eu- 
tcrjje  im  Winterhalbjahre  1S37  und  1H38  gibt  ausser 
dem,  was  schon  in  diesen  Blällcrii  herichlct  worden  ist, 
von  den  Leistungen  der  zweiten  Sekzion  gcii.iuu  Nach- 
richt. In  10  \ ersnmniluiigcu  wurden  41  Vorträge  über 
Kiinstgegensliindc  gcliallen  , von  denen  genannt  werden  : 
Leber  .\knstisehes  (Cliladni’s  lllanglignren  und  Oiiell’s 
Svrenc  bcIrcH'cnd)  von  C.  F.  Becker;  Biografien  ücct- 
höven’s,  K.  .M.  v.  Webcr’s  und  Scliichl’s,  von  demsel- 
ben (gedruckt).  Von  Jul.  Becker  über  Banktinsl  und 
und  Musik.  Von  Audcrsch  über  Kunst  überhaupt  nnd 
.Musik  iiisbcsoiidere.  Von  Dr.  Gnhlcnlhal  über  das 
Religiöse  in  der  .Musik.  Von  Eduard  Herinsdorf:  Ein 
Rrileriiim  der  Kritik  über  anerkannt  klassische  .Meister. 
Von  Jul.  Becker  ein  Imniorislisches  Fragment  aus  dem 
Tagebiiche.  eines  reisenden  Tonkünsllrrs.  In  Jeder  Ver- 
samniluiig  wird  Kammermusik  von  berülinilen  .Meistern 
und  Neues  von  Vereinsuiilgliedcrn  vorgetragen.  Herr 
C.  F.  Becker  hat  die  tcclinisehe  Leitung  der  zweiten 
Sekzion  als  deren  Musikdirektor  übernommen. 


Der  König  von  Sachsen  hat  dem  Herrn  Dr.  B. 
Marx  für  Uebersendung  der  beiden  Bände  der  Kompo- 
sizionslehre  desselben  die  grosse  goldene  Medaille  über- 
reichen lassen.  W^ir  sind  erst  Jetzt  im  Stande,  un- 
sern Lesern  diese  .Vuszeichnung  bekannt  zu  machen, 
da  wir  nie  ohne  Srlbslgewissheit  andern  Blättern  nach- 
schrciben,  die  Beglaubigung  ans  aber  eben  jetzt  erst 
zugekommen  ist. 


Der  Inslrumcnleninacher  Herr  J.  G.  hässftng  in 
Leipzig  vcrferligl  ausgezeichnet  schöne  kleiiie  Orgeln 
(Positive)»  die  vorzüglich  durch  2 Physharmonika-Rcgi- 


1839^'  Jiuiiiar.r 


-ater  von  8 nnd  16  Fuss  sich  empfehlen.  Der /Ton  die- 
ser Register  in  Uebereinslimmutig  mil  den  übrigen  ist 
von  seltener  Wirkung,  so  dass  wir  uns  verpHiclitet  füh- 
len, darauf  aufmerksam  zu  machen.  Derselbe  Mann  lie- 
fert auch  tafelförmige  Pianoforte  von  6 Oktaven  in  lie- 
gender llarfenrurin,  welche  nur  halb  so  viel  Raum  ciii- 
nehmen  als  die  gewöhuliclien,  und  nur  halb  so  schwer 
sind.  Die  Stimmung  ist  durum  haltbarer,  weih  der  Stimm- 
und  Anhänge- Stock  auf  dem  Roden  befestigt  sind,  auch 
,Yon  den  Saiten  alles  Unnölhige  weggeiimumen  worden 
ist,  was  nicht  zum  Hliugcn  und  zum  nächsten  Befesti- 
gen derselben  beiträgt.  Der  llammerschlag  Undel  von  | 
-oben  Stall  und  die  ganze  Maschinerie  ist  einfacher;  die  | 
dabei  angebrachte  neue  Dämpfung  verursacht  kein  Ge-  ' 
rausch.  An  Vervollkommnung  des  Tuns,  der  einer  ge-  , 
wöbnlichen  noch  einmal  so  viel  Platz  einnehmenden  Ta-  ; 
felform, gleich  kommt,  wird  fortgcarbeilct.  . . 

.1*.  .ri  Ut»  ' : ^ ■ -'I  . 
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Rondeau  brillant  pour.,le  Pianoforte  par  C.  G.  Beistiger, 
Oeuv.  59.  Breslau,  chez  C.  Wcinbold.  , Preis  12  Gr. 

Das  Rondo,  der  Opuszahl' nach  eins  von  den  frii~ 
heren  des  geschätzten  Komponisten,  ist  so  ausgearbeitet, 
wie  man  es  bereits  von  ihm  kennt;  der  Hauptsatz  wech- 
selt mil  2 Zwischensätzen,  einem  scherzenden  und  einem 
ausdrucksvoll  vorzulragcnden ; dabei  unterschcidel^es  sich 
von  seinen  anderciiiLeislungcn  der  Art  durch  einige  or- 
gelmässige  ^^'endungen , i.die  dem  lioroponisleni  wahr- 
sclicinliuii  deshalb  hier  ztiniichsl  am  Orte  sciiieurn, : weil 
er  den  gut  durchgearbeilelen  Salz,  der  dem  ausgezcicb- 
neleu  Organisten  K.  Köhler  gewidmet  ist,  vorziiglicli 
diesem  Mdiiue  und  allen  seinen  liollegeu  angenehm  ma-  ' 
eben  -wollte.  Dennoch  sind  brillante  Gänge,  jedoch  von 
nicht  schwieriger  Art,  keineswegs  vebiiachlässigl;  sie  j 
mischen  sich' überall  ein  ;und  Irelem  besonders  gegen  j 
den  Schluss,  der  mil  ,,cou  J)ravura‘^’ bezeichnet  ist,  ana 
lebhafleslen  hervor.  ,r 

*'J  i.;l  , Ul  ' 


Zur  IVacliriclit. 

vielfach  geäusserleti  TVünschen  zu  entsprechen,  nehmeti  wir  musikalische  Atikündigungen  von  jetzt  an 
in  der  Regel  in  das  ilauptblatt  der  Zeitung  auf,  und  behalten  uns  nur  fiir  besondere  Fälle  die  Beigabe  von  Intelli- 
genzbl'ättem  vor.  fFlr  hoffen,  nicht  nur  den  Ankündigenden,  sondern  auch  den  geehrten  Lesern  werde  diese 
• Aenderung  willkommen  sein.  Uebrigens  wird  dadurch  dem  Umfange  des  Jiauptblattes  in  seinen  wesentlichen 
Theilen  kein  Eintrag  geschehen.  Fielmehr  geht  unsre  Absicht,  im  Einverständnisse  mit  der  Redakzion,  dahin, 
der  allgemeinen  musikalischen  Zeitung,  welche  im  letzten  Jahre  bereits  um  ein  Ansehnliches  ausgedehnt  worden, 
durch  inhaltreiche  Extrablätter  und  Beilagen  — ohne'  Preiserhöhung  — noch  weitere  Ausdehnung  zu  geben,  wie 
der  immer  mehr  anwachsende  Stoff  dies  erheischt.  ’ 

Leipzig,  um  i.  Januar  1859,  ...  • Öle  H/'erleg^er«  • 

* ' ■ -■»  «I  t I ^ .1  ■>"'<!  , n ■ ♦••»/ 

A n k ü n d 1 u n g e n . 


Im  Verlage  von  Breitkopf  dl  Hftrtel  in  lieipzlf; 

jUt  eraebieaen : , . , ^ 

. _ lieber  die  Musik 

I , der  . ' 

' 'neuer en  erriechen»  ■ 

'Nebst'  freien  Gedanken  über  altegyplische  und  ällgrie- 
cbische  Musik 

T O Q 

R.  O.  Rlcsewettera. 

.Mit  Vlll  Tafeln. 

ln  4.  Auf  starkem  Velinpapier.  Preis  3 Thir. 


- *•  i. 

Deatisclie  Volkslieder 

mit  ihren  Orisruial- f U'ciscn. 

* ^ 1 » . , t I 

. Nach  bandschrirdicliea  .Quellen  herausgegehea 

*.  ' “ • . • • * • vu  n it  .• » j»  1 t » 

• ‘ A.  Kretschmier*  

sind  bis  zum  (1.  Ilrfte  (ä  8 grdji-lirii. ' ' Dar  Gänze  facsiebit 

aus  etwa  19  llcnen,  die  zur  lilk-bartU-MeMe  d,  .1.  vollendet  acta 
'werden.  Dis  Tlieilnalime,  j die  das  Wrb  in  ganz  Teutspbland  ee- 
regt  bat,  ülirrbcbl  uns  jeder  Anpreisung.  i)tc  Ansslattung  ist  aekr 
elegant  und  korrekt.  j ^ . 

Verein«'*  Bnclhkäi|idluni|i  In  BerUa.  . 


■ So  ^en  ertebien  in.  uaaeim  Verlag  daa.woblgetroflcne 

. t i Portrolt  von 

D.  F.  E.  AUBER. 

Preis  12  gGr. 

- Leipzig,  den  96.  Januar  1858. 

Breitkopf  9p  HSrtel. 


An  f f o r"d  e’v'n  n |f.'  

Der  Goldscbmied  Wilimcrs  aus  Roprnbagen,  Vaierdn  jetzt 
a«f  einer  Kiintlreise  begrilTenen  Pianisten,  wird,  da-deaaen  dermä. 
liger  AufcHlhalt  unbekannt  ist,  faierdureb  zur  sofartigen' itücksen- 
dung  des  ihm  geUehenen  Beetborenseben  ManoikripU  pufgefordevt. 
Leipzig,  den  26.  Januar  18SD. 

^ l<nJwii;  Bekniay«!^, 


Breitfcopr  y Bartel,  j ^ l<udivi|;  Beknn^w^lil 

Leipzig f bei  Breitkopf' und  Härlel.  Hedigirt  von  Br,  C,' fink  unter  seiner  yerasUworUichkt^ 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  6**“  Februar.  0*  1Ö39* 


lieber  die  Quartettkonzerte  der  I 
Brüder  3füller  *), 

Voo  Karl  Wei«.  Ropeobageo.  im  Detember  1838. 

ßevor  die  Brüder  Müller  damit  anlingen,  auf  ihren  Rei- 
sen ölTeiilliche  Qiiartctlkonzerte  zu  geben,  bal  dieser 
Kunslzwcig  die  Mehrheit  des  Publikums  nicht  recht  an- 
sprcchen  wollen.  Wenn  auch  hier  und  da  Quarletlun- 
terhallungeu  gegeben  wurden,  so  geschah  dies  doch  mehr 
oder  weniger  für  eine  geschlossene  Gescllschari,  für  einen 
Kreis  von  Musikfreunden  und  Kennern,  und  die  Exeku- 
toren  bildeten  sich  dadurch  selbst  ein  Publikum,  welches 
ihre  Leistungen  schätzte  oder  schätzen  lernte.  Die  Brü- 
der Müller  haben  viele  Orte  besucht  und  fanden  überall 
nicht  nur  Anerkennung  der  Musikkundigen,  sondern 
wussten  auch  ihrem  Spiele  bei  dem  Uneingeweihten  Ein- 
gang zu  verschafTen;  sie  haben  gezeigt,  dass  ein  Quar- 
tett jedem,  der  Sinn  und  Interesse  für  Musik  hat,  und 
überhau{it  dafür  zu  fühlen  vermag,  den  angenehmsten 
Genuss  gewähren  kann. 

Dass  nun  dieser  Aufschwung  des  Quartetts  allein 
durch  eine  höhere  Fertigkeit  und  Präzision , womit  die 
Brüder  Müller  spielen,  bewirkt  sein  sollte,  ist  nicht  leicht 
glaublich.  Allerdings  ist  es  eine  unerlässliche  Bedingung, 
dass  die  verschiedenen  Stimmen  mit  Genauigkeit  ansge- 
führt werden,  aber  das  ist  nicht  hinreichend.  Dabei 
würde  die  Mehrzahl  der  Zuhörer  immer  noch  kalt  und 
gleichgillig  bleiben  und  an  den  Bewegungen  und  Gefüh- 
len der  Knmposizion  keinen  Antheil  nehmen , sondern 
diese  höchstens  als  ein  angenehmes  Geräusch  betrachten. 
Es  ist  a usserdem  eine  subjektive  Selbstwirksamkeit  er- 
fordcrlicl) , eine  Wirksamkeit,  die  sich  nicht  damit  be- 
gnügt, das  Tonstück  in  guter  Form  zu  überliefern,  son- 
dern die  mittels  des  eigenen  Gefühls  an  das  Gefühl  der 
Zuhörer  spricht.  — Würde  Jemand  das  Publikum  mit 
einer  Vorlesung  dieses  oder  jenes  Gedichts,  sie  sei  durch- 
aus deutlich  und  korrekt,  bewirlhen,  so  würde  dies  nicht 
allein  nicht  gefallen,  sondern  man  würde  vielleicht  gar 
nicht  hören  oder  wenigstens  nicht  dem  Faden  des  Ge- 
dichts folgen.  Bei  den  Zuhörern  darf  man  nur  Empfäng- 
lichkeit,  nicht  eigentliche  Mitwirkung  und  Produktivität 
erwarten.  Die  lehbafle  und  geschmackvolle  Dcklamazion 
eines  iniltelmässigen  Gedichts  gefällt  ihnen  in  der  Kegel 
mehr  als  die  millelmässige  Deklamazion  eines  vortreiT- 
iiehen  Gedichts;  denn  bei  dergleichen  Kunstleistungen 

*)  Zogleicfa  aber  Quartetlspicl.  Die  Redaksion. 
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wird  die  Ausführung  als  das  Hanplsächliche,  das  Gedicht 
aber  als  "das  weniger  Wesentliche  betrachtet.  Auf  den 
Exekutor  sind  alle  Augen  gerichtet ; er  ist  der  Künstler, 
von  des.sen  Lippen  die  Poesie  über  die  Zuhörer  aus- 
slröml.  Im  ähnlichen  Falle  befindet  sich  der  Exekutor 
einer  Obligat- Musikuunimer.  Zwar  wissen  wir,  dass 
Viele  das  Oblig.itspiel  nur  darum  hören,  um  die  vorge- 
Iragene  Koinposizion  kennen  zu  lernen,  und  dieselben 
sind  es,  die  es  absonderlich  stark  rügen,  wenn  der  Vir- 
tuos immer  dieselbe  Art  Komposizionen  für  seinen  Vor- 
trag wählt  und  das  sogenannte  (iediegene  in  der  Kom- 
pnsizion  weniger  berücksichtigt,  hingegen  mehr  darauf 
sieht,  dass  diese  für  seine  .Methode  p.assl.  Alles  hat 
freilich  seine  Grenze,  und  es  ist  unleugbar,  dass  die 
Mehrzahl  der  Ohligatspieler  in  der  Wahl  ihrer  Musik- 
stücke auf  flas  Brillante,  in’s  Ohr  Fallende  und  Pikante 
mehr  als  billig  Rücksicht  nimmt:  allein  es  ist  sowohl  un- 
richtig als  fruchtlose  Mühe,  den  Künstler  von  dem  ihm 
und  seiner  eigenen  Individualität  und  seinem  Genius  an- 
gewiesenen Weg  ableilen  zu  wollen.  Will  man  eine 
Obligatnunimer  nur  darum  hören,  um  sich  mit  einer  in- 
teressanten Komposizion  bekannt  zu  machen , so  miss- 
versteht man  die  Bedeutung  dieser  Kunstart.  Wenn  die 
Virtuosität  und  individuelle  Methode  des  Spielenden, 
wenn  dessen  eigenthümliches  Wiedergebären  der  Kompo- 
sizion nicht  an  und  für  sich  etwas  Beachtungswerllies 
wäre,  so  würde  die  ganze  Klasse  der  Obligalkomposi- 
zion  eine  verfehlte  sein ; denn  der  Komponist  würde  sich 
dann  einen  uniiöthigen  Zwang,  überall  das  gewählte  In- 
strument dnminiren  zu  lassen , auferlegt  haben,  anstatt 
eine  eigentliche  Sinfonie  zu  schreiben,  worin  er  die  ver- 
schiedenen Instrumente  mit  ihrer  karakterislisclien  Wirk- 
ung auftreten  lassen  und  so  die  Nüan^en  in  der  Kompo- 
sizion vervielfältigen  und  beh'bcn  könnte. 

Wenn  Quartettmusik  bei  öffentlichen  Leistungen  be- 
nutzt, mithin  für  ein  eigenthümliches  Publikum  gespielt 
wird,  so  ist  cs  offenbar,  dass  die  Exekuzion  an  una  für 
sich  eine  Kunstleistung  sein  muss,  und  dass  Virtuosi- 
tät da  ebenso  iiothwendig  ist , als  bei  dein  Vortrag 
einer  Obligatnummer.  Allein  es  zeigt  sich  doch  gleich 
eine  Verschiedenheit.  Wenn,  wie  bemerkt,  in  der  Obli- 
gat-Musik  der  Exekutor  sich  hören  lässt  und  die  Kom- 
posizion nur  als  ein  Mittel  benutzt,  so  ist  dies  in  dem 
Quartette  nicht  so  der  Fall.  Die  Komposizion  spielt  hier 
eine  durchaus  wesentlichere  Rolle;  man  freut  sich  der 
schönen  Musik,  nicht  der  ausgezeichneten  Spieler,  und 
dennoch  ist  es  die  lebendige  und  virtuose  Darstellung, 

6 


DIgltized  by  Google 


1859.  Februar.  No.  6 


96 


95 


mittels  welcher  die  Komposizion  sich  erst  in  ihrer  Schön- 
heit offenbaren  kann,  bine  Ohligalnummcr  ist  mehr  oder 
weniger  auf  Effekt  und  Bravour  atigi-legl.  in  dem  Quar- 
tett hingegen  muss  die  ganze  Aiifmerksamkeit,  das  ganze 
Bestreben  der  S|iielenilen  darnnF  gericlilel  sein,  dieHom- 
posizion  zu  verdeullielien  und  beliebt  zu  marhen,  sie 
dürfen  gar  nirht  daran  denken,  durch  ihr  Spiel  zu  glän- 
zen. Eben  darum  ist  ein  lebhafter  Vortrag  im  Quar- 
tett um  so  schwieriger  herzustellen ; nnd  besonders 
durch  die  Ucberwindiing  dieser  Schwierigkeit  haben  die 
Brüder  Müller  ihr«  Berübrntheit  gewonnen.  '** 

Eben  so  wenig,  wie  man  den  Ausdruck  in  der  De- 
klamazion  eines  Gedichts  mit  Komma,  Punktum,  Ans- 
rufungs-  und  Fragezeichen  genau  andeuten  kanu,  eben 
80  wenig  kann  der  liompnnist  durch  die  blose  Angebung 
von  Forte,  Piano,  Schleifungen,  Staccalo  u.  dergl.  sich 
so  verständlich  machen , dass  der  Exekutor  ohne  Stu- 
dium , durch  die  blose  Anschauung  der  jS'olen , die  Ge- 
danken des  Komponisten  genau  wiederzugehen  vermag. 
Um  den  Karakler  herausziilinden , muss  man  die  Kom- 

Sosizion  studiren.  Der  Solospieler  hat  nicht  dieselben 
chwierigkeileu  zu  bekämpfen;  zwar  muss  er,  und  er 
allein , die  ganze  Zeit  hindurch  das  Publikum  unterhal- 
ten, aber  er  hat  auch  nur  seine  eigene  Stimme  zu  beob- 
achten, und  wenn  er  nur  über  die  Hauptzüge  in  seinem 
Vortrage  mit  sich  selbst  einig  ist,  so  braucht  er  nicht 
seiner  augenblicklichen  Begeisterung  Zwang  anzulhun, 
sondern  bat  vielmehr  eben  in  dieser  seinen  besten  Hel- 
fer, um  die  Zuhörer  zu  bewegen.  Die  Qiiaiieltspieler 
hingegen  sind  gegenseitig  von  einander  abhängig.  Das 
Studium  eines  Quartetts  besteht  nicht  darin,  dass  Jeder 
seine  Stimme  sindirt  und  darnach  ausfuhrt  Das  Quar- 
tett ist  ein  uniheilbares  Ganzes,  und  in  dein  Vortrage 
muss  Einheit  sein ; jede  Stimme  bedingt  die  andere  und 
wird  von  dieser  bedingt.  Eben  deswegen  ist  das  Ein« 
studiren  sdiwieriger  und  die  Ausfiihrung  mehr  gezwun- 
gen ; aber  dieser  Zwang  darf  von  den  Zuhörern  nicht  be- 
merkt werden,  er  darf  die  Spielenden  nicht  genireii,  damit 
die  Ausführung  nicht  trocken  und  reclitwinklich  werde. 

Der  Vortrag  der  Brüder  Müller  ist  im  böclislen 
Grade  lebhaft  und  bewegt.  Sie  halten  sich  nicht  streng 
au  das  angegebene  Tempo  und  lassen  sich  nicht  mit  den 
vorgeschrieheiien  Nüan^eo  begnügen^';.  Es  ist  eine  bogei- 
Sterte  Auffassung  der  Qiiarletlkoin|iosizionen,  die  sie  fest- 
gehalten  haben  und  Alle  wie  Einer  wiedergeben.  — 
Allein  ungeachtet  dieses  über  die  unzähligen  feinen  Nüan- 
fen  verbreiteten  Eoserobles  und  der  ungestörten  Einig- 
keit verbleibt  doch  immer  eine  Differenz  unter  den  vier 
Quartellspirlern , welche  weder  entfernt  werden  kann 
noch  darf,  obgleich  alle  vier  wie  Einer  spielen.  In  vie- 
len Sätzen,  wo  die  verschiedenen  Stimmen  sich  nach 
demselben  Metrum  bewegen,  ist  eben  bei  den  Brüden 
keine  andere  Divergenz  unter  den  Stimmen,  als  welche 
in  dem  verschiedenen  Klange  der  Instrumente  liegt , es 
ist  wie  eine  Seele  in  vier  Körpern.  Aber  bei  derglei- 
chen Sätzen  bleibt  die  Komposizion  nicht  stehen.  Jede 
der  vier  Stimmen  muss  ein  selbständiges  Leben  haben. 
Die  EimgktiU  zwischen  diesen  tttrKhiedmen  Seelen  ist 
etwas  ganz  Anderes,  etwas  weil  Inlialtreicberes,  als  die 


blose  und  bare  Einheit.  Dadurch  geschieht  es,  dass 
z.  ß.  die  imitazinnen  ihre  eigentliche  Bedeutung  er- 
langen, denn  diejenige  Arhnlicbkcit,  welche  nicht  auf 
eine  Verschiedenheit  begründet  i.sl,  ist  nicht  der  Beachtung 
werth.  Ferner  erhallen  auch  eben  dadurch  die  Fugen, 
in  welchen  ein  Kampf  unter  den  versrhiedenen  Subjekten 
sich  offenbart , ihren  rechten  Karakler.  Dieser  Kampf 
i.sl  zu  inhaltreich , um  als  ein  auf  die  flache  Tafel  der 
Einheit  gezeichnetes , in  seinen  Formen  symmetrisches, 
und  nur  symmetrisches,  in  seinen  Farben  harmonisches, 
und  nur  harmonisches  Tonbild  dargcsteilt  und  aufgefasst 
werden  zu  können. 

Es  ist  klar,  dass  erst  eine  vollkommene  Einigkeit 
da  sein  muss,  um  eine  solche  glcichfülileiidc  Uneinigkeit 
möglich  zu  machen  ; die  Einigkeit  muss  für  die  Uneinig- 
keit der  Durchgangspunkl  sein.  Eben  darum' glaube  man 
auch  nicht , dass  wenn  die  Brüder  Müller  ein  Quartett 
eingeübt  haben,  die  augenblickliche  Begeisterung  müssig 
sein  und  keine  Rolle  zu  spielen  haben  sollte.  Allein  es 
ist  nicht  die  Begeisterung  des  Eiiix.clnrn,  nicht  eine  zü- 
gellose Schwüniierci , welche  einmal  in  Bewegung  ge- 
setzt, ans  ihrem  eigenen  Innern  den  Faden  spinnt,  ihre 
Augen  für  alle  Umgehungun  vcrschiicsspiid ; nein,  es  ist 
eine  sympathisircmle  Begeisterung,  welche  unter  dem 
Einklänge  der  verschiedenen  Stimmen  mittels  der  Einig- 
keit der  Gefühle  entsteht.  AurJi  hier  ersrheint  die  Kom- 
posizinn  als  das  Prinzipale,  denn  nur  mit  Bezug  auf  diese 
entsteht  die  Begeisterung ; sie  kann  nirht  bei  dem  Per- 
sönlichen und  bei  untergeordneten,  auf  einer  niedrigeren 
Stufe  stehenden  Motiven  verweilen,  sie  arbeitet  im  Dienste 
der  Komposizion  , nicht  der  Eigenliebe.  Tn  dem  Quar- 
tette können  nur  alle  Vier  die  Palme  erringen,  der  Ein- 
zelne darf  durchaus  nicht  versuchen,  auf  Kosten  der  An- 
deren ihr  nachzuslrcben ; diiiin  ginge  das  Ensemble  ver- 
loren und  damit  auch  das  Lob  des  Einzelnen.  So  wie 
also  die  Begeisterung  des  Qiiarteltspiclers  von  einer  rei- 
neren und  mehr  geselligen  Natur,  als  die  des  Obligal- 
spielers  sein  muss,  so  muss  überhaupt  von  dem  Vortrage 
der  Quafteltspicicr  jede  Glänzsucht  und  Effekthascherei 
fern  sein ; sie  müssen  sich  für  einander  gegenseitig  auf- 
opfern , damit  der  Effekt  bei  der  Musik  verbleibe  und 
der  Tolalwirkung  nicht  geschadet  werde. 

Das  Kepcrioir  der  Brüder  ^Müller  ist  besonders  reich. 
Sie  spielen  die  Quartetten  von  Haydn,  Mozart,  Beetho- 
ven und  Onslow.  Die  Quartcttspieler  dürfen  aber  auch 
nicht  in  ihrer  Wahl  und  Spielart  einseitig  sein.  Die 
Wahl  der  Quartette  kann  nicht  nach  der  Individualität 
der  Spielenden  bestimmt  werden ; der  gute  Quarteltspie- 
ler muss  nicht  allein  den  Karakler  der  versrhiedenen 
Afusikstücke  wiedergeben  können,  sondern  auch  die  rer- 
srhiedenen  Methoden  in  seiner  Macht  haben.  Es  ist 
nicht  hinlänglich,  dass  man  in  der  genialen  und  pikanten 
Spielart  vollkommen  ist,  oder  dass  man  sich  einen  mo- 
dernen Schwung  angeeignet  hat : man  mu.Hs  auch  breit 
und  altmodisch,  mit  schwerem  und  schleppendem  sowohl 
Vie  mit  feurigem  und  leichtem  Bogen  spielen  können, 
und  dies  Alles  ohne  Zwang  mit  derselben  sicheren  Haltung 
und  ungezwungenen  Natürlichkeit.  — Schon  Haydn  al- 
lein ist  in  seinen  Komposizioneu  so  verscbiedenarlig,  dass 
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ein  nebliger  uad  korrekter  Vorirag  dieser  Musik  jede 
Einseitigkeit  feiii  hält.  Allerdings  bat  mau  im  dem 
allmodisclien  Zuscbnille  eine  RicUlsubnur  für  die  Melbode; 
aber  welcher  Lnlerscbied  ist  uiclil  zwisclieti  den  leich- 
ten, launigen  Slücken,  wovon  llaydn’s  Quarlelle  Bei- 
spiele die  Menge  geben,  und  den  bellen,  fast  älherischen 
Stücken  desselben,  welche  die  volikommensie  Ruhe  und 
Leidenschafilosigkcil  malen , wenn  jene  lauter  Feuer 
und  Leideiischurt  athmen  ! Und  nun  Beethoven ! Den 
einen  Aliend  hört  man  eine  grandiose,  fast  tragische  Mu- 
sik, weiche  durch  die  melancholische  Siiiuroung  fe^isell, 
die  sie  über  die  Zuhörer  verbreitet;  den  andern  Abend 
eine  Komposizion , weiche  durch  Laune  und  Sclierz  den 
Zuhörer  entzückt  und  durch  lustige  Linfalle  auriieilerl. 
Diese  Divergenzen  zu  vereinigen  vermag  keine  einseitige 
Spielmethode,  viel  weniger  sie  mit  der  spezilischen  Kraft 
und  der  sicheren  Wirkung,  so  wie  die  Brüder  Müller 
es  vermochten,  hervortrelen  zu  lassen. 

Leber  die  Wahl  der  vorgelragencn  Komposizionen 
war  man  hier  in  Kopenhagen  mit  den  Brüdern  Müller 
anfangs  nicht  ganz  einig,  nanienllieh  balle  man  gewünscbl, 
mehr  der  Ünslow'schen  und  weniger  der  Beethoven’schen 
und  Haydn'schcn  Sachen  zu  hören.  Bei  vielen  unserer 
Musiker  und  Miisikliebhaber  hat  besonders  Beethoven  in 
einer  Art  von  Verruf  gestanden;  an  Haydn’s  und  Mo- 
zart’s  Quartetten  hat  inan  nicht  recht  Grschmark  finden 
wollen  wegen  der  Einfachheil  und  des  altmodischen  Zu- 
scbüitls.  Beides  dürfte  nun  seinen  Grund  darin  haben, 
dass  man  früher  niebt  gehört  hat,  wie.  diese  Komposi- 
. zionen  ausgeführl  werden  können.  Wenn  man  auch 
\ behaupten  will , dass  Beeihnven’s  Quartette  an  und  für 
sich  nicht  schwerer  zu  spielen  sind,  als  Onslow’s  und 
Spohr’s  (was  doch  jedenfalls  nicht  von  allen  gilt),  so 
I muss  man  doch  gestehen,  dass  bei  der  Ausführung  von 
Bcellioven’s  Quartetten,  weil  mehr  als  bei  andern,  Ge- 
nauigkeit und  Präzision  und  besonders  eine  gute  liiiona- 
Zion  nothweudig  ist,  wenn  die  Zuhörer  sich  darin  sollen 
zurecht  finden  können.  Bei  Beethoven  findet  man  so 
überaus  seilen  etwas  Leberilüssiges , beinahe  jede  Note 
ist  von  Bedeutung,  und  der  geringste  Fehler  in  der  Eze- 
kozion  wird  bemerkt  und  wirkt  störend  auf  das  Ganze. 
> Bei  Onslow  und  Spohr  kommt  es,  bei  der  vielen  Ctiro- 
matik  and  der  oft  in’s  Kleinlicho  gehenden  Ausarbeitung,! 
aichl  so  genau  darauf  an  ,t  nod  eben  deswegen  eignen 
sich  diese,  besonders  Onslow,  mehr  für  das  Diietlauten- 
Onslow  kann  man  zur  Nolh  a prima  msla  spie- 
len; di«  pikanten  Rarmonieen  sind  immer  interessant, 
^selbst  ohne  einen  guten  Vortrag;  aber  es  würde  Schwer- 
in licli  gelingen,  Beethoven  ohne  gründliches  Studium  vor- 
zulragen.  i 

^ n o-Vieileicbt  bat  schon  unser  Publikum,  nachdem  es  die 
' Müller’schen  Quartette  gehört  hat,  jene  Meinung  verän- 
dert, und  man.  wird  eingeseben  haben,  dass  die  Brüder 
Müller  Haydn  und  Beethoven  zu  ihren  ötfeiiiiichoa  Dar- 
slellungeoj  mit  Fug  vorgezogen  haben.  Oie  Komposi- 
zionen  von  Onalow  alnd  mehr  mit  einer  Perlenstickerei 
ti(  Tergleiekai.-  -Dia  fein  bearbeiteten  kleinen  Nuancen 
▼arachwiuden  pngie)Mirt  «nd  nubemerkt  in  einem  grösse- 
Ifin  Lokale,  wo  maii  alle  vier  Stimmen  gleich  genau  und* 


wie  in 'einem  Einklang  hört.  Etliche  der  Onslow’schea  ' 
Qiuirtclte  sind  in  drr  Tiiat  nur  von  lauter  solchen  Nuan- 
cen zusammengesetzt  nnd  entbehren  des  meiodisdien  Fa- 
dens, der  durch  das  Ganze  leiten  suHte.  in  einem  klei- 
neren Lokale  kann  die  pikante  und  kapriziöse  Zusam- 
mensetzung für  den  Kenner  kurzweilig  genug  sein ; aber 
der  Lnmusikalischc  hört  sie  mit  Kalle.  Bei  li.iydn  hin- 
gegen ist  es  eine  sich  selb.sl  bewegende  und  klar  dar- 
gestellte  Idee ,-  welche  sich  den  Hörern  oRenbart ; die 
verschiedenen  Stimmen  sind  olle  nur  Mittel  für  die  Hnupl- 
idee.  Das  Lmgekehrle:  die  Verschiedenheit  der  Sliin- 
men  als  iinuplsache  zu  betrachten,  verbirgt  den  eigent- 
lichen Zcniralgaiig  in  der  Kompnsizinn.  Haydn’s  Kom- 
pnsizionen  sind  wie  der  durchsiclitig  liefe  Fluss,  der  ruhig 
und  oil'eii  sich  durch  sein  einmal  erwälilles  Beil  hin- 
schlingl ; On.slow’$  Komposizionen  sind  oft  wie  ein  flaches 
weil  ausgedehntes  Wasser,  das  über  einen  steinigen 
Grund  hinriesell,  und  durch  sein  Sprudeln  den  Beobach- 
ter fesselt,  ohne  dass  er  für  dessen  eigeuthütulichen  Lauf 
Auge  hat.  ■ ’ 


Zur  Lebensbeschreibung  Zingarelii^s, 

I 

Folgender  Auszug  aus  einer  vorigen  Frühling  aus 
den  Neapuliiaui.scben  Annali  civili,  Quaderno  XXVII, 
eigens  abgedrucklen  Nekrologie  Zingarelli’s  von  Herrn 
H.  Lihcralore  mag  Iheils  zur  Ergänziiiij^,  theils  zur 
Berichtigung  der  in  der '50.  Nummer  183/  erschienenen 
Lebensbeschreibung  des  benannten  Maestro  hier  einen 
Platz  finden. 

Der  Vater  Zingarelli’s  hiess  Riccardo  Tola  Zinga- 
Tello,  war  Singmeisler  und  starb  i759  (Nieolo  Antonio 
Z. , geh.  4.  April  1752);  seine  Mutier  hiess  Teresa 
Ricci.  Mil  sieben  Jahren  wurde  Nieolo  in  das  Conserva- 
torio  di  S.  .Maria  di  Lorclo  anfgenomnien , w'o  er  die 
Violine,  darauf  die  Komposizion  unter  Fenasoli  erlernte, 
das  Intermezzo:  1 qiialiro  pazzi,  welches  von  den  Zög- 
lingen besagten  Konvikts  .aufgefülirl  wurde,  unter  seiner 
Leitung  schrieb.  Aus  dem  Konservatorium  ausgetreten,! 
benutzte  er  auch  die  musikalischen  Lehren  des  Abbate 
Speranza. 

Im  Jahr  1770  schrieb  er  die  Kantate  il  Pigmalione, 
1781  seine  erste  Oper  Monlezuma  für  S.  Carlo,  wo  sie 
nicht  gdici ; nachher  aber  in  Wien  fand  sie  eine  bessere 
Aufnahme.  Jener  Fiaseo  bewog  Z.,  Neapel  zu  verlas- 
sen und  nach  Mailand  za  gehen , wo  er  Emprehiongs- 
schreiben  an  mehrere  Damen  halle.  Hier  schrieb  er  die 
meisten  seiner  Opern,  und  zwar  ernsthafte,  als  : Alsinda,! 
* Pirro,  Arlasersc,  la  roorle  di  Cesarc,  Milridale,  il  ratio 
delle  Sabine,  Ricimero,  Arroida,  Itigenia,  Clitimnestra; 
ferner  die  opere  bnfle:  il  bevilore  fortunato,  il  Ritrato,* 
la  Secchia  rapita,  il  Mercato  di  Monfregoso,  sodann  das 
Oratorium  la  Passione  (in  der  Kirche  S.  Gelso  daselbst 
aufgefübrl),  und  die  Kanlalen  t Oresle,  Alceste,  Telemaco. 

Im  Jahre  1780  begab  er  sich  nach  Paris,  wo  er  im 
folgenden  Jahre  1790  für  die  Academie  royale  de  rausi- 
que  die  Oper  Antigone  komponirte,  Text  von  Marmon- 
i tel,  welche  Oper  aber  kanm  zwei-  oder  dreimal  gege-' 
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b«n  wurde.  Dadurch  entmulhigt,  kehrte  Z.  wieder  nach 
seinem  geliebirn  Mailand  zurück,  wo  er  1792  zum  Ka- 
pellmeister am  Dome,  und  1794  in  derselben  Kij^ensrhafl 
an  der  S.  Casa  zu  Lorelo  ernannt  wurde,  an  welchem 
letztem  Ort  er  fast  zehn  Jahre  verblieb.  Während  je- 
ner Zeit,  in  welcher  er  sehr  viele  Kirchenmusik  schrieb, 
komponirte  er  zugleich  die  Oper  Apelle  e Campaspe  (für 
Cresccntini),  im  Jahre  179 j ii  Conte  di  Saldagna,  beide 
für  Venedig,  und  Ginlielta  e Komeo  für  die  Mailänder 
Scala ; 1797  il  Meleagro,  ebenfalls  für  die  Scala,  welche 
Oper  aber  nicht  gehel. 

1804  erhielt  er  die  Kapellmeislerstelle  an  der  Pe- 
terskirche zu  Rom.  liier  komponirte  er  für's  Prival- 
iheater  des  Duca  Laute  seine  Üisiruzione  di  Gerusa- 
lemme,  sodann  für  Florenz  la  Uiedilicazione  di  Gerusa- 
lemme,  die  aber  der  vorigen  weil  nachstebt.  1810  Bal- 
dovioo  für’s  Theater  Argcntina,  und  1811  Berenice  für’s 
Theater  Valle  (letztere  komponirte  er  zu  Civita  vecchia, 
und  auf  seiner  Reise  nach  Paris  , wie  ans  Folgendem 
erhellt). 

Als  Zingarelli  1810,  bei  Gelegenheit  der  Geburts- 
feierlichkeiten  des  Königs  von  Rom,  das  Te  Deuni  in 
der  Peterskirrbe  nicht  dirigiren  wollte  und  erklärte, 
dass  er  nur  Pins  VII.  als  nönig  von  Rom  anerkenne, 
wurde  er  nach  Civita  vecchia  in’s  Gefängniss  verwiesen. 
Als  Napoleon  es  erfuhr,  schickte  er  ihm  200  Napoleons- 
d’or  Reisegeld  und  liess  ihn  nach  Paris  kommen,  wo  ihm 
Kardinal  Fesch  im  Namen  de.s  Kaisers  sogleich  4000  Fr. 
auszablen  und  bis  Februar  1812  einen  monatlichen  Ge- 
halt von  200  Fr.  beziehen  liess;  dafür  musste  er  eine 
Alesse  für  die  kaiserliche  Kapelle  komponircn , die  blns 
20  Minuten  dauern  sollte.  Nach  Aunührnng  benannter 
Alesse  erhielt  Z.  abermals  0000  Fr.  mit  einem  vom  22. 
Januar  181*2  datirten  Brief  des  ersten  Kämmerers  Gr. 
Montesquieu , woriu  ihm  die  Zufriedenheit  des  Monar- 
chen bezeugt  wird.  (Von  all’  diesem  Geldc  blieben  nach 
Zingarelli'.s.  Tode  noch  5000  Fr.  übrig,  die  er  bei  einem 
Banquier  auf  Interessen  angelegt  hatte.  — Anmerkung 
des  Verf.)  Hierauf  verliess  er  Paris  mit  der  Frlaubniss, 
hinzugehen  wo  es  ihm  beliebte.  Da  nun  Fioravanti  die 
Kapellmeisterstelle  zu  S.  Pietro  di  Roma  erhielt,  so  ging 
er  nach  Neapel  und  wurde  da  1813  zum  Direktor  des 

1'etzl  bestehenden  Conservalorio,  drei  Jahre  nachher  an 
’aesicllo’s  Stelle  auch  zum  Kapellmeister  am  Dom  ernannt. 

Noch  komponirte  Z.  folgende  Opern.  Für  Turin : 
l’Oracolo  Sannila , Gli  Ornzii  e Curiazii ; das  Oratorium 
Trionfo  di  Davide;  die  Kantaten:  Amor  liliale,'  Orfeo, 
Ero  c SalFo,  die  Fortsetzung  des  Alcide  al  Divio.  Im 
Karneval  1833  das  Oratorium  Saul,  für  das  Ospizio  Apo- 
stolico  di  S.  Michele  zu  Rom.  Endlich  seine  letzte  zwei- 
stimmige Kantate  mit  Chor  und  ganzem  Orchester,  die 
er  zu  Neapel  in  einem  Aller  von  85  Jahren , nämlich 
im  Februar  1837  komponirt,  la  Fuga  in  Egitto  betitelt. 

Unter  seinen  zahlreichen  Messen  erwähnt  man  als 
die  vorzüglichste  jene,  die  er  fürdasSäknlarfest  znNovara 
komponirte  (bei  welcher  Geiegcnbeil  aber  bekanntlich  die 
von  Simon  Mayr  den  Preis  erhielt.  Siehe  den  kleinen, 
aber  merkwürdigen  Bericht  in  diesen  Biättrrn  vom  Jahr 
1812  S.  611.  — Anmerk,  des  Korresp.),  ein  Requiem, 


eine  Messe  für  die  Dresdner  Kapelle,  wobei  er  vom  Kö- 
nig von  Sachsen  eine  goldene  Dose  erhielt ; ein  Requiem 
für  sich,  ebenfalls  in  seinem  85.  Jahre  (1837);  endlich 
als  er  in’s  86  Jahr  trat,  ein  unvollendet  hinlerlasse- 
nes  Tantum  ergo. 

Zingarelli,  ein  sehr  eifriger  Katholik,  hat  nie  gebei- 
ratliet.  Sein  Lirblingszögling  war  vor  allen  Pollini  in 
Alailand,  hierauf  kommen:  Morlacchi  in  Dresden,  Sga- 
lelli  in  Rom,  Mercadante,  Bellini,  Conti,  Ricci,  Flurimo, 
Lillo,  Audretani  u.  s.  w. 

Er  war  koriesp.  Mitglied  des  Nazionalinstituts  von 
Frankreich,  des  Pariser  Musikkonservatorinms,  der  Ac- 
cademia  Italiana  di  scienze,  lettere  ed  arti  (1807),  der 
Accad.  Pontaniana  (18*29),  der  Societä  Filarmonica  zn 
Neapel  (1835),  der  königl.  preuss.  Akad.  der  schönen 
Künste  (25.  März  1837),  und  im  Jahr  1829  wurde  er 
von  seinem  König  zum  Ritter  des  Ordens  Franzi,  ernannt. 


Veberstcht  für  das  Piano  forte, 

1)  Catalinede  Donizetli — par  J.  B.  Duvemoy.  Oeuv.  71, 
Leipzig,  chez  Breit  köpf  et  Härtel.  Preis  16  Gr. 

2)  MiUange  sur  fes  niotifs  de  musique  dHipp, 

Monpou.  — Oeuv.  83.  Preis  16  Gr. 

3)  II  Diverlisscmens  sur  des  motifs  du  Domino  noir.  — 
Oeuv.  86.  Liv.  I et  II.  Preis  jedes  Heftes  12  Gr. 

4)  VI  Bagatcllcs  — sur  des  moti/s  de  Rossini  et  Au- 
ber.  — Oeuv.  88.  Liv.  I,  11  et  III.  Preis  jedes 
HeOes  12  Gr. 

5)  La  Folie,  Fantaisie  caracteristique.  Oeuv.  89. 
Sämmtlich  von  J.  B.  Duvemoy.  Ebendaselbst.  Preis 
12  Gr. 

Die  auf  Wohlklang  für  Dilettanten  und  Schüler  be- 
rechnete und  diesen  sehr  zusagende  Komposizionsweise 
des  öfter  besprochenen  Unterhalters  ist  in  allen  diesen 
Heften  die  gewohnte  geblieben,  nicht  der  Form,  sondern 
dem  innern  Wesen  nach.  Das  Gefällige  und  Jedem  so- 
gleich Verständliche  ist  ihm  überall  Hauptsache,  womit 
er  sich  auch  viele  Liebhaber  gewonnen  hat.  Selbst  dann, 
wenn  er  seine  Komposizionen  karakteristisrhe  nennt, 
herrscht  dieselbe  Richtung  beständig  vor.  Verschieden 
ist  er  dagegen,  meist  nach  Maassgabe  der  Themen  mler 
bei  seinen  Einleitungen  im  mehr  oder  minder  Modulato- 
rischen , in  der  vorausgesetzten  Fingerfertigkeit  und  in 
Veränderung  des  Passagen werks,  wodurch  eben  seine 
Unierhiillungen  zu  Uebnngen  versrhiedener  Art  sehrdien- 
licli  werden.  Die  äussere  Fertigkeit  im  Spiel  und  Vor- 
trag gewinnt  dabei  vorzüglich,  ohne  dass  die  Aufmerk- 
samkeit auf  andere  Dinge  der  Kunst  jenem  angegebenen 
Zweck  im  Geringsten  hinderlich  würde.  Wo  also  diese 
äussere  Gewandtheit  besonders  zu  erhöben  ist,  was  sich 
nicht  seilen  nolh wendig  macht,  da  sind  auch  diese  Ga- 
ben mit  Vorlheil  zu  verwenden,  abgesehen  davon,  dass 
sie  vielen  Spielern  zu  ihrem  Vergnügen  gerade  recht 
sind,  ein  Umstand,  der  bei  dem  sehr  verschiedenen  Ge- 
schmacke  der  zahlreichen  Pianoforlespieler  ohne  Unge- 
rechtigkeit und  Anmassung  nicht  als  Null  betrachtet  wer- 
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den  darf.  Wer  über  dergleichen  hinansgescbrilten  ist, 
für  den  sind  sie  nicht,  und  man  wird  ihn  eben  so  wenig 
tadeln  können,  als  es  diejenigen  sind,  für  welche  solche 
W'erke  ihrem  Slanilponkle  nach  ergötzlich  und  förderlich 
heissen  müssen.  INo.  1 bringt  nach  bequemer  Einleitung 
hübsche  Variazionen  über  ein  sehr  bekanntes  und  belieb- 
tes Thema,  worin  schon  etwas  vorgeschrittene  Finger- 
fertigkeit vorausgesetzt  wird.  No.  2 ist  schon i leichter 
nnd  znm  Spielen  vom  Blatte  mit  N'ntzen  zu  verwenden. 
No.  3 ist,  was  es  sein  will,  Ergötzungen  über  Motive 
ans  dem  schwarzen  Domino.  — Die  Bagatellen  sind  sehr 
leicht,  in  Variazionen  und  Kondo’s  bestehend.  Dagegen 
nimmt  die  hüh.scbe  ,,  Narrin**  zum  Putz  zierlicher  Tän- 
delei etwas  Fingerfertigkeit  in  Anspruch. 


1)  Troh  petits  Rondeaux  sur  le.  Ballet  „le  Diablc 

boiteux^'  p:ir  Hilnten.  Ocuv.  102.  Pr.  16  Gr. 

2)  Les  Concurrentes.  Rondeau  sur  un  tMme  faeori 
du  ballet  ,,la  chatte  metamorphosec  en  Jet» me'*  et 
y ariations  sur  un  thöme  Italien. — Oeuv.  103.  Liv. 
I et  II.  Preis  jedes  Heftes  16  Gr. 

3)  Rondeau  alla  Polacca.  Oenv.  110.  Preis  8 Gr.  Sämmt- 
lich  von  Frans  Hünten.  Leipzig,  bei  Breilkopf  und 
Härtel. 

No.  1 ganz  leicht  und  für  Schäler  berechnet ; jedes 
Rondo  mit  sehr  kurzer  Einleitung  versehen.  No.  2.  Für 
erwachsene  Dileltantenhände,  die  gebührendes  Passagen- 
werk ahzulhun  erhalten.  No.  3 eine  artige  Kleinigkeit 
für  Schüler  und  Dilettanten,  lieber  den  oft  besproche- 
nen Komponisten  ist  nichts  mehr  zu  sagen ; er  fährt  in 
seiner  allgemein  gekannten  und  vielbeliebten  Art  fort 
nnd  ist  so  gincklicb , eine  Menge  treuer  Freunde  zu 
zählen,  die  an  ihm  hangen  und  ohne  Wechsel  seine  Po- 
pularität liebenswürdig  finden. 

Trois  Nocturnes  — nar  G.  C.  Kulenkamp.  Oeuv.  53. 
ilanovre,  chez  .Vtlolphe  Nagel.  Preis  16  gGr. 

No.  1 im  sanft  bewegten  Gefühl  sinnend , bis  sich 
das  Herz  in  einem  choralmässigen  Zwischensätze  (Lento, 
senza  tempo)  den  Frieden  stärkt,  den  die  Wehmnih  in 
stiller  Ergebung  erlangt.  No.  2 fängt  in  einem  still  ge- 
haltenen Larghetto  in  Gesdur  an,  ohne  sich  lange  in  sei- 
ner noch  ängstlichen  Stille  besänftigter  Schmerzen  hal- 
ten zu  können;  Agitato  in  Fis  mol]  folgt,  die  Melodie 
meist  in  der  Tiefe  des  Basses , aber  klar  und  nicht  zu 
düster.  Gut  abschliessend  kehrt  das  erste  Tempo  in 
Gesdur  wieder,  nicht  mehr  mit  dem  Zusatze  des  Aengst- 
licheii,  freudiger  in  sich  abgeschlossen,  wie  in  lächelnder 
Resignazion.  No.  3.  Andante,  Fdur,  %,  durchaus  sanft, 
auch  im  reichen  Moduliren,  nie  über  die  Grenze  sprin- 
eeud,  weich  und  melodisch.  Die  Sätze  gehören  zu  dem 
Gelungensten,  was  dieser  Komponist  geschrieben  und 
veröflenliicht  hat. 


Rondo  über  ein  Thema  aus  Oberon  — von  J.  Her- 
manus.  Op.  4.  Freibnrg  im  Brei.sgau,  bei  B.  Ruck- 
nicb.  Preis  1 Fl. 
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Recht  hübsch  durcbgeführl  und  mit  massiger  Bra- 
vour geschmückt. 

Polonaise  — par  Charles  Vollrath.  Op.  4.  Ebenda- 
selbst. Preis  1 Fl. 

Nicht  ohne  gute  Gedanken,  mit  melodisch  gefälligen 
V'erbindungen  und  artigen  Passagen;  im  Harmonischen, 
besonders  in  den  Verbindungsgliedern,  zuweilen  noch 
etwas  mager. 


Der  Polterabend.  Polonaise  — von  Jul,  Hopfe.  Op.  3. 

Eisleben,  bei  Georg  Keichardt. 

Die  Einleitung  mit  Anspielung  auf  Mozart’s:  , «Reich 
mir  die  Hand,  mein  Lehen“ ; die  Polonaise  mit  Trio  in 
gewohnter  Form  und  Haltung,  zum  Schluss  ein  „Veif- 
chen- Galopp,**  der  so  tanzlich  und  leicht  ist,  wie  Alles. 


Bagatelles  en  Forme  des  Mazurkas  — par  Jacques 
Schmitt.  Oeuv.  255.  Leipzig,  bei  Schubert  und 
Niemeyer.  Preis  12  Gr. 

Die  beiden  ausgerührlen  Mazurken  sind  Chopin  ge- 
widmet, dessen  harmonische  Weise  deshalb  keinesweges 
nachgeabint  wurde,  wohl  aber  ist  das  Eigenthümliche  die- 
ser Nazionaltänze  mit  Glüek  beachtet  wurden.  Das  Heft 
bildet  einen  Theil  der  Original- Bibliothek  und  gibt  über 
der  ersten  .Mazurka  aus  F moll  als  Opuszahl  253,  auf 
dem  Titel  dagegen,  wie  eben  augezeigl,  255  au.  Was 
ist  nun  das  Rechte? 


ly  Masurkas  — par  Edouard  fFeber.  Leipzig,  chez 
A.  R.  Friese.  Preis  12  Gr. 

Der  Komponist,  den  wir  in  mehren  seiner  frühem 
Sätze  originell  und  geschickt  in  gut  gehaltener  Durclv- 
führung  fanden , hat  sich  diesmal  nach  un.serer  Ueber- 
zeugung  ans  zu  weit  getriebener  .Modulazionslust  dem 
Bizarren  mehr  genähert,  als  es  wünschenswerth  ist.  Es 
gibt  jedoch  Liebhaber  dieser  jetzigen  Modemanier;  für 
diese  sind  diese  Mazurken.  Die  beste  Musik  kann  jedoch 
schwerlich  damit  gefördert  werden. 


Trennung  und  fFiedersehn,  eine  musikalische  Ekloge  — 
von  F.  ly.  Berner.  Breslau,  bei  Karl  Weinhold. 
Preis  12  Gr. 

Nach  einem  nicht  zu  langen  Adagio  non  troppo  lento 
in  Emoll,  V«,  tritt  ein  All.  jocoso  in  Edur,  %,  ein, 
in  geordneter  Ausspinnung  mit  Nachahmung  eines  Themas 
von  Kohde.  Die  Ausführung  wird  massigen  Spielern 
nicht  schwer  fallen,  so  wie  die  AuRassung,  da  die  Er- 
findung nicht  sehr  eigenthümlich,  mehr  gefällig  ist. 


Mehrstimmige  Lieder  und  Gesänge. 

Preusseulied  für  Basso  solo  mit  Männerchor  — von 
G.  Reichardt.  Op.  15.  Berlin,  bei  T.  Trantwein. 
Preis  Ya  Thlr.  - ' 
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Das  Gedicht  singt  von  der  slürmiscben  Zeit,  dem  brau- 
senden Meere,  in  dessen  lirK-bsclilageiideii  Wogen  die 
SchüFe  wanken.  Nur  eins  gellt  still  und  ruhig,  als  wäre 
es  ein  Fels;  sein  Kuiiitain  ein  hoher  iluld,  dessen  Win- 
ken das  ergebene  Seliiflsvolk  vertrauend  folgt  u.  s.  w. 
Die  4sliininige  iieglrilung  wird  von  Urumnistiininrn  aus-  | 
geführt;  die  Melodie  ist  so  srhlicht  und  augeinrssen,  als 
sie  zu  einem  solchen  Volksliede  sein  muss.  Es  ist  auch  ^ 
noch  eine  Ausgabe  für  Singstiinmen  mit  vollständiger  | 
Instrumentalbegleitung  in  l’arlilur,  und  eine  dritte  für 
eine  Solostimme  und  (^hor  mit  Klavierbegleitung  veran- 
staltet worden.  Die  letzte  Ausgabe  kostet  4 gGr. 


Drei  Lieder  für  4 MünnerstimmeH  y komponirt  von 

Eduard  Tauwitz,  Op.  9.  Partitur  und  Stimmen. 

Breslau,  bei  F.  E.  C.  Leuukart.  Preis  20  gGr. 

Das  erste  Lied  ,, Trink,“  von  Hofiinann  v.  Fallers- 
leben, hat  der  Koinponisl  in  stürmiseher  Artigkeit  so  ge- 
ballen, dass  es  bei  feurigem  und  kräftigem  Vortrage  bei 
Allen  Anklang  finden  wird , die  für  ihre  Gesänge  nicht 
auch  zugleich  einen  sinnigem  Te.\t  verlangen,  der  dies- 
mal nielil  viel  sagt.  N'o.  2.  ,, Liebeslied,“  von  II.  Wen- 
zel; der  Te.vl  ist  einfach,  ohne  mehre  Slrofen,  wes- 
halb ihn  der  Komponist  oft  wiederholt  und  einen  Gesang 
daraus  gemacht  hat.  Die  Haupt melodie  ist  gefällig,  ohne 
originell  zu  sein ; sic  würde  noch  mehr  eindringen,  wenn 
die  Durchführung  ihre  Wirksanikrit  nicht  zu  sehr  in 
dem  jetzt  gcwülinlirhen  Modnlircn  und  in  mancherlei  Vor- 
halten gesucht  hätte,  was  freilirh  ungleich  leichter  ist, 
als  ein  klares  Forlfiilircn  und  Erweitern  des  Hauptge- 
dankens, so  dass  jede  Folge  wie  nothwendig  aus  dem 
eben  ausgesungeiicn  sich  entwickelt,  genau  und  unge- 
sucht mit  der  Grundidee  zusammenliängl  und  in  sic  w ie- 
der zurüekfiihrl.  Dahin  muss  es  wieder  kommen,  wenn 
unsere  Gesänge  länger  aiisdauern,  zu  Herzen  gehen  und 
sich  weiter  als  bis  auf  den  Kreis  der  Freunde  oder  eines 
befreundeten  Bezirkes  ansdehiien  sollen.  N'o.  3,  Jäger- 
lied im  Frühliuge,  von  llulfmaiin  v.  Fatlcrslebcn,  in  fi üb- 
licher Melodie,  nur  mit  gar  zu  langem  llalloh  und  Trara. 
Kurz  die  Lieder  sind  wohl  gut  und  werden  manchen 
Liedertafeln  recht  sein,  allein  unter  die  ausgezeichneten 
können  wir  sie  nicht  rechnen;  dazu  haben  sie  in  der 
Musik  nicht  genug  hervorragende  Ei^enthümlichkeit  der 
Erfindung  und  Haltung,  noch  in  der  Wahl  der  Gedichte 
jenes  Sinn  und  Gefühl  Weckende,  was  siegreich  ein- 
schlägt. Es  fehlt  das  Besondere,  körnig  Individuatisirte, 
woran  sich  das  Allgemeine  des  Gedankens  und  Wohl- 
gefallens wie  von  selbst  am  sichersten  anscbliesst. 


des  Pianoforte)  in  Mnsik  gesetzt  von  Karl  ffeiar. 
Saemann.  Op.  7.  Berlin,  bei  T.  Trautwein.  Preis 
der  Partitur  mit  untergcleglemKlavierauszugc  “/a  Thlr.} 
der  4 ausgesetzten  Churstimmen  % Thlr. 

Eiu  schönes  Gedicht,  eiofae.h  gesungen,  wie  es  sich 
gebührt,  so  dass  der  Gesang  am  Klavier  und  im  Koa- 
zcrlsaale  mit  vollem,  wirksam  behandelten  Orchester 
guten  Eindruck  machen  muss.  Ein  scblicbter,  aiifäuglicb 
unisonischer,  von  den  Bläsern  mit  schöner  Harmonie  uud 
von  den  Streichinstrumentco  mit  ernst  passender  Figu- 
razion  versehmer , in  seiner  zweiten  Hälfte  4stimmiger 
Ghor,  y,,  leitet  erzählend  ein,  dass  der  schöne  Sven 
lind  der  graue  Ulf  das  Leichcnfcld  der  Ehre  decken. 
Der  Sohn  klagt,  % , Larghetto,  seinen  Jugendtod  obne 
allen  Prunk,  nur  einen  Gedanken  hegend,  völlig  ange- 
messen. Der  sterbende  Vater  (Bass)  tröstet  darauf,  V*. 
mit  hinzutretender  Harfenbcglcitung,  die  von  dem  Pia- 
uoforle  ersetzt  werden  kann , auf  Odiu's  Freudensaal 
I verweisend,  wo  nicht  nach  der  Thaten  Menge  gcwerthel 
] wird.  Nach  3 Slrofen  endet  ein  gut  4stimmiger  Chor- 
; gesang  mit  voller  Orchesferverstärkiing : ,,Wohl  wieget 
Eines  viele  Thaten  auf,  sie  (die  Iliiumlischen)  achten 
drauf;  das  ist  um  seines  Vaterlandes  Notb  des  Helden 
Tod“  u.  s.  w.  Es  ist  für  Ausdruck  und  innere  Wahr- 
heit, nicht  für  Pomp  und  Flitter  vom  Komponisten  red- 
lich gesorgt  werden.  Zur  rechten  Zeit,  z.  B.  zum  Feste 
der  Erinnerung  an  die  Gefallenen,  kann  der  Gesang  die 
beste  Wirkung  kaum  verfehlen.  ^ 


Freie  Kunst.  Gedicht  von  Uhland  ftir  4 Singstimmen 
und  Orchester,  in  Musik  gesetzt  von  Demselben. 
Op.  8.  Ebendaselbst.  Preis  der  Partitur  mit  unler- 
gclcglcm  Klavicransziige  1 Thlr.;  der  vier  ausgesetz- 
Icn  Singstimmen  *4  Thlr. 

Das  kräftig  leulsclie  Lied  : „Singe,  wem  Gesang 
gegeben  in  dem  teutschen  Dichtcrwald“  ist  hier  mit  Or- 
chcsterversciiöuerung  durchkompunirt.  Die  erste  Strofe 
mit  viel  wiederholendem  Chor  All.  moderato,  Bdur,  *4, 
lebhaft  ati.sgcführl;  die  folgenden  für  4stimmigen  Sologe- 
sang mit  Begleitung,  Aiidantino,  Fdur,  % , wovon  der 
Chor  die  letzte  Hälfte  der  Slrofen  wiederholt,  zum 
I Schlüsse  mit  einem  kurzen  Anhänge,  der  sich  im  mö<'- 
j liebsten  Piano  verliert.  Es  ist  in  seiner  Weise  glcicE- 
falls  gelungen  und  empfelileiiswerth  : dennoch  meinen  wir, 
I das  Gedicht  sei  mehr  für  4slimmig  liedermässigen  Ge- 
sang geeignet,  wie  es  z.  B.  von  dem  verstorbenen  C. 
j Schulz  in  Leipzig  für  4 Männerstimmen  komponirt  wurde. 


XXIf^  Choräle  jUr  den  ^stimmigen  Männerchor  aiisge-  1 
‘setzt  von  T.J.  Pachaty.  Breslau,  bei  C.  Weiiihold,  j 
Sie  sind  gut  ausgeselzl  bis  auf  wenige  Töne  bald  ! 
in  der  Harmonie , bald  in  der  Melodie , die  iii  den  ver-  I 
schiedenen  Provinzen  sich  bekanntlich  anders  gestaltet. 
Das  Heft  ist  empfehlenswerlh.  '• 

Die  sterbenden  Helden.  Ballade  von  Uhland  für  vier 
Singstimmen  mit  Begleitung  des  Orchesters  (oder  ' 


NaCUB  ICnTEN. 


Karlsruhe.  Unser  Uoftbeater  bietet  in  neuerer  Zeit 
leider  so  wenig  Veranlassung,  die  Spalten  kritisefaer  Blät- 
ter zu  füllen,  dass  wir  um  so  freudiger  eine  Gelegen- 
heit wahrnchmen,  das  Interesse  der  Kunstgeiiossen  auch 
wieder  einmal  auf  die  hiesige  Bühne  zu  lenken.  Herr 
Alexander  Fesca,  der  mit  dem  Namen  auch  das  Talent 
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seines  genialen  Vaters  fortznpflanzen  scheint,  ist,  nach- 
dem er  sich  io  Berlin  ausgebiidel,  in  seine  Vaterstadt 
zurnckgekehrt,  uimI  liess  uns  hier  die  ersten  Früchte  seiner 
musikalischen  Studien  geniessen.  Der  junge  Künstler 
begann  mit  einem  Konzert , welches  mit  der  Ouvertui-c 
zu  der  von  seinem  Vater  koniponirten  Oper  ,,  Kantc- 
roire“  erülFnet  wurde,  über  deren  vielbesprochenen  Werth  ; 
wir  uns  weiterer  Urtbeile  hier  enthalten.  Ilierauf  liess  | 
uns  Herr  Fesca  seine  Virtuosität  auf  dem  Pianoforle  in 
einigen  von  ihm  selbst  koinponirten  Stücken  bewundern, 
zunächst  in  einer  introdukziun  und  Varinzionen  über  ein 
sehr  gefälliges  Thema,  dann  in  einer  Fantasie  über  .Mo- 
tive aus  Beiliiii's  Puritanern.  In  beiden  entwickelte  Herr 
Fesca  eine  glänzende  Fertigkeit , vereinigt  mit  einem 
schönen  kräftigen  Anschiß,  abgerundetem  Spiel  und  einer 
höchst  gelungenen  Aiisfuhning  der  schwierigsten 'Passa- 
gen, die  er  mit  grösster  Eleganz  und  Präzision  vnrtrug; 
vorzüglich  gelieien  seine  brillanten  Variazioiien  üher  be- 
liebte Anklänge  Bellini’scher  Melodieen.  Nicht  überge- 
ben dürfen  wir  bei  dieser  Gelegenheit  ein  meisterhaft 
ausgeführtes  Concertino  fürs  Violoncelle,  welches  von 
Herrn  Eichhorn,  Mitglied  des  hiesigen  Orchesters,  koni- 

Eonirt  und  vorgetragen  wurde.  Wir  hörten  wenige 
iünstler,  die  dieses  Instruments  so  niiichlig  sind,  als 
Herr  Eichhorn,  der  dem  Violoncelle  die  lirblichsten  Töne 
zu  eiitlocken  versieht  und  durrh  seinen  seeleiivollen  V'or- 
trag  das  Publikum  zur  Begeisterung  hinreissl.  — Den 
l^iuss  machte  die  von  Herrn  Fesca  komponirle  einak- 
tige Oper  ,,Marietle*‘  mit  Text  von  Norbert.  Wenn 
wir  einerseits  bemerkt  zu  haben  gUuben,  wie  Herr 
Fesca  Originalideen  mit  Ankläiigen  ans  der  neuern  ila- 
lieuischen  Schule  mit  einander  verwehte,  und  tiächst  Bel- 
k' lioi  und  Chenibini  bisweilen  auch  an  Anber  erinnert,  so 
dürfen  wir  andrerseits  keiiiesweges  verkennen,  mit  wel- 
chem Fleiss  die  gauz  in  französischem  Genre  verfasste 
Oper  gehalleo  ist,  und  wie  karaklerislisch  die  Musik  mit 
dem  Sujet  hiirmooirt.  Die  Ouvertüre,  die  verhäilniss- 
'aiässig  ein  wenig  kürzer  sein  dürfte,  ist  iin  Ganzen  sehr 
aosprecheud,  wie  überhaupt  die  einzelnen  Stücke  der 
Oper,  deren  Hauptrollen  durch  Herrn  Haiizinger  (Ar- 
naud)  und  Dem.  iieukel  (Marietle)  sehr  vorlheilhafi  be- 
setzt waren.  Oie  Ansslallung,  mit  welcher  diu  Oper  in 
Szene  gesetzt  war,  liess  nichts  zu  wünschen  übrig.  Herr 
Fesca,  welcher  die  Oper  selbst  dirigirte,  wurde  am 
Schlüsse  slüriniscb  hervorgerufen.  VVir  wünsclten  dem 
äbMruchlosen  jungen  Komponi.sten  von  Herzen  den  zu 
IwiiendeD  glorreichen  Erfolg  auf  der  von  ihm  so  rubm- 
voU  belreleiien  Laufbahn.  v 

-mon  - . "•••• 


Erfurt.  Am  11.  Januar  ^ab  Fräitl.  Rosuiie  Girseb- 
ner,  Pianistin  aus  Berlin,  im  Saale  des  Scitanspirlliauses 
ein  Konzert,  welches  sowohl  durch  die  Wahl  gediege- 
ner Kompnsizionen , als  auch  durch  deren  treffliche  Aus- 
fabrutig  den  Zuhörern  einen  hoben  Genuss  gewährte. 
Sie  suelte  unter  Andern  mit  vollkommener  Sicherheit 
ttod  dabei  mit  sehr  schönen  Vertrage  Les  Adienx  von 
J.  N.  Hummel.  Den  meisten  Genuss  gewährte  „Das 
Lob  der  Thränen**  von  Lisst.i  Tiefes  Gefühl,  einfache 


Grösse  und  Rundung  zeichnen  sielt  tn  jedem  Gedanken, 
der  mit  Entsrhiedeniieit  vor  die  Seele  des  Hörers  tritt. 
Die  Ausiührung  war  vortrefflich  und  drr  Beifall  allge- 
mein. Nur  Schade,  dass  man  ihr  kein  besseres  Instru- 
ment verschafft  halte,  um  noch  mehr  ihre  Virtuosität 
zeigen  zu  können! 


Wien.  Musikalische'  Chronik  des 
vierten  Quartals  1858. 

Mit  gespannter  Erwartung  sah  tinscr  Opernpubli- 
knm  der  AuHührung  de.s  neuen  Bühnenwerkes : Tiirad- 
dot,  Prinzessin  von  Schiras,  ans  der  Feder  eines  allge- 
mein gcschälzlen  Kunsldiletlanten  entgegen,  welcher  bis- 
her, vorzüglich  im  Liederfache,  schon  mehrere  sehr  werth- 
volle  Gaben  verölfenllichte.  Des  Komponisten  Sleliuitg 
als  Slaatslieainler  bei  einer  der  höchsten  Hofstelten  er- 
heischte nuthweiidiger  Weise,  mindestens  des  formelleti 
Dekorums  wegen,  absolute  Anonymität,  obschon  das  Ge- 
heimniss  im  Allgemeinen  dadurch  keineswegs  verschleiert 
werden  konnte.  Aber  schon  die  gewählte  PseiiHofirma : 
Hovm  gab  den  so  überaus  gern  witzelnden  Wienern 
Gelegenheit  zu  allerlei  Bonmots;  und  die  in  die  Augen 
spriugctide  Idenliiäl  mit  den  Endsylben  des  Namens: 
Beethoven  hot  freilich  anagraininatischen  SloiT  iin  reichli- 
chen Maasse.  Der  Gang  der  Handlung  ist  genau  nach 
Gozzi  und  Schiller  eingerichtet;  zu  den  zweckmässig  Io- 
benswertlien  Abänderungen  gehören  ; das  Zusammenzie- 
hen  der  komischen  Maskenfiguren  in  jene  Eiozelue  des 
Seiieschalls  Palhctn  und  dio  Verlegung  der  Fabel  nach 
Persien,  wodurch  das  affröse,  vielfältigen  Erfahrungen 
gemäss  auf  der  Bühne  meist  iii’s  Läeheriiclte  fallende  chi- 
nesische Kostüm  beseitigt  und  demselben  für  das  Auge 
ungleich  gefälligere  Formen  subsiiluirt  worden.  Das  va- 
lerlnndi.sohe  Kuiisiprodukt  ward  ungemein  sorgfältig  in 
die  Szene  gesetzt , mit  vier  prachtvollen  Dekorazioneu 
aiisgestatlet  und  die  eniiDeiilensten  Kräfte  darin  benutzt; 
Herr  Slniidigel  sang  den  König  Orosnian;  Dem.  Lulzer 
dessen  Tochter;  Mad.  Gentiluomo  die  Sklavin  Adelma; 
Herr  Wild  den  lialaf;  Schober  seinen  ehemaligen  Er- 
zieher Barat,  und  Forti  den  karrikirlen  Senesrhall,  des- 
sen ohnehin  stark  aofgetrageiic  Grundfarbe  ihn  jedoch 
verleitete,  einer,  die  Grenze  der  Dezenz  fast  überschrei- 
tenden Buffonerie  den  Zügel  schiessen  zu  lassen.  — Die 
Aufnahme  geslallclc  sieh  wahrhaft  ehrenvoll ; wie  denn 
jeder  dramatische  Erstlingsversuch  doch  wohl  nicht  mehr 
als  einen  succi^s  est/me  ansprechen  darf.  Als  solcher 
jedoch  kann  der  freigebig  gespendete  Beifall  im  gleichen 
Maasse  aneekennetid  gerecht  und  ermunlcmd  genannt 
werden.  Wollte  man  distinguirend  zwischen  dem  Be- 
rufe der  Tonselzkunsl  und  dem  Talente  zur  Tondichtung 
eine  scharf  nbsondernde  Scheidelinie  ziehen , so  zeugt 
diese  Arbeit  unbestritten  für  Ersteres,  daher  an  der  Tech- 
nik wenig  nur  zu  bemängeln  sein  dürfte.  So  ist  gleich 
die  Ouvertüre  sehr  brav,  thematisch,  im  kontrapunktisch 
fugirten  Style  durchgeluhrl , und  besonders  auf  die  in- 
Strumenlaipartie  im  Ganzen  sichtlicher  Fleiss  verwendet. 
In  der  poetischen  Konzepzion  herrscht  freilich  noch  der 
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Mangel  selbständiger  Eigentbümlichkeit  vor,  ein  gewis- 
ses unbestimmtes  Schwanken  in  der  Schreibart,  — das 
wechselnde  Hinneigen  bald  zur  italienischen,  bald  zur 
französischen  oder  zur  leutschen  Geschinacksschule,  in 
letzterer  prävalirend  an  Spohr’s  harmonisch  üj)|iige  Fülle 
gemahnend;  — Irutz  dem  aber  ist  jedem  Uunsijünger 
aufrichtig  Glück  zu  wünschen  zu  einem  solchen  wohlge- 
lungeneu  Debüt.  Unter  manchen  ausgezeichneten  Stel- 
len verdient  die  glückliche  musikalische  Auffassung  der 
Räthsel  in  rezitativisch  - arioser  Form  , höchst  originell 
begleitet,  einer  speziellen  Erwähnung;  namentlich  wurde 
das  erste  durch  Wild’s  zauberischen  Vortrag  noch  un- 
endlich herausgeboben  und,  wie  das  wunderschöne  Fraueo- 
Duetl  mit  Ghor,  unter  rauschender  Akklamazinn  da  Capo 
verlangt;  auch  die  Finale’s  und  Ensemble -Stücke  bieten 
interessante  Einzeluheitea,  welche  bei  näherer  Bckannt- 
scbafl  noch  im  Werlhe  steigen.  — Die  zweite  Neuigkeit: 
Krentzer’s  ,, Höhle  bei  VVawerly,“  traf  ein  hartes,  we- 
nigstens zur  Hälfte  unverschuldetes  Loos.  Diese  Oper 
hatte  schon  bei  ihrer  Entstehungsperiode  vor  ein  paar 
Jahren  im  Joseplislädter  Theater  mir  geringen  Erfolg; 
man  erkannte  zwar  dem  Tunmeisler  und  beliebten  Schö- 
pfer des  melodiccnrciclicn  ,, Nachtlagers“  in  verschiede- 
nen, dramatisch  wirksamen  Momenten  den  Preis  zu; 
allein  das  Ganze  licss,  trotz  einiger  gleich  damals  vor- 

Benommenen  Varianten,  kalt  und  uiibcfriedigeud.  Das 
iaupigebi-echen  keimt  bereits  im  Texlbuche.  Oebicn- 
schläger's  ,,Ludlam’s  Höhle*'  machte  noch  nirgend,  auf 
allen  südleulschen  Bühnen,  ein  dauerndes  Glück;  das 
Mähreben,  io  seiner  komplizirten  Szenenfolge,  ermangelt 
einer  klaren  Verständlichkeit , und  der  ohnehiu  scliwer 
zu  enlzißerode  innere  Nexus  musste,  zusammengedrängt 
in  den  engen  Kähmen  des  rezitativiseben  Singspiels,  noch 
mehr  an  deutlicher  Eingänglichkeit  verlieren.  So  war 
demnach  der  abermalige  Versuch  ein  nutzloser,  und  die 
Unterlassung  desselben  würde  dem  Autor  das  allerdings 
vorherzusehende  Ergebniss  mit  seinen  kränkenden  Nac^- 
wehen  erspart  haben.  Anfitiiglich  wolil  prädominirle  eine 
höchst  günstige  Stimmung;  die  r.lfcktvolle  Ouvertüre  ward 
enthusiastisch  applaudirl;  das  rührende, (jebel  am  Schlüsse 
des  Inirodukziooscbors  musste  unter  stürmischem  Fuora- 
Ruf  wiederholt  werden  ; die  Lutzer  und  Karolioe  Mayer 
empfingeu  huldigende  Beifallstribiitc;  so  ging  alles  gut 
bis  zum  ersten  Finale , dann  aber  trat  allmälig  Wind- 
stille ein;  der  Antbeil  schwand  stets  mehr  und  mehr; 
zum  Ueberflusse,  weil  selten  nur  ein  Unglück  allein 
kommt,  mischten  auch  zufällige  Störungen  sich  in’s  Spiel ; 
der  Tenor  Erl  kämpfte  mit  einer  nur  gar  zu  merklichen 
Heiserkeit;  weder  Schober,  in  seiner  sentimental- kläg- 
lichen, noch  Slaudigel  in  seiner  brüsk -Jovialen  Partie 
waren  am  rechten  Platze  und  hätten  füglich  ihre  Rollen 
lauschen  können ; genug.  — das  wachsende  Missvergnü- 
en  gewann  vollens  die  Oberhand , und  als  beim  Fallen 
es  Vorhanges  ans  wohlwollender  Kehle  voreilig  ein  ein- 
ziges Bravo!  erscholl,  gab  dieser  gut  gemi-inle,  aber 
sehr  zur  Unzeit  eolschlüpfte  Laut  das  Signal  zu  einem 
unanimen  Gezisch,  was  die  bereits  schon  ziemlich  ge- 
lichteten Räume  durchflog.  — So  ist  denn  dieses  Tou- 
werk  vom  Reperloir  versebwundeu  und  dürfte  schwer- 


lich ein  nochmaliges  Auferstehoogsfest  begehen.  — Da» 
aus  dem  französischen  übersetzte  Operetlchen:  „Die 
Doppelleiter,“  mit  wenig  origineller,  doch  leicht  gefälli* 
ger  Musik  von  Ambroise  Thomas,  fesselt  wenigsten» 
die  Aufmerksamkeit;  was  bei  solchen,  blos  als  Lücken» 
büsser  betrachteten  Vorslücken  schon  viel  sagen  will. 
Gesungen  wird  weil  besser  darin,  als  gespielt ; denn  bei 
den  pikanten  Sitnazinnen  dieses  etwas  lasziven  Sujet» 
reicht  gewöhnliches  Säugervermögen  keineswegs  aus.--» 
Gastspiele  gaben:  Mad.  Fischer  - Schwarzböck  die  Aga- 
the im  Preiscliülz;  Alice  im  Robert;  Ueberresle  schö- 
ner Mittel;  — Herr  Erly  vom  Königsstädter  Theater 
verschrieben  und  engagirt,  Arnold  ini  Teil;  Gomez  im 
N.ichllager;  kräftig  .sonore  Stimme;  vollendete  Ausbild- 
ung en  attendanti  — Dem.  Sabine  Heinef etter , der 
einstmalige  Fixstern,  Romeo  in  den  Montei-hi;  Susaana 
im  Figaro V Desdemona  und  Armand  in  den  Kreuzrillem; 
an  Glanzpunkten  fehlte  es  nirgend;  doch  in  .Meyerbeer» 
Crocialo  spukte  der  leibhafte  Fatalismus  ; war  völ- 

lig unwohl;  Herr  Krause,  Snitan,  und  Dem.  Karolksa 
Mayer  konnten  mit  der  reichen  Figurazion  nicht  zuredit 
kommen;  eine  Dem.  Holzel  thal  als  Fclicie  so  geheim» 
nissvoil,  dass  sie  kaum  dem  Snnffleur  verständlich  w»|rd} 
nur  einzig  die  gewaltigen,  trefflich  eingeühten  Chormas» 
sen  macliteoidie  Honneurs  und  milderten  die  aufgeregte 
ludignazion  der  arg  getäuschten  Zuhörer.  — Herr  Diets, 
aus  München,  erschien  als  Max,  Arnold,  Rndrigo  und 
Masaniello,  ohue  durebzugreifen ; gefiel  jedoch  ungleich 
besser  im  Konzert -Saale  bet  diskreter  Klavierbegleiloog 
durch  seinen  gemül blichen  Liedervorlrag.  — Von  zwei 
pantomimischen  Ballcl- Divertissements : Die  Heimkehr 
und  Isinene  und  Philin,  möchte  die  Parallele  schwer  wer- 
den, welches  an  Unbedeutendheit  und  schaler  Gebaillosig- 
keil  höher  zu  stellen  wäre.  In  letztgenannter,  anakreon- 
Uscher  Mylle  bietet  doch  wenigsleus  der  szenische  Auf- 
wand einige  Augcnlusl,  auch  wird  auf  bekannte  Opern- 
weisen recht  viel  und  auch  recht  hübsch  darin  getanzt 
von  den  Matadoren  der  Choreografie , noch  bereichert 
durch  neue  Ankömmlinge . darunter  Dem.  Ropiemet, 
Blaupj,  Po)in  u.  A.  — Die  französische  Scbauspieier- 
gesellsch.afl  des  Herrn  Doligny , welche  schon  vor  ge- 
raumer Zeit  sehr  honorige  Geschäfte  machte,  zieht  an^ 
bei  dem  gegenwärtigen  zweiten  Besiirhe  ihr  eigenes  Pu- 
blikum. Da  auf  diesen  Brettern  kontraktmässig  kein 
blos  rezilireudes  Drama  staluirt  ist,  so  muss  Jedes,  wäre 
es  auch  von  ernsterer  Gattung,  durch  eingelegte  Coo- 
^lels  nominaliter  in  ein  Vaudeville  umgewandclt  werden, 
w’ciche  denn  auch  von  den  DarslellendeD,  die  recht  wa- 
ckere Mimen,  aber  alles  eher  denn  Sänger  sind,  ziem- 
lich monoton  herunter  geplappert  werden.  Abwechslung 
und  Mannichfailigkeil  feolt  nicht,  und  selten  wird  ein 
und  dasselbe  Stück  wiederholt.  > ^ 

(ForitetzoQs  fol»t.) 


Kassel,  im  Januar.  Die  Oper.  — Selten  nur  er- 
freut  uns  die  Operndirekzion  mit  peuen  Opern  im  gran- 
diosen Style  ^dichtet,  aus  dem  Grunde,  weil  wir  kein 
Ballet  meor  haben,  und  auch  der  dazu  nothwendigen 
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Cbormasscn  entbohren,  riellcicbl  auch  weil  sie  7.11  grosse 
Hoslen  scheut.  Was  davon  auf  dem  Hcperloir  ist,  z.  B. 
die  Jüdin,  Zampa,  die  Stumme,  Teil  u.  a.,  wird  wohl 
von  Zeit  zu  Zeit  iiurh  gegeben,  aber  wie?  d.is  ist  die 
Frage.  \N'enii  auch  Finzelue  darin  e.izellireu,  so  febll 
(Joch  stets  der  Tulaleiiidruck.  Deshalb  hörten  wir  auch 
am  2U.  .August,  anstatt  einer  grossen  Opi*r,  wie  es  dem 
Gcburlsfesle  des  Laudesfürsteu  angemussen  gewesen 
wäre,  nur  den  „schwarzen  Domino,“  diese  bereits  in 
öITenllichen  Blättern  liiiireicliend  besprochene  und  für 
musikalisches  Mittelgut  erklärte  üper  Aitbers.  Sie  ist 
eine  sogenannte  Spielupcr,  und  man  weiss,  wie  selten 
ein  singendes  Personal  auch  zugleich  ein  ausreichend 
scbauspielendes  ist.  Doch  wir  können  im  Ganzen  dar- 
über nicht  klagen,  Fiiizelne  sind  auch  bei  uns  im  Spiele 
recht  brav.  — Die  Besetzung  war  den  iirärien  des  Per- 
sonals angemessen  folgende:  Lord  Elfort  — Föppel; 
Graf  Juliano  — Dams;  iioralio — Derskn;  Gil  Perez  — 
Birnbaum;  Angela  — Dem.  Pistor ; Brigitte  — Dem. 
Löw ; Lrsula  — Dem.  Leissring.  Die  üper  wurde  ei- 
nige Male  bei  mittclmässigcni  Beifall  wiederholt.  — Nach 
langer  Bube  w urde  endlich  einmal  wieder  Figaro's  llocb- 
zeil  mit  der  l.ebcrschrifl : ,,  neu  einstudirl“  zur  .Auf- 
führung gebracht.  Welch  eine  Entschädigung  gewährte 
uns  diese  klassische  üper  für  so  viele  mitlelrnässige  Mu- 
sikwerke ! Welche  (lenüsse  nach  l.mger  Entbehrung 
waren  das  für  unser  Publikum!  Das  Haus  war  fast  über- 
fülll  nnd  der  Beifall  uiigeinessen.  Den  (irafen  satig  Herr 
Krieg,  die  Grälin  — Dem.  Löw,  die  Susanne  — Dem. 
Pistor,  den  l'igaro  — Herr  Foppel . die  .Marzelline  — 
Dem.  Bcaujot,  den  Barlolo — Herr  Birnbaum  , den  Ba- 
silio  — Herr  Dams,  Hannchen  — Dem.  Tripp,  Don 
Gusmann  — Herr  Specht,  Cherubin  — Dem.  Holimann. 
Siebe  unten  ,,  Gäste. Die  Üper  ist  mit  gleichem  Ap- 
plaus bereits  wiederholt  worden.  — Spohr’s  ,, Berggeist“ 
ist  auch  nach  einer  vieljährigcn  Kühe  wieder  zweimal 
gegebcu  worden;  Dem.  Pistor,  welcher  jedes  Jahr,  seit- 
dem sie  an  dem  Königsstädter  Theater  in  Berlin  gesun- 
gen, ein  Benefiz  zugesichert  worden  ist,  hatte  sich  diese 
Oper  dazu  ausersebeu.  Diese  Sängerin  hat  in  Kassel 
ein  ausgezeichnetes  (Bück  gemacht.  Es  war  dies  die 
Oper,  welche  vor  mehreren  Jahren  zur  Vermählungsfcicr 
der  Herzogin  von  Meiningen  gegeben  wurde,  folglich  in 
jeder  Hinsicht  herrlich  und  glänzend  ausgcstntlet;  aber 
von  jenem  Personal  war  der  einzige  Sänger  Föppel  übrig 
geblichen , welcher  noch  bei  uns  verweilt  und  die  Titel- 
rolle noch  immer  ausgezeichnet  schön  singt  und 
Leber  die  Musik  seihst  hat  die  Kritik , denn  der  Text 
ist  beinahe  unter  derselben,  schon  längst  entschieden, 
und  eben  so  viel  Tadel  als  Lob  darüber  ausgesprochen. 
„Zum  treuen  Schäfer,“  komische  Oper  von  Adam,  wurde 
am  1.  Januar  zum  ersten  Male  gegeben;  wir  wohnten 
der  Vorstellung  nicht  bei. 

Gast«  fn  der  Oper.  Der  1.  Oktober  voriges  Jahr 
verursachte  einige  Veräiiderun^n  in  dem  Operiirepcrtoir. 
Dem.  Schniidti  Tür  du.<<  allere  Multcrfach  ciigagirt,  wurde 
•iNlaaaais  [hm.  JretUaufer,  walcuc  in  Müns|«i; 

kflreits  mit  Macht  g«riogem  Beifall  gaslirle  ond  epga^t 
v^rdcii' Ul.  nFüPi  erslere  gastirte  Vttn,  ,ßiihm  als  Kar^ 


leitscblägeriii  im  Maskenball  und  als  Romeo,  sie  geGel 
nicht;  für  letztere  Dem.  Hoffmann  aus  Darmsladl.  Die- 
selbe besitzt  keine  geringen  Mittel,  ibr  Slimmmalcrial 
ist  gut,  aber  es  feldt  demselben  noch  eine  sorgfällige 
Ausbildung;  sie  wurde  als  Aennebeu  im  Freischütz  sehr 
beklatscht,  weniger  als  Zerline  im  Don  Juan  und  Che- 
rubin in  Figaro’s  Hochzeit,  an  welcher  Rolle  in  hiesi- 
gen Blättern  viel  ausgestellt  worden  ist.  Auch  sie  wurde 
nicht  engagirt.  Noen  bis  jetzt  sind  die  vakanten  Stel- 
len nicht  hinreicheud  besetzt.  Für  das  ältere  Mutter- 
fach  hat  man  einstweilen  Dem.  Beaujot  eingeschmuggelt, 
eine  überaus  brauchbare  Choristin,  und  für  Dem. 
laujer  versuchte  es  eine  Dem.  Pless  aus  Hamburg  als 
Frau  von  Schlingen  in  den  W’iencrn  in  Berliu  ciiizutre- 
leii ; sie  ist  eine  Anrängeriu  mit  beschränkten  Stiuiin- 
miltclu  und  inlonirt  gar  nicht  rein.  Wir  wollen,  da  sie 
engagirt  ist,  das  Weitere  abwarlen. 

Als  ein  gastireudes  Meteor  an  unserem  Opurnltim- 
mel  erschien  Dem.  Bothe,  früher  in  Hannover,  zuletzt 
in  Petersburg.  Sie  erregte  als  Tankred,  Romeo  und 
Oberpriesterio  in  der  V'eslalin  eine  allgemeine  Sensazion. 
Ihre  olinime,  frisch  und  schön  bei  reiner  lulonazioii,  so 
wie  ihre  junonische  Erscheinung  und  ihr  plastisch- schö- 
nes und  der  Siluazion  angemessenes  Spiel  rissen  das 
Publikum  zu  eiucr  allgemeinen,  bei  uns  höchst  seltenen 
Begeisterung  und  Anerkennung  bin.  Sie  wurde  jedes 
Mal  gerufen  und  vielfältig  in  den  hiesigen  Blättern  be- 
sungen. Auf  ein  Engagement  war  es  bei  ihren  Gast- 
rollen nicht  abgesehen. 

(ForttetZQOg  folgt.) 


Leipsig.  Das  Abschiedskonzert  der  Mrs.  Alfred 
I Shaw  am  28.  Januar  im  Saale  des  Gewandhauses  war 
I überaus  besucht,  fast  überfülll.  Eine  schon  früher  an- 
gezeigte Ouvertüre  des  jungen  Engländers  Herrn  }Vil~ 
liam  Sterndale  Bennett,  ,,die  Najaden,“  die  sich  wie  in 
einer  Sommernacht  freudig  bewegen  und  gegen  das  Ende 
io  mehrfachen  Schlüssen  täuschend  necken , machte  bei 
gutem  Vorträge  guten  Eindruck,  den  die  Versammlung 
auch  durch  die  gewöhnlichen  Zeichen  laut  aussprach. 
Mrs.  Shaw,  Herr  Musikdirektor  Dr.  Fel.  Meodclssohn- 
{ Bartholdy  und  Herr  Konzertmeister  Ferd.  David  wurden 
j bei  ihrem  Auftreten  sogleich  vom  Publikum  mit  Beifalls- 
bezcigutigen  empfangen.  Die  Koiizerlgcbcrin  sang  zu- 
nächst eine  Szene  und  Arie  aus  Mercadante’s  ,,  Giura- 
uicnlo,“  die  ihrem  Gesänge  die  gewohnte  Ehre  brachte. 

; Es  war  uns  lieb,  etwas  aus  der  uns  noch  unbekannten 
und  sehr  verschieden  besprochenen  Oper  zu  hören : al- 
lein der  Komponist  erreichte  sich  selbst  und  seine  bes- 
sern Melodieen  nach  unserer  Ueberzeugung  nicht.  Die 
gediegene  Sonata  quasi  una  faulasia  für  das  Pianöforle 
voD  L.  V.  Beelbovcu  trug  Herr  Dr.  Fel.  Mendelssohn 
auf  seinem  neuen  Instrumente  von  Erard  vor  und  erhielt 
natürlich  den  laut  ausgesprochenen  Dank  der  Versamm- 
lang,  der  auch  dem  schönen,  für  das  Konzert  nur  etwas 
^ Kurzen  Quartett  aus  Fidelio  von  Beethoven : ,,  Mir 
ist  so  wunderbar  nicht  entging.  Es  wurde  gesungeß 
Yop  den  Dame;!  Shaw  und  Schnüdt,  und  von  den  ^r- 
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ren  Schmidt  ond  Richter.  Oie  sehr  frisch  und  bewegt 
ansgerührte  Ouvertüre  zum  Sommernachtslraum  von  Fel. 
Mendelssohn* Rarllioldy  regle  abermals  freudig  auf;  die 
Freude  darüber  gab  sich  am  Schlosse  rauschend  kund. 
Mozarl’s,  vonderKonzerlgeberin  auf  Verlangen  und  schön 
gesungenes  ,,Addio“  machte  sich  gebührend  gellend, 
und  die  Zusammenstellung  mit  den  neuen  Variazinnen 
für  die  Violine , nach  würdiger  Einleitung  derselben, 
komponirl  und  vorgelragen  von  Ferd.  David,  gewann 
darum  noch  mehr  angenehm  llebcrraschcndes,  weil  den 
ansprechenden  Oravouren  .Mozart’s  allbekanntes  Lied  zum 
Grunde  gelegt  worden  war:  „Wenn  die  Lieb’  ans  dei- 
nen blauen*'  n.  s.  w.  Fast  nach  jeder  Variazion  er- 
scholl lauter  Beifall.  .Mil  einem  leulschen  Liede  von 
Johanna  Malhieux  und  mit  zwei  schottischen  Balladen 
beschloss  die  Honzerlgeberin  ihre  hiesigen,  stets  ehren- 
voll aurgenommcnen  Vorträge.  Wir  wünschen  der  ge- 
ehrten Sängerin  auf  ihrer  weiteren  Kunslreisc  dieselbe 
Gunst  des  Publikums , der  sie  sich  hier  und  in  einigen 
Nachbarstädlen  zu  erfreuen  hatte.  — Am  31.  v.  M. 
fand  unser  sechzehntes  Abonnement-Konzert  Statt,  worin 
zuvörderst  Onslow’s  erste  Sinfonie  von  Neuem  zu  Ge- 
hör gebracht  wurde.  Das  schön  vorgetragene  und  be- 
reits ausführlich  besprochene  Werk  erwarb  sich  noch 
mehr  als  früher  die  beifällige  Zustimmung  der  Hörer, 
welche  jedem  einzelnen  Satze  zu  Theil  wurde.  Mad. 
fiünau -Grabau , schon  vor  dem  Beginne  des  Gesanges 
vom  Publikum  mit  Auszeichnung  empfangen , trug  Kos- 
sini’s  Szene  und  Arie  aus  ,, Bianca  und  Faliero“ : Corae 
sereno  6 il  di!  etc.  in  gewohnter  Weise  vor,  w’elcher 
der  Applaus  der  Versammlung  nie  entging.  Herr  fV. 
Baake  liess  uns  cino  neue,  von  ihm  selbst  komponirte 
nnd  vorgetragene  Fantasie  für  die  Flöte,  ,,la  Sonnam- 
bula,“  hören,  die  nicht  nur  durch  geschickte  und  harmo- 
niereichere Instrnmentirung , als  sie  sonst  öfter  in  sol- 
chen Bravourwerken  für  die  Flöte  vorkommt,  sondern 
auch  durch  gehaltreichere  und  eigenthümlichc  Erfindung 
in  Zusammenstellung  und  V'erbindnng  der  Sätze  sich  her- 
vorthat.  Auch  sein  Spiel  halte  an  Fertigkeit  nnd  schö- 
nem Tone  gewonnen,  so  dass  er  von  der  Versammlung 
init  wiederholtem  Beifall  belohnt  würde.  Im  zweiten 
Theile  erfreuten  sich  Alle  sowohl  am  schönen  Vorträge 
der  Beethoven’schen  Ouvertüre  zu  Coriolan,  als  am  Werke 
selbst,  und  Messen  darauf  der  eifrig  vorwärts  strebenden 
und  sehr  glücklich  sich  hebenden  Geschicklichkeit  des 
Herrn  11.  Inten  jun.  nach  Verdienst  alle  Gerechtigkeit 
widerfahren.  Er  spielte  Introdukzion  und  Variazionen 
für  die  V’ioline  von  F.  David  und  bewies  dann  die  an- 
erkennenswerlheslen  Fortschritte  in  sicherer  Fertigkeit 
und  schönem  Ton.  Eine  neue  Hymne,  gedichtet  von 
von  J.  F.  Rohdmann,  komponirl  von  L.  Spohr  (Op.  98), 
machte  den  Beschluss.  Die  Solopartieen  wurden  von  den 
Damen  Schmidt  und  Bünau,  unu  von  den  Herren  Geb- 
hard und  We^ske  gut  vorgelragen,  die  Chörd,  wie  ge- 
wöhnlich, von  nnsern  Thomanern,  griffen  sehr  gut  durch 
und  gingen,  wie  es  sich  erwarten  lässt,  trefflich.  Gleich 
der  erste  Chor  brachte  in  Allen,  so  weit  wir  es  bemer- 
ken konnten,  eine  der  Sache  angemessene,  fromme  Em- 
pfindung hervor,  das  Herz  zum  Preis  des  Höchsten  er- 
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hebend.  Ein  freundliches,  schön  dorchgefBhrtes  Sopran- 
solo,  nach  und  nach  vom  zusliromenden  Chor,  welcher 
den  forlgehenden  Sologe.sang  durchaus  nicht  erdrückte, 
verherrlicht,  hielt  nicht  nur  jene  Empfindung  fest , son- 
dern gab  ihr  noch  jenes  sanfter  Erquickende,  was  in  je- 
der iMenschenbrust  laut  wird,  die  Empfänglichkeit  für  die 
Wohllbaten  hat,  die  uns  die  ewige  Güte  in  den  Schön- 
heiten der  Natur  unserer  Erde  schenkt.  Nach  einem 
kurzen , an  Gottes  unendliche  Liebe  erinnernden  Bass- 
solo singen  Tenor  nnd  zweiter  Sopran  das  Heil  der  Erde, 
die  des  Vaters  rechten  Kindern  als  ein  Himmel  der  Liebe 
sich  bewährt,  in  einem  überaus  lieblichen  Duett,  dem 
ein  vom  Komponisten  ganz  eigenthünilich  gehaltenes, 
mehr  das  Mahnende  und  Erhabene  ansprechendes  Quar- 
tett folgt:  ,, Wandelt  hin,  ihr  .Millionen,  die  der  Erde 
Kund  bewohnen,  wandelt  hin  in  Lieb  nnd  Treu.  Gross 
ist  Gott,  ist  Macht  und  Güte,  nur  im  liebenden  Gemü- 
ihe  wird  sein  Bildniss  neu.“  Ein  voller  Chor  zum 
Preise  Gottes  schlirsst  die  wirksame  Hymne,  über  welche 
wir  nach  näherer  Bekanntschaft  mehr  berichten  werden. 

t 

I 

/,!  .■  . 

Fortsetzung  der  Herhstopern  I8o3  u.  s.  W-— 
Anfang  der  Knrncvalsslagione  in  Itnlien,  j 

Königreich  beider  Sizilien.  >i*t. 
Palermo.  Hätte  Donizetti  sich  bis  jetzt  nicht  als 
Poly-Tachygraf  bew'ährl  and  unser  Opernmagazin  stets 
mit  Vorrath  versehen,  so  würden  dermalen  den  Impre- 
sarien die  Haare  zu  Berge  sichen.  Rossini  will  nicht 
mehr  klingen  und  scheint  altmodisch , Pacini  hat  ausge- 
klnngen,  Brilini  fdugl  man  an  satt  zu  werden,  und  so 
wird  denn  Donizetti  auch  in  ganz  Sizilien  gesungen. 
Die  ersten  drei  Herbstopern,  die  hier  vom  Stapel  liefen: 
Roberto  Devreux,  Furioso  und  Luria  di  Lammermoor  — 
die  Leser  wissen  längst  wessen  Kinder  — entzückten 
zwar  wenig,  doch  gefielen  darin  die  Palazzesi  und  die 
Herren  Genero  nnd  Colini.  Diesen  drei  Opern  folgten 
zwei  andere : Bellini’s  Pii'ala  und  Mercadante’s  Giura- 
niento,  die  aber  beide  missfielen,  wozu  benannte  Künst- 
ler das  Ihrige  beitrugen.  'cdi  • ...m 

Catania.  Im  noberlo  Devrenx,  del  maestro 
liere  Donizetti,  sanken  die  beiden  Prime  Donne  Marianna 
Rnggcri,  Carlutta  Grecis  Fossi,  der  Tenor  Antonio  Pa- 
terna,  und  der  Bassist  Paolo  Gasali,  welcher  Letzter« 
in  den  Himmel  erhoben  wurde.  . * dto»  nÜfr 

Messina.  Der  Impre.sario  des  hiesigen  Teatro  dclla 
Munizioue,  ein  junger  Engländer,  macht  keine  gute  Ge- 
sdiäfte.  Zur  Prima  Donna  engagirte  er  die  Clemenlina 
Fanti,  die  Eugenia  Valentini  als  Altra  Prima  Donna, 
den  Tenor  Felice  Morandi  und  den  Bassist  Luigi  Cor- 
radi  Seli.  Wegen  der  erfolgten  Krankheit  des  Herrn 
Morandi  zu  Viadana  (s.  d.),  musste  eiligst  der  Tenor 
Deranconrl  engagirt  werden,  nnd  man  konnte  erst  za 
Ende  Novembers  mit  Donizelti’s  Gemma  di  Vergr  io  die 
Szene  gehen,  welche  Oper  aber  mit  emem-Fiasco  ab^ 
zog.  Die  Fanti  war  der  Hauptrolle  ganz  «ad  gar  aiebt 
gewachsen ; Herr  D6raoconrt  verlor  im  zweiten  AkU  di* 
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StinHM , tind  Herr  Corrädi  Seti , der  einzige,  der  Stich 
hielt,  vennochte  den  Schiffbrucli  nicht  zu  ändern. 

i Neapel.  Auf  den  beiden  köiiigl.  Theatern  S.  Carlo 
and  FonJo  war  diesen  Herbst  Donizetli  abermals  Alles 
in  Allem.  Von  ihm  wurden  wiederholt  : Roberto  üe- 
Treu.t  8,  Pia  de  Toloniei  (zweite  veränderte  Aiillage)  6, 
Campanello  (i,  Lucia  di  Lammcrmoor  3,  Assedin  di  Ca- 
lais 2 Mal  (mit  genauer  Noth).  Im  Bravo  von  Marliani 
debiitirte  der  Tenor  Salvi  mit  Beifall,  und  diese  Oper 
erlebte  ein  iialbdutzcnd  Vorstellungen.  Raiiiiondfs  neue 
Oper,  il  Presfdente  disgrazialo,  deren  Musik  das  wohl 
zu  beachtende  Cnglück  hat,  all  das  zu  verscheuchen, 
was  mit  der  heutigen  Oper  nur  die  allergeringste  Ideen- 
assoziazion  erwecken  könnte,  war  auch  in  der  That  un- 
gifleklicli  und  verschwand  nach  der  zweiten  Vorstellung 
aus  der  Szene.  Von  Bcllini  wurde  gar  nichts  gegeben; 
von  Unssiiii  Semiramide  eiu  paar  Mal  und  Cuppola  s Nina 
Pazza  per  antore  ein  Mal.  Hauplsänger  in  niesen  Opern 
waren  die  Konzi,  die  Buccini,  Basadonna  und  Barroilhet. 
Von  der  Ronzi  heisst  es,  sie  werde  bald  das  Theater 
ganz  verlassen.  Basadonna  lag  einige  Zeit  sehr  krank 
darnieder. 

Milten  in  diesem  Jammerlhale  machte  .Mcrcadante's 
am  14.  November  zum  ersten  Mal  hier  gegebener,  be- 
kanntlich voriges  Jahr  für  die  Scala  komponirlcr  Giura- 
mento,  worin  Herr  N'ourril  debiitirte,  gewisseruiaassen 
Epoche.  In  der  ersten  Vorstellung  gebet  er  nur  iheil- 
weise,  sodann  etwas  besser,  dann  wieder  etwas  besser, 
was  denn  gewisse  Leute  Furore  nennen,  aber  das  Facit 
blieb  immer  theilweis ; in  allem  wurde  er  auch  nur  sechs 
bis  siebenmal  gegeben.  Sowohl  Debütant,  der  sich  hier 
mehre  Monat  im  Gesang  vervollkommncte,  als  auch  die 
Saivi-Spcch,  die  Buccini,  Barroilhet  trugen  zur  benann- 
ten Aufnahme  das  ihrige  bei.  Hierzu  kommt  noch  der 
Hauptumstand,  dass  der  Landsmann,  von  dem  man  hier 
lange  nichts  Vorzügliches  gehört  und  der  vom  gröss- 
ten Theile  des  hiesigen  Publikums  an  des  verstorbenen 
Zingarelli  Uirektorstclie  am  hiesigen  (mnservatorio  ge- 
wünscht wird,  nun  allerdings  Vortrellliclics  geschrieben 
haben  muss.  Bei  der  Armuth  an  allen  Ecken,  die  jetzt 
hinsichtlich  etwas  besserer  Maestri  und  Sänger  in  ganz 
Italien  herrscht,  mag  sich  Neapel  mit  seinem  Mercadante 
gütlich  thuu,  und  Herr  V'incenzo  Torelli,  Redakteur  des 
hiesigen  Omnibus,  dessen  Pulsscbläge  bei  Abrassung  sei- 
nes schreckbar  langen  und  schwülstigen  Artikels  über 
diese  Oper  die  einer  Quadratfieberhitzc  gewesen  sein 
mochten,  verdient  allen  Dank,  dass  er  bei  dieser  Gele- 
genheit aus  dem  musikalischen  Vesuv  seines  Gehirns, 
gleich  einem  starken  La vaslrome,  eine  grosse  Menge  bis- 
her unbekannter  Neuigkeiten  weit  und  breit  ausslromen 
liess.  Für  die  Leser  der  Allgem.  Musik.  Zeitung  dürfte 
nur  Folgendes  genügen : ,,  Mercadante  (heisst  es  in  je- 
nem Artikel) 'ist  oer' Repräsentant  unsers  Ruhms  in 
Europa.  Rossini’s  Sprache  ist  die  der  unehaesslirheo 
Bewegimg,  des-unbiegsaoiea  überschwenglichen  Gemüths 
der  I Zeiten.  Die  Frucht  und  Wirkung  jener  grossen 
Bewegung  waren  so  za  sagen  Schmerz,  Klage  und  die 
traurige  Erinnerung,  viel  gewollt  zu  haben ; daher  jene 
•lilie,  metaadioiitca-el^ttehe  Vernunft,  immer  der  Zeilen 


(ragion  j>acata,  melanealic»  elegiaca  sempre  de'  tempi), 
die  auf  jene  lärmende  folgte,  und  von  der  Bcllini  Üol- 
melscber,  Sprache  und  Harfe  war.  Nun  balle  auch  je- 
nes so  zu  sagen  Weinerliche  Belliui's.in  den  Zeilen  auf- 
ebört  und  es  entstand  ein  Gemisch  von  Rossini's  Auf- 
rauseti  und  Bellini’s  Sriilimentalismus , welches  glück- 
liche Ergebniss  Mercadante  darslelll.  Bcllini  wich  von 
Rossini’s  Styl  ab  und  führte  die  31nsik  zum  schönen  An- 
tiken zurück,  das  nie  sterben  wird ; seine  Musik  ist  eine 
allgemeine,  und  seine  Schule  Allen  angenehm.  Merca- 
ddule  suchte  das  wenige  Ueberniaass  (poc/ii  cccessi)  so- 
wohl der  Schule  Rossini’s  als  jener  Beliini’s  zu  lindern 
und  schuf  ein  Schönes,  das  für  alle  Zeilen  lebt,  denn 
es  ist  für  alle  Herzen  und  jede  Veroiinfl.  Im  Quartett 
(soll  heissen  A quallro. — Der  liorresp.)  des  ersten  Aktes 
, im  Giuraincnlo  ist  er  der  allergrössle  (sommo)  Kleister, 

] der  erhabene  (sublime)  Grammatiker  und  ungeheure  (im- 
menso)  .Manu  von  Geschmack.  Es  ist  überilüssig,  jedes 
Stück  des  Giuramenlo  zu  prüfen,  einer  Musik,  die  schon 
auf  allen  Theatern  in  Europa  berüliml  ist.“  (Oho!!! 
bis  jetzt,  d.  b.  bis  zur  grossen  Epoche  dieses  grossen 
j musikalischen  Fautasieslücks  des  Herrn  Torelli,  kaum 
I auf  den  Theatern  zu  Mailand,  W’ien  und  Triest  ge^- 
I ben , in  welcher  letztem  Stadl  sie  wenig  anzog.)  Da 
' nun  über  diese  Oper  bereits  von  Mailand  und  Wien, 
wiewohl  nicht  ganz  übereinsliinmend,  iu  diesen  Blättern 
j gesprochen  worden,  so  glaubt  Referent  immer,  dass  sie 
I nie  Jene  Aufnahme,  die  so  mancher  Oper  Donizelli’s, 

I Uelliiii’s,  ja  Hicci’s  im  ln  - und  Anslande  zu  Tlicil  ge- 
worden, erhalten  wird;  und  ohne  das  an  Rossini’s  Se- 
mirainide  erinnernde  Duett  im  zweiten  Akte  w'ürde  es 
mit  dem  Giurainentn  noch  iinslercr  ausseben.  ln  Pa- 
lermo gefiel  er  neulich  sehr  wenig,  iiiclil  besonders  in 
Venedig  und  Turin,  wie  die  neuesten  Nachrichten  ans 
Oberitulien  lauten. 

(Tcairo  Nuovo.)  Von  der  vorigen  Singione  ist  hier 
die  Oper  il  Coscriite , del  maeslro  Gagliardi  und  ihre 
ziemlich  gute  Aufnahme  iiachzutragen. 

Mercadante  zu  Ehren  gab  man  hier  diesen  Herbst 
wenige  3lnle  und  mit  geringem  Beifall  eine  seine  altern 
Opern:  il  Signore  del  villaggio  betitelt.  Die  beiden  neuen 
Opern:  il  Barone  di  Trecchia,  und  t Astuccio  tTora, 
del  marslro  liaientrnph  (über  welche  zu  seiner  Zeit  in 
dieser  Zeitung  gesprochen)  wurden  am  meisten  gegeben. 
Letztere  hat  ein  hübsches  Buch  mit  einer  zuweilen  hüb- 
schen‘■nud  leicblen  Musik.  Die  Prima  Donna  Parepa 
zeigte  guten  Willen,  und  Herr  Fioraranli  zeichnete  sich 
besonders  aus.  Sonst  wiederholte  man  oft  folgende  äl- 
tere Opern:  Canlalrici  villaiie,  Alan  mao  aulay,  Son- 
nambula , un  Capriccio  in  ainore , i Pirali;  minder  oft: 
EmMia  di  Liverpool,  il  Coscritlo,  Scaramuccio,  Cbiara 
di  Rosenberg.  . ~ - 

Ihnhetti  hat  auretnige  Monate Urlaub  genomnea 
and  ist  nach  Paris  gegangen.  . Während  seines  Aufent- 
halts daselbst  muss  es  sich  entscheiden  , ob  er  wieder 
hierher  zurückkehrl  oder  nicht.  Erhält  Mercadante  die 
erledigte  Direklorsteile  am  hiesigen  Konservatorium,  so 
ist  an  seine  Rückkehr  nicht  mehr  za  denken.  Donizelti 
soll  indessen  io  Paris  vollauf  zu  Iban  haben  und  mit  dem 
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Komponiren  von  KanzoneUea,' ArieUen,  Bailadeo  n.s.  v. 
viel  gewinnen.  Wabrseheinlicli  wird  er  daselbst  seinen 
hier  verstorbenen  PoiiuUo  (Polyeuolo,  nach  Corneille) 
wieder  französiren  und  aufliihren  lassen,  wohl  auch  eine 
neue  französische  Oper  für  die  Acadetnie  Royale  de  mu- 
sique  komponiren.  Sein  Roberto  Devreux  hat  auf  dem 
dasigen  italienischen  Theatern  wenig  gefallen. 

Es  heisst,  die  hier  aogekomraene  Sängerin  des  Pa- 
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riset  Theaters  Feydaa  Dem.  Jenny  Olim'er  sei  für -die 
hiesigen  königl.  Theater  gewonnen  worden. 

Ilerr  Borsini,  von  dem  vorigen  Frühling  so  viel  Lar- 
mens  in  allen  in  - und  ausländischen  Zeitschriften  ge- 
macht worden  (s.  Neapel  in  der  34  No.  dieser  Riilter 
vom  vorigen  Jahr  S.  556),  ist  nach  Frankreichs  Haupt- 
stadt, wo  er  Operabücher  schreiben  will , gewandert. 
(Porltetsaag  folgt.) 


Ankttndig^ungen. 


Im  Verlage  von  Broithopf  dl?  Hfirtel  in  lieipzlg  erschienen  so  eben  mit  Eigenthumsrecht: 
Beethowen^  li.  Cinifuieme  Sinfonie  (en  Ut  mineur)  arrangee  pour  le  Piano  a 4 maint 
par  Ebers.  (Oeuvre  posthume  de  fP.  Ebers.)  Preis  2 Thlr. 

IVlozart)  "VT.  JluUieme  Sinfonie  (en  He)  a ijrand  Orchestre.  Partition.  Preis  i Thlr.  12  Gr. 
BÖtienliain^  Quatre  ilomances  pour  le  Piano.  Op.  i4.  Preis  14  Gr. 

— — Morceau  de  Salon  ^ Homance  pour  le  Piano.  Op.  £iS.  Preis  £2  Gr. 

Sclmniitnil  j B.^  Einderscenen.  f^eichte  Stücke  für  das  Piano  forte.  Op.  iii.  Preis  20  Gr. 
Slpolir^  Jenseits,  Gedicht  von  Bobrich,  Duett  für  Sopran  und  Tenor.  Preis  8 Gr. 
IVleclL)  Clara^  Scherzo  pour  le  Piano.  Op.  £0.  Preis  £6  Gr. 


Niehatem  enclieiiit  in  nnicrm  Vertagei 

me  OblbeUlnen  in  Piisa. 

Grosse  Oper  in  Aufzügen. 

Zur  Hulili  der 

Hug  enotten  von  ßfegerbeer, 

bearlieitd  von 

G.  Ott. 

Kapellmeiater  in  W,cn. 

Stil  kaiserl.  königl.  ötlreichitcher  Ccnsurerlauhntu, 
Lciuiig,  den  1.  Februar  1850. 

Bi^Hk.«pf  if  BArtel. 


Bei  Untmeiebnetem  eracbMnen  nicbalena  mit  Bigrnibumareebt  i 
HeBUelSMhn.BArehoIdy.  F.,  Sonate  für  Pianoforte 
and  Violoncello.  Op.  48 , in  B. 

Benuett,  'Wut.  Steriulllle,  5 Diveraiont  for  tvro  perfor. 
nera  on  one  Pianofurte  (t  4 maint).  Up.  17. 

— --  Allegro  gracioto  for  tbe  PtanoforCe.  Op.  18. 

Spiler  enebeinm  i 

Besinett,  H'm.  Utemdttle.  Quatrieme  Coneert»  pour  le 
Piano  aree  Aceompagnenent  d’Orcheatre  o«  de  Qaalaor, 
on  pour  Piano  teui.  Op.  II). 

— — Die  WaldnTmpbcn.  Ouvertüre  für  groitei  Orebeater. 

Op.  «0. 

— — Uieaelbe  für  dat  Pianoforte  zu  4 Hin 'den. 

Leipzig,  im  Jnnnar  1859.  i 

.Friedrich  Blaliser. 


rangiren,  Partitvrlesen  lernen  oder  sich  zu  Diri- 
genten von  Orchestern  oder  Dililärmtuiken  bilden 
wollen.  Von  ür.  Ferd.  Sim.  Gassner^  Grussh.  Ra- 
dischem  Hofmusikdireklor.  Ir  Bund,  Text.  2r  Band, 
Nolenbeispiele.  Preis  elegant  geheftet  5 Fl.  24  Kr. 
oder  3 Thlr. 

Indem  wir  dat  mnnkalitcbe  Pnblikora  anf  da«  Bmcbcinea  die. 
ter  Anleitung  zum  I n ttrnm  en  ti  re  n und  Arrangiren 
aufuirrkMiiii  maebru,  bemerken  wir  nur:  datt  in  allen  Buch-  und 
Mniikalii-nhanitlungen  auiiuhrliclir  .Anzelgcu  grati«  verabfulgC  wer- 
den, und  ila«  Werk  acibtt  zur  Aiitlcht  olTcn  liegt. 


In  meinem  Verlage  eracbeint  näehttena  mit  Itigenlhnniarrcbl : 
KiOuIm  Mpubr,  Op.  lUU.  Bt  Quintett  für  8 Viulinen,  3 Violen 
and  Vluluiiccll. 

Dattelbr  zu  vier  Händen  amingirt  vom  Komponinteu. 
üretden , im  Jannar  185U.  . 

Wilhelm  Psol. 


Anbergs  neueste  Oper« 

Die  Unterzeichneten  haben  das  EigenlKumsrechl  der 
Oper : 

MHe  Schwester  der  IFeen 

(La  soenr  des  fees) 


Abueiye  für  angehensk  liosttfionisteM,  DUigenten 
von  Orchester-  und  3lüitärmnmke»,  'so  wie  pir  < 
alle  Freunde  der  Tonkunst.  ■ 

Bei  Ch.  Th.  Ctrao«  in  Hltrlcrnhe  bt  to  eben  er- 
tebiesen  und  in  allen  Buch-  and  MMlkalicnbaadlange»  zn  haben  i 

Partiturkemtniss,  oder  Leitjaddn  zum  Selbstunterricht 
""JÜr'  angehende  Tonsetzer  oder’ solche , welche  Ar- 

Leipzig,  hei  Breitkopf  und  Härtet.  £iedigirt  von 


von  , 

B*  C«  £«  Jt  u b e r 

an  sich  gebracht,  und- werden  dieselbe. im  vellsländigen 
Klavierauszuge  mit  französischem  und  teatsebem  Test, 
so  wie  in  einzelnen  Nummern  dodi  den  tiblicben  Arran- 
gements bald  möglichst  erscheinen  lassen. . ■ | 

Leipzig,  den  2.  Febrear  IttSüL  , 

' Bi>eUfc.epf  <fe  Wftrtela 

>r.  G.  £V,  Fink  unter  seiner  FerantwortUdü^, 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  13**®  Februar. 


M 7. 


1859- 


Statistik  der  in  Italien  im  Jahre 
1838  komponirten  Opern  und  neu 
entstandenen  Maestri. 

Es  lohnt  sich  der  Mühe,  diesen  allgemeinen  Ucberblick 
hier  zu  geben , da  Italien  wahrscheinlich  kein  Beispiel 
in  seinen  Annalen  der  Musik  von  einer  solchen  Ergi- 


bigkeit  an  neuen  Maestri  and  neuen  Opern  in  einem 
einzigen  Jahre  auFzuweisen  hat.  Die  Allgemeine  Musi- 
kalische Zeiluug  hat  über  Alle  Bericht  ertbeilt,  und  ihre 
. Zahl  dürfte  ziemlich  die  vollständige  sein ; höchstens  kön- 
nen zwei  bis  drei  daran  fehlen.  Die  mit  Sternchen  be- 
zeichneten  Opern  sind  als  Erstlinge  zu  betrachten.  — • 
NB.  Die  Operetten  machen  dabei  die  mindeste  Zahl  ans. 


K 

Name  der  Oper. 

' II  SoIiUrio  di  Uaderlacb. 

La  Batiaglia  di  Navarioo. 

I doe  Savojardi. 

II  ritomo  di  Paleinella  da  Padova. 

MI  viag(:io  di  Bellioi. 

* Igioia  d’Asti. 

Catterioa  di  Clevea  (eigentlich  Gniaa). 
'Marco  Viacoati. 

* Emma. 

‘It  Snlilario. 

La  Sccchia  rapita. 

'Igloia  d’.Aati. 

Maria  di  Rudeoz. 

Bianca  di  Novarra,  o le  dne  illoatri  rivali. 
Le  Dozze  di  Figaro. 

I.a  aolitaria  delle  Astarie. 

M Rotsiniaoi  a Parigi. 

Marco  Visconti. 

E.smeratds. 

Adelaide  di  Franeonia. 

Le  prigioni  di  Edimbargo. 

F 

Ida  detla  Torre. 

Cntterina  di  Gniaa. 

Bariolooieo  detla  Cavalla. 

Alsia  di  Rienx. 

* Valeria  , ossia  1a  eieea. 

Alfonso  d’Arragona  (Aaiooe  drammatlea). 

I Pirati. 

* Argenide  e Rieeiardo. 

Catterioa  di  Gaiaa. 

II  ratto  d’Irene. 

Alan  Uac-.Aulay. 

II  Coseritto. 

L'nrfanella  di  Laaoisa. 


L’astoeelo  d’ora. 

It  Barone  di  Treeehia. 

Pnlintto. 

II  Pretendeate  ditgrasiato. 

*La  earopana  savnjarda. 

'La  diatrnzinne  de’  Matoadleri. 
La  Tarea  fedele. 

'Enrna  e Roggiero. 

. ‘Ua  ianpo  d'infedelta. 
n posligtione  di  Loajnmeaa. 


a r n e V a i. 

Ort  der  Aufführung, 
Palermo. 

Neapel.  \,T.  S.  Carlo.) 

— (T.  Foodo.) 

— (T.  Nnovo.) 

Rom. 

Pisa. 

Florenz.  (T.  Pergola.) 

— (T,  Cncomero.) 

— (T.  Alfieri.) 

Siena. 

Viaregio. 

Verona. 

Venedig. 

Mailand.  (T.  alla  Scala.) 

— (T.  Re.) 

Tario. 

Maotna. 

Triest. 

r ü h l i n g . 

Mailend. 

Trevieo. 

Venedig.  (S.  Beoedetto.) 

Rom. 

Neapel.  (S.  Carlo.) 

— (T.  Nnovo.) 

Sommer. 

Florenz. 

Livorno. 

Viaregio. 

Neapel.  (T.  Nnovo.) 

Mailand.  (T.  Re.) 

herbst. 

Neapel.  (T.  Nnovo.) 

— (S.  Carlo  verbetea.) 

— (T.  Fondo.) 

Fnligao. 

Bologna. 


Lodi. 

Maitaad. 


Name  des  hfaestro. 
Culrera,  Pietro. 

SlalTa,  Barono  Ginseppe. 
Aspa,  Mario. 

Fioravanti,  Viocenzo. 
Nalalncci , Tiberio. 
Casamorata , Ferdinande. 
Savj,  Luigi. 

Picchi , Ermaono. 

Giorgetli , Alessandro. 

Ticei , Rinaldo. 

CeUerier,  liilaire. 

Fnccioli,  Giovanni. 
Doniielti,  Gaclano. 
Mercadsnte,  Saverio. 

Ricci , Luigi. 

Coceia , Carlo. 

Ronzi , Antonio. 

Vaccig , Nicola. 

Mazzuccato , Alberto. 

Combi , Pietro. 

Ricci,  Fedcrico. 

Nlni , .Alessandro. 

Mazza,  Giuseppe. 

Qniliei , Mtssimiliano. 

Lillo,  Giuseppe. 

Sarmienlo,  Saivatere. 

Petrelia,  Enrico. 

Conti , Francesco. 
tCampaaa,  Fabio. 

Del  Freie , doitor  Fraooeaoo. 
Aspa,  Mario. 

Gagliardi , Dioi^o. 

Mazza,  Ginseppe. 

Raieotropb  , Fortnnato. 

Denlzelti,  Gaetano. 
Raimondi,  Pietro. 

Trasciali,  Deolo. 

Diamanti,  Paolo. 

Rraeeielinl,  Cavaliere. 
GraSgoa , Acbille. 

Coppola,  Pietro  Antonio. 


41.  Jahrgang. 
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Diesem  Verzeichnisse  zaFolge  wurden  in  Italien  im 
Jahre  1838  komponirt: 

Im  Karoeral , dcq«  Opern  21 , damater  voa  oeaeo  Uaeatri  8 

— Priihlieg,  — — 7,  — — — — 1 

— Soiomer,  — — fl,  — — — — 2 

— Uerbat , — — 10,  — — — — 4 


Tolalsaaime  i 44 


iS 


f 

ren 


Von  den  im  Karneval  komponirtcn  Opern  gehö- 
NeapelS,  AlHiland3,  Florenz3,  V'enedig  2,  Tricst2, 
Palermo,  Kom,  Pisa,  i^na,  Viaregio,  Verona,  Mantua, 
Turin,  jeder  Stadl  eine. 

Setzt  man  nun  die  Gesammtzahl  der  Opern , was 
sehr  leicht  möglich  ist,  auf  45  an,  so  verhält  sich  die 
Zahl  der  neu  entstandenen  Maestri  zu  den  neukomponir- 
ten  Opern  wie  1:3;  folglich  kommt  auf  Je  drei  nen- 
komponirte  Opern  ein  neu  enlstandcnener  Maestro!  So 
erfreulich  dies  Bild  zn  sein  scheint , so  traurig  ist  sein 
Ergebniss.  1)  Von  all’  diesen  44  oder  45  Opern,  wo- 
von die  meisten  längst  begraben  sind,  dürfte  sich  — auf 
einige  Zell  — etwa  cim  einzige  erhallen,  nämlich  Kie- 
ci’s  PriglonI  di  Edimburgo.  Von  Donizettl’s  Polinlto 
kann  hier  nicht  die  Rede  sein , weil  er  nicht  gegeben 
wnrde,  und  die  wenigen  anf  dem  Neapolitaner  sekundären 
Teatro  Nuovo  wiederholten  Opern  von  sehr  geringem 
Kaliber  stossen  das  Gesagte  nicht  um.  2)  Diese  Leicht- 
fertigkeit, mit  kümmerlichen  musikalischen  Kenntnissen 
sogleich  als  Maestro  autzulrelen;  diese  allgemeine  Leichl- 
ferligkeil,  Opern  hinzuschmieren,  zeigt  olfenbar  das  innere 
tiefere  Sinken  der  jetzigen  Italienischen  Oper.  Schade, 
dass  mit  dem  den  Italienern  so  angebornen  melodischen 
Sinne  heutiges  Tags  das  ern.sllielie  musikalische  Studium 
von  ihren  Maestri  so  sehr  vernachlässigt  wird  I 


Felix  ßfendeLssolm~Bartholdif 
Der  42.  Psalm.  Op.  42.  Klavierauszug.  Leipzig,  hei  i 
Breitkopf  und  Härtel.  Preis  2 Thir.  < 

Dazu  die  ausgeselzten  Singstimmen.  Ebendaselbst.  Preis 
1 ThIr.  8 Gr. 

Der  Chor:  ,,Wio  der  Hirsch  schreit  nach  frischem  I 
Wasser,“  Lento  e sostenuto,  ®/4.  Fdur,  beginnt  nach 
kurzem,  8takllgem  Vorspiele  des  Orchesters  imitatorisch 
einfach  im  Harmonischen , aus  dem  Hauptgedanken  sich 
entwickelnd  und  auf  diesen  gebaut,  dabei  stets  rhythmisch  ' 
fest  und  bestimmt  in  den  Einsätzen  und  Einschnitten 
fortgeführt , was  der  Klarheit  und  dem  Wohlgefallen 
überall  höchst  rörderlich,  ja  das  Noihwendigste  ist;  die 
Instrumental  • Begleitung  ist  anfaugs  nur  schlicht  milge- 
hend, dann  nur  in  AdmelDguren  geschmückter  gemacht,  | 
die  auf  fortlaufenden  Verstärkungsnarmonieen  des  Grund-  | 
basses  und  der  Millelslimmen  sich  erheben  und  die  gute  I 
Wirkung  verdoppeln,  ohne  das  einfach  und  klar  Zusam- 
menhängende nur  im  Geringsten  zu  erdrücken  oder  auch 
nur  zu  verdämmern.  Der  ganze  Fluss  des  Gesanges  ! 
nnd  der  Art  der  Begleitung,  namentlich  auch  die  sehr  | 
beachtenswerlhen  Formeln  der  Einschnitte,  welche  auf 
die  Wesenheit  des  Gesammleindruckes  einen  von  Uner- 
fahrenen oft  unbeachteten  und  durch  falsch  angebrachte 
Mannicbfailigkeitslnst  mehr  zerstörenden  als  helfenden 


Einfluss  haben,  hat  die  Würde  der  Händelschen  Zeit  für 
sich.  Die  treu  bewahrte  Einheit  desGcsanges  im  Bunde  mit 
einersiefa  nur  nach  und  nach,  nnd  nie  gewalLsam  hebenden 
oder  gar  wieder  rnckschreilenden  luslrumcnlazion  gibt 
dem  Chore  das  gediegen  Ansprechende , ohne  dass  der 
Komponist  zu  irgend  einer  Uebcrlreibung  seine  Zuflnchl 
7ja  nehmen  beiiölhigl  gewesen  wäre.  Die  SlimmennUir- 
ung  des  Gesanges  hat  etwas  ganz  Besonderes  mit  sicht- 
barem Fleiss  nnd  m Besonnenheit  gerade  so,  wie  es  steht, 
gesetzt,  aber  auch  schon  Iheils  von  Händel,  theiis  von 
Sei).  Bach  auf  ähnliche  Weise  zuweilen  gebraucht  wor- 
den Ist.  Wir  beben  nur  eine  Stelle  aus,  um  obue  viele 


dir  i 

Es  sind  also  in  diesen  2 ersten  Takten  in  verschiedenen 
Stimmen  3 in  gerader  Richtung  springende  oder  ver- 
deckte Oktaven  sichtbar  und  hörbar.  Huben  wir  nun 
eben  gesagt,  dass  dergleichen,  ja  auch  verdeckte  Quin- 
ten, sich  hin  und  wieder  in  Bacb’s  und  Hämlels  Wer- 
ken Gilden,  so  wäre  der  Schluss  nicht  unerhört : ,, Ent- 
weder ist  dies  und  Aehnliches,  oder,  und  weil  glaubli- 
cher, die  theoretische  Regel  falsch.  Im  letzteren  Falle 
müsste  sie  umgestossen  werden  und  hörte  auf  zu  sein, 
was  unsere  Praktik,  nach  welcher  sich  die  graue  Theo- 
rie richten  muss,  auch  schon  hinlänglich  bethätigt.“  — 
Wir  erlauben  uns  dagegen  zu  behaupten,  dass  jenes  Ent- 
weder — Oder  keine  nolhwendige  ^hlussfolge  ist,  viel- 
mehr gehört  sie  zu  den  hetrüglichen,  die  den  bloscn 
Schein  für  sich  haben , der  schwache  Augen  blendet. 
Alan  sieht  auf  ein  einziges  Gesetz  der  Theorie  und  ver- 
gisst die  Kollision  der  Gesetze,  worauf  nicht  wenig  aa- 
kommt , die  aber  freilich  auch  mehr  Geist  und  Beson- 
nenheit verlangt,  als  einen  starr  auf  einen  Punkt  gehef- 
lelen  Schülerblick.  Man  bedenkt  nicht,  dass  ein  4slim- 
miger  Satz  für  sich  allein  und  ein  solcher  mit  votier  Or- 
chcslerbrgleitung,  wie  hier,  umspielt  und  in  andern  Ak- 
kordstellungen  ergänzt  und  abgerundet,  nicht  im  Gering- 
sten einerlei  ist.  Wie,  wenn  nun  z.  B.  in  dem  ange- 
gebenen Falle  die  ganze  Steilung  der  Akkorde  vennil- 
telst  der  Gesamnillonmasse  sich  nicht  blos  für  den  künst- 
lerischen Gedanken,  sondern  selbst  für  Sion  und  Gefühl, 
mitten  in  der  zuweilen  2 Stimmen  unisonirenden  Ge- 
sangsverkettung einer  eindringlichen  Melodieführung  jeder 
einzelnen  Stimme  wegen , so  gestaltete  and  vorherr- 
schend durch  die  Begleitung  bemerkbar  machte , wie  in 
folgender  Akkordverbindung? 
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0ie>  würde  nan  bniTenllich  auch  theoretisch  richtig  sein ; 
ind  gerade  so  stellt  sich  das  Ganze  des  Ganges  in  Ver* 
kinduug  mit  den  Instrumenten  heraus.  — Ist  non  also 
darum,  weil  ein  Gesetz  der  Theorie  mit  einem  nnd  wohl 
auch  mehren  andern  in  bestimmten  Fällen  in  Kollision 
treten,  folglich  eins  dein  andern  sieh  onterordneii , oder 
tniadesleas  namhafte  Beschränkungen  für  den  Augenblick 
em  des  Besten  des  Ganzen  willen  sich  gefaiien  lassen 
nass,  das  Gesetz  aufgehoben  oder  geringer  ge^vorden? 
Mit  niobten  I vielmelir  ist  es  dadurch  erst  recht  bestätigt, 
dass  nur  besondere  Lehensverhällnisse  in  eben  hervor* 
brechenden  Nalersituaziunen  ein  nachgibiges  Beugen 
desselben  erlauben  and  dem  Tondichter  selbst  den  Ver- 
Btand  einer  anschmiegenden  Umsicht  sichern.  Jedes  Ge* 
setz,  was  in  sich  selbst  versteinert,  wird  zor  Uiigerech* 
l^keit  in  besoodem  Verhältnissen:  je  bosliramicr  die 
letzten  erkannt  und  beachtet  werden,  desto  ehrenvoller 
in  allen  gewöhnlichen  Verhältnissen  steht  das  Gesetz. 
So  verhält  es  sich  auch  mit  den  verdeckten  Quinten  und 
Oktaven,  über  deren  Wesen  eine  genau  umsichtige  Ab* 
handlung  jetzt  gerade  höchst  zweckmässig  wäre.  Vor 
der  Hand  genüge  die  Hinweisung  auf  einige  Hauptpunkte, 
die  für  ein  weiteres  Bedenken  die  geeigtielsleii  sind, 
hier  aber  vorzüglieb  beabsichtigen,  falschen  Folgerungen 
verzubeugen,  die  aus  leichthin  betrachteten  und  nur  halb 
verstandenen  Thalsachen  zum  Naebiheil  des  Gesetzlichen 
in  der  Kunst  gemacht  zu  werden  scheinen,  die  aber  im 
Oninde  nirJit  der  Theorie,  sondern  der  ausübenden  Kunst 
selbst  Gefahr  bringen,  nicht  durch  die  Geweihten,  als 
welche  ohne  höbern  Grund  kein  Gesetz  verletzen,  son* 
durch  die  Ungeweihten , die  bei  jedem  noch  so  geringen 
Anscheine  vom  Sturze  des  Gesetzes  reden,  am  ihrer  lee* 
reo  Willkür  willen.  Wir  wollten  also  nur  einmal  zei* 
gen,  dass  nicht  überall,  wo  ein  Gesetz  der  Theorie  um* 
gangen  scheint,  eine  wirkliche  Umgehung  desselben  aus 
willKürliclier  Verachinng  dos  Gesetzes,  sondern  allein 
durch  Kollisionen  berbeigeführt  Statt  findet,  durch  Kolli* 
sionen,  die  selbst  in  der  Moral  eine  hochwichtige  Stelle 
eionehmrn,  wie  vielmehr  in  Künsten,  die  sich  Vorzugs* 
weise  die  freien  nennen.  — Es  folgt  eine  Sopranarie, 
Adagio,  Vt,  Dmoll:  ,, Meine  Seele  dürstet  nach  Gott,« 
sich  gleichfalls  an  Häiidels  Art  anschliessend,  so  wcH 
eine  andere  Persönlichkeit  in  anderer  Zeit  es  gestattet. 
Ein  kurzes  Rezitativ : „Meine  Tbräneu  sind  meine  Speise 
und  Nacht  leitet  in  ein  Ali.  assai,  V4,  Anioll; 
,,Deun  ich  möchte  gern  bingehen  mit  dem  Haufen  und 
mit  ihnen  wallen  zum  Hause  Gottes,“  mit  lebhaft  ögn^ 
firter  Becleilung.  Dazu  tritt  ein  kurzer  Chor  der  So- 
pran* und  Allstimme,  erst  piano  und  uoisoniscb,  dann 
rald  zwei-  und  dreistimmig.  Ein  kurzer  Chor,  AUeg. 
maestoso  assai,  V«,  Fdur,  lässt  Tenore  und  Bässe  im 

barmoniseber  Or- 


chesterhegleituD^  die  Wort«  voiiragen:  „Was  betrühät 
du  dich,  meine  Seele,  und  bist  so  unruhig  in  mir?  Harre 
auf  Gott!  denn  ich  werde  ihm  noch  daiäen.“  Mildem 
,, Harre  auf  Gott!“  treten  Soprane  und  Alte  zwetsüar* 
mig  liiuzo,  wozu  die  Männerstimmen  sich  bald  gesellen. 

I Auch  hier  ist  die  volle  Harmonie  nicht  immer  im  Ge- 
I sänge,  sondern  in  der  luslrumeolalmasse  gehalten,  was 
I eine  Einheit  mit  dem  ersten  Chore  bewirkt,  die  für  den 
I Elfekl  nicht  ohne  Einfluss  bleibt  und  nicht  unbeachtet  ge* 

I lassen  werden  darf,  obgleich  eine  ausgeführt  schriftliche 
j Analyse  des  Chores  nach  vorhergegangener  Erörterung 
. des  ersten  Cliorgcsangcs  thcils  uuuülz  sein,  tfaeiis  zu 
weil  führen  würde.  Der  Solosopran  trägt  ein  figurirt 
; begleitetes,  grösstentbeils  ira  Arioso  sich  bewegendes  Re- 
zitativ vor:  ,,Mein  Gott,  betrübt  ist  meinet  Seele  in 
mir“  u.  s.  w. , was  in  ein  Quinten  leitet.  All.  modtf* 
ralo,  y»,  Bdnr.  Zwei  Tenore  und  2 Bässe  singen ,ver- 
Irauungsvull ; „Der  Herr  bat  des  Tages  verlieissen  seine 
Güte,  uml  des  Nachts  singe  ich  zu  ihm.“  Der  Salz  ist 
nur  von  Violonccllen  mit  deu  Gruadtöuen,  zuweilen  gar 
nicht  begleitet,  das  Figurirle  setzt  erst  mit  dem  Soprau* 
solo  eiu,  das  seiue  Klage  fortsiiigl  nach  den  Worten  des 
Psalmes.  Dieses  Quintett,  überaus  wirksam,  bildet  den 
Uoclipunkl  des  Ganzen  und  muss  überall,  wo  es  nur  an* 
gemessen  vorgclragcn  wird,  lebhaft  bewegen.  Nach  und 
nach,  ohne  allen  Sprung,  hat  sich  die  Grundfarbe  der 
Musik  dem  ^ul  Kirchlichen  unserer  Zril  genähert,  so 
dass  jedes  Gefühl  damit  vertraut  ist.  Wir  sind  gewiss, 
dass  jeder  Unbefangene  mit  diesem  Ausspruche  überein* 
stimmt.  Der  Sclilusscbor,  Maestoso  assai,  y4,Pdur, 
wird  bald  molto  All.  vivace,  dann  poco  piü  aninmlo,  wo 
zu  den  Worten  ,, Preis  sei  dem  Herrn“  eine  Fuge  er* 
schallt,  .sehr  leblnih  und  lüdilig  rorigeführt.  Woher  mag 
es  nun  kommen,  d.iss  eiiiigcit  Hörern  dieser  Fugensatz 
mit  Coda , den  Schluss  keineswegrs  zu  lang  gehalten, 
etwas  zu  welllicli  aiikliiigl?  Die  Saclie  ist  uro  so  merk- 
würdiger, da  die  Fuge  nicht  etwa  schnell  abgerissen, 
sondern  sicher  und  bestimmt  rcstgeb.ilten  worden  ist. 
Es  wäre  doch  eigen,  vorau.sgeselzl,  die  Empliiidung  Ei- 
niger hätte  Hecht,  was  iniineriiin  noch  die  l'rage  ist, 
selbst  dann,  wenn  diese  mit  dem  Wesen  der  Tonkunst 
völlig  vertraut  sind , bewährte  es  sich  eiumal , dass  so- 
gar eine  tüchtig  gearbeitete  Fuge,  gegen  welche  nichts 
eingewendel  werden  kann,  so  frisch  gesungen  und  in* 
slrumeulirt  werden  könnte,  dass  sic  in  ihren  Wirkun- 
gen nahe  an’s  Weliliclic  grenzen  kömile!  Wäre  damit 
der  Fugenform  nicht  eine  weitere  Ausdehnung  gegeben 
worden?  und  wäre  nicht  namenihcli  das  Veralten  dieser 
Form,  was  nicht  aeiten  von  Neuern  derselben  vorgewor- 
fen  worden  ist,  geradehin  thalsächlich  widerlegt?  Auf 
alle  Fälle  wird  diese  Fuge  durch  diesen  Umstand  um  so 
beachlroswerther,  mügen  nnu  auch  die  Empßnduogen 
jener  Wenigen  Hecht  haben , oder ^nicht.  Immerhin  zeugt 
"selbst  die  Einwendung  von  ausgezeiebneler  Lebendigkeit 
des  in  Rede  slebeoden  Salzes.  — Dass  hingegen  diese 
GefühiseigeuheiV  Terhäitaiaamisaig  nur  Wenige  theilen 
and  die  Alleraidstmi  de»  alalllicb  ctuberscbreiteBden  Chor 
noch  in  erhöhter  Piflraz  anmehehd  . und' wirksam  fühlen, 
ist  gewiss,  so  wie  dass  im*  Alfgemeuieo  die  Komposizion 
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dieses  Psalms,  dessen  Parlitor  nächstens  die  Presse  ver- 
lassen wird , noch  eindringlicher  genannt  werden  muss, 
als  der  ihm  vorangcgangene,  so  viele  und  gerechte  An- 
erkennung ihm  auch  gezollt  worden  ist.  Jeder  Vorste- 
her einer  öffentlichen  Aiusikanslall  und  jeder  Liebhaber 
gehaltvoller  Kirchen-  und  Singvereinsmusik,  der  diesen 
neuen  Psalm  noch  nicht  besitzt,  wird  sich  daher  ohne 
Weiteres  von  selbst  beeilen,  ihn  näher  kennen  zu  ler- 
nen aus  eigener  Ansicht  und  wo  möglich  durch  gute  Auf- 
führungen, die  besser  sind,  als  alles  stille  Lesen,  es 
wäre  denn  zum  Studium,  das  ohne  JVachtheil  auch  nicht 
versäumt  werden  darf. 


, G i a c o m o 31  eyerbeer 

Sia:  Elegies  et  Romances.  (Parolcs  franpatses  et  alie- 
mandes.)  Leipzig,  chez  Breilkopf  et  ilärtel.  Preis 
1 Thir.  8 Gr. 

Der  erste  ausgefiihrte  Gesang  dieses  vielgerühmten 
Komponisten  „Der  sterbende  Dichter“  ist  bereits  in  der 
Anzeige  des  Album  von  1837  empreblend  besprochen 
worden;  desgleichen  bei  anderer  Gelegenheit  „Das  Älai- 
lied,“  ebenfalls  durchkomponirt , und  „Die  Tochter  der 
Luft,“  welche  S.  795  vom  Jahr  1837  lebhaft  empfohlen 
wurden.  ,, Die  Wahnsinnige“  ist  in  demselben  Jahr- 
gange S.  698  als  Studium  für  Thealersängcr  angerühint 
worden,  wozu  sie  sich  auch  vorzüglich  eignet.  Neu 
sind  uns  „La  3Iargudrite  du  poete,“  eine  einfache  Kan- 
zonette  von  der  Erkorenen  des  Dichters,  die  schlichte 
l^ndlichkeit  liebt;  dann  eine  dnrchkomponirle  Fantasie 
einer  Neuvermählten,  die  in  lieblicher,  schlichter  Melodie 
ihrer  Liebe  Freude  singt.  Die  Begleitung,  so  wenig  sic 
auch  an  Einfachheit  und  Leichtigkeit  dem  Gesänge  etwas 
Dachgibt,  hat  dennoch  ihr  Eigcntbümliches  und  unruhig 
Pikantes,  besonders  durch  den  oft  nur  die  übrigen  Töne 
der  rechten  Hand  oklavenmässig  verstärkenden  Bass, 
welcher  mit  kurzen  Vorschlägen  jedes  stakkirten  Vier- 
tels des  ganzen  Taktes  karakleristisch  geschmückt  wor- 
den ist.  Damit  wir  zeigen,  wie  lliessend  der  teutsche 
Nachbildner  übersetzte,  stehe  das  letzte  Gedicht  als 
Probe  hier: 

Blälbea , die  ihr  die  Floreo  kräozet, 

0 sebmäekt  euch  mit  dei  Abend«  Tbint 
Wie  reiner  Demant  fenrig  glänzet. 

So  «ollt  ihr  «trohlen  lustbekränxet. 

Weit  durch  die  «litte  Blumeoan» 

Mein  weitse«  Glöckchen , da  vor  «Ilen, 

Erwtebe  «u«  de«  Scblnmmer«  Ruht 
Ihr,  meine  «ii.sen  Naebligillen, 
l^««t  euer  aiiaae«  Lied  er«obiUeo, 

Säuaelt  mir  Liebesworte  lu. 

_ Ihr,  meine«  Bächleins  freuDdliehe  Wogen, 

Zieht  leiser  dnreb  die  Flur  dahio, 

Ihr  Düfte , schwebt  xum  Himmeitbogeo, 

Von  sanften  LUficben  forlgexogen. 

Füllt  mit  Lust  den  treuen  Sinn. 

Ihr  Blütbeo  «n  des  Baches  Raine, 

' Erglüht  und  duftet  liebewarm  ! 

'I  Jauchst  laut  empor,  ihr  Sänger  im  Haine: 

Heut,  bei  des  Mondes  klarem  Sobeiae, 

Ruht  der  Geliebte  mir  im  Arm. 


Oie  Bull. 

Man  weiss,  wie  verschieden  in  verschiedenen  Blät- 
tern die  Nachrichten  über  diesen  Mann  und  seine  Kunst 
lauten.  Eigen  ist  es,  dass  auch  nicht  Einer' unserer  zahl- 
reichen Herren  Korrespondenten  in  das  hohe  Lob  einge- 
stimmt  bat , das  ihm  anderwärts  zugesprochen  wurde. 
Jetzt  erhallen  wir  w’ieder  zwei  Beurtheilungeu  desselben 
von  einem  teutschen  und  einem  dänischen  nünsller,  und 
zwar  von  allgemein  anerkannt  tüchtigen  Männern,  deren 
Ausspruch  wir  hier  mittbeilen.  Beide  Beurlbeiier  sind 
Komponisten  und  Virtuosen  zugleich.  Unser  vaterländi- 
scher Berichterstatter  schreibt: 

Oie  Bull,  den  ich  hörte  und  sprach,  ist  nichts  wei- 
ter als  eine  malle  Kopie  Pagauini’s,  mit  dem  man  ihn 
nur  in  Versündigung  vergleichen  kann.  Paganini  macht 
zehnmal  mehr  Schwierigkeiten  und  dabei  vollendet,  was 
diesem  fehlt.  Das  Beste  an  Oie  Bull  ist  sein  Slaccato 
mit  Springbogen  und  sein  Piano  im  Adagio,  dem  aber 
die  ärme  mangelt.  So  ist  es  auch  mit  seinen  Kom- 
posiziunen;  sie  sind  nach  Paganini  geformt,  aber  ohne 
dessen  Geist  und  Fantasie.  Paganini  leistet  auf  einer 
Saite  mehr  und  Schöneres,  als  Öle  Bull  auf  allen  vieren. 
Sein  Quartett  ist  musikalisch  in  jeder  Beziehung  Null. 
Sein  Publikum  Undet  er  jedoch , denn  er  versteht  den 
Leuten  Sand  in  die  Augen  zu  streuen.  Nichts  ist  ricb- 
liger,  als  was  schon  über  ihn  gesagt  wurde ; Er  ist  ein 
Virtuos,  aber  kein  Künstler. 

Aus  Dänemark:  Noch  ein  Wort  über  den  fFunder^ 
mmn  Oie  Bull,  ein  Titel,  der  ungefähr  so  herauskommt, 
wie  lucus  a um  lucendo , denn  meiner  Meinung  nach 
muss  man,  anstatt  ihn  wie  ein  grosser  Theil  Europa’s 
so  exzentrisch  zu  bewundern , sich  vielmehr  über  die 
wunderliche  Welt  verwundern , dass  sie  ihn  so  hoch 
stellt.  Selbst  als  Virtuos  ist  er  kein  „Robert,  oder  der 
Mann,  wie  er  sein  sollte,“  denn  er  spielt  oft  unpräzis 
und  — was  noch  ärger  ist  — unrein.  Indessen  die 
Kunst,  Geld  zu  verdienen,  versieht  er;  in  Kopenba^ea 
hat  er  zu  doppelten  Preisen  mehre  Konzerte  bei  über- 
vollem Hause  gegeben. 

Die  Aussprüche  sind  um  so  merkwürdiger,  da  von  Neid 
und  Missgunst  gar  nicht  die  Rede  sein  kann ; es  ist  reine 
UebrrzeuguiigechlerKünslIer,  die  auf  eigenen  Wegen  gross 
genug  für  sich  selbst  stehen.  — Und  doch  — ob  es  wohl  Ki- 
neo gibt,  der  den  viel  Gepriesenen  nicht  mit  eigenen  Obrea 
hören  will?  So^viel  helfen  gedruckte  Wunder!  wobei  wir 
uns  an  ein  alles  Sprichwort  erinnern : Wehe  dem  Lande,  iu 
welchem  VVunder  geschehen.—  Kommt  Oie  Bull  hierher, 
wir  hören  ihn  selbst  und  unterhalten  uns  gewiss. 


Nekrolog. 

ein»  seit  einer  Reihe  von  Jahren  so  rastlos 
thätiger  Künstler  und  allgcmrin  geachteter  Biedermann, 
der  Talent  mit  unermüdlichem  Ficisse,  seltener  Anspruch- 
msigkeit  und  parteiloser  Gefälligkeit  vereinte,  seiner 
VVirksamkeit  für  die  Kunst,  wie  seiner  trauernden  Fa- 
milie, zahlreichen  Freunden  und  Ktinsigenossen  nach  län- 
gerer Zeit  durch  den  Tod  entrissen  ward,  so  ist  cs  die 
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Pflicht  der  Zeitgenossen,  der  Verdienste  des  Dahirige* 
sebiedenen  ehrend  zu  gedenken.  Ara  zweckmässigsten 
esebiehl  dies  durch  einen  kurzen  Rückblick  auf  das  Le> 
cn  und  küustlerische  Wirken  des  Verstorbenen , dem 
dieser  Naebrur  gilt. 

Georg  Abraham  Schneider,  könig).  preuss.  KapcII- 
tneister,  Direktor  säramtliclier  Militär-lHiisik-Chöre  des 
kötiigl.  Gardccorps,  Mildied  des  Senats  der  königi.  Aka- 
demie der  Künste  und  Kitter  des  roliieu  Adlerordens  4r 
Klasse,  wurde  1770  (nicht  1760,  wie  das  üiiiversal- 
Lexikon  der  Tonkunst  irrlhümlich  angibt)  in  Darmsladt 
geboren.  Als  der  Sohn  eines  armen  Bürgers  wurde 
whoeider  io  die  Lehre  zu  dem  dortigen  Sladimusikiis 
gegeben,  lernte  alle  Instrumente  kennen,  zeichnete  sich 
auf  mehreren  als  Virtuos  aus , fand  indess  auf  dem 
Waldhorn  die  allgemeinste  Anerkennung.  Mit  ausser- 
ordentlichem Fleisse  stodirle  der  talentvolle  Knabe  bei  dem 
Kantor  Pertmann,  seinem  nachmaligen  Schwiegervater, 
musikalische  Theorie  und  Komposizioo,  trat  dann  als 
Oboist  in  ein  hessisches  Regiment  und  wurde,  in  Rück- 
sicht seiner  Virtuosität , demnächst  Hofmiisikus.  Durch 
die  Empfehlung  des  Grossherzogs  von  Meckicnhurg  ge- 
langte Schneider  an  den  Ifnf  des  Prinzen  Heinrich  von 
Preossen  nach  Rheiusberg  als  Kammermusikus,  blieb  dort 
bis  zum  Ableben  des  Prinzen  und  trat  dann , gemein- 
’scbafllich  mit  dem  (bereits  früher  verstorbenen)  Wald- 
hornvirtuosen Bötticher,  dem  Vater  des  jetzigen  könig- 
lichen Sängers,  in  die  königi.  preuss.  Kapelle  als  Kam- 
mermusiker ein. 

liier  (in  Berlin)  fand  Schneider  ein  freieres  Feld  ftir 
seine  Wirksamkeit  als  fruchtbarer,  ungemein  leicht  und 
gefällig  schreibender  Tonsetzer  für  alle,  besonders  Blas- 
und Blechinstrumente.  Auch  durch  Quartette  und  Sin- 
fonieen  wurde  Schneider  bald  vortheilhaft  bekannt,  und 
machte  in  Teutscbland  mit  Bötticher  gemeinschaftlich  meh- 
rere Kunstreisen,  so  dass  durch  die  Vereinigung  beider 
Virtuosen  zu  Konzerten  fiir  zwei  Waldhörner  die  mu- 
sikalische Firma  : Bötticher  und  Schneider  allgemein  be- 
kannt und  geehrt  wurde.  Später  veranstaltete  Schnei- 
der in  Berlin  die  ersten  Abonnements -Quartette,  wie 
auch  Konzerte,  welche  mit  den  von  Schick  und  Boh- 
rer veranstalten  gleichen  Werth  hatten.  Wir  erinnern 
uns  hierbei  der  interessanten  Gedächtnissjeier , welche 
Schneider  Joseph  Haydn  zu  Ehren  im  Sommer  1809  ver- 
austaltete,  und  der  freundlichen  Reunionen  io  Schneiders 
Wohnung  im  Georgeschen  Garten,  wie  im  Palais  des 
verstorbenen  Prinzen  Louis  Ferdinand , an  welchem  die 
höchsten  Kunstkenner  ausübend  Theil  nahmen,  und  die 
Zuhörer  sich  an  Haydn’s  und  Mozarl’s  Meisterwerken 
vorzugsweise  erfreueten. . 

' ' "‘*ln  der  stürmisch  bewegten  Kriegszeit  1812  bis  1814 
%lgte  Schneider  einem  Rufe  nach  Reval,  wo  er,  unter 
Kolzebne’s  Oberleitung  des  dortigen  Theaters,  Alusikdi* 
reklor  wurde  und  in  dieser  Stellung  die  grösste  Thätig- 
keit  entwickelte,  auch  sich  dadurch  für  sein  späteres  ' 
Wirken  als  Operodirigenl  nützlich  vorbereitete. 

Nach  einer  grossen  Kunstreise  kehrte  Schneider'rn 
aeiu  früheres  Verhällniss  bei  deV  königi.  Kapelle  nach 
Bei&^tgvftBi^'l/liroselbst  er,  durch  die  Verwendung  sei- 
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ner  hoben  Gönner,  des  verewigten  Pürsten  Radziwilt, 
Grafen  Brühl,  Minister  von  Wilzleben  n.  s.  w.  nach 
dem  1821  erfolgten  Ableben  des  Kapellmeisters  B.  A. 
Weber  zum  Musikdirektor,  später  zum  Kapellmeister 
der  königi.  Oper  und  Direktor  sämmtlicher  Mililärmusik- 
chöre  de.s  königi.  Gardecorps  ernannt , auch  durch  die 
Gnade  des  Königs  mit  dem  rothen  Adlerorden  4r  Klasse 
ausgezeichnet,  und  bei  der  königi.  Akademie  der  Künste 
zum  Mitglied  des  Senats  io  der  musikalischen  Sekzion 
gewählt  wurde.  Seinen  Dienst  als  Operndirigent  trat 
Schneider  mit  der  sichern  und  gewandten  Leitung  der 
Mozarl’schcu  Oper:  ,, Die  Hochzeit  des  Figaro"  au,  und 
widmete  allen  klassischen  und  neueren  Werken , wie 
z.  B.  der  , .Stummen  vou  Portici,"  ,,Ali  Baba"  u.  s.  w. 
gleich  eifrige  Theilnalime , w'obei  nur  die  friedliebende, 
humane  Gesinnung  des  V'erewiglen  den  Sängern  mitun- 
ter zu  viel  üebergewiebt  vcrslattete,  da  Schneider  sich 
weniger  mit  dem  praktischen  Gesänge,  als  mit  dem  Stu- 
dium der  musikalischen  Theorie  und  dem  Technischen  der 
Instrumente  vertraut  gemacht  halte. 

Daher  zeichnete  sich  G.  Abr.  Schneider  auch  am 
meisten  als  Instrumentalkomponisl  in  Konzerten  für  fast 
alle  (namentlich  Blas  - und  Blech-)  Instrumente  aus.  Auch 
theatralische  Zwischenmusiken  und  Ouvertüren  gelangen 
ihm  wohl.  Weniger  Glück  machten  auf  der  hiesigen 
Bühne  Schneider’s  Opern,  deren  er  überhaupt  9 kompo- 
nirt  hat,  von  welchen  wir  nur  ,,Aucassin  und  ISicolelte“ 
und  „Die  Verschworenen"  (1822  und  1826)  aiiführeo, 
wegen  der  unwirksamen  Sujel’s. 

Auch  zwei  Oratorien  : , .Christi  Geburt,"  vom  Frei- 
herrn v.  Seckendorff  (Palrik  Peale)  gedichtet  und  hier 
mit  vielem  Beifall  mehrmals  aufgeführt,  und  ,,  Die  Pil- 
grimme  auf  Gidgatha,"  einige  Messen,  ein  Stabat  Mater 
und  Magniiicat , mehrere  Kantaten  z.  B.  auf  den  Tod 
der  Königin  Louise  von  Preussen  (1810),  wie  zu  den 
Vermählungsfeierlichkeilen  der  Prinzen  und  Prinzessin- 
nen von  Preussen,  ferner  viele  Entrc-Aete,  einige  Bal- 
Icttmusiken,  Sinrunien  und  einzelne  Gesangslücke  hat 
Schneider  mit  guter  Wirkung  geliefert. 

Als  .Mensch,  Familienvater  und  Freund  zeigte  Schnei- 
,der  einen  liebenswürdigen  Karakter,  welcher  ihm  allge- 
meine Achtung  und  Tlieiliiahme  seiner  Amts  - und  Kunst- 
genüssen, wie  die  achtende  Anerkennung  der  königi. 
Geiieralintendaiiz  und  wohlwollende  Gesinnung  seiner  nä- 
heren Freuude  und  Bekannten  erwarb.  Ein  freundliches 
Andenken  bleibt  dem,  seil  etwa  10  Monaten  pensionirten, 

{'edoeb  schon  länger  der  dienstlichen  Wirksamkeit  durch 
(räukiichki'il  entzogenen  Künstler  unvergänglich  geweiht. 

Am  19.  Januar  1839  stark  G.  Abr.  Schneider,  am 
Asthma  längere  Zeit  leidend,  und  wurde  von  seinen  Vor- 
gesetzten, den  königi.  Sängern,  Kapellmeistern,  Mitglie- 
dern der  Akademie  der  Künste  u.  s.  w.,  auf  das  Ehren- 
vollste zur  Gruft  mit  Gedächtnissreden,  Gesängen,  Har- 
monierausik  uud  vom  Thore  bis  zum  Gottesacker  mit 
Clioralmusik  der  Trompeter  des  königi.  Gardekorps  feier- 
lich geleitet.  Die  Posaooisten  der  königi.  Kapelle  hatlro 
schon  am  Sterbehaue  am  geöHheten  Sarge  die  Melodie 
des  Chorahs: "„Jedus^ meine  Zuversicht"  ihrem  verewig- 
ten Meister  ertönen  lassen.  . 
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Schneider  hinleriässl,  au8.«cr  der  Iranernden  Witwe, 
einen  Sobn,  den  beliebten  Komiker  L.  Schneider,  und 
zwei  verheiralhete  Töchter,  die  königl.  säciis.  Sängerin 
Maschiuka  Schubert  (Gattin  des  königl.  Kouzerlnieislers 
in  Dresden)  und  Johanna  Freund,  Sängerin  in  Mannheim. 

Nach  zuverlässigen  Mitllieiluogeu. 

Berlin,  den  31.  Januar  183‘J.  jr  ß Schmidt. 


N A C Q n I C II  T E n. 


Wien.  3Iusikalische  Chronik  des 
vierten  Quartals  1858. 

(F  orlsetzong. ) 

Das  Theater  an  der  ßf^ien  beschränkte  sich  in  der 
Summe  der  gegebenen  Neuigkeiten  auf  die  geweihte  Zahl 
3}  sie  fielen  aber  schwer  in's  Gewicht  und  zogen  viele 
Abende  hindurch  bedeutend  an.  1)  E/ias  Regenwurm, 
Lokal|K)S8e  von  Hopp,  mit  31u$ik  von  dessen  Sohne  Ju- 
lius, ist  zwar  auf  den  etwas  verbrauchten  Hebel  einer 
Personenverwechslung , mit  niaiinichr.iltigen  daraus  her- 
vorgehenden  Missverständnissen  basirt;  jedoch  die  Sze- 
nirung  strotzt  vor  Drollerie,  und  im  Dialoge  sprudelt  ge- 
sunder, körniger  Witz.  Der  sicherste  Maassslab  für  die 
volkslhiiinliche  Burleske  bleibt  immerdar  das  ununterbro- 
chen io  guter  Laune  erhaltene  Publikum,  und  die  strenge 
Kritik  müsste  vor  dieser  Instanz  den  Prozess  verlieren. 
Nestroy,  des  Komus  Liebling,  den  eine  gefährliche  Krank- 
heit 31onate  lang  von  der  Bühne  entfernt  hielt,  befand 
sich  als  Protagonist  in  seinem  Elemente;  solche  drasti- 
sche Bcdicntenrollen  sind  sein  wahres  Steckenpferd ; diese 
ijuecksilbernc  Lebendigkeit,  diese  possirlichen,  tölpischen 
Geberden,  diese  V'ielgestaltigkeit  in  Hand-  und  tussbe- 
wrgiingen , diese  unglaubliche  Ziinpenferligkeit,  dieser 
köstliche  Humor  im  Vortrage  der  Couplets , von  denen 
auch  nicht  ein  Silbchen  verloren  geht , — Alles  erregt 
nnaufliörlich  die  Lachlust  und  erschüttert  das  Zwerchfell 
selbst  derjenigen,  die  blos  zum  verdammenden  Tadel  sieb 
einfanden.  Direktor  Carl  halte  den  dankbaren  Part  des 
Oberforslroeislers  übernommen,  der  bei  aller  eingebildeter 
Schlauheit  dennoch  am  Ende  geprellt  wird,  und  gab  den 
passionirten  Fuchsjäger  mit  der  vollendeten  Meisterschaft 
eines  treuen  Karakterzeichners.  — 2)  Gegen  Thorheit 
gibt  es  kein  Mittel,  lustiges  Trauerspiel  mit  Gesang  in 
drei  Zeitabschnitten : , .Der  Jüngling, ,, Der  .Mann**  und 
„Der  Greis,**  von  Nestroy,  Musik  von  Kapellmeister 
Adolph  Müller,  ist  zwar  unter  dem  Trifolium  das  am 
wenigsten  frisch  grünenile,  unlerliäll  aber  durch  die  rasch 
znsammengreifende  Darstellung,  in  welcher  das  Doppcl- 
gihiggq^aar,  Scholz  and  der  Autor,  durch  unversiegbare 
Laune  gär  nicht  zum  Nachdenken  kommen  lassen.  Schon 
das  rein  Verfehlte  der  Tendenz  und  Grundanlage  springt 
nnzweideuli|^  in  die  Augen,  denn  die  Hauptligur  erscheint 
zumal  als  .ein  pures  Unding.  Dieses  Zerrbild  gränzen- 
loser Albernheit,  die  persunifizirle  Blödigkeit,  der  ewige, 
planmässige  Zerstörer  des  eigenen  Lebeusglückes,  stürzt 


sich  mit  echtem  Heisslitingrr  in  den  Schlamm  des  Ver- 
derbens u.  s.  w.  Und  dies  Alles  hat  am  Ende  nicht 
einmal  einen  Zielpunkt,  es  wäre  denn,  dass  Narrheit  un- 
verbesserlich bliebe.  — No.  3 endlich : Die  Theaterwelt 
oder:  Dichter  ■ Schicksale , dreht  sich  gleichfalls  um  die 
scholl  von  Delacig/ie  benutzte  Idee , und  entschleiert, 
vielleicht  mehr  als  dem  Gegenstände  zuträglich,  dieCou- 
lissengcheiinnissc  des  Intrigircns  und  Kabalircns ; darin 
aber  liegt  der  individuelle  Beiz,  und  jeder  lüllel  gar  so 
gerne  den  Vorhang,  um  gemächlich  das  tolle  \\"irren  und 
Treiben  hinter  demselben  zu  beschauen.  Direktor  Carl  gibt 
den  liiiprcsar  Billig  in  persona,  und  lässt  sich,  ohne  auch 
nur  eine  Miene  zu  verziehen,  die  derbsten  Wahl  beiten 
in  den  Bart  hinein  sagen;  der  Verkehr  mit  seinem  Fac- 
lotuiii,  dem  Sckretarins  Fein,  möchte  wohl  gar,  wenn 
nicht  .An tograpli,  doch  inindestcns  bis  zur  Natur  täuschend 
ähnliches  Fucsiiiiile  sein  niid  das  Original  wähnt  jeder, 
selbst  nur  oberlläclilicli  in  die  dortigen  Bülinenverhält- 
iiisse  Eingeweihte  mit  Händen  greifen  zu  können.  Achil- 
les Donnerbrüll,  der  erste  Ilerdenspicler , gestaltet  sich, 
von  Nestroy  mit  al  frcsco- Farben  anfgetragen , zur 
echt  ilogarth’schcn  Karrikalur,  und  Scholz  als  Ortswäcb- 
tcr  Dainplig  liefert  in  seiner  kösllichen  Nachlässigkeit 
ein  plausibles  (icgciistück  dazu.  Besagte  Satyre  wurde 
angcfertigl  von  den  Herren  Friedrich  liaiser  und  Fer- 
dinand Thalhammer,  welche  ausserdem  zuweilen  mit  in’s 
llezcnseiitenliandwerk  pfuschen,  und  eben  darob  von  ih- 
ren älteren  Kollegen  in  den  hiesigen  kritisclir.n  Tages- 
blältern  etw  as  scharf  niitgenomnicn  w erden.  Snlclics  hin- 
dert aber  mit  Nichten  die  sclian-  iinil  lachlustige  .Menge, 
welche  gewohnlieitsniussig  llüclilig  liest,  noch  Üüclitiger 
w ieder  vergisst  und  weidlich  sich  ergötzt , wenn  Schlag 
auf  Schlag  die  ausgetlirilten  («cissclliicbe  wie  ans  den 
Wolken  fallen.  — Auch  Mad.  \'io  ist  darin  beschnnigt, 
zwar  nur  in  einem  kleinen  Köllchen,  aber  vom  Tonse- 
tzer .Ailolph  .Müller  mit  möglichster  Für.sorge  bedacht. 
Diese  im  naiven  Fache  ausgezeichnete  Sängerin  gastirl 
fortwährend  noch,  ohne  dass  ihr  die  hier  gangbaren  Lo- 
kalpartieen  Gelegenheit  bieten,  von  ihren  schönen  Kunsl- 
niiltrln  einen  zweckmässig  erfolgreichen  Gebrauch  zu 
machen.  Ls  müssen  fürwahr  ganz  hesondere  Priv.atkon- 
jnnkturen  obwalten,  welche  an  den  hiesigen  Platz  sie 
fest  hannrn,  und  an  der\N"ahl  eines  schicksanieren  AA'irk- 
ungskreises  behindern,  um  so  mehr,  als  jede  Direkzion 
um  den  wünschenswerihcn  Besitz  geizen  und  iu  glänzen- 
den Anerbieten  wetteifern  würde. 

(Fort setz uag  folgt.) 


Rassel.  (Fortsetzung.)  Konzerte.  — Auch  unsere 
Residenz  konnte  sich  Ehrenhalber  nicht  pt  ausscliHesscn 
von  den  Beisteuernden  zu  des  unsterblichen  Mozarl’s 
Denkmale,  so  wurde  denn  am  4.  Okiober  v.  J.  im  Huf- 
iheater  ein  Konzert  veranstaltet,  warin  wir  folgende 
Stücke  hörten  : die  grosse  Sinfonie  vop  Mozart  in  G inoll 
leitete  dasselbe  ein,  und  blieb  durch  präzise  Ausführung 
beinahe  der  Lichtpunkt  des  Ganzen) (Dem.  Pislor  und 
Herr  Föppel  sangen  Arien,  welche  si^  die  allgemeiue 
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fi^istening  der  ZuhSrer  nod  deren  Applaus  nicht  ein- 
stimmig erwarben.  Den  Beschluss  der  ersten  Ablheilnnj» 
machte  das  Mozart’sche  Klavierkonzert  in  Dmoll,  gespielt 
von  dem  Orcheslermil^liede  Moseulbal.  Die  zweite  Ab- 
theilung brachte  als  Linieitong  die  Ouvertüre  aus  3Io- 
zart’s  „Idomeneo“;  darauf  folgten  die  „Lcbemleii  Bil- 
der“ nach  dem  schwülstigen  Gedichte  von  II.  Stieglitz 
dargestelll,  welches  von  einem  hiesigen  Schauspirler 
Boltzmann  in  einem  viel  zu  leidenschaftiichcn  deklamato- 
risch-theatralischen Tone  vorgetragen  wurde ; man  hätte 
hier  lieber  einen  weiblichen  Vortrag  desselben  gewünscht, 
der  vielleicht  dadurch  etwas  Geniusartiges  erhalten  und 
mehr  angesprochen  hätte.  Einige  lebende  Bilder  verlo- 
ren durch  Jlire  lange  Dauer  an  Illusion.  Die  übrigen 
Alitwirkenden  waren  Dem.  Löw  und  die  Herren  Derska 
und  Krieg.  — Das  Konzert  war  nur  massig  brsuchl 
und  halte  gegen  230  — 40  Thlr.'  cingebrachl;  Wenig 
zwar,  aber  aus  gutem  Herzen  beigcsteuerl.  Das  ist 
doch  aoeh  Etwas! 

••  Die  hiesige  Liedertafel  hat  vor  einigen  Monaten 
ihren  Sliflungstag  festlich  begangen.  Sie  bestand  vor 
8 Jahren  aus  20  Mitgliedern  und  zählt  gegenwärtig  70. 
Mit  einigen  Wciligesängen  von  hiesigen  Komponisten, 
namentlich  vom  Alusikdirektor  Baldewein  u.  A.  wurde 
das  Feslmabl  in  dem  sinnig  dekorirlen  Stadtbau- Saale 
eröiTnet.  Der  zeitige  Direktor  — Sekretär  Koch  — 
sprach  zcitgemässe,  begeisternde  Worte  überden  Werth 
des  teutsclien  Männergesanges  im  Allgemeinen  und  über 
die  Fortschritte  desselben  in  dein  hiesigen  Alännerverein 
insbesondere,  welche  einstimmig  wohlwollend  aufgenom- 
aen  wurden.  — Ein  Konzert  in  tMelisungen,  einige  Stun- 
den von  Kassel,  welches  zur  Einweihung  eines  schönen 
Geseilschaftslokais  von  einigen  Künstlern  unserer  Hof- 
kapelle ausgeführt  wurde,  veranlassle  den  bereits  mehr- 
■lals  erwähnten  talentvollen  Musiker  Deichert,  eiuzeliie 
recht  hübsche  Alusikslücke  dafür  zu  komponiren ; vor- 
zugsweise gefiel  ein  Trompetciikonzerl  von  unsurm  IrelF- 
licben  Bossenberger  Jun.,  und  die  Variazionen,  welche 
der  einjährige  Jean  Bott  auf  der  Geige  vorlrug,  wurden 
mit  lebhallen  Beifall  aufgenommen.  — Dessen  Knusine, 
Katharina  Bott,  deren  wir  aurh  schon  ehrenvoll  gedacht, 
befindet  sich  gegenwärtig  in  Paris.  Französische  Briefe 
bericbleu  auf  das  Vorlheilliaftcste  über  diese  talentvolle 
Pianistin , die  in  ihren  Konzerten  jetzt  anPängt  eigene 
Koropn.sizionen  za  spielen.  — Neulich  erfreute  uns  die 
Liedertafel  mit  einem  ölTentliclien  Konzerte  im  Adolph- 
sohen  Saale,  worin  folgende  schöne  Alusik-  und  Gesang- 
alücke  vorkamen  : ,,Dem  Herrn  gehört  die  Erde“  n.  s.  w.  < 
für  4 Männerstimmen  mit  Begleitung  von  Blasiiislninienten 
Ton  dem  verslorbeoen  Hoforganisten  Herrslcll.  Knmposizion 
«nd  Vortrag  fanden  vielen  Beifall;  ein  Violinkonzert  von 
jL>  Spohr,  von  einem  Schüler  des  Aleisters  heifällig  vor- 
Miragen;  an  die  HoKttnug,  Mu.sik  von  Grosheim  für 
Männerstimmeo  arrangirt,  fand  allgemeinen  Beifall,  des- 
jdeichen  ,,Der  Herr  ist  König,“  grosse  Alotette 
pernbard  Klein,  für  vier  Alännerslimmen.  Darauf  folg- 
ten eia  Wiulerlied.  Mänoerebor  von  C.  Kreutzer,  eine 
-Zeitungs -Kantate,  komischer  Männerchor  von  Taubert, 
■od  yt-udr  Abend  auf  der  Alp,“  Mannerchor  mit  Uar- 


moniebcgieilung  von  dem  Organisten  Herrstell,  Sohn, 
welches  letztere  allgemein  gefiel. 

(Ite$eblu«8  fot;;t.  ) 


Leipzig.  In  der  dritten  musikalischen  Unterhaltung 
der  Euterpe  hörten  wir  am  5.  d.  eine  neue , dein  Ver- 
eine gewidmete  Ouvertüre  von  J.  W.  K.illiwoda  (Manu- 
skript), die  einen  aberiii.aligen  Beweis  lieferte,  dass  der 
Hoiiiponisl  in  einer  ernsteren  Oiivertiircndiclilung  arbei- 
tet, als  die  frühere  war.  Für  den  Umfaiig  einer  Ein- 
leitung enthielt  sie  fast  zu  viel  Eigrntlüimliches,  was  in 
einem  so  kleinen  Knlimen  iiiclil  gehörig  ausgeführt  wer- 
den kann.  Die  Beschränkung  der  Fülle  von  Gedanken 
findet  sich  Jedoch  bei  einem  Manne  von  so  vieler  Er- 
fahrung leicht.  Nach  einer  beifällig  aufgenoromeuen  Bra- 
voiir-Poloiiaise  für  Fagott  von  Jacohi,  geblasen  von  Herrn 
W’eis.seiiborn  gewann  sich  ein  Adagio  für  Orchester: 
,,Gruss  an  die  Heiinath“  von  dem  .Alusikdirektor  des 
Vereins,  Herrn  Verhiilst,  viele  Anerkennung;  das  melo- 
diöse Stück  ist  gut  instrnmciitirt , schön  und  oft  eigen- 
thümlich  gehalten  und  Avürde  noch  befriedigender  wir- 
I ken,  wenn  es  etwas  verkürzt  würde.  Herr  Inten  Jun. 
erntete  abermals  in  Violinvariazionen  von  Ferd.  David 
wiederholten  Beifall,  und  die  Finsalsliöhle  von  Fel.  Alen- 
delssolin-Bartholdy  führte  das  Orchester  eben  so  solid 
aus,  als  Beethovens  B dur- Sinfonie,  die  vielleicht  an 
einigen  Stellen  ein  etwas  lebhafteres  Tempo  vertragen 
hätte,  so  wenig  auch  dadurch  die  Freude  am  Werke  bc- 
eiiiträclitigl  werden  konnte.  — Unser  siebenzehntes  Abon- 
nement-Konzert am  7.  d.  setzte  Beethovens  Fdur-Sin- 
füiiie  an  die  Spitze  seiner  diesmaligen  Gaben.  Je  ge- 
lungener die  Ausführung  eines  Werkes,  das  im  Jovialen 
Scherz,  auf  tiefen  Ernst  gebaot.  Alt  und  Neu  zn  Zwil- 
lingsbrüdern umzaubert,  sich  gestaltete  und  allgemein 
freudigen  Atiklaiig  gefunden  halle,  um  so  weniger  konnte 
unmittelbar  darauf  Kossini’s  gewöhnliche  Arie  aus  l’in- 
abno  fdiee  s ,.Ltia  voce  m'ha  colpito“  einen  tiefen  Ein- 
ruck hervorbringen.  Die  Be.strebungen  des  Sängers, 
Herrn  Riclitcr’s,  wurden  Jedoch  gerechter  Weise  gut 
aufgenommen.  Es  folgte  ein  Concertino  für  Hoboe,  kom- 

fioiiirl  und  vorgctragni  von  Herrn  H.  Griebel,  erstem 
ioboisteu  der  köoigl.  Kapelle  in  Berlin,  welcher  uns 
auch  im  zweiten  Tbrite  noch  fntrndukziou  und  Varinzio- 
nen  auf  Alozarl’s  ,,Ueich  mir  die  Hand,“  von  ihm  selbst 
gesetzt,  zuin  Besten  gab.  Je  weniger  die  ganz  eigen- 
ihümliche  Tonfarbe  dieses  überaus  schwierigen  Instru- 
ments von  irgend  einem  andern  nur  einigennaassen  er- 
setzt werden  kann ; Je  nothwendiger  uns  dieses  Instru- 
ment, und  zwar  mit  nicht  geringer  Gescliicklidikeil  be- 
handelt, für  glückliches  Gelingen  unserer  tüchtigsten  Or- 
cliesterwerke  ist  und  bleibt,  desto  mehr  freuen  wir  uns 
über  Jeden  Aleister  auf  demselben,  wohl  wissend,  durch 
welchen  Fleiss  eine  Aleislerscbafl  der  An  vor  mancher 
ndern  zu  erringen  ist.  Gibt  es  Länder,  die  Jetzt  kaum 
einen  fertigen  Hoboisten  aufzu weisen  haben,  so  gereicht 
es  den  Teulschen  zu  besonderer  Ehre,  dass  sie  auch 
hierin  zu  den  gebildetsten  gehören,  die  von  ihrer  Wohl- 
faabenbeit  Andern  UnlerslälziiDg  leisten  können,  ilerr 
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Griebel  gehört  olTenbar  za  den  ansgezeichnetsten  Hoboi- 
sten, die  wir  besitzen.  Sein  Ton  ist  schön  und  seine 
Fertigkeit  höchst  bedeutend.  Gleich  nach  dem  ersten 
durch  ansprechende  Mefndie  ausgezeichneten  Sniosalze 
seines  Konzerlino’s  empfing  er  die  verdientesten  Beweise 
allgemeinen  WohlgLTiiliens,  die  sich  am  Ende  des  ersten 
und  zweiten  Vortrags  schallend  wiederholten.  Mit  Ver- 
gnügen rechnen  wir  den  ancli  durch  Kompusizionslalenl 
wie  durch  Bescheidenheit  wackern  Mann  zu  uiisern  vor- 
züglichen Meistern  der  Hnboe  und  wünschen  ihm  auf  sei- 
> oen  weitern  Kuustrci.sen  ülu-rall  die  dem  Werlhc  seiner 
Leistungen  angemessene  Theilnahmc,  der  er  sich  hier 
zu  erfreuen  halte.  Der  zweite  Theil  brachte  uns  Che- 
rubini's  Ouvertüre  zu  Medca  und  das  Terzett  mit  Chor 
aus  derselben  Oper:  „Waltende,  mächt’ge,  gül’ge  Göt- 
ter," gesungen  von  Alad.  Bunan,  Herrn  Schmidt  und 
Herrn  Uichter.  Diese  Sätze  wurden  mit  desto  grösserer 
Freude  gehört,  da  wir  die  Oper  selbst  auf  unserm  Thea- 
ter nicht  hören  können.  Auch  die  Lodoiska  desselben 
Meisters  ist  hier  lange  auf  der  Bühne  nicht  zur  Dar- 
stellung gekommen.  Gern  und  mit  Beifall  wurde'  daher 
Polonaise,  Terzett  und  Chor  daraus  gehört,  die  Solostimmen 
von  den  Herren  Schmidt,  Hichler  und  Weiske  gesun- 
gen. Es  wäre  nicht  übel,  wenn  diese  und  ähnliche  äl- 
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terc  Opern,  neben  den  nenesten,  anf  welche  nnsere  Thea- 
terdirekzion  Ueissig  Rücksicht  nimmt,  von  Zeit  zu  Zeit 
auch  von  den  Bretero  herab  wieder  zu  Gehör  gebracht 
würden. 


Erwiderung^ 

Auf  die  in  No.  48  d.Zeit.  v.J.  enthaltene  sogenannte 
,, Warnung"  des  Geheimen  llofratbes  Hand  in  Jena  ge- 
gen meine  „ Acsthetik  der  Tonkunst"  schickte  ich  der 
Redakzion  eine  ausführliche  Rechtfertigung  ein  *).  Die- 
ses diene  vorläufig  denen,  welche  <lie  Sache  interessirt, 
zur  Nachricht,  mit  der  V'ersicherung,  dass  ich  das  mir 
zustvhende  Recht  zu  linden  wissen  werde,  und  dass  eben 
erwähnte  Rechtfertigung,  in  welcher  ich  den  ganzen  Ge- 
balt und  Rarakter  der  Hand" sehen  Warnung  ollen  dar- 
lege, ehestens  zur  V'erölfentlichung  kommen  und  damit 
der  Beweis  geführt  werden  wird , dass  man  auch  vom 
Katheder  herab  das  Recht  nicht  einen  Betrug  heissen  darf. 

Dr.  Gustav  Schilling. 

')  Die  aber  pflicbUcbuldig  wieder  zariiekgescblekt  werdeo  nässte. 

Die  Redakzion. 


A n k ü n d 

Im  Munkalien -Verlage  der  Biicb-,  Muüikalirn-  und  Kunst, 
twndlung  von  Karl  WeinllOlst  in  ISrettlAll  ist  so  eben 
erschienen : 

Eulenspiegeh  Besuch. 

C'astnaekts- Cantate 

T on 

Aiip;u8t  HLahlert 

für  Slänuer.stiuimcii  uilt  Piano  forte  - Begleitung 

Yon 

B.  E.  Philipp* 

Op.  89.  Partitur  und  Stimmen  1 Thir.  10  Gr. 


Vollaiandi('  iit  M eben  enebienent 

JBibUottt^que  de  € Opera. 

Edition  nouvelle,  revue  et  corrigee. 

PrSnnmeratious- Preü  0 Tbir.  — Laden -Prei»  lÖ  Tblr. 

Daa  nnn  vollatändige  Werk  enibalt  ISO  der  neuesten  Opern  für 
Pianoforte  teul  uud  zeichnet  rieb  sowohl  durch  grdir|;rnen  Inhalt 
aU  auch  durch  äuvsrre  Klrganz  nnd  auiserordentlichc  Wobl- 
feilbeil  rübmlichat  ans  (C  Cahiert,  jrde*  UU  Seilen  Koyal- 
^iolen^ormat  k 1 Tblr.).  Die  beite  Empfeblun)'  liegt  aicheriieh 
darin,  dai«  »chon  wenige  Monate  nach  Krschrinen  dieaer  Ansgabe 
ein  neuer  Abdruck  niilhig  wurde.  — Oer  Pranuuieralioiia.  Prcii 
erlischt  mit  Ottern  a.  c.  — Oie  PracbUnngabe  de<>ellicn  Werkes 
in  SO  einzelnen  Liefernngen  (k  10  Gr.)  mit  Vignrlteu  n.  t.  w. 
keatet  84  Tblr.  — Alle  gute  Buch-  und  Muiikalicnhandlangcn 
nehmen  Bcitclluogen  an  und  geben  anaführliche  Prospekte  gratis. 

Leipzig,  im  Jannar  1059. 

G.  Schsibert. 


u n g c n. 


Bei  B.  Krhott’M  Hfihnen  in  ITInlltZ  cncheinca  mit 

Eigenibuin«  - Recht  i 

Oöhlcr,  Th.,  Grande  Fanlaiie  et  Vnrialinot  pour  le  Piano,  sur 
des  rootifs  de  TOpera:  Goill.  Teil.  Op.  80. 

Liszt,  F.  , Soireen  ilaliennrs.  Six  Amnsements  pour  le  Piano  snr 
des  motifs  de  Mercadanle. 

Qcoiu|ilit  et  detache.) 

Burgmüller,  F.  , Scherzo  snr  In  Ronde  du  Brassenr  de  Pre- 
ston, pour  le  Piano,  Op.  47. 

Lafont,  8dc  Fantasie  snr  des  motifs  du  Oomino  noir,  pour  Via- 
lau  et  Piano. 

Louis,  . Serenade  sur  des  motifs  du  Brasseur  de  Preston,  poor 
l’inno  ct  ^ illloll.  Op.  78. 

Herz,  II.,  Fantaisie  brillante  pour  le  Piano,  snr  des  motifs  de 
rOprra  ; In  Figiiranle.  Op.  108. 

Fantaisie  brillante  pour  le  Piano,  sur  des  motifs  de  rOpcrai 

le  Domino  noir.  Op.  100. 

Duveriioy,  .1.  B. , Fantaisie  a 4 mains  pour  Piano,  sur  des  mo- 
lifs  de  rOpera  I la  Figurante.  Op.  08, 

Drnx  dlTertissemcnls  pour  Piano  sor  des  motifs  de  rOoüa: 

la  Figurante.  Op.  91,  No,  I et  8, 

Srgucdille,  motif  far,  de  TOperai  la  Figurante.  pour  le 

Piano.  Op.  90,  u . r- 

— — 4 Chansonellcs  on  morceanx  fadles  ponr  le  Piano,  snr  des 
thdmes  fav.  de  L.  Pnget.  Op.  KO  en  8 suites. 

Herz,  J.  , Grande  F'anlaisie  et  Variationt  pour  le  Piano,  suf  dm 
motifs  de  rOiirra  t Guido  et  Ginevra.  Op.  58. 

Erkel,  F.,  ft  Vieuxtemps,  H. , Duo  brillant  en  forme  da 
Fantaisie  coneeiianle  pour  Piano  et  Violen,  snr  des  sin  bongroU. 

Brost,  H.  W. , Fantaisie  britlanU  sur  la  ronrohe  d'Olhello,  ponr 
le  \’iolon  avec  aec.  de  grand  Orchestre  ou  de  Piano.  Op.  11. 


Reg  ine  ou  let  deux  noits.  Opera  comiqne  cn  denx  aetes,  paroles 
de  B.  Scribe,  Musiqne  de  A.  Adam.  Denlsche  Bearbeit- 
ung durch  Freiherm  r.  Lic b tea stein. 


Leipzig  f bei  Breilkopf  und  Härtel.  Bedigirt  von  Dr.  G,  IV . Fink  unter  seiner  FerantworÜiehkeU, 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  20**®"  Februar. 

i 


M 8. 


1859. 


Die  fViedertäufer  oder  Johann  v,  Leyden, 
Historisch  • romaoUschc  Dichtung  von  G.  Janssen^ 
komponirt  vom  Musikdirektor  hV.  Alsdorf. 

Ara  20.  Aagiisl  v.  J.  kam  hier  (in  Greifswalde)  die  neue 
Oper  unter  des  Komponisten  eigener  üirekzion  zur  Aus- 
ftinrong,  weicher  wir,  aurmerksam  gemacht  durch  miind* 
liebe  Berichte  sowohl,  als  auch  durch  einen  Korrespnn- 
deozartikel  aus  Rostock  vom  7.  Juli  1838  in  No.  50 
der  Sundine,  mit  sehnsüchtiger  Erwartung  eiitgegenge- 
sehen  hatten,  ln  jenem  Artikel  heisst  es  unter  Andern 
wörtlich : ,,Der  Erfolg  dieser  Oper  konnte,  bei  der  sze- 
nischen Kenniniss  des  Verfassers  und  bei  dem  ausseror- 
dentlichen Fieissc  des  Komponisten , nur  günstig  sein. 
Herr  Alsdorf  hat  uns  in  den  Opern : „Der  4Jäbrige  Po- 
sten,“ ,, Die  Revue,“  , ,0er  Kosak  und  der  Freiwillige,“ 
schon  so  viele  schöne  Beweise  gegeben , dass  er  innig 
rerlraut  mit  der  Bühne  und  deren  Erfordernissen  ist. 
Diesmal  aber  wurden  die  Erwartungen  des  zahlreich  ver- 
simmellen  Publikums  bei  Weitem  übertroffeu.  Die  Oper 
gefiel  allgemein  und  der  Beifall  steigerte  sich  hei  der 
zweiten  Aufführung;  ein  Beweis  des  iuneru  Werthes 
derselben.“ 

Auch  unsere  Erwartung  wurde  übertroffeu,  obgleich 
wir  das  Haus  schon  mit  einem  günstigen  Vorurtheile  be- 
traten, und  wir  machen  kein  Hehl  daraus,  dass  wir  diese 
Oper  vielen,  ja  den  meisten  derjenigen  vorziehen,  welche 
durch  Meister  von  begründetem  Rufe  in  der  neueren  Zeit 
auf  die  Bühne  gebracht  worden  sind.  Indem  wirdeshalb  eine 
etwas  ausführliche  Beurlheiliing  dieser  Oper  hier  zu  ge- 
ben beabsichtigen,  tragen  wir  dadurch  nicht  blos  gewis- 
aermaassen  einen  Tribut  der  Dankbarkeit  gegen  die  Her- 
ren Verfasser  ab  für  den  uns  bereiteten  Kunstgenuss, 
sondern  wir  halten  es  auch  für  eine  angenehme  Pllicht, 
das  kuiislliebende  Publikum  im  Allgemeinen  und  insbe- 
sondere die  Dirckzionen  grösserer  Bühnen  auf  dies  Mei- 
sterwerk aufmerksam  zu  machen. 

Oeberschaucn  wir  zunächst  das  Personale' und  ge- 
hen dann  zur  Oper  selbst  über,  welcher  historische  Data 
znm  Grunde  liegen,  die  bekannt  genug  sind. 


Johann  von  Leyden,  König  von  Ziuo  (MÜMter), 
Gtrtrude,  desnen  errte  Gemnhtin, 

Bernd  KnipperdaUing , Gonverocar  der  Stadt  ond 
Scbarrrirbler, 

Rrethting,  Studlvnigl, 

IHlbeek,  Obcrbnrmeister  und  Zwülfberr, 

Kippenbrdck , Oberater  der  AUoigUebeo  Tra- 
baatea,  ■ 


WiedertSofer. 


41.  Jahr^og. 


Iläna/ein  ean  </er  .V/roa/, tnaoptleato derStadtaöld-\„..  , ...  , 
Ilerrmann  von  U ükkn,  f ner,  ^Wiedertauter. 

Hubert  TrutHnper , W nBeaacbmied. 

Elite,  Atta  Vertoble,  \ , 

lilara,  seine  Tochter. 

Beate , j .i. 

Anna,  > Fraoeo  der  Ixi>oi|ÖQ. 

Agnet , ) 

Ein  Page  der  Königin. 

Fram,  Graf  von  B'aldeck,  Bitebnf  voo  Hiinsler. 

Ulrich , Gr<{f  von  Obersfein , Befeblsbaber  der  Heiefastrappea. 
Trabanten,  SliHiaütdiier,  Börger  and  Bürgerinnen,  Frauen  der 
Kiioigio , Diener  dei  König« , Söldner  des  Bisebur«  und  der 
Iteicb&lruppcn , Volk. 

Ort  der  Handlung:  Münster.  Zeit:  Deo  13.  und  14.  Juni  1533. 

Die  Ouvertüre  enthält  unstreitig  zwar  die  aflVktvolU 
sten  Motive  der  Oper,  dennoch  haben  wir  uns  nicht  ganz 
mit  ihr  befreunden  können.  Das  einleitende  Auagio 
schreitet  pompös  einher;  dann  beginnt  das  Allegro  mit 
dem  originell  gedachten  Karaklerslück  der  Wiedertäufer. 
Ein  Tliema  im  Basse  mit  seinen  Gegeiiharinonieen  in  der 
oberen  Stimme  leitet  im  Forte  zweistimmig  zu  einem 
melodischen  Salz  aus  Elisen’s  Arie  (No.  3).  Bis  hieher 
ist  .Alles  gut ; uun  aber  folgen  nach  unserer  Ansicht  zu 
viele  Effekte  gleiclisaiii  Schlag  auf  Schlag,  denn  nach 
einem  kurzen  vorbiadendenZwischensalze  (riltdieSclilaeht- 
uiusik  des  vierten  Aktes  hinzu,  der  sieh  abermals  nach 
einer  kurzen  Einleitung,  dessen  Akkorde  noch  wie  das 
Gewinsel  der  Slerbendcii  nachlöiien , ein  letzter  Effekt- 
' salz  aiischliesst,  welcher  wahrscheinlich  den  Siegesjubel 
der  BiseliöUicheii  ausilrückcii  soll.  Die  Miilelsülze  wä- 
ren leicht  durch  manche  Melodieen,  deren  genug  in  der 
Oper  vuilianden  sind,  weiter  aiiszuspinnen  gewe.sen,  da- 
mit durch  .solche  beruhigende  Gesaiigslellen  das  Geiuülh 
sich  alluiälig  liälle  erheben  können  und  das  Obr  neu  ge- 
stärkt worden  wäre,  um  gewaltige  .Massen  frisch  wieder 
j aufzunehinen.  Der  Kompouisl  liat  diesmal  die  teutsche 
j Form  der  Ouvertüre  zu  wenig  beachtet,  und  wir  kön- 
I neu  daher  den  W imsch  nicht  unterdrücken , sie  möge 
I sieb  in  diesem  Pnnkle  den  vorlrefliichen  Mustern  unse- 
i rer  leulschen  Heroen  noch  mehr  ahschlicssen , was  sich 
durch  Umarbeitung  einiger  Stellen  leicht  bewerksteliigea 
lassen  dürfte. 

Akt  I.  No.  1.  (Hubert’s  Werkslätle.)  Mil  einem 
muntern  Chor  der  Sehmiedegeselien  und  mit  unlerge- 
mischlen  Suli  der  Elisa  und  ninra  beginnt  die  Introdnk- 
zion.  Der  Eintritt  des  komischen  Oberhofmeisters  Dil- 
beck  (eines  ehemaligen  Schneiders)  bringt  ein  launiges 
Thema,  welches  wahrhaft  klassisch  durebgefübrt  ist  und 
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gewiss  jeden  Masikverständigen  fBr  die  Oper  schon  zum 
Voraus  einnimmt. 

No.  2.  Lied  und  Chor.  Dilbeck  erzählt  darin,  wie 
es  kam,  dass  der  Schneider  Johann  jetzt  König  und  er 
Oberhofmeisler  geworden  ist.  Die  Worte : ,,Lnd  Zions 
König  man  ihn  nennt**  tragen  ganz  die  vom  Kompoui* 
sten  angenommene  Färbung  der  Wiedeiiäufer. 

No.  3.  Man  hört  die  Fanfare,  welche  Johanns  An- 
kunft mit  seinen  Streitern  aiuleutct;  sie  leitet  zugleich 
Elisens  Arie  ein , welche  mit  Sehnsucht  der  glücklichen 
Wiederkehr  ihres,  mit  in  den  Kampf  hinausgezogenen 
Geliebten  enigegenharrt.  Sinnig  und  einfach,  aber  wahr  ist 
die  Begleitung  der  von  ihr  ausgesprochenen  Worte : ,,Zog 
sein  Geist  schon  himmelwärts 'h*  Dieser  Arie  schliesst  sich 

No.  4 ein  Terzett  an.  Alf,  der  Erharrte,  tritt 
wohlbehalten  mit  ihrer  Schwester  Klara  ein.  Freudiges 
.Wiedersehen ! — Während  dieses  sowohl  an  Melodie 
reichen,  als  auch  theoretisch  schön  gehaltenen  Terzettes 
wird  die  Fanfare,  höchst  wirksam  darein  verwebt,  immer 
wieder  durebgehört. 

No.  5.  Finale.  Chor  der  siegestrunkenen  Wieder- 
täufer; eine  pompös -kräftige  Zeichnung.  Die  Zwischen- 
sätze des  Alf,  Knipperdolling,  Hubert  und  Hänslein  sind 
jedem  Karakter  treu  entsprechend.  Ein  Befehl  des  Kö- 
nigs wird  verlesen , nach  welchem  jeder  Wiedertäufer 
alles  Gold  und  alle  Kostbarkeiten  abliefcrn  soll  u.  s.  w. 
Es  entsteht  Murren  im  Volke;  Knipperdolling  nennt  den 
wortfuhrenden  Hubert  einen  Verräther.  Der  Tumult 
steigert  sich.  Plötzlich  tritt  Johann  hinzu  und  dämpft 
mit  kräftigen  Worten  den  Aufruhr.  Gin  kontrapunkti- 
sches  Ensemble  mit  schönen  Nüaneirungen.  Besonders 
originell  und  bezeichnend  ist  der  Schlusssatz  Hninil,  in 
welchem  sich  ganz  der  leidenschaftliche  Karakter  der 
Wiedertäufer  aiisspricht. 

Akt  11.  Nu.  6.  Ein  lieblicher  Frauenchor,  dem  sich 
eine  Zankszene  zwischen  drei  Frauen  anschliessl,  deren 
jede  die  Glückliche  zu  sein  glaubt,  die  der  König  zu- 
nächst unter  die  Zahl  seiner  Gemahlinnen  aufnehmen 
werde.  Das  Ganze  trägt  einen  erheiternden  Karakter 
und  ist  voll  komischer  Wirkung. 

No.  7.  Arie  der  Königin  Gertrnde  mit  Frauenchor. 
Im  Andante  besingt  sie  ihre  schmerzlichen  Gefühle,  im 
Allegro  hingegen  gibt  sie  sich  der  Hache  hin , dt;nn  sie 
hat  vernommen,  dass  der  König  sich  eine  zweite  Gemah- 
lin ausgewählt  habe.  Das  Andante  ist  seiner  zarten  Me- 
lodieen  und  Harmonieen  wegen  ein  Glanzpunkt  der  Oper; 
das  Allegro,  voller  Effekte,  verlangt  eine  kräftige  ^n- 
gerin  und  Kehlferligkeit. 

No.  8.  Arie  des  Johann;  ganz  in  dem  Karakter 
eines  wollustathmenden  Ungeheuers.  Liebliche  melodi- 
sche Motive  wechseln  mit  grellen  Zwischensätzen , je 
nachdem  er  die  Liebe  besingt,  oder  der  Dünkel  eines 
Königs  von  Zion  ihn  beherrscht. 

No.  9.  Finale.  Die  Familie  Hubert  erfährt,  dass 
Johann  Böses  mit  ihr  im  Sinne  hat.  (Eine  insserst  ge- 
lungene kontrapuoklische  Zeichnung.)  Johann  tritt  wie 
ein  Deus  ex'machina  dazwischen  und  wirbt  um  Elisen. 
Der  Chor,  sein  Gefolge,  umschwebt  tanzend  die  Aus- 
erwäblte,  ihr  die  Krone  überreichend,  welche  sie  aber 


ausschlägt.  Der  gegenwärtige  Alf  wird  dadurch  in  die 
peinliche  Situazion  versetzt , zu  wählen  zwischen  der 
Treue  zu  seiuem  Herrn  und  der  Liebe  zu  seiner  Braut. 
(Viel  Leben  und  durchgreifende  melodische  Hhythmen.) 
Gerlrude  tritt  auf;  sie  persillirt  die  Feier  des  Festes  mit 
verhaltener  Wutb.  (Schön  gcdaclilc  und  durchgeführte 
Nachahmung  der  Singslimmeii  durch  das  Violoncello.) 
Johann  äussert  sich  gegen  sie  in  Ausdrücken  eines  Ty- 
rannen; alle  (icfühlc  und  Leiilenschaflcn  werden  rege 
und  sprechen  sieh  in  einem  V okalsc.xtett  mit  Chor  aus, 
nnler  schwacher  Begleitung  des  Orchesters,  dessen  Schön- 
heiten mau  hören  nuiss,  um  niilzufülileii,  ja,  lief  ergrif- 
fen zu  werden  von  der  Wahrheit  dieses  Eirscmbles. 
Nun  stunjil  ein  Allegro  daher;  .\lf  und  Elise  treten  bit- 
tend vor;^^rlriide  zeigt  sieh  in  voller  Wulh  eines  tief- 
gekränkten  W'eibcs.  Johann  macht  kurzen  Prozess  mit 
ihr,  indem  er  s|e  dem  SehaiTrielitcr  Hiiipperdolling  in  die 
Arme  wirft , der\mit  gehobenem  Schwert,  seiuem  Amte 
zu  entsprechen,  .Ttigeiihlicklieh  bereit  ist.  Das  Volk 
schreit:  Gnade!  (Alfl^voll  selilageiidcr  Effekte.)  Johann 
will  nur  unter  einer  Hi^ii'f;i"ig  uaeligchcu,  wenn  Ger- 
lrude der  neuerwHIilten  Jljöiiigin  die  Krone  selbst  auf- 
setzt. Sie  gehorelil  mit  'svidcrslrehendera  iiinern  Ge- 
fühle, (die  Ausaiheituiig  der^lrriieslerbegleitung  yerrälh 
hier  ein  Meisterstück  von  EhihoJung)  — aber  in  dem 
Augenblicke,  da  sie  sie.li  der  En^e  genähert  hat,  bricht 
sie,  vou  Schmerz  und  NV'iilh  üb^maniil,  in  die  Worte 
aus:  „Nie  so/l.st  du  ihm  (iattin\ein,“  und  wirft  die 
Krone  fort.  Alle  Fesseln  sclicinen  jetw  gelöst ; ein  Schluss- 
satz beginnt  wie  ein  herannahendes  ingewitler  und  mit 
Kraft  und  Grandiosiiät  weitert  und  slüi'^t  der  Orkan  fort, 
bis  der  Vorhang  fällt.  Ein  in  jeder  Beziehung  wahrhaft 
grossarliges  Finale. 

Akt  III.  No.  10.  Eiu  echt  soldatdker  Trinkchor 
mit  einem  Kriegerlicd  vou  drei  Slrofen.  Die  ausseror- 
dentliche Wirkung  dieses  Stücks  lässt  OS  noch  heule 
das  Bedauern  aussprecheu , dass  der  Getfs  derselben 
zu  schnell  an  uns  vorüber  eilte,  und  wir  \todern  ans, 
dass  das  Publikum  nicht  ,,da  Capo!  **  rief,  jwir  ärger« 
uns,  es  nicht  selbst  gelliau  zn  haben,  unupeh  immer 
tönt  uns  der  schöne  melodische  Refrain  in  • Ohren: 

Aller  Itcbeoiaft,  der  oor  fchafft  S 

Lebeoelatt  und  Kraft.  ,■ 

Jon{;e  «chöoe  Meid,  lie  nnr  beat 

Wehre  Lebrosfread*.  u.  s.  w. 

No.  11.  Duett  zwischen  .Alf  und  Hänslein  Räos- 
lein  will  Alf  überreden,  mit  Elisen  in  dieser  I)ot  noeh 
zu  enillieben , indem  die  Stadt  sich  ohnehin  q|t  lange 
mehr  gegen  die  Bischöflichen  hallen  könne;  Aller  hält 
sieb  durch  seinen  Eid  als  Oberster  der  Leibtbe  ge- 
bunden. Hänslein  verspricht,  Elisen  zu  relti;^  Diese 
Handlung  füllt  das  Rezitativ,  welches  ganz 
Weise  gehalten  ist.  Das  darauffolgende  Andante  begii 
mit  den  Worten:  Sie  retten?  Himmelsseligkeil  n.  s. 
(Herrliche  Melodieen.)  Bei  den  Worten : Oer  treu 
Freundschaft  heilig  Band  vereint  uns  u.  s.  w.  geht 
Melodie  des  Zweigesanges  in  Sexlen^ngen,  und  ein« 
rakteristische  Figur  des  Quartetts  ^mil  iiegendem  Kon 
bass)  umspUmt  in  künstlichen  Windongeo  den  Ge« 
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(Eine  gul  angebrachte  melodische  Malerei.)  Die  ^Vorte 
im  Allegro:  ,,Uis  treue  Freuiidschafl  siegt,  die  Tyrannei 
erliegt , der  Talsclie  Wahn  zu  Grube  geht  und  rein  der 
wahre  Glaub’  ersteht“  trugen  cineu  hochherzigeu  Ka- 
rakter  voll  schöner  Begeisterung. 

No.  12.  llunianzcdes  All:  ,, Hülle,  sanfte  stille  Nacht, 
schützend  mit  dem  dunklen  Schleier  jene  Holde,  die  mir 
tbcucr , bis  die  Rettung  ist  vollbracht.“  Diese  Worte 
sind  in  eine  aniuuthige  .Melodie  gebracht,  und  das  .\ccom- 

fagnement  con  sordini,  mit  l’iguren  von  Klarinetten  und 
iülen  verwebt,  ^lau  kann  diese  Romanze  nicht  oft 
genug  hören , und  sie  ist  in  ihrer  schönen  Einfachheit 
mit  das  .\u.sge/,eichnctslc  dieserOper.  Diesem  schliessl  sieh 
No.  13  nach  einer  Verwandlung  in  Johanns  Schlaf- 
zimmer, die  Szene  au,  wo  Johann,  von  Gewissensbisseu 
gefoltert,  sich  in  einem  dem  Wahnsinne  iihnlichen  Zu- 
stande beiindet.  l iii  Ruhe  zu  gewinnen,  betäubt  er  sich 
durch  einen  Schlaftrunk  und  nimmt  d.inn  zum  Gebete 
seine  Zullucht.  Diese  Szene  ist  ein  (ilanz|iunkt  der 
Oper,  und  ganz  besonders  muss  der  Lebergang  zum  Ge- 
bete und  das  Gebet  seihst  gerühmt  werden  , seiner  ori- 
ginellen und  |isyehoiogisehen  Auflassung  halber. 

No.  li.  Duo  und  l'inale.  Johann  ist  imeh  seiner 
Szene  auf  einem  Ruhebette  entschlummert.  Gerlrinle 
tritt  mit  Alf  leise  herein  und  sucht  diesen  zu  bereden, 
den  Urauträuber  zu  ermorden.  — liin  unheimlirhes  Dun- 
kel schwebt  über  dieser  Komposizion , die  \ ioliiien  be- 
gleiten con  Sordini  die  ganze  Szene  in  unruhiger  Ue- 
W'egung.  Remei'kenswerlh  und  dramatisch  sind  hier  die 
31otivc  und  .Melodieen  aus  No.  13  und  8,  welche  den, 
von  dem  träumenden  Johann  ausgestossenen  Worten: 
,, Nieder  auf  die  Kuic!  es  llicsse  Blut ! — Elise!  Holde, 
dich  zu  sehen“  — untergelegt  wurden.  — Nachdem 
Gertrude  vergehlicli  bemüht  gewesen,  den  Alf  zur  Ans- 
fiihrung  des  Mordes  zu  bewegen,  vor  w elchem  sein  bes- 
seres Gefiihl  zurüekbcbl,  will  sie  den  Streich  selbst  voll- 
fiihren ; doch  plötzlich  erwacht  Johann , ruft  die  Diener 
herbei  und  Alf  uud  Gertrude  werden  gefangen  gcnoiu- 
meu.  Fremdartige  .\kkordc  malen  die  innere  Anfregnng, 
unter  welcher  Johann  und  Alf  in  gesteigerter  Wuih  ge- 
gen einander  antrelen  und  mit  dem  Sclilusstempo  zieht 
der  Komponist  alle  im  Orchester  disponiblen  Register  an. 

Akt  IV.  No.  15.  Entreakt.  Dieses  Tonstück  scheint 
die  Flucht  Alfs  in’s  bischöfliche  Lager  anzudeuten  , in- 
dem beide  Theile  seiner  Romanze  in  einen  majestätischen 
Satz  von  Trompeten  und  Hörnern  verweilt  sind.  Häus- 
lein tritt  mit  Elise  uud  Klara  auf,  welche  er  den  Klauen 
Jobanus  entrissen  und  verbirg!  beide  in  die  Kasematte 
eines  seiner  Krieger.  Der  wachsam  herumschlcichende 
Knipperdolling  belauscht  dies,  ohne  bemerkt  zu  werden. 
Dieser  Handlung  folgt 

No.  lü  die  Arie  des  llänslcin.  Er  rühlt  sich  glück- 
!:  lieh,  Alf  gerettet  zu  wissen  und  seine  Braut  ihm  zu- 

^ fuhren  zu  Können.  Eine  sehr  dankbare  Arie,  voll  schö- 
nen Gesanges  und  brillanter  Instrumenlazion,  wenn  der 
Sänger  dem  Fortamento  gewachsen  und  nur  cinigcrinaassen 
Volubilitäl  der  Stimme  besitzt.  Von  hier  an  hört  man 
' Musik  bis  an's  Ende  fort. 

I No.  17.  itesilalic.  Johann  kommt  mit  Knipperdol- 


ling,  welcher  Erslerem  den  Ort  zeirt,  wo  ^ie  beiden 
Mädchen  verborgen  sind.  Johann  ahmt  in  einer  Kava- 
liue  oder  Kantileoe  Alfs  Stimme  nach.  Zarter,  liebli- 
cher Gesang,  nur  etwas  hoch  liegend;  es  scheint  die 
Absicht  des  Komponisten  zu  sein , dass  sie  mit  der  Fistel 
gesungen  werden  soll,  denn  Elise  würde  sich  durch  den 
hellen  Klang  einer  Bruststimme  schwerlich  täuschen  las- 
sen. Sie  wird  hierdurch  verlockt,  herauszutreten,  and 
gewahrt  erst  im  Duo  mit  Schrecken  ihren  Irrthum.  Jo- 
hann freut  sich  indessen  mit  verbissener  Ironie,  sein 
Liebchen  erhascht  zu  haben.  Feurig  rauscht  dieses  Duo 
dahin : — plötzlich  wird  es  durch  einen  Kanonenschuss 
unterbrochen,  welcher  die  Bestürmung  der  Stadt  ankün- 
digt. Die  Szene  wird  jclzt  immer  lebhafter;  .Münste- 
rianer  stürzen  auf  die  Bühne  mit  dem  Rufe:  ,,Weh! 
der  Feind!  auf,  König,  eile!“  u.  s.  w.  Das  Haupt- 
ihema  des  vorhergegansenen  Duo  wiederholt  sich  mit 
eingemischlein  Chore.  ühlen  tritt  mit  der  N.ichricht 
auf:  der  Feind  sei,  von  .Vif  gerührt,  bereits  in  die  Stadt 
eingedrungen  und  kämpfe  in  den  Strassen.  Johanns  fa- 
iiatische  Herrscherart  lechzt  nach  Blut  und  Tod,  und  mit 
einem  kurzen,  äiisserst  kräftigen  Kriegerclior : ,, Rache, 
Rache,  Israel!“  brauset  die  Menge  dahin.  Die  Frauen 
singen  nun  eine  Choralmelodie  mit  treiuulanter  Begleitung, 
welches  Tonstück,  obgleich  in  der  .Anlage  gut,  doch  vom 
Komponisten  als  ein  Lückenbüsser  betrachtet  und  dem- 
gemäss behandelt  zu  sein  scheint.  — Der  Kampf  naht 
sich  der  Szene;  die  Weiber  entfliehen.  — Des  Bischofs 
Truppen  dringen  von  allen  Seilen  hervor;  das  Handge- 
menge wird  allgemein.  — Schlacht  auf  der  Bühne.  Die 
Wiedertäufer  kämpfen  muthig ; — viele  fallen ; endlich  sind 
sie  überwunden  und  gefangen  genommen,  und  man  hört  den 
Siegesmarseh  ertönen.  Der  Bischof  erscheint  im  Triumf- 
zuge  mit  seinen  Streitern , und  mit  einer  der  Situazion 
angemessenen  Gruppe  schliesst  da.s  Ganze.  (Die  Nüan- 
(irung,  dass  die  Fanfare  der  Wiedertäufer  und  der  Sie- 
gesmarsch der  Bischöllichen  in  der  Schlachlmusik  durch- 
gehört werden , ist  ganz  an  ihrem  Platze  und  von  gu- 
ter Wirkung.) 

Mit  einem  allgemeinen  Urtheile  über  diese  Oper  ist 
man  bald  im  Reinen,  denn  das  Anhören  weniger  Takte 
reicht  hin , dem  Kenner  die  Ceberzeiigung  zu  geben, 
dass  der  Komponist  weder  für  kleine  Bühnen,  noch  für 
schwache  Orchester  geschrieben  hat;  die  Ansprüche  an 
beide  Theile  sind  nicht  gering,  gleichwohl  ist  doch  das 
Orchester  unverkennbar  bevorzugt. 

Eine  der  glücklichsten  Seilen  des  Komponisten  ist, 
dass  er  sich  mit  Leichtigkeit  in  jede  Situazion  zu  ver- 
setzen weiss,  mit  der  Gabe,  sie  richtig  und  schön  musi- 
kalisch wiederzugeben , daher  auch  die  ganze  Oper  ein 
stets  belebendes  und  augenblicklich  sich  miltheilendes 
Prinzip  athmet,  welches  unbedingt  einnimmt  und  den  Zu- 
hörer fesselt.  Ungerecht  würden  wir  indess  gegen  den 
Dichter  sein,  wenu  wir  dessen  Verdienst  hierbei  gänz- 
lich ausser  Acht  lassen  und  auch  seinem  Talente  nicht 
die  gebührende  Anerkennung  zollen  wollten.  Er  hat  dem 
Komponisten  treSIich  vorgearbeitet,,  kennt  das  Publikum 
völlig,  weiss  als  vielgewandter  und  deshalb  hochgeachte- 
ter Schauspieler  es  weise  zu  berechnen,  was  auf  der 
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Bühne  EfTrkl  herrarbringt,  nnd  versteht  es  gnt,  mit  sei- 
nen Mitteln  hnusbällerisrh  umgrhenrl,  das  Interesse  der 
Zuhörer  die  gan2e  Oper  liiudureh  nicht  blos  rege  zu  er- 
halten, sondern  auch  von  einem  Akt  zum  andern  mehr 
und  mehr  zu  steigern.  — Dichter  und  Komponist  sind 
innigst  befreundet  uud  so  zu  sagen  unzertrennlich  von 
einander;  ihren  Geisleserzeugnissru  kann  es  daher  nur 
heilbringend  sein,  wenn  ein  so  wackeres  Künstlerpaar 
auf  dem  eingeschlagenen  Wege  Hand  in  Hand  fortwan- 
dclt.  — Wir  wünschen  schliesslich , dass  diese  Oper, 
welche  sich  auch  hier,  wie  in  Rostock  und  Stralsund  des 
allgemeinsten  Beifalls  zu  erfreuen  hatte,  ihre  weitere 
Wanderung  durch  die  Well  beginne,  und  bald  auch  auf 

Srösseren  Bühnen  ausgeführt  werde;  wir  glauben  ihr 

abei  mit  Recht  das  Frognostikon  stellen  zu  können,  dass 

sie  das  Schicksal  der  vielen  efemeren  Erscheinungen 

heutiger  Zeit  sicher  nicht  theilen  werde. 

Gteifswalde.  n-  i?»  « 

Ur.  rr.  v,  liagenow. 


u n s c h» 

Die  für  die  bildenden  Künste  so  hochwichtige  neueste 
Erfindung  des  Herrn  DagiierrCf  durch  welche  die  Bilder 
in  der  Camera  obscura  in  grösster  Treue  nach  Umriss, 
Licht  und  Schatten  festgehalten  nnd  dauernd  gemacht 
werden , veranlasst  mich  zu  dem  Wunsche : dass  doch 
ein  guter  erGnderischer  Kopf  die  über  90  Jahr  alte, 
wahrscheinlich  aber  noch  sehr  unvollkommen,  wenigstens 
gewiss  unbei|uem  gebliebene  Erfindung  eines  Klavierin- 
struments zum  Festhallen  und  Noliren  freier  musikali- 
scher Fantasieen,  deren  unter  andern  in  Sulzer’s  Theo- 
rie der  schönen  Künste,  2.  Auflage,  Bd.  11.  S.  205  u.  f. 
60  wie  in  Gerber’s  neuem  Tonkünsller- Lexikon  unter 
dem  Artikel:  Merlin,  Erwähnung  gethan  wird,  wieder 
aufnäbme,  weiter  verfolgte,  und  endlich,  wenn’s  (.ottes 
Wille,  so  vervollkoramnete,  dass  durch  sie  die  Tonkunst 
in  ihrer  Sfäre  auch  eine  Hilfe  erhielte,  der  ähnlich, 
welche  den  bildenden  Künsten  durch  die  Daguerre’schc 
Erfindung  unbezweifelt  zu  gute  kommen  wird.  — Sollte 
denn  in  unserer  an  Erfindungen  aller  Art  so  überreichen 
Zeit  ein  Weg,  den  vor  fast  hundert  Jahren  schon  der 
Engländer  Creed,  der  Berliner  Mechanikus  Holfeld  und 
vor  etwa  sicbenzig  Jahren  jener  Franzose  nicht  ohne 
Glück  betreten  haben  (siehe  die  oben  angeführten  Noti- 
zen), ganz  unbeschritten  bleiben?  — Gewiss  recht  Viele 
mit  mir  wünschen,  faktisch,  von  der  nächsten  Zukunft, 
ein  „Nein“  auf  diese  Frage.  — n. 


I 

I 

I 


! 


Nachr  ICnTEN. 


Kassel.  (Beschluss.)  Die  hiesige  Euterpe  y die  er- 
heiternde Muse,  ihres  Namens  in  diesem  Winter  recht 
eingedenk , brachte  uns  schon  mehrere  Konzerte  durch 
das  rastlose  Bemühen  des  Direktors  der  Gesellschaft,  des 
Archivars  Heylgeisl,  der  dabei  ein  gewandter  und  ferti- 

fer  V^cellospieler  ist,  zum  Anhören.  Der  Musikmeister 
ei  der  Leibgarde,  Boebmann,  dirigiii  dieselben.  — 
Ausser  Ouvertüren,  hören  wir  da  auch  Virtuosen  auf 


ihren  Instrumenten,  Dilettanten  im  Gesänge,  und  recht 
hübsche  Lieder  und  Arien  bisweilen  von  einzelnen  Opern- 
Milgliedern  vortragen ; zur  Abwechselung  werden  auch 
deklamatorische  Vorträge  gehalten. 

Die  hiesige  Sing  • Akademie  führte  unter  Direkzion 
des  nun  auch  als  Kirchenkomponisten  bekannten  Herrn 
Wiegand  am  14.  Dezember  ßeethoven’s  „Ghristus  am 
Oelberge“  auf;  das  Werk  ist  über  unser  Lob  eihaben, 
aber  auch  über  den  Tadel,  welchen  selbst  ein  Karl  Ma- 
ria V.  Weber  in  seinen  binterlassenen  Schriften  aus- 
gesprochen hat.  Die  Aufiiihrung,  über  welche  sich  auch 
liiesige  Blätter  sehr  vortheilhaft  äusspracben,  wurde  mit 
allgemeiner  Begeisterung  aufgenommen.  ' Welch  eine 
Fundgrube  bleibt  dieses  Werk  für  die  neuern  Kompo- 
nisten, und  wie  klingt  oft  die  Benutzung  desselben  bei 
Vielen  hervor  1 — Daran  schloss  sich  eine  Kantate  von 
Meyer,  in  Musik  gesetzt  von  Wiegand.  Sie  ist  in 
der  Cäcilia  von  Gottf.  Weber  und  von  unserm  Gros- 
heira  so  vortheilhaft  und  aufmunternd  besprochen  wor- 
den , dass  wir  füglich  mit  dieser  Männer  Unheil  uns 
begnügen  wollen.  Sie  war  eben  so  sorgfältig  einstudirt 
als  vortrelllich  in  den  Soloparlieen  und  Ensemble -Stücken 
ausgeführl.  Der  Zweck : zum  Besten  der  Armen  — 
erhöhte  noch  den  Genuss.  ‘ 

Das  erste  Abonnement  • Konzert  der  kurfürstlichen 
ilofkapelle  fiel  diesmal  etwas  spät  auf  den  21.  Dezem- 
ber. Die  erste  Abtheilung  desselben  enthielt  die  Ouver- 
türe zu  dem  Mährchen : Die  schöne  Melusine  von  Men- 
delssohn - Bartholdy ; sie  ist  uns  nicht  mehr  neu , aber 
stets  anziehend  genug,  um  des  Beifalls  werth  zu  sein, 
der  ihr  auch  diesmal  wieder  zu  Theil  ward.  Dem.  Pi- 
stor  sang  eine  Arie  von  Mozart  nnd  Herr  Krieg  eine 
von  Dnnizetti ; ein  Violinkonzert,  komponirt  und  gespielt 
vom  Konzertmeister  Wiele,  fand  grossen  Beifall,  desglei- 
chen auch  ein  Klarinettkonzerl  von  Crusell , geblasen 
von  Schultheis.  Der  zweite  Theil  sollte  in  jeder  Hin- 
sicht den  ersten  an  Inhalt  und  begeisterter  Aufnahme 
übertreffen,  er  brachte  uns  Beethovens  Sinfonie  in  Adur. 

Zum  Schluss  muss  ich  noch  eines  Schauspiel.s  mit 
Gesang  nach  dem  Französischen,  von  unserem  Regissenr 
der  Oper  C.  Birnbaum  bearbeitet,  Erwähnung  thun.  Die 
Beurtneilung  des  Drama’s  selbst  liegt  ausser  dem  Bereich 
dieser  Blätter,  aber  der  darin  vorkommenden  einzelnen 
Gesangstücke  von  heimischen  Komponisten  müssen  wir 
noch  rühmlich  gedenken.  Die  Ouvertüre  und  das  Ma- 
lrosenlied No.  10  von  L.  Spohr  worden,  namentlich 
das  zarte  innige  Lied,  mit  ungetheiltem  Befall  aufgenom- 
men,  desgleichen  die  beiden  Lieder  No.  2 und  5 von 
dem  bereits  rühmlich  bekannten  Kircbenkoroponislen  M. 
Hauptmann.  Der  hiesige  Klavierlehrer  Grenzebach,  auch 
in  diesen  musikalischen  Blättern  als  Liederkomponist  vor- 
theilhaft  genannt,  hatte  vier  Lieder  beigesleuert,  die  eine 
lebhafte  Theilnabme  fanden , desgleichen  die  drei  Chöre 
vom  Musikdirektor  Baldewein.  Dem.  Pistor — Margot — 
nnd  die  Herren  Föppel  — Renaud  — und  Birnbaum  — 
Matrose  — sangen  die  Lieder.  Das  Ganze  fand  eine 
ungewöhnliche  Aufnahme,  und  ist  wahrscheinlich  nur  der 
Vorläufer  zu  bedeutendem  Unternehmungen  von  Seiten 
des  Komponisten.  . , , 
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‘Nachschrijt.  — WShrend  ich  diesen  meinen  Bericht 
^erdie  hiesigen  musikalischen  Merkwürdigkeilen  in  einem 
Zeitraum  von  3 bis  4 Monaten  abzusehicken  im  Begrifl' 
war,  verbreitete  sich  in  unserer  winterlich  kalten  Kesi- 
deuz  das  Gerücht,  Ote  linll,  welcher  sich  in  Celle  be- 
finde, um  seine  ehemaligen  Universitälsfreunde  von  der 
Georgia  An^nsla  her  zu  besuchen,  habe  von  Spohr  eine 
Linladung  bekommen , in  Kassel  ein  Konzert  zu  geben, 
und  dieselbe  auch  angenommen.  Das  Gerücht  hat  sich 
bestätigt  und  das  Trübere  somit  widerlegt , welches  sich 
von  Hamburg  aus  in  einer  biograiischen  Brochürc  Oie 
Bull's  vor  einigen  Jahren  verbreitet  halte,  als  habe  die- 
ser ausgezeichnete  Violinvirluos  bei  einem  Besuche  eine 
kalte  AuTnahme  bei  Spohr  gefunden ; dagegen  zeugt  die 
von  allen  Kunstfreunden  gewünschte  Einladung  von  Sei- 
ten Spohr's  und  die  äusserst  humane  und  zuvorkommende 
Aufnahme , womit  er  den  berühmten  Violinsuieler  aus- 
zeiebnete.  — Das  Konzert  selbst  fand  am  22.  Januar 
Stall.  Das  Hofihealer  war  bei  erhöhten  Preisen  gedrängt 
voll,  der  Enthusiasmus  allgemein;  der  Virtuos  wurde  bei 
jedesmaligem  Auftreten  lebliafl  empfangen,  und  entzückte 
das  Publikum  nicht  minder  durch  die  ausserordentliche 
Kunst  seines  Spiels,  als  durch  seine  höchst  bescheidene 
Persönlichkeit.  Mozart’s  Ouvertüre  aus  Titus  leitete  diese 
wahren  Hochgenüsse  ein,  dann  gab  Oie  Bull  in  drei 
Abtheilungen  ein  von  ihm  komponirtes  Violinkonzert : 
1)  Allegro  maestoso,  2)  Adagio  sentimentale,  3)  Rondo 
pastnrale ; am  Schluss  des  ersten  Theils  ein  Adagio  re- 
ligioso.  Der  zweite  Theil  begann  mit  Cherubini’s  Ouver- 
türe aus  Anakreon  und  wurde  lebhaft  beklatscht;  dann 
spielte  Oie  Bull  ein  Recitativo  Adagio  amoroso  con  Po- 
lacca  guerriera.  Herr  Derska  und  Dem.  Pistor  sangen 
in  den  Zwischenräumen  ihre  bereits  von  uns  schon  in  frü- 
bern  Konzerten  gehörten  nicht  besondern  Arien  von  Per- 
siani  und  Caralla.  — Es  würde  anniassend  klingen,  woll- 
ten wir  uns  ein  Urthcil  über  Oie  Bull’s  Kunstspiel,  über 
•einen  vollendeten  Mechanismus,  der  die  unglaublichsten 
Schwierigkeiten  eines  so  delikaten  Instruments,  wie  die 
Geige  ist,  überwunden  hat,  überhaupt  über  dessen  be- 
CTÜndeten  und  allgemein  verbreiteten  Ruhm,  der  glück- 
lichste Nachfolger  Paganini’s  zu  sein,  erlauben ; aber  so 
-viel  bleibt  uiibezweifelt  gewiss,  dass  diese  moderne  Spiel- 
Weise  mit  all  • italienischen  Anklüngen  , namentlich  was 
die  Flageolettöue  betriITt,  stets  nur  das  bewunderiiswet'- 
the  Eigenthum  weniger  Begabten  bleiben  werde;  ob  aber 
Erspriessliches  für  die  Behandlung  und  den  veredelnden 
Fortschritt  dieses  Instruments  daraus  hervorgehen  werde, 
ist  noch  die  Frage.  — So  wie  Paganini  wird  auch  Oie 
Ball  bei  uns  in  der  heitersten  Erinnerung  fortleben. 


' '^Berlin  t den  5.  Februar  1839.  Der  Januar  des 
nenen  Jahres  war  hier  einer  der  niusikreirhsten  Monate 
seit  längerer  Zeit.  Der  berühmte  Pianist  Thatber^  gab 
allein  vier  Konzerte  für  sich  im  Saale  des  königl.  Schau- 
i'apielhausea , von  denen  nur  das  erste  weniger,  die  fol- 
*genden  überaus,  zahlreich  besnclit  waren,  und  wirkte 
'Ausserdem  noch  in  einem  Konzert  zu  wohlthätigen  Zwe- 
cken io  königl.  Operubanse  mit,  dessen  grosser  Raum 


ganz  gefüllt  war.  Die  ausgezeichneten  Eigenschaften  die- 
ses seltenen  Pianofortevirluosen  darf  ich  Ihnen  nicht  erst 
näher  schildern,  da  Sie  denselben  dort  selbst  gehört  ha- 
ben, und  auch  alle  Berichte  von  andern  Orlen  darin 
übereinstimmen,  dass  Tbalbcrg,  was  Bravourspiel,  tech- 
nische Fertigkeit  und  Energie  des  Vortrags  anlangt,  wohl 
Keinem  der  jetzt  lebenden  Klavierspieler  weichen  dürile. 
Tbalberg  spielte  hier  ausschliesslich  nur  auf  seinem  eige- 
nen Flügelpianoforle  aus  Erard’s  Fabrik  in  London,  einem 
Instrument  von  seltener  Klangfülle  und  grosser  Kraft, 
welches  indess  durch  zweckmässige  Benutzung  der  Pe- 
dale auch  die  zartesten  Nüan^iruugen  zulässt.  Der  Vir- 
tuose par  excellence  zeichnet  sich  durch  schönen , ela- 
stischen Anschlag,  gleichmässigc  Technik  nicht  nur  beider 
Hände,  sondern  jedes  einzelnen  Fingers  vorzugsweise 
aus,  verbindet  die  höchste  Kraftausdauer  mit  der  zarte- 
sten Kantilene  und  schmückt  die.  stets  hervortretende 
Melodie  der  meistens  entlehnten  Motive  aus  Opern  oder 
auf  Volkslieder  durch  einen  Figurenreichlhum  aus,  der 
in  Erstaunen  setzt.  Hierin  geschieht  nun  freilich  mit- 
unter zu  viel  des  Unbegreiflinien  und  Lnnacbahmlicben, 
und  ungeachtet  des  schmelzenden  Vortrages  gesangreicher 
Stellen  erhält  doch  das  Streben  nach  immenser  Fertig- 
keit und  originellen  Effekten,  z.  B.  die  häufigen  Okta- 
veuläufe  im  Bass,  die  Oberhand,  ln  der  Regel  spielt 
Herr  Thalberg  ohne  Begleitung,  um  sein  Spiel  freier  und 
ungedeckt  zu  erhalten.  Meistens  wählt  der  Virtuos  auch 
nur  sogenannte  Fanlasieen  (eigentlicher  Introdukzion  mit 
Variuzionen),  welche  über  mehrere  Themata  sehr  geschickt 
mit  einander  verbunden  werden , und  den  gründlichen, 
geschmackvollen  und  eigenlbümlichen  Tonsetzer  bekun- 
den. Nicht  zu  leugnen  ist  es  indess , dass  bei  öfterem 
Hören  die  Wiederholung  derselben  Formen  in  den  mehr- 
mals wiederholten  Solo’s  einige  Monotonie  erzeugt , wel- 
che freilich  aber  durch  die  an  das  Wunderbare  grän- 
zende  technische  Ausführung  wieder  verdeckt  wird,  ln 
den  hiesigen  fünf  Konzerten  trug  Herr  Thalberg  vor: 

I.  Ohne  Begleitung  1)  Fantasieen  und  Variazioiien  auf 
Motive  aus  den  Opern  Moses  von  Rossini  (2  Mal),  2)  La 
donna  del  lago(2Mal),  ferner  3)  auf  Themata  aus  Beet- 
hoven’s  Siufouieen , z.  B.  auf  das  Andante  der  Adur- 
und  den  letzten  Satz  der  C moll -Sinfonie,  vortrefUich 
durebgeführt,  4)  auf  Themata  aus  Meyerbeer’s  Hugenot- 
ten (2  Mal),  5)  über  englische  Volkslieder  (von  welchen 
das  variirte  God  save  ihe  king  besonders  gefiel),  0)  zwei 
Etüden,  7)  ein  vnrtrrOlich  komponirtes  Andante  (2  Mal) 
mit  Variazioiien,  8)  zwei  Lieder  von  Schubert:  Ave 
Marip  und  Erlkönig,  sehr  geschickt  von  Tbalberg  für  das 
Pianoforte  ohne  Gesang  bearbeitet,  und  eben  so  schmel- 
zend, als  kunstfertig  vorgetragen.  (Eine  Eigenheit  unsers 
Zeitgeschmacks  ist  es  doch,  dass  der  Säuger  am  liebsten 
figiirirt  und  der  Spieler  zugleich  singen  will.  Wohlei- 
ben aber  die  Worte  und  der  Sion  der  Dichtung?  — ) 

II.  Mit  Begleitung  hat  Herr  Thalberg  allein  nur  das 
Uummersebe  Septett  in  Dmoll  im  schnellsten  Zeitmaas, 
frei  und  dennoch  rhythmisch  genau,  angemein  kräftig, 
feurig  und  mit  allen  Nüan^irungeu , vollkommen  schön, 
der  Inlenzioii  des  verewigten  Meisters  getreu  ausgeführt. 
Das  Trio  des  Scherzo’s  und  das  Finale  wurde  zu  pre- 
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stiasimo,  nod  dabri  die  einrachen  Passagen  meistens  mit 
Oktavenläiiren  aus^efüfart.  Dass  Thalberg  milbin  wubi 
auch  die  Komposiuouen  anderer  Totiselzer  mit  Orche- 
sterbegleilung  eben  so  kuiisigerecbl  vorlragen  kann,  als 
seine  eigenen  Fanlasiecn  ohne  Begleitung  (was  manche 
Klügler  bezweirelii  wollten),  wurde  evident  bewiesen. 
Der  Virtuos  folgt  iudess  den  Ausschweifungen  des  mo- 
dernen Geschmacks  in  ähnlicher  Weise,  wie  die  neuesten 
italienischen  Gesangkomponislen  (nur  auf  soliderer  Basis 
einer  gründlichen  liarmoniekenntniss) , weil  der  Spieler 
sich  freier  bewegen,  mehr  glänzen  und  den  schönen  vol- 
len Ton  seines  Erard’schen  Flügels  (unbegleilet)  wirk- 
samer hervorlrelen  lassen  kann.  Begleitet  wurde  das 
Septett  vorzüglich  diskret  und  genau , wie  es  sich  von 
Künsllem,  wie  die  beiden  Herren  Ganz,  Eisold,  Krah- 
mer,  Griebel  und  Schunckc  erwarten  liess.  Liiiterslülzt 
wurden  die  Thalberg’schen  Konzerte  im  Gesänge  von 
Fräul.  V.  Fassniann,  Dem.  Hedwig  Schulz  (welche  die 
Arie  des  Gabriel  aus  Haydn's  Scliopfiing:  ,,Auf  starkem 
Fitlig'^  mit  schönem  Schmelz  der  Stimme  und  ein  Lied 
Ton  C.  Blum  sehr  angenehm  sang).  Dem.  Grünbaum 
„Das  Erkennen**  von  Prorh  und  Aljienlied  von  Pixis), 
en  Herren  Manliiis,  Bötticher  und  bischer;  ferner  von 
den  Instrumenlaivirtuosen  Griebel  (Oboe),  Karl  Schuncke 
(Waldhorn),  Gebrüder  Gareis  (Klariuelte)  und  den  Ge- 
brüdern Ganz.  — In  dem  Konzert  für  wolillliätige  Zwecke 
liess  sich  noch  ein  bekannter  Vinlin virtuos,  der  kaiserl. 
russ.  Kammermusiker  Herr  Hemmers  (aus  Jever  im  01- 
denburg’schen  gebürtig)  mit  so  eklatantem  Beifall  hören, 
dass  fast  ein  Tlicil  des  Thalbcrg’schen  Glanzes  auf  die- 
sen höchst  soliden  Künstler  ohne  Huf  zurückflel,  der  die 
Zuhörer  durch  sein  trefilich  kullivirtes  Talent  im  eigent- 
lichen Sinne  des  Worts  überraschte.  Herr  Remniers 
hat  (nach  seiner  eigenen  Versicherung)  zur  Zeit  seiner 
Anwesenheit  in  Paris  weder  de  Beriot , noch  Paganini 
gehört,  sondern  ihre  Spielart  nur  aus  ihren  Koroposizio- 
nen  studirt  und  sich  (cum  grano  sntis)  bis  auf  einen  ge- 
wissen Grad  des  Vortrags,  worin  'beide  Meister  uner- 
reichbar sind,  zn  eigen  gemacht.  Der  Ton  des  Herrn 
Hemmers  ist  weniger  stark,  als  gesangreich,  seine  Inlo- 
nazion  stets  rein , seine  Bogenführung  leicht  und  seine 
Fertigkeit  bedeutend,  wie  der  Vortrag  korrekt,  gefühl- 
voll und  mannichfallig.  Ini  Konzerte  von  de  Beriot  in 
Ddur  zeigte  der  bescheidene  Künstler  die  erforderliche 
Grazie  nnd  Gewandtheit,  wie  in  Paganini’s  Variazioneu 
auf  ein  italienisches  Lied,  nach  einem  schön  getragenen 
Adagio,  alle  die  kleinen  Humoresken  des  Pizzicato,  Fla- 
geolel,  mehrstimmigen  und  arpeggirenden  Violinspiels, 
welche  das  Eigenthümliche  dieses  Genie’s  ausmachen,  in 
getreuer  Kopie,  ohne  sklavische  NachälTung.  — Herr 
Hemmers  wurde  schon  nach  dem  ersten  Solo,  noch  mehr 
nach  einer  eigenen , schweren  Kadenz  und  nach  Been- 
digung des  Konzerts  durch  Beifall  ausgezeichnet,  auch, 
das  zweite  Stück  da  Capo  gerufen,  jedoch  nicht  wieder- 
holt. — Beide  Virtuosen,  die  Herren  Thalberg  und  Hem- 
mers sind  bereits  nach  St.  Petersburg  abgereist;  dage- 
gen ist  die  bekannte  Künstlerfamilie  Lewi  aus  Wien  hier 
■ angekommen  und  wird  sich  nächstens  hören  lassen.  — 
Herr  Thalberg  soll  seinen  trefflichen  Flügel  hier  (wie  es 


heisst  für  lOÜO  Hthlr.)  an  einen  Kunstfreund  höheren 
Standes  verkauft  haben,  da  er  in  St.  Petersburg  ein  ähn- 
liches Instrument  aus  derselben  Fabrik  wieder  vortiiidet. — 
Sonstige  Konzerte  fanden  vergangenen  Monat  nicht  Statt, 
ln  den  Moeser’schen  Soireen  wurdcu  die  Quartette  von 
J.  ilnydu  in  Esdur,  No.  54,  Cdur  No.  51,  von  31o- 
zart  das  erste  io  Gdur,  das  zweite  in  Dinoll,  und  von 
Beethoven  das  neunte  in  Cdur,  wie  das  siebente  in  F dur 
mit  Geist  und  Geschmack  vorgetragen.  An  Sinfonieen 
hörten  wir  zwei  von  Haydn,  in  Es -und  Cdur,  drei  von 
Beethoven,  in  Bdur,  die  Pastoral-  und  die  schöne  Adur- 
Sinfonie  mit  höchster  Präzision  ausgeführt.  Eben  so 
auch  die  Ouvertüren  zuin  ,,  Beherrscher  der  Geister** 
von  K.  M.  V.  Weber,  zu  Faniska  von  Cherubioi  und 
Egmonl  von  Beethoven.  Auch  eine  neue  Sinfonie  von 
A.  Hesse,  die  fünfte,  fand  Anerkennung  der  kunstreichen 
Arbeit  und  geschickten  Inslrumenlazion  , erinnerte  nar 
zu  sehr  an  das  Vorbild  des  .Meisters  L.  Spohr  im  Hhylh- 
mischen  und  in  den  Modulazionen.  — Am  2C.  v,  fi|. 
halle  Herr  Moeser  zur  Vorfeier  des  Geburtstages  von 
Mozart  eine  ausserordentliche  musikalische  L’nlrrhallang 
veranstaltet,  wozu  nur  Komposizionen  des  Gefeierten 
gewählt  waren.  Der  Ouvertüre  zur  Oper  Cosi  fan  tulle 
folgte  die  letzte,  grosse  Arie  der  Grälin  aus  ,,Figaro's 
Hochzeit**  in  F dur  mit  obligaten  Bassclhörnern , sehr 
unsicher  in  der  Begleitung  ausgcführl,  und  noch  zu  schwer 
für  eine  angehende  Sängerin  von  starker,  in  der^Höbe 
etwas  scharfer  Sopranslimme.  Herr  Taubert  spielte  den 
ersten  Salz  des  grossarligen  Dmoll- Pianoforte -Konzerts 
(an  dessen  4händiges  Arrangement  wir  uns  erlauben 
Mozarl’s  Verehrer  zu  erinuern)  mit  angemessenem  Vor- 
träge recht  lobenswertb,  und  halte  auch  eine,  diu  Haupt- 
motive des  Allegro’s  benutzende  Kadenz  biazugefiigt, 
welche  eben  so  zweckmässig  erfunden  war,  als  fertig 
und  mit  Ausdruck  ausgeführl  wurde.  Das  schöne  Duett 
aus  Belmonie  und  Konstanze  im  dritten  Akt  wurde  von 
Dem.  Schneider  (aus  Potsdam)  und  Herrn  Badmr  hei- 
fallswerlh,  von  Letzlerm  besonders  mit  Euipfindung,  vor- 
getragen. Den  Schluss  der  Feier  machte  die  treflli^ 
ausgeführte  grosse  Cdur- Sinfonie  mit  dem  fugirten  Rondo. 
Das  Meisterwerk  ergrilf,  wie  jederzeit,  auf  das  lebhaf- 
teste die  zahlreichen  Zuhörer.  • 

Im  Januar  fanden  zwei  Quartett -Soireen  der  Her- 
ren KM.  Zimmermann^  Honneburger , Eduard  Hickter 
und  Julius  Griebel  Stall.  Es  wurden  darin  ein  Quar- 
tett vou  Stahlknecht , J.  Haydn  nnd  ein  Onslow’scbes 
Quintett,  ferner  das  24.  Quartett  von  Onslow,  ein  Pia- 
noforlc-Trio  von  W.  Tauberl  voll  Schwut>g  und  guter 
Gedanken , und  das  10.  Quartett  von  Beethoven  mit 
grosser  Genauigkeit  ausgeführl.  Vorzüglich  bewirkte 
Letzteres  wieder  einen  allgemeinen  Eindruck. 

Das  königliche  Theater  bat  eine  neue  Oper : „CzMf 
und  Zimmermann,**  mit  Muaik  von  Albert  Lorlzing,  mit 
allgemeinem  Beifall  gegeben,  so  dass  solche  3 — 4 31al 
im  Laufe  des  vorigen  Monats  wiederholt  wurde.  Ueber  den 
Werth  und  die  Wirkung  dieses  echt  komischen  Sing- 
spiels , welches  nicht  minder  durch  die  szenische  Ge-' 
slalluug  des  unterhalleuden  Stofifes,  als  die  gefällige,  na- 
türliche Musik  ansprichl,  kann  Hef.  nur  dem  in  No.  31 
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des  vorijfen  Jahrgangs  dieser  Zeitung  ausgesprochenen, 
wohl  molivirlen  ilrlheile  beistiinmen.  Die  Hesctzniig  Her 
Oper  war  hier  ganz  vorzüglich , und  eben  so  sorgfällig 
die  Auflubrung  vorbereitet  und  gelungen.  Der  Czaar 
Peter  wurde  von  Herrn  Zschiescbe  kräftig  und  wohl- 
klingend gesungen.  (Das  sentimentale  Lied  im  dritten 
Akt  musste  jedesmal  wiederholt  werden.)  Im  Spiel  hätte 
freilich  noch  etwas  mehr  Würde  in  den  Szenen  hervor- 
Ireten  können , wo  der  Czaar  nicht  allein  als  Zimmer- 
gescll  erscheint.  Ganz  in  naiv  derber  Haltung  als  Letz- 
terer zeigte  sich  Herr  Bader  in  der  ihm  sehr  zusagen- 
den Rolle  des  Peter  Iwanow ; eben  so  eignete  sich  Herrn 
Blume’s  natürliche  Homik  ganz  für  die  Darstellung  des 
Bürgermeisters  von  Sardanim,  wie  Dem.  Grünbaum  des- 
sen Nichte  sehr  launig  repräsenlirte.  Am  meisten  ge- 
fielen Mariens  erste  .Arie,  van  Bctt’s  komisches  Selhst- 
lob  in  der  Arie  No.  4;  dessen  Duett  mit  Iwanow,  das 
erste  Finale,  des  .Alarqnis  Romanze,  vor  Allem  aber  das 
dramatisch  ganz  vorzüglich  wirksame  Se.vlett  des  zwei- 
ten .Akts,  auch  Mariens  Lied  nach  einer  russischen  Na- 
zionalmelodic,  die  belustigende  Probe  der  Festkantatc  im 
dritten  Akt,  das  schon  erwähnte  Lied  des  (^zaars  (wel- 
ches dem  lief,  indess  ganz  gegen  den  Raraktcr  des  Czaars 
zu  sein  scheint),  das  darauf  folgende,  sehr  wirksame 
Duett  von  .Alarie  und  Iwanow,  so  ziemlich  fast  alle  .Mu- 
sikstücke der  nur  gegen  den  Schluss  ermattenden  Oper. — 
Der  Komponist  hat  auf  die  an  ihn  ergangene  Eintndnng 
einer  der  letzteren  Vorstellungen  seines  achtbaren  Werks 
beigewohnt,  und  soll  von  der  Intendanz  veranlasst  worden 
sein,  auch  seine  zweite  kd'mische  Oper  : ,. Die  beiden  Schu- 
ten“ einzureichen.  Es  ist  in  der  Thal  höchst  erfreu- 
lich, einmal  wieder  eine  leutsche  heitere  Oper  mit  Er- 
folg aufgenommen  zu  sehen.  — Ausser  dieser  fiir  die  Hasse 
vortheilhaften  Oper  wurde  Euryanthe  zweimal  wieder- 
holt und  ,,Figaro’s  Hochzeit“  von  .Mozart,  zum  ersten 
Debüt  einer  vielversprechenden  jungen  Sängerin  von  dra- 
matischem Talent,  wohlklingender  Sopranstimme , guter 
Schule  und  Kunsthildung,  der  Dem.  Hedwig  Schuh  zwei- 
mal gegeben.  Mit  grosser  Erwartung  sah  man  dem  er- 
sten Auftrelen  der  jungen  Debütantin  in  der  Rolle  der 
Gräfin  entgegen,  welche  früher  ihre  verdienstvolle  Mut- 
ter so  ausgezeichnet  gesungen  hatte.  Der  Erfolg  üher- 
traf  indess  jedo  billige  Erwartung;  schon  in  der  ersten, 
schwer  zu  tragenden  Adagioarie  zeigte  Dem.  Schulz 
höchst  reine  Intnnazion , schönes  Portament  und  innige 
EmpHndiing.  Noch  freier  gebrauchte  sic  ihr  schönes 
Stimmorgan  im  Finale,  und  vorzüglich  in  der  zweiten, 
grossen  Arie':  ,,  Dove  sono  i bei  momenii,  “ bei  deren 
Schluss  der  rauschendste  Beifall  sich  vernehmen  Hess. 
Auch  von  Seilen  des  S|iiels  und  der  Rede  leistet  die, 
durch  eine  vorlheilhaftc  Gestalt  und  anstandsvolle  Haltung 
begünstigte  Sängerin  bereits  recht  Erfreuliches,  und  be- 
rechtigt zu  den  besten  Hoifnungen  für  die  Zukunft. 
Fräul.  V.  Passmann  eignet  sich  weniger  zur  naiven, 
schlau  kokettirenden  Susanne;  dagegen  Dem.  Grünbaum 
ganz  für  den  Cbernbin.  Die  ganze  Vorstellung  war 
sdir  gerundet  und  durch  das  Orchester  Irefilich  unler- 
slülzl.  lieber  die  Leistung  der  Herren  Fischer  und  Böt- 
ticher als  Figaro  und  Graf  Almaviva  hat  sich  Ref.  schon 


nach  einer  früheren  Vorstellung  dieser  Oper  geäussert, 
muss  indess  bemerken,  dass  diesmal  Gesang  und  Spiel 
noch  weil  lebendiger  und  wirksamer  war.  Gluck’s  be- 
zaubernde Armide  wurde  ein  Mal,  .Alcesle  — obgleich 
mehrmals  angesetzl  — noch  immer  nicht  gegehen.  Das 
Ballett  ,, Der  Seeräuber“  fehlte  indess  niehl. — Die /»ö- 
nigsstäüter  Bühne  hat  sich  nur  durch  eine  musikalisch 
szenische  Mittagsunlerhaltung  zum  Besten  der  Armen 
bemerkbar  gemacht.  Die  Kunst  kann  bei  solchem  Pa- 
sticcio  von  ernsten  und  burlesken  Szenen  unmöglich  ge- 
winnen ; der  wohlthätigc  Zweck  wurde  jedoch  auf  das 
Erfreulichste  erfüllt,  so  dass  auch  der  Lngeschmack  ein- 
mal sein  Opfer  fordern  durfte.  — Auf  der  königl.  Bühne 
können  wir  nunmehr  wieder  Bellini’s,  Adam’s  u.  dergl. 
Opern  in  öfteren  Wiederholungen  erwarten,  da  Dem. 
Löwe  aus  Paris  wieder  eingetrolfen  ist. 

Die  Sing- Akademie  gab  zu  ihrem  dritten  Abonne- 
menlkonzerl  zuerst  eine  in  den  Violinen  glänzend  iigurirte 
Sinfonie  (damaliger  Form)  in  Ddur  von  Karl  Ph.  Em. 
Bach,  welche  von  der  philharmonischen  Gesellschaft,  un- 
ter Leitung  des  Herrn  II.M.  Ries,  exakt  und  kräftig 
e.xekutirt  wurde ; sodann  eine  ungemein  schwere  Kirchen- 
musik von  Joh.  Seb.  Bach  voll  harmonischer  Tiefe,  je- 
doch schwer  verständlich  und  ausführbar.  Den  Beschluss 
machte  eine  neue  Kantate  von  Ed.  Grell : ,,Dic  Israeli- 
ten in  der  Wüste,“  welche  viel  melodische  Schönheiten 
enthält  und  das  Gedicht  theilweise  etwas  dramatisch  auf- 
fasst, wie  es  auch  bei  der  A’erirrung  der  Israeliten,  das 
goldene  Kalb  abgöttisch  mit  Ton-  und  Zynihelklang  zu 
verehren,  nicht  wohl  anders  sein  konnte.'  Hie  und  da 
trill'l  den  Tonsclzer  die  Rüge  zu  moderner  (vielmehr  ga- 
lanter) Haltung  des  .Musikstyls,  wenn  es  auch  keine  Ge- 
legenheit gab,  in  dieser  Kantate  (keinem  Oratorium)  eine 
kunstgelehrt  diirchgcführt  Fuge  anzubringen.  Der  8slim- 
mige  Schlusschor  mit  leisem  Flehen  ist  vielmehr  von 
wahrhaft  rührender  Wirkung.  Dass  Moses  dem  Solo- 
Tenor  (Herrn  Alantius)  und  Josna  einer  vorzüglichen 
Altistin  zugelheilt  war,  hat  allerdings  etwas  Ungewöhn- 
liches. Sehr  gesangreich  ist  das  Gehet  von  Moses  und 
Josua;  übrigens  dürften  dem  Kompouisten  die  (ihöre  am 
meisten  gelungen  sein.  Die  Inslrumenlazion  ist  ohne 
Ueberladung,  dennoch  wirksam. 


f'Vien.  Musikalische  Chronik  des 
vierten  Quartals  18511. 

(Fortsetzung.) 

Die  Leopoldstädtcr  Bühne  brachte  Viel  und  Wenig, 
wie  man’s  eben  nimmt.  Der  .Akrobat  Pietro  Bono  ge- 
wann ausserordentlichen  Applaus  durch  seine  stupende 
equilibristische  Gewandtheit. — Landinfl  und  Selterwas- 
ser, eine  Posse  von  dem  verstorbenen  Korntheucr,  liegt 
weit  über  den  ästhetischen  Bereich;  man  hätte  das  An- 
denken des  allzufrüh  heimgegangenen  und  gewiss  lange 
noch  unvergessenen  Lieblings  nicht  so  schnöde  besudeln 
sollen.  — Das  Quodlibet:  ,,Ohne  Anfang  und  ohne 
Ende;“  — ein  Abend  voll  Schrecken  und  Grans,  wo 
selbst  Hiobs  Geduld  nicht  ausreicben  würde;  — Stan- 
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zerl  und  Siegwart , oder  < Jetzt  und  Rocoeo , Zauber-  | 
spiel  mit  Musik  von  Scntta.  Bald  wird  es  Notb  tkun,  I 
. ein  Promeinoria  zu  ilauden  der  niodernea  Dichterlinge 
gelangen  zu  lassen,  des  Inhalts:  Alles,  nur  keine  Alle- 
gorieen  mehr!  — Oie  beiden  Uebeilaunigen , oder:  Die 
ästhetische  Familie,  Lustspiel  mit  Gesang,  von  ähnlicher 
Art; — Harlekin  als  Papagey,  Pantomime  von  Fenzel; 
eine  Kompilazion  bekannter  Theatercoups,  doch  nicht  i 
ohne  Geschick  szenirt.  — Oie  nacbsludirle , witzvolle 
Parodie:  Kabale  und  Liebe  von  Bäuerle,  und  Neslroy’s  j 
gut  akkreditirter  Eulenspiegel  ward  freudig  begrüsst, 
Entschädigung  bietend  für  eine  Reihe  von  Missgriflen.  — I 
Dass  übrigens  die  Akzien  dieser  Anstalt  keineswegs  vor- 
theilhaft  standen,  wie  es  bisher  den  Anschein  batte,  be- 
stätigte ein  offizieller  Artikel  der  Wiener  Zeitung,  wo- 
selbst die  Versteigerung  der  gcsammicn  Uealiläl  für  den  | 
Ausrufungspreis  von  G8,(MM)  Fl.  kund  gemacht  wurde. 
Es  kam  jedoch  nicht  dazu,  denn  inzwischen  meldete  sich 
Direktor  Carl  als  Käufer,  zählte  mit  Einschluss  der  Pas- 
siva baare  170,000  Fl.  Konv.- Münze  auf  und  war  von 
diesem  Augenblicke  unumschränkter  Herr  und  Eigenthü- 
mer.  Das  allgemein  verbreitete  Gerücht  eines  Oekono- 
miesystems,  welches  nicht  seilen  bis  zur  Knickerei 
ausarien  soll,  hat  derselbe  bei  diesem  Anlasse  durch 
eine  Handlung  widerlegt,  die  seinem  Herzen  wahrhaft 
zur  Ehre  gereicht,  llerr  von  Marinelli,  der  Sohn  des 
Gründers,  sab  sieb  durch  den  Verlust  seines  Besizlbutns, 
dessen  Kaufschilling  Gläubiger  ansprachen , in  die  drin- 
gendste JN'olb  versetzt ; da  stipulirte  Carl  für  ihn  und 
seine  Nachkommen  freiwillig,  ohne  durch  eine  Klausel 
dazu  verpllicbtet  zu  werden,  blos  aus  Achtung  für  den 
Familiennamen,  eine  jährliche  Leibrente  von  L^N)  Silber- 
Gulden,  und  zudem  noch  die  schriftlich  urkundliche  Zu- 
sicherung des  Drittelantheils  vom  reinen  Gewinne.  — 
Am  Stephanslage  eröilhete  er,  als  Wiens  Bürger,  seine 
neue  Entreprise  mit  einem  passenden , selbst  vorgelra- 
genen  Prologe  und  einer  Posse:  „Lady  Fee  und  der 
Holzdieb,  **  weicher  man  allerdings  die  etwas  voreilige 
Geburt  abmerklc,  deren  Mängel  jedoch  das  höchst  wirk- 
I same  Zusammenspiel  grösstenlheils  umsclileierle.  Ent- 

' schiedenen  Beifall  gewann  am  letzten  Jahresabend  die 

zweite  Neuigkeit : ,,Der  Sylvester- Ball,**  nach  Zschokke 
i und  Gcrie  bearbeitet,  welche  seither  eine  ununterbro- 

chene Reihenfolge  von  Wiederholungen  erlebte.  Aber 
' zu  träumen  wähnte  die  überzahlreiche  Ver.samrolung,  als 

es,  wie  durch  Zauberei  schon  beim  Eintritt,  gleichsam  in 
eine  neue  Welt  sirh  versetzt  sah.  Fester,  energischer 
Wille , der  kein  llinderniss  kennt , und  das  wachsame 
j Vaterauge,  das  nur  sich  selbst  vertraut,  balle  binnen 

I der  undenkbar  kurzen  Zeit  von  vier  Tagen  und  Näch- 

! ten  dies  Wunderwerk  vollbracht.  Es  war  nicht  mehr 

1 die  alle,  Knstere  Spelunke,  die  unfreundlich  entgegen- 

I grinste;  alles  elegant  ausgemalt,  — die  Sitze  frisch  la- 

j pezirt,  die  Ornamente  vergoldet,  neue  Vorderkorlinen, 

I ■ und  — was  von  je  her  als  unausführbar  verschrieen  — 

I sogar  ein  kolossaler  Kronleuchter  senkte  majestätisch 

' sich  herab  vom  hoben  Plafond  und  verbreitete  Tages- 

I helle  in  jenen  Räumen,  welche  sonst  nur  ein  Halbdun- 

kel munebelte,  — Viele  sind  verschiedener  Meinung  über 


das  Unternehmen.  Indessen  der  Platz  ist  gut , wsf  noat« 
eine  Goldgrube  und  kann  es  wieder  werden,  »t;», ,,  ^ 

Das  Josephstädter  Theater  bleibt  fortwährend  In 
Glei.se,  ohne  aufzuslrcben  oder  berabzusinken  unter  Null. 

Der  lokale  Schwank : Sehen,  lieben  und  heiratben,  eine 
Trioiogie,  zerfallend  in  die  Rubriken:  ,,Die  Fahrt  nach 
der  Liebesinsel;**  „Rettung  vom  Schuidlburm,  **  und 
„Die  Seiltänzer,“  ist  zwar  sehr  leichte  VVaare  nnd 
matte  Nachahmung  des  oft  Dagewesenen  ; aber  es  wird,  wie 
immer,  sehr  fleissig  gespielt  und  ist  liberal  ausgestaltet. 

Das  seil  dem  verilosseneii  Frühlingsjahre  einstweilen  sus- 
pendirte  Zauberniäbrchen : ,,Die  blaue  Insel**  bewährte 
seine  erneuerte  Anziehungskraft.  Es  ist  ein  recht  frucht- 
barer Kern  darin  und  könnte,  wenn  die  poetische  Aus- 
führung gleichen  Schritt  hielte  mit  der  treßlichen  Grund- 
idee, einen  höheren  Rang  ansprechen.  — Ganz  aus 
dunkler  Verborgenheit  tauchte  unerwartet  ein  junges 
Dichtertalcnt  auf,  dessen  Probestück  „Treffkönig'*  oder 
„Spieler  vttd  Todleit  grober  ein  Lebensbild  in  zwei 

Abtheilungcn,  mit  allgemeinstem  Beifalle  gekrönt  wurde. 

Der  Verfasser  nennt  sich  yury,  und  wird  als  Mime 
Idos  zu  kleinen  Aushilfsrollen  verwendet;  ohne  den  guu- 
stigeu  Erfolg  seines  Erstlings  auch  nur  zu  ahnen , hat 
er  vor  Kurzem  das  bisherige  Engagement  verlassen  und 
ist  nach  Botzen  in  Tyrol  gewandert,  verroutblich  einer 
besseren  Gage  zu  Liebe.  Ohne  das  Geleistete  zu  über- 
schätzen , geht  dennoch  wahre  Befähigung  und  wirklich 
innerer  Beruf  daraus  hervor.  Unleugbar  waren  Iffland 
und  Raimund  seine  Musterbilder,  und  das  Streben,  Bei- 
der Individualität  zu  amalgamii^n , ist  nicht  zu  verken- 
nen. Aber  eben  die  glückliche  Mischung  von  ergrei- 
j fendem  Ernst  ini  Gegensätze  zur  populären  Komik  der 
Nebenfiguren  bildet  jenen  wobllhuenden  Kontrast,  der, 
über  das  Ganze  verbreitet,  auf  alle  Klassen  einwirkte. 

I Ausser  jenem  wirksamen  Dualismus  gebührt  auch  der 
Sprache  besonderes  Lob;  sie  ist  rein,  lliessend,  bilder- 
reich, mitunter  wirklich  schwunghaft;  der  Dialog  um- 
sichtig ausgcfcilt,  und  der  lokalen  Hälfte  gcbricbl  es 
keineswegs  an  drastischen  Wortspielen  und  ungesuch- 
tem Mutterwitz,  wenn  gleich  dieser  im  Vorträge  der 
Darstellenden  etwas  massiver  beraustrill,  als  es  woU 
eigentlich  gemeint  sein  dürlllc.  Besonders  meisterluft 
' muss,  in  Anlage  und  Durchrührung,  jene  Kraftszene  go- 
nanol  werden , wo  Sohn  und  Vater  uogekannl  sich  be- 
gegnen, und  dieser  Ersteren,  welcher  am  grünen  Tische 
seinen  letzten  Pfenning  dem  Moloch : „Treflkünig“  ge- 
opfert, durch  eine  furchtbar  erschütternde  Strafpredigt, 
die  ihm  seinen  ganzen  sündhaften  Wandel  wie  im  Spie-  ' 
gelbilde  erblicken  lässt,  vom  beschlossenen  Selbstmorde 
zurückhält.  Hier  zeigte  .sich  auch  Herr  Wallncr  vor- 
zugsweise als  wahrh.il'l  bcfäliigti  r Karaklerzeichner,  der 
diesmal,  auf  seine  Nacliahuiiingsgabe  streng  Verzieht  lei- 
stend, blos  aus  eigenem  Fonds  scböpfie,  in  sofern  näm- 
lich die  Siiua/iousähnlichkeil  nicht  unvermeidliche  An- 
klänge  herbeilülirtc.  — Der  lleissigc  Kapellmeister  Proch 
hat  die  Musik  zu  allen  hier  besprochenen  Stücken  gelie- 
vferl,  und  ein  immer  erfreulicher  sich  ausbildeiidcs  Ta- 
lent darin  beurkundet.;  Jene, zu  Letzterem  dürfte  wobl 
am  höchsten  stehen;  namoulUcb  die  schöne  Ouvertui« 
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und  das  einfache,  Wehmnlh  athmendeTodlenfpräberlied. — 
Zwei  Pantomimen  : Die  Tyroler,  und  Harlekin  als  Adler, 
dknteu  gleichsam  nur  als  Intermezzo;  der  Balletmeister 
Rainoldi  leistete  mit  den  geringen  ihm  zu  Gebote  ste- 
henden iUitteln  das  Möglichste. 

(Befchitt««  folgt.) 


Pragy  Februar  1839.  Unsere  Stadt  wird  seil  eini- 
ger Zeit  sehr  lleissig  von  Violinvirtuosen  besucht.  Auf 
Lipinski  und  Hafner  folgte  als  der  drille  im  Bunde  ilcrr 
B.  Molique  aus  Stuttgart,  der  in  sechs  Konzerten  im 
Theater  die  grossen  Erwartungen , welche  die  Wiener 
Berichte  erregten,  nicht  nur  erfüllte,  sondern  in  man- 
chen Stücken  noch  überbot  und  sich  in  doppelter  Be- 
ziehung, als  Konzerlspieler  und  Tonselzer,  gleich  aus- 
gezeichnet bewährte.  Unter  die  hervorstechendsten  Ei- 
genschaften von  Herrn  Molique’s  Spiel , das  sich  fern 
hält  von  allen  fantastischen  Seiltänzercien,  wodurch  man- 
che Konzeiispielcr  die  Nichtkenner  bestechen  und  blen- 
den, gehört  vor  Allem  nebst  Geist  und  Gefühl,  wie  einem 
stets  vollkommen  richtigen  Kolorit  und  Vertheilung  von 
Licht  und  Schatten,  eine  seltene  Kunstruhe,  eben  so  viel 
Besonnenheit  als  Kundung  und  Abgeschlilleiiheil  des  Vor- 
trags, ausserordentliche  Milde  und  Weiebheit  des  Tones, 
die  höchste  Klarheit  und  Deutlichkeit , Leichtigkeit  und 
Anspruchlosigkeit  in  Ueberwindung  der  ungeheuersten 
Schwierigkeiten , eine  grossartige  und  graziöse  Bogen- 
fährung, ein  ausgezeichnetes  Ligalo,  ein  wunderschö- 
ner Triller  und  ein  bewundernswürdiges  Staccato,  das 
selbst  in  der  raschesten  Fortbewegung  stets  gleich  rein 
nnd  präzis  bleibt.  Herr  Molique  ist  ein  wahrhaft  ästhe- 
tischer Violinspieler,  der  im  .■kndante  durch  seine  sel- 
tene Eleganz  erfreut,  in  dem  unübertrefilichen  Adagio 
lieblich  und  rührend  klagt,  und  im  Allegro  durch  heite- 
ren, ja  neckischen  Scherz  überrascht,  der  sich  nicht  sel- 
ten zu  kühnem  und  genialem  Humor  hinaufschwingt.  — 
Wir  haben  schon  bei  manchem  ausübenden  Instrumental- 
virtuosen  (len  Wunsch  ausgesprochen , er  möchte  nicht 
zugleich  Tonselzer  sein.  Bei  Herrn  Molique  ist  das 
etwas  ganz  Anderes,  denn  er  ist  keiner  von  jenen  ge- 
wöhnlichen, die  ein  Mosaik  der  grössten  Schwierigkeiten  — 
zumal  derjenigen , welche  sie  am  fleissigslen  eingeühl 
haben  — ohne  Gesammtlendenz , ohne  Idee  nnd  Geist, 
ein  Konzert  tiluliren.  Er  gibt  sieb  zwar  mitunter  auch 
ungeheuere  technische  Aufgaben  zu  lösen,  doch  sind  diese 
nur  das  Mittel  zum  Zweck,  die  Ausschmückungrn  uichl 
die  Hauptsache  seiner  Tondichtungen  (hier  linden  wir 
diesen  Ausdruck  passend,  mit  dem  seit  der  letzten  Zeit 
ein  fast  eben  so  grosser  Missbrauch  getrieben  wird,  als 
mit  dem  Namen  Künstler  überhaupt),  die  ohne  Zweifel 
unter  das  Vorzüglichste  gehören,  was  jemals  für  die  Vio- 
line gesetzt  worden  ist.  Originalität,  Gemülh  und  Fan- 
tasie, dann  ein  grosser  Keiebihum  der  Melodie  und  Har- 
monie sind  die  Grundpfeiler  seiner  Komposizion,  und  die 
Art,  die  Instrumente  zu  behandeln,  ist  eben  so  neu,  als 
sie  seine  tiefen  musikalischen  Kenntnisse  bewährt,  und 
je  öder  man  sie  vernimmt,  den  Zuhörer  immer  mehr  an- 
spricbl.  Ein  Vorzug,  den  Herr  Molique  als  Kompo- 


' uist  mit  Mozart  gemein  bat,  ist  die  Gewandtheit,  den 
' Gedanken  so  lange  feslziihalten,  als  er  nur  immer  noch 
einer  Modilikazion  und  Schatlirung  fähig  ist,  und  — 
ohne  irgend  in  die  Kopie  zu  verfallen  — athmeii  doch  die 
beiden  Konzerte  in  Dmoll  und  Edur  einen  wahrhaft 
Beelhoven’schen  Geist,  von  grosser  Anmulh  und  Lieb- 
lichkeit umtlosscn.  — Wie  in  seinem  S|iiele , ist  auch 
in  den  Komposizionen  das  Adagio  der  Glanzpunkt,  in 
welchem  er  zu  rühren  weiss,  wie  selten  einer.  Im  ho- 
hen Grade  zeigt  sich  diese  Eigenschaft  in  den  Konzer- 
ten D moll  und  A dur  (welche  er  auf  V'crlangcn  iiu  vier- 
ten und  sechsten  Konzerte  wiederholen  musste).  ,Die 
graziösen  und  geistreichen  Allcgrn's  haben  meist  eine 
grosse  .'Vehnlichkeit  mit  einander,  das  Scherzo  aus  dem 
E dur- Konzerte  atisgctiominen , welches  höchst  pikant 
und  muthwiliig,  fast  ein  wenig  kapriziös  einherhüiift. 
Seine  Fantasieen  sind  freilich  eigentlich  auch  nur  rot- 
pourri’s,  aus  einzelnen  und  vielfach  variirlen  Oprrnmoli- 
ven  zusammeugeslellt;  doch  ist  ihr  Salz  kunstreich  und 
geschmackvoll,  schön  gedacht  und  durchgefühi  l,  und  gern 
verzeiht  mau  ihnen  den  etwas  anspruchvollen  Namen. 
So  reizend  und  ansprechend  die  Fantasie  über  Motive 
aus  ,,Norma“‘  auch  ist,  in  welcher  besonders  eine  Va- 
riazion in  Triolen  in  der  höberen  Oktave  überrascht, 
neben  der  das  Motiv  selbst  vollständig  zu  hören  ist,  so 
wird  sie  doch  von  jener  über  .Motive  aus  der  ,, Stummen 
von  Porlici“  noch  weil  übcrtroireu,  die  sich  eben  so  sehr 
durch  grossarlige  Gedanken  als  edle  Simplizität  und  eine 
mci'kwürdige  Instrumentalbegleitung  auszeichnct.  Insbe- 
sondere ist  darin  das  Schlummer-  und  Fischerlicd  auf 
. eine  so  wundervolle  Weise  in  einander  verwoben,  dass 
I neue  Schönheiten  daraus  hervorklingen.  — Nicht  minder 
erfreulich  waren  die  Schweizeriieder , reizende  Natur- 
mclodiccn  mit  Geist  und  Gemüth,  .\umulh  und  Eleganz 
bearbeitet.  — An  den  beiden  ersten  .Musikabenden  halle 
•Mad.  Podhorskq  mit  den  Herren  Strakati/  und  Preis/n- 
gcr  die  undankbare  Aufgabe  übernommen,  die  Inter- 
valle au.szurüllen , und  sic  ernteten  für  die  Auinihrung 
einiger  Gesangstücke  von  Mcyerbecr , Dnnizetti,  Des- 
sauer und  Schubert  die  wenigen  Brosamen  von  Beifall, 
die  bei  ausgezeichneten  Virtuosen  für  diejenigen  übrig 
bleiben,  welche  sie  unterstützen.  — Was  den  Besucli 
und  die  Theilnahmc  an  diesen  Konzerten  betrifll,  so  hat 
Herr  .'Molique  den  Beweis  geliefert,  dass  selbst  der  aiis- 
gezeicbnelsle  Künstler  in  Prag  nicht  gegen  den  Strom 
der  Gewohnheit  zu  schwimmen  wagen  darf.  Sonst  wa- 
ren gewöhnlich  die  letzten  Stunden  vor  dem  Theater 
Eulcrpeii  gewidmet ; seil  jedoch  die  meisten  adeligen  Fa- 
milien, die  hier  den  Ton  angeben,  erst  um  4 — 5 llhr 
speisen,  bleiben  die  vordersten  Sluhlreihen  leer;  man 
versuchte  es  mit  der  .Mittagsstunde,  die  aber  bei  allen 
Ständen  noch  weniger  beliebt  ist.  Herr  Molique  gab 
sein  erstes  Konzert  auch  um  halb  5 Uhr  im  Theater, 
und  trotz  des  guten  Klanges,  den  sein  Name  halte,  war 
Alles  leer,  dagegen  der  Beifall  enthusiastisch  und  ran- 
schend.  Schon  nach  dem  ersten  Solo  wurde  er  von 
schallendem  Beifall  unterbrochen,  und  nach  jedem  Salzo 
zwei  bis  dreimal  vorgerufen,  ja,  was  wir  uns  noch  nie 
gehört  zu  haben  erinnern,  er  wurde  in  der  .Milte  einer 
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Variation  nntert>rocben,  nod  konnte  am  Ende  derselben 
den  Jobelslunn  nur  durch  die  Wiederholuiij;  derselben 
alillen.  (Dieselbe  Erscheinnni^  wiederholte  sich  fast  in  allen 
folgenden  Konzerten.)  Bei  dem  zweiten  Konzert  hoffte 
man  ein  ganz  volles  Haus  zu  sehen ; aber  es  waren  ge- 
rade wieder  dieselben  Znbörer  — die  eigentliche  Elite 
der  Musikliebhaber  and  Kenner  — anwesend.  Später  > 
wurde  Herr  Molique,  dcs.sen  seltene  Kunst  mittlerweile  | 
der  Gegenstand  der  Konversazion  aller  Koterieen  gewor-  | 
den,  von  allen  Seiten  aufgefordert,  sich  um  die  gewöhn- 
liche Theaterstande  hören  zu  lassen.  Er  erfüllte  diesen,  ' 
Wunsch  und  spielte  noch  4 Mal  in  den  Zwischenakten  i 
des  Schauspiels,  bei  stets  vollem,  theils  überfülltem  Hause,  ; 
and  mag  so  doch  einige  Entschädigung  für  die  beiden  ' 

leeren  Konzerte  erhalten  haben.  j 

Der  letzte  Zyklus  der  Piris'sc\ien  Quartette,  welche 
von  Jahre  zu  Jahre  beliebter  und  besuchter  werden, 
brachte  Meisterwerke  von  Haydn,  Mozart,  Beethoven, 
Spohr,  Fesca  und  Veits  neuestes  Werk,  welches  mit 
lebhaftem  Beifall  aufgenominen  wurde;  dann  zwei  Quin- 
tetten von  Onslow  und  eines  von  Veit.  Herr  Professor 
Pixis  hat  sich  durch  die  Aufmunterung  dieses  wackeren  ; 
Talentes  ein  neues  Verdienst  um  die  böhmische  Ton- 
kunst erworben.  i 

(Betcbtatt  felgt.)  | 


In  Erfurt  gab  Fräul,  Rosalie  Girschner  am  16.  v. 
31.  auf  Verlangen  ein  zweites  Konzert,  bestens  von  Herrn 
Rallenberg  und  Fräul.  Rost  mit  Gesängen  unterstützt; 
auch  die  Ouvertüren  unter  Leitung  des  Herrn  Kapell- 
meisters Golde  wurden  ausgezeichnet.  Die  Konzerlgebe- 
rin spielte  den  ersten  Satz  des  Dmoll- Konzerts  von 
Kalkbrctiner  mit  Orchcsterbegleitung,  Lied  ohne  Worte 
von  Fel.  Mendelssohn -Bartholdy,  üp.  19,  No.  1,  Hen- 
selt’s  „Wenn  ich  ein  Vöglein  war,“  Lob  der  Thränen,  \ 
und  von  H.  Herz  Op.  76,  und  erntete  in  allen  diesen  j 
Stücken  wohlverdieutcn  Beifall. 


Heber  beachtenswerth  neue  Oboen -Röhre,  von  in-  I 
ländischem  Holze  verfertigt,  haben  wir  1837  S.  568  einen 
Aufsatz  mitgetheilt,  welcher  sugleicb  die  Zubereitung  sol- 
cher Köhre  deutlich  machte.  Man  hat  diese  Auseinan- 
dersetzung nicht  unbeachtet  gelassen,  was  im  Voraus  ! 
angenommen  werden  konnte,  da  die  Sache  selbst  von  I 
Wichtigkeit  für  alle  Oboisten  sein  muss.  Jetzt  verneh-  I 
aaen  wir,  dass  nach  verschiedenen  Versuchen  diese  Uöhre  I 
von  inländischem  Holze  zwar  allerdings  einen  guten  Ton  I 
geben,  dass  hingegen  der  einmal  angeblasene  Ton  sich  I 
nicht  so  gut  weiter  bilden  noch  modifiziren  lasse,  als  es  ] 
auf  gut  gearbeiteten  Rühren  von  amerikanischem  Holze 
geschehen  kann.  Das  wäre  also  ein  bedeutender  Narh- 
tbeil,  wenn  sich  diese  Erfahrung  überall  bestätigte.  Da 
wir  selbst  aber  von  dem  Erfinder  auf  solchen  neuen, 
von  teutschera  Holze  verfertigten  Röhren  die  schönste 
Weiterbildung  des  Tones  sowohl  bis  zum  stärksten  Forte 
als  bis  zum  leisesten  Piano  vernommen  haben,  so  blei- 
ben mehrfache  Versuche  noch  immer  sehr  rathsam,  wozu 
wir  hiermit  von  Neuem  aufmantern  wollen.  Es  ist  zwar 


möglich,  dass  das  inllndische  Holz  nkdit  so  viele  Vibra- 
zionen  znlässt,  als  das  bisher  gewöhnlich  dazu  verwen- 
dete Schilf,  allein  es  ist  auch  möglidi,  ja  nach  unserer 
Erfuhrung  wahrscheinlich,  dass  jenes  nicht  vollkommene 
Gelingen  in  irgend  einem  Fehler  der  Bearbeitung  oder 
in  einer  nicht  soi^fällig  genug  angeslellten  Wahl  des 
Holzes  seinen  Grund  hat,  der  durch  wiederholte  und  ge- 
nauere Proben  beseitigt  werden  könnte.  Die  Sache  selbst 
ist  zu  wichtig,  als  dass  man  sie  ohne  Weiteres  fallen 
lassen  sollte. 


Feuilleton. 

Immer  mehr  wird  Beethoven  io  Frinkreicb  aoerkeoBt.  Die 
Revae  musicale  bringt  in  einem,  18  Spalten  rüllonden,  Artikel  von 
G.  E.  Anders  Autaiige  ans  dea  ,,  Biografischen  Notizen  ran  We- 
geier oad  Riet;“  die  France  mosieate  veraprieht  ia  No.  3,  das 
gaaze  Werk  narb  and  narb  übersetzt  roitzutheiten,  nad  hat  ln 
No.  4.  6 and  8 den  Anfisg  damit  gemacht.  (Als  Uebersetzer  ae- 
terieicbnet  sieb  E.  Böhler.) — Wie  die  teulsrbe  Musik  übrrbaopt 
in  Paris  geschätzt  wird,  beweist  das  Programm  des  ersten  dies- 
jährigen Konzertes  im  dortigen  Kensen-slnrium  i Sinfunio  (Ddur) 
von  Beethoven i Salz  ans  dem  dritten  Qusrtelt  von  demselben; 
Ouvertüre  zu  Euryanibe  von  Weber;  Duu  für  2 Klsrinettea  von 
Bärmann;  Psalm  voa  Händel;  Slücke  aus  dem  Ries’sebeu  Orato- 
rium: Der  Triumf  des  GltnbeDs;  — wie  niaa  siebt.  Alles  von 
Teutseben.  — Freilich  ist  eine  Bemerkong  in  der  Praoee  mnii- 
eale  nicht  ohne  Grund  i „Die  Teatschea  (and  Italiener'  haben  ona 
(den  Franzoien)  so  viel  von  ihrer  Musik  gegeben,  dass  ihnen  selbst 
nicbl  mehr  viel  übrig  geblieben  ist  und  dass  sie  die  Musik  jetzt 
VOD  UQS  nehmen." 


Im  Hasg  hat  IlaUvy’e  Gutdo  und  Ginevra  aussemrdanllieben 
Beifall  gefoodeo.  Die  Oper,  welche  vnrtrefflieb  aorgeführt  wurde, 
erklärt  man  dort  für  des  Komponisten  Meisterstück.  — Dabei  müs- 
aen  wir  ein  Curiosum  eroähoeo.  Eine  rraozüsisebe  Zeitschrift 
ssgt:  „Die  Orgie  jener  Oper  ist  got,  aber  sie  gleicht  dem  Aufaoge 
iet  fUnßen  Akts  im  Don  Juso." 


Die  Zahl  der  Pariser  KompoaisteB,  welche  im  Jahr  1838  neoe 
Opera  geliefert  babeo,  beträgt  10.  (Im  Jahre  1837  wareo  es  nur  8.) 
Unter  ihnen  werden  Meyerbecr  und  Auber  vermisst ; doch  hofft 
man,  sie  werden  das  Versäumte  bald  oncbboleu. 


Dautan  io  Ptrii  bat  die  Büste  DonizettCe  verfertigt,  welche 
aasserordeutlich  ühulicb  sein  snil.  Sie  bst  ,,nn  enraet^re  de  vc- 
ritd  et  nse  expressioa  grave,  profsode,  meditsllve,  qui  saisit  d'sbord 
ratteolion. " Ob  diese  Beschraibnog  so  ganz  auf  den  beliebUn 
Kumpooistoa  passt? 


Den  zabireicbea  Albume,  welche  für  1839  ertehieoen  sind  (s. 
oben  S.  46)  ist  onrb  ein  Brüdcricin  beizofügen;  die  Tonküostler 
zn  Orleane  haben  ebenfalls  der  ..Albumnmanie“  grhnldigt  nod  ei- 
neo  Band  mit  ihren  Werken  geltillt.  Das  beste  Stück  damnter 
ist  Von  Poltet. 


Eine  Ordonnanz  des  Königs  der  Fraoznien  bat  verordaet,  deaa 
Io  allen  königlicben  Unterrivhlsanslalleo  Gesang  gelehrt  werden 
sull.  Mao  verspricht  sieb  viel  vuo  dieser  nrneo  Einrichtung.  (Io 
Dentsrhlind  gibt  es  wohl  kaum  eine  Dnrfschnle , wo  der  Gesang 
nicht  einen  wesentlichen  Theil  des  Unterrichts  bildete.)  In  Folge 
dessea  ist  unter  Andern  llrrr  voa  Bruq  ia  Tootonte  and  Herr 
Carre  io  Rbsiina  ab  Gesaaglchrer  aogealeltt  werden,  beide  tö«b- 
tige  Musiker. 


Die  beiden  Blinden  von  Orteant.  To  Orleans  scheint  die  Muse 
der  Toakuaat  den  Btinden  ganz  besoadara  güoatig  zn  sein ; aa  gibt 
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dort  swel  v«Hr«Ai«be,  d«>CS«iielitsinM  b«nabte  OrgiB{*too,’HeiTa  | 
Mario*  Uaeit  ood  lierm  Dapojr.  Dar  Ertlere  *ptelt  lugleirb  *cbr 
got  VioIoDcell,  der  Zweite  itiffloit  «eioe  Orftel  *elb*t.  — Bio  ao- 
derer  — aber  »cheoder  — tUrlitiger  Orprl Spieler  ial  Herr  liouljii- 
§er  ao  Beaovai.i,  welrher  künlieh  eioo  Irelflirhe , koatrapoulUitrh 
gearbeitete  Ueiie  von  leiner  Knniposizioii  auiTüiirtr. 


Di*  i’ianiitio  Fräol.  lialhinka  vunDMt,  welche  vor  einiger 
Zeit  doreh,  Deutfcfaland  rrisle,  i«t  nach  Paris  zarrickgekebrlj  ^da- 
gegen bat  Sophü  Löwe  Pari«  wieder  verlesseo , wo  «ie  clSoxen* 
den  Beirall  Tand.  — Aoeb  die  ma«ikaliiehe  Familie  von  A'ontski, 
deren  *ich  wähl  die  Koostfrenode  Teotfcbland«  noch  erionern,  b^ 
Badet  sieb  jeUt  dort ; am  meisteo  gefüllt  Anloa>  der  Pianist,  und 
Karl,  der  Geiger.  Auf  Lairtereo  bat  das  dankbare  Versailles,  wa 
er  tu  wabltbütigcm  Zwecke  Hoasert  gegeben , eine  silberne  Me* 
daille  prügen  lassen. 


In  Brett  ist  eine  neue  Oper.  Celetline  mit  Namen,  anfgerübrt 
worden.  Dies  Ist  eben  oiebt  besonders  merkwürdig.  Aber  der 
Rompsnlst , Herr  Felix  Haräy , ist  ein  Olflsier , Kapitaio  im  65. 
Liaieeregimeale,  nad  das  ist  merkwürdig  geong.  Unsere  Zeit,  so 
sehr  sie  sieb  in  Extremen  gefüllt,  rührt  aueb  iSitreme  sasammeat 
hier  verbindet  sie  dos  Schwert  des  Kriegers  barmanisch  mit  dem 
Griffel  des  notireoden  Tnodirhlers.  Die  Oper  hat,  naob  dem  frao- 
sösisefaen  Spraebgebranehe,  obteon  an  sneees  eomplet. 


Auf  dem  Tbeatre  de  Renaissance  in  Paris  werden  ewei  oen* 
Opern  einstodirt;  die  «ine  von  dem  bokanntea  Mainzer : La  iae- 
qnerie;  die  andere  von  Gritar;  L'ean  merveillense.  — Clapiiton, 
Komponist  der  Figurante,  schreibt  an  einer  neuen,  einaktigen 
Oper  von  St.  Georges. 


Die  Roven  et  Gaaette  mosleale  vom  6.  Januar  d.  J.  entbült 
bei  Gelegeobeit  einer  Uotersnebnag  über  die  llorazisrben  j4mhu- 
bq/ae  Remerkuogen  über  syrische , egyptische  n.  dergl.  Musik. 
Freunde  der  Kuuatgesrbichl*  werilea  es  ioteressnot  6ndeo,  die  An- 
gaben des  frsaxösisebea  Gesebicktrorsebera  (Leromte)  mit  den 
Aosiebteo  Kietewef  fert  so  vergleichen , die  derselbe  In  seinem 
neuesten  Werke  „lieber  die  Musik  der  neueren  Grieehen*‘  (Leip- 
zig, bei  Breitkopr  nnd  Hürtel,  1638)  anfkestettt  bat. 


Wer  hätte  nicht  von  Mutard,  dem  Pariser  Straus«,  gebürt t 
An  einer  Strasseoecke  in  Paris  prangten  neben  einander  eioe  Ein- 
Indnng  Musard’s  zu  einem  Beile , und  eine  Aokündignog  von  Mo* 
I zart’s  Werken.  Da  sagte  Jemand  t 

A'e  vat  pat , o piiblie  jobard, 

Prendre  M Mozart  pour  Mutard. 

Nimmer  verwechsle  man  doch  den  gütilicheo  Mozart  mit  Musard  ! 
Jener  bewegt  nns  das  Herz,  dieser  den  büpfeoden  Fass. 


Der  42.  Ptaltn  von  Mendelttohu  - Barlholdy  ist  kürzlich 
ln  London  unter  Muscbeles  Direkzino  zur  Freude  aller  ZnbSrer 
zit  Gehür  gebracht  worden.  Sie  Solopartieeo  sangen  Miss  Peniag* 
tow  (Soprao)  nnd  Miss  Dobly  (Kontralt),  Beide  Zügliage  der  kö- 
aigUeben  Akademie. 


Die  Direkzion  der  grossen  Oper  zo  Pari*  wird  aus  den  Hän- 
den des  Herrn  Duponebel  io  andere  geschirktere  übergehen.  Man 
bat  bereits  mit  verschiedenen  Männern  Unterhandlungen  aoge- 
knapR,  jedoch  bis  jetzt  ohne  Erfolg.  Der  gegenwärtige  Zustand 
jenes  Instituts  ist  büchst  beklageoswertb  und  erfordert  schleunige, 
kräftige  Abhilfe.  — So  versichert  die  Franco  mosicale.  Herr  Do- 
poncbel  leibst  widerspricht  diesen  Bebauptnngeo. 


Die  Hugenotten  setzen  ihre  Reise  oder  vielmehr  ihren  Triumf- 
zng  dureb  Eoropa  fort,  ln  Brett  haben  sie  den  grössten  Eatho-  - 
siasmos  hervorgebracht,  ood  die  Direkzion  boOt  einen  bedenteadeo  ' 
Gewinn  daraus  zu  ziebeo.  — Eben  so  in  Antwerpen.  — Welche  : 
Metamorfosen  müssen  sieh^aber  auch  diese  armen  Hngeoottea  ge-  I 
fallen  lassen ! Io  Müneken  bat  man  sie  and  ihre  Gegoer  io  /Ing-  \ 
likaner  und  /’arf/nncr  verwandelt ; in  IFien  tauft  man  sie  jetzt  io  i 
Ghibellinen  und  Gue(fen  am.  Die  Böboeodirektorea  müssen  jetzt 
Geschichte  atudireo , am  dergleichen  Parallelen  Boden  und  aowen-  i 
den  zn  künnea. 


Begine,  die  nenesto  Oper  dd.  Adam't,  bat  in  Paris  entsebie-  I 
deoes  Glück  gemacht.  Die  Fabel  — Scribe  ist  der  Dichter  — i 
ist  kurz  folgende  I I 

Regia*  von  Wolberg  erwartet  so  Düakireben  ihren  Bruder,  I 
einen  Emigranten.  (Das  Stück  spielt  im  Jabre  1793.)  Der  Maire 
bittet  sie,  ihm  einen  Saal  zo  leihen,  worin  er  zo  Ebren  der  Ns-  ' 
zioo  ein  grosses  Fest  geben  will ; am  Verdacht  zo  vermeiden , be*  I 
wiUigt  oie  es.  Jetzt  erscheint  ein  junger  Mann , als  Soldat  ge- 
kleidet; die  jooga  Gräfio  hält  ihn  für  ihren  Bruder,  den  sie  sehr 
lange  oiebt  gesehen  bat,  ood  empiüngt  den  Ersiauoten  anr«  Zürt- 
liebste.  Ds  mittlerweile  die  Volksfreuode  sich  versammeln,  so 
wird  der  Fremde  — ein  gemeiner  Soldat,  der  hier  nur  in’*  (juar- 
Uer  soll  — in  ein  Nebenzimmer  versteckt,  wo  ihn  jedoch  die  Amis 
du  peaple  bald  answiltern.  Mao  hält  ihn  für  einen  Verdächtigen, 
die  Getabr  ist  gross  — da  gibt  sirb  der  Mensch  für  den  Gemahl 
der  Gräfin  aas , die  gnten  Repnblikaoer  sind  hiermit  ganz  zufrie- 
den — und  der  erste  Akt  srhliessl.  — Der  zweite  spielt  in  der 
Nähe  von  Ansterlitz,  einem  Dorfe  am  Rhein  (!j,  auf  drm  Schlosse 
von  Regtnen’s  alter  Tante'.'  Die  Nichte  soll  heirslheo,  erklärt  aber 
zoffl  Entsetzen  Aller,  dass  sie  schon  vermählt  sei,  and  zwar  mit 
•ioem  gemeioeo  Soldaten,  der  in  den  Reiben  der  Republik  küoipR. 
FDItzlieb  eracbeinl  eine  Abtheilung  der  alten  Garde;  ihr  Oberst  — 
wer  könnte  es  anders  sein,  als  der  schnell  avsoeirte  jnog«  Ge- 
mahl? Zu  Jedermanns  Vergnügen  löst  sirb  so  der  Koateu  (?)  aof. 

Die  Mnsik,  heisst  es,  Ist  leicht,  gefällig,  elegant,  dramatisch, 
mit  Geist  and  Gesebmaek  avsammeogesetzt;  kein  Zweifel,  dass  sie 
den  Rhein  bald  öberseb reiten  wird. 


Benedikt  in  London,  der  Komponist  von  Gipty's  IFarning, 
bat  eioe  oen«  Oper  geschrieben,  die  nächsteos  suf  dem  Druryla- 
netheater  anfgeführt  werden  wird.  Ebenso  eine  neue  Oper  von 
dem  Engländer  Barnett,  und  eine  von  dem  Irländer  ood  bekaon- 
teo  Rompanistea  Balfe.  Letzterer  bat  vor  Kurzem  in  seiner  Va- 
terstadt Dublin,  die  er  seit  16  Jahren  nicht  besuchte,  einen  enthn- 
siastiarbeo  Empfang  gefunden.  Balfe  ging  sehr  jung  nach  Lnn- 
doo , wo  er  als  Geiger  sm  Drorilnnethenter  aogestrilt  wnrd«. 
Von  hier  begab  er  sich  anr*  Festland,  brachte  |ü  Jabre  znm  Theil 
in  llaHeo,  zum  Theil  io  Frankreich  zu,  and  widmete  sich  dort 
«iDig  dem  Studium  des  Cesaages  und  der  Haraposizino.  Seit  eini* 
grr  Zeit  ist  er  nach  Britannien  zurüekgekehrt ; in  Dublin  gab  er, 
ooterstützt  von  dortigea  und  milgekumnieoeo  Künstlern,  mehrere 
Opern  mit  dem  grössten  Beifalle  — eioe  zu  seinem  Benefiz  ver- 
anstaltete Vorslelliiiig  brnrfate  290  Pfund  Sterling  ein.  Ihm  zn 
Ehren  wurde  ein  gläiizrndrs  Banket  gegeben , und  am  folgrnden 
Tage  überreirhlen  ihm  seine  I,aadslrute  eioe  ko.stbare  gnldeae 
Dose,  welche  in  eriiabener  Arbeit  di«  irländische  Harfe  und  den 
Nameoszng  des  Gefbierleo  trägt.  — Uebrigeos  steht  die  Ruosl  in 
Irland  keineswegs  auf  einer  hohen  Stufe« 


ZabRos  sind  die  Konzerte  in  Paris.  Unter  den  regelm9tti~ 
gen  zeirbneo  sirb  besonders  ans  die  des  Konsers'atoriums  (Ecole 
Royale  de  mnsinue),  des  küniglirhen  Athenäums,  des  Deutschen 
Zimmermano , ProfVssors  am  Knnservatorium,  u.  A.  Bei  der  Le- 
gion der  Virtuosen , wrirhe  sieb  dort  «nfbalten , Baden  oatörlieh 
auch  sehr  viel  interessante  Exlrakonzerte  statt.  Eine  Pari.ser  Mode 
von  ganz  eigener  Art  ist  es,  dass  aueb  mehrere  ZeitsrhriReo  Kon- 
zerte für  ihre  Abonnenten  geben , wo  diese  natürlirh  freien  Ein* 
tritt  haben.  So  die  Revue  et  Gszette  mnsirale,  der  Minstrel  (M4- 
neslrel'  n.  A.  — Wir  haben  oben  das  Programm  «ine*  Kon- 
zerts im  Knnservatorium  mitgelbeilt ; bieg  ein  anderes;  Quintett 
io  D von  Mozart  (die  Uerrrn  Alard,  Cnvillnn,  Croisilles,  Lenepveo, 
Chpvillsrd);  ein  Grsangslürk  von  DcLsrt  (Herr  Alizard) ; Fantasie 
für  das  Violoncell  (Cbevillard) ; Szene  ans  Aireste  von  Lully  (Ali- 
zard); Sonate  für  Piaonforte  ond  Geige  von  Beethoven,  Kreotzera 
gewidmet  (Msd.  Wartet,  Herr  Alard) ; Fantasie  für  Horn  iGallny); 
Klagen  eines  jungen  Mädchens  von  Schubert,  und  An  feo!  von  Cla- 
pissoa  (Hadem.  d’Heooio). 


/ 


l 


DigltizeO  üy  Google 


155 


156 


1859.  Februar.  No.  8. 

Ankfindigan^cii. 

SUBSCRIPTIONS  - ANZEIGE. 

Da  der  Vorrath  unserer  früberen  Ausgabe  der 

Partitur  ron  ]ülozart*i§  Don  Juan 

erschöpft  ist,  haben  wir  uns  entschlossen , daron 

eine  neue  Ausfifabe) 

die  durch  grösste  Eleganz  des  Stiches  und  möglichste  Korrektheit  den  Anforderungen  der  Zeit,  wie  dem  Werlhe 
des  Werkes  entsprechen  könne,  zu  veranstalten,  und  dieselbe  noch  im  Derbste  dieses  Jahres  den  Freunden  uni 
Verehrern  Mozarl’s  zu  übergeben. 

Diese  neue  Ausgabe  wird  neben  dem  teutschen  Texte  (nach  Rochlilz’s  Bearbeitung)  auch  den  italienischen 
enthalten,  und  wir  brauchen  kaum  zu  erwähnen,  dass  dieselbe  ganz  vollständig  sein,  also  auch  alle,  bei  den  ge- 
wöhnlichen Theaterauinihrun^en  wcgbleibende  Recitative  u.  s.  w.  entbaltcii  werde. 

Bei  der  Sorgfalt,  die  wir  auf  die  Herausgabe  verwenden,  und  der  Schönheit  der  äussern  Ausstattung  derselben 
wird  sich  der  Ladenpreis  bedeutend  hoher  stellen,  als  der  der  früheren  Auflage.  Wir  haben  uns  jedoch,  im  Inter- 
esse derer,  welche  sich  dieselbe  anzuschalfen  gedenken,  und  im  Vertrauen,  dass  unser  Unternehmen  eine  recht 
warme  Aufnahme  finden  werde,  entschlossen, 

eilte  liiibfierlptloii 

zn  eröffnen,  und  den  Preis  der  neuen  Ausgabe  für  alle  diejenigen,  welche  bis  Ende  August  dieses  Jahres  darauf 
subscribiren  werden,  auf 

Zwölf  Thaler  oder  Achtzehn  Gulden  Conv. -Münze 

zu  stellen,  während  der  mit  Erscheinen  des  Werkes  eintretende  Ladenpreis 

Achtzehn  Thaler  oder  Siebenundztvanzig  Gulden  Conv. •Münze 

betragen  wird. 

Da  wir  das  Verzeichniss  der  vcrebrlichen  P.  T.  Herren  Subscribenten,  die  ans  in  nnserem  Unternehmen  nn- 
Icrstützcn,  dem  Werke  selbst  Vordrucken  wollen,  so  ersuchen  wir  Sie,  uns  ihre  Namen,  recht  genau  und  deutlich 
geschrieben,  bis  spätestens  Ende  August  dieses  Jahres,  mit  welchem  Termine  die  Subscriplion  unwiderruflich  ge- 
schlossen wird,  eiuzusenden. 

Die  neue  Ausgabe  erscheint  in  einem  sehr  starken  Folioband  auf  feinstes  Musikpapicr  gedruckt  und  wird  mit 
dem  von  bewährter  Künstlerhand  gefertigten  Portrait  des  unsterblichen  Tondichters  geziert  sein.  Wir  denken  dieselbe 
spätestens  Ende  September  dieses  Jahres,  und  zwar  für  die  Herren  Snbscribenteu  elegant  cartonnirt,  auszogeben. 
Alle  solide  Buch-  und  Musikhandlungen  nehmen  Subscriptionen  an. 

Leipzig,  am  15.  Februar  1839. 

^ Dreltkepf  db  llftrtel. 


Bei  foteneiclmelrni  ertekien  lo  eben  : 

Portrait 

von 

William  bterndale  Benneft« 

PreU  auf  V'ella  18  Gr.  — Preit  auf  cbineaitcheni  Pajiicr  1 Thtr. 
Ferner  wonlen  anagegeben: 

Sechs  schottische  National  - Lieder 

mit  Piano  forte, 

getangen  von 

üfadanie  A.  Shaw 

in  den  Konzerten  in  Leipzig. 

Originalte.xt  mit  teutscher  Ucbcrselzung. 

Prrit  18  Gr. 

Leipaig,  den  14.  Februar  1850. 

FrleArlek  H.lii«ner. 


Bei  Aar.  MIrsirhwitId  in  Berlla  Ut  ao  cbm  er- 

tchienen  und  in  allen  Bucbhandlangcn  xu  haben : 

Uixer,  Priraldoeent  ür.  H. , Die  m entchl icbe  St i mme , 
ihre  Organe,  ihre  Auibildnng,  Pflege  und  Krbalhing.  Für 
, Sänger,  l.ebr«r  und  Freunde  des  Gcaanges.  8.  Mit  S Tafela 
litbograpbirter  Abbildungen,  in  4.  gebeflet.  17 y,  Sgr. 


Im  Verlage  von  Karl  Welnhaldl  in  Brealau  ixt  ao 

eben  rrxcbicnrn  und  dureb  jede  solide  Buch  - oder  Muaikalien* 
Handlung  xu  bexiehen  i 

Schot  X,  W.  H. , Grande  Sonate  poor  ie  Pianoforte.  Oenr.  19. 
Preii  1 Tbir.  4 Gr. 

Wolf,  Jos.  Franx,  OOertorium.  Are  Maria  für  4 Singxtim- 
men  und  Orgel.  Partitur  and  SUatmea  8 gGr. 


Leipzig y bei  BreiÜtopf  und  Härtel.  Redigirt  von  Dr.  G.  fV.  Fink  unter  semer  VerantworÜiehkeit. 
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A L L GEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  27*‘*"  Februar.  9 • 1839. 


Der  B ä h u , 

/lomiscke  Oper  in  3 Akten  von  A.  Wohtbrücky  in 
' Musik  geset/.l  von  Ueinr.  Marschner.  98s  Werk. 
Volisläiidiger  KLivierauszuz  vom  Uoinponislen.  Leip- 
zig, bei  Jul.  Wunder.  Preis  7 Tblr. 

D ie  Ouvertüre,  meist  im  schnellen  V«  Tempo  mit  Aus- 
nahme eines  kurzen  Andanlino,  V»,  Edur,  ist  im  neue- 
ren Gcscbmacke,  viel  modulireud  und  vor%vnrls  brausend, 
stark  iiistrumeiilirt , hat  bei  der  Auilulirnng  in  Leipzig 
gefallen  und  muss  sich,  wie  fast  alle  Ouvertüren  der 
neuesten  Zeit,  viel  besser  für  Orchester,  als  für  das  Pia- 
noforte  eignen.  In  der  Indrodtikzion  treten  Ali  (Bass) 
mit  seinem  Anwald  Rhotun  Gboos  (Tenor)  einerseits 
und  Bäbu  (Bariton)  mit  einem  Chore  falscher  Zeugen 
andrerseits  vor  den  Richter  Muton  (Bass),  um  die  Würde 
eines  Zumindar  streitend.  Es  geht  sehr  lebhaft  zo,  ohne 
viele  Unterbrechung  All.,  erst  molto  vivace,  */!»,  A moll, 
dann  Un  poco  meno  All.,  Vi,  F dur.  Alles  in  des  Ton- 
setzers gekannter  Weise,  endlich  in  Cismoll  und  Edur, 

und  so  nach  A moll,  %,  zurück.  Ali  hat  sein  Recht 
verloren,  und  der  Richter  versichert  nur,  dass  das  Ge- 
richt in  der  Form  war.  Auch  diese  Nummer  fand  bei 
einer  KonzertaullÜhrung  eines  hiesigen  .Miinnervereins 
Beifall.  Im  folgenden  Duett  zwischen  All  und  Bäbu 
hat  sich  der  Zorn  des  Erstem  noch  nicht  gelegt  und 
Bäbu  ist  ira  Besitze  kecker  geworden ; er  hat  es  gewagt, 
um  Ali’s  Tochter  anzuhalten,  worauf  Scheltworte  und 
Uohn  gegenseitig  folgen , als  iiauplinhalt  des  Duetts, 
abermals  Alolto  vivace,  > Gdur.  ln  No.  3 stürzt 
Ali’s  Tochter,  Dilafrose  (Sopran)  in  des  Vaters  Arme, 
die  Wonnen  des  Wiedersehns  duettirend,  molto  vivace, 
*/i.  Es  dur,  in  gewohnter  anklingender  Weise.  Die 
Freude  geht  dann  in  Thränen  über,  was  ein  Andantino, 
V«.  As  dur,  und  eine  Szene  berbeinihrt,  ähnlich  der  ge- 
kannten in  der  Sebweizerfamilie , in  der  Musik  jedoch 
geschmückter,  besonders  in  der  Begleitung,  worauf  das 
erste  Tempo  sich  ganz  kurz  wiederholt,  ln  einer  sehr 
hübschen,  zärtlich  khigenden  Romanze  mit  obligater  Be- 
gleitung, Cismoll  Allegrctto  aiTetluoso , macht  sich 
das  Herz  der  Verlassenen  Luft.  Der  Gesang  ist  sehr 
ansprechend,  auch  die  Modulazionen , obgleich  vielfältig 
genug  nach  neuerem  Belieben,  doch  ent  und  zur  Silna- 
zion  passend  gehalten,  so  dass  der  Gesang  auch  in  Fa- 
milienkreisen viel  wiederholt  werden  wird.  — Foresler 
(Tenor)  tritt  in  Rezitativ  und  Arie  auf,  froh,  dass  er 

4t.  Jahrfan;. 


die  Todtbeweinte  rosig  mit  dem  holden  Knaben  wieder- 
gefunden hat,  ihre  Alles  opfernde  Liebe  preisend  und 
ihr  Treue  gelobend,  im  Style  solcher  Theaterweisen  leb- 
haft durchgeführt.  Im  Finale,  All.  brillante,  %,  Esdur, 
eigentlich  vorzüglich  im  Anfangsgesangc  sich  um  und  in 
Bdur  haltend,  was  jetzt  nicht  ungewöhnlich  ist,  rufen 
die  geschäftigen  Diener  von  allen  Seiten  nach  Bäbu,  der 
auch  als  Gebieter  seine  Sklavengcwohnheit  nicht  abge- 
legt bat,  eilig  sich  bewegend  und  an  die  Szene  Figaro’s 
im  Barbier  vonSeviglia  erinnernd,  singt:  „Gleich,  gleich! 
Ich  bin  da,  ich  bin  hier“  n.  s.  w.,  von  obligater  Be- 
gleitung gehoben.  Nach  diesem  Spass  hört  man  ihn  im 
Presto,  %,  Bdur,  mit  Es  moll  wechselnd  u.  s.  f. , was 
natüi'lich  zu  vielen  Modulazionen  Veranlassung  gibt,  die 
einmal  jetzt  auch  in  kleinen  Vorfällen  nothwenaig  sind, 
einen  reichen  Maskenball  anordnen,  viel  und  schnell 
schwatzend,  sich  freuend,  beim  Feste  die  Schlange  unter 
Rosen  zu  sein,  die  nach  Dilafrosen  späht,  die  er  mit  Ge- 
walt entführen  lassen  will , wenn  sie  nicht  willig  folgt. 
Herrlich  ist  Alles  geschmückt,  er  singt  sich  Bravo!  und 
die  Diener  singeu’s  nach,  wie  in  der  Ordnung.  Eine 
gebeininissvolle  Lady  Wroiigthon  (Sopran)  unterbricht 
die  Szene , mit  Bäbu  rezitirend , worin  sie  ihm  zu 
verstehen'  gibt,  dass  sie  seine  Gebeimabsicht  kenue. 
Nachdem  sie  sich  entfernte , geht  auch  der  Bäbu.  Und 
sogleich  ersrheinen  wieder  ein  paar  Unbekannte,  Eva 
(Soprau)  und  Mosely  (Tenor).  Der  Mann  sucht  im  spie- 
lenden Vk  Andantino  quasi  Allcgretto,  Gdur,  sie  mit 
Freundschaftsversirheruiigen  zu  beruhigen,  ln  einem 
Vivace,  etwas  sonderbar,  weil  ohne  innern  Grund,  mo- 
dulalorisch  geformt , nähert  sich  die  gute  Seele  seinen 
treuen  Hoirnungen  und  im  Duett  haben  sie  sich  gefun- 
den, vergnügt  abgehend.  F'orester,  wie  die  beiden  fol- 
genden niaskirt,  blickt  Kva’n  nach,  sie  erkennend,  Dila- 
frose erkennt  ihn  und  Bäbu  Dilafrosen.  Alle  3 singen  t 
„Lass,  0 Liebe,  es  gelingen,  meinen  Vorsatz  zu  voll- 
bringen, dass  mein  Loos  entschieden  sei.“  Das  Ter- 
zettino  ist  grösstentbeils  ohne  Begleituim  und  muss  aus- 
gezeichnet wirken.  Ein  rauschender  restchor  der  Ge- 
ladenen, All.  vivace,  %,  Gdur,  macht  sich  geltend,  nicht 
ohne  aus  C ein  wenig  in  E dur  zu  streifen ; auch  nicht 
ohne  Fröhliclikeitsaufmunternngen  der  Lady,  die  Mosely 
galant  beantwortet,  um  den  Chor  von  Neuem  wirksam 
zu  machen.  Darauf  allerlei  festliche  Aufzüge,  z.  B. 
Marsch  der  Zwerge,  komischer  Tanz  u.  s.  w.  Und  im 
Vivace,  eilt  Bäbu  lachend  aus  dem  Tanzsaal  und  be- 
richtet der  fragenden  Ladv,  dass  darin  ein  Zigeuner  mit 
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Wahrsagen  tolle  Scherze  treihe.  'Ranm  ist  es  ^mel- 
det, so  kommt  schon  Forester  als  Zauberer  gekleidet 
ans' dem  Saal,  von'GSsten  aller  Art  umdrängt,  die  ihn 
bitten,  seine  Weisheit  weiter  ansziikramen.  Das  ge- 
dchiehl  erst  untergeordneten  Personen,  worüber  die  Gäste 
ihr  ,,Ha  ba  ha“  im  Chore  singen.  Der  Zauberer  er- 
greift Mosely’s  Hand , der  ihm  lachend  rathet , es  nicht 
zu  toll  zu  machen.  Artig  wird  mit  Bezug  auf  Fva  dem 
Herro  ftir  seine  Treue  baldiger  Lohn  versprochen  in 
einer  etwas  gezierten  Melodie.  Das  gefällt  dem  Bäbu, 
er  will  sich  auch  wahrsagen  lassen.  Nach  kurzer  Spann- 
ung singt  ihm  der  Wahrsager : ,, Welch  ein  iincrhörles 
Glück!  Denkt,  trotz  allen  Schurkenstreichen,  Diebereien 
und  desgleichen  endest  du  nur  durch  den  Strick.“  Der 
Bäbu  ist  wülbeiid , verlangt  die  Maske  herunter , allein 
der  Chor  vertheidigt  kurz  die  Mnskenfreiheil.  Ein  Zug 
Matrosen  erscheint  und  singt  frisch  vivace , wobei  sie 
den  jammernden  Bäbu  auf  einem  grossen  Segeltuche  prel- 
len (!),  und  in  ihrem  Chore,  etwas  zu  ausgesponnen, 
was  dem  Volksmässigeu  Eintrag  tliut,  fortfahren.  Ein 
nicht  zu  kurzes  Nachspiel  der  Instrumente  ist  nolh,  da- 
mit die  Menge  sich  zurückziebe,  denn  im  Schlusssätze 
mit  C moll-Vorzeicbnung,  All.  molto,  %,  eilt  Eva  heran, 
von  Forester  verfolgt,  der  (•ewisshrit  haben  will,  ob 
sie  ihn,  den  Todtgrglaubtcn,  noch  liebe  oder  nicht.  Das 
Letzte  wird  ihm  gewiss;  er  demaskirt  sich,  sie  ruft  nach 
Hilfe ; Alles  stürzt  herbei,  während  jener  entHieht.  Der 
allgemeine  Chor  singt,  knrz:  ,, Folgt  ihm  nach  I “ 

Der  sweite  Akt  bringt  uns  zuvörderst  den  bleich 
und  verstört  hereinstürzenden  Forester;  noch  bange  vor 
der  Verfolgung,  zum  Tode  erschöpft,  gibt  er  sich  in  Si- 
cherheit dem  Schlafe  hin , nachdem  er  vorher , wie  bil- 
lig, des  Srhluminers  Süssigkeit  besungen  hat.  Im  be- 
wegteren Tempo  sieht  man  Dilafrosen  am  Gartenfenster 
Spänen ; leise  öffnet  sie  die  Thür  und  tritt  mit  einer 
Dienerin  und  ihrem  Kinde  ein.  Während  sich  die  Die- 
nerin am  Eingänge  niedersetzt  und  den  Knaben  auf  den 
Schoos  nimmt,  naht  sich  die  Herrin  und  erkennt  den 
noch  heiss  Geliebten.  Forester  singt  im  Traum,  wobei 
sich  die  Missverständnisse  anfangs  so  mehren,  dass  die 
Liebende  nichts  mehr  in  der  Well  zu  besitzen  wähnt, 
als  ihr  Kind,  das  sie  umarmt,  einen  Theil  ihrer  frühem 
Romanze  singend.  Ihre  Liebe  zu  dem  Falschen  kann 
jedoch  den  Gedanken  nicht  ertragen,  auf  immer  von  ihm 
getrennt  zu  sein;  wenigstens  will  sie  volle  Wahrheit. 
Sie  gibt  daher  ihr  Kind  in  die  Hände  der  Dienerin  und 
singt  entschlossen:  ,,Msg  sich  denn  die  Kunst  bewäh- 
ren, wie  die  alten  Perser  lehren , dass  die  Seele  selber 
spricht.**  Das  Orchester  spielt  ein  sonderbares  Alle- 
^relto,  */«,  Amoll,  das,  durch  viele  Fermaten  zerrissen, 
in  Ador  schliessl,  wozu  Dilafrose  allerlei  gebeimniss- 
volie  Zeichen  macht,  sich  ihm  nähert  und  leise  seinen 
Namen  singt,  worauf  er  ihr  im  Schlafe  freudig  antwor- 
tet. Sie  schöpft  Hoffnung  und  singt  zu  ihm  im  sanften 
Andanlino,  % : „Gern  mag  ich  die  Tage  schildern,  wo 
da  nimmer  von  mir  wichst,  und  mit  lausend  Blumenbil- 
dem  deine  Dilafrose  glichst.  Ach,  die  Zeit  kehrt  nim- 
mer wieder“  n.  s.  w.  Forester  antwortet  darauf  in 
derselben  Melodie,  ihr  ewige  Liebe  siohernd,  wobei  zu- 
f. 


letzt  dei^  SciiUfg^sang  so  weit  geht,  dass  er  sogar  io 
gezogenen  Sylbenverzierungen  sich  süss  macht.  Dila- 
frose  fühlt  sich  von  ihrem  Glücke  ganz  überwältigt  and 
küsst  ihn,  wovon  er  natürlich  erwacht.  Ein  Duett,  All. 
con  spirito,  Edur,  bricht  glühend  hervor:  ,,Ach, 
er  liebt  mich!  Süsses  Leben!**  u.  s.  w.  Das  Duett, 
ja  die  ganze  Szene,  ist  mit  besonderm  Fleiss  und  Nach- 
druck behandelt  und  gehört  wirklich  zu  den  wirksam- 
sten und  gelungensten  Gesängen  dieser  Oper.  Auch  in 
Familienkreisen  wird  diese  Nummer  den  besten  Anklang 
linden  und  gern  wiederholt  werden.  — In  No.  8 siop 
die  Entzückte  ihre  Freude  ihrem  Kinde  und  geht  nach 
güleiii  Uezitativc  in  ein  Lied  über,  das  nur  durch  belieb- 
tes Moduliren  sieb  eigen  zu  machen  bestrebt  und  durch 
zu  viel  verbrauchtes  ,,lala“  vcräusserlichl  wird.  Im 
Quintett  No.  U rückt  die  Handlung  vorwärts.  Leise 
sclilcichcn  4 Verniuminte  (2  Tenore  und  2 Bässe)  heran, 
vor  denen  Üilafiose,  die  jetzt  allein  ist,  bangt.  Der  Ge- 
sang ist  viel  besser,  als  manche  neue  der  Art,  was 
kunstgerechte  Verbindung  und  Haltung  betriffl ; die  neo 
gebräucblicb  gewordenen  Mittel,  die  auch  zu  dieser  Si- 
tuazion  mehr  als  zu  vielen  andern  passen,  stören  durch- 
aus die  Wirkung  nicht.  Auch  dieser  Gesang  wird  an- 
sprechen. So  entschlossen  sich  übrigens  die  Schöne 
beniiiunl,  so  wenig  kann  sic  der  Gefahr  entrinnen;  sie 
wird  entführt.  No.  10,  ein  Männerchor  zum  Preise  des 
Bäbu,  ist  unbedeutend  an  sich,  kann  aber  auf  dem  Thea- 
ter durch  des  Gefeierten  vornehm  niedriges  Benehmen, 
wie  er  die  sebaalen  Lobpreisungen  aufnimmt  und  wie  er 
iin  Sologesänge  seine  hohe  Glückslagc  sich  ergötzlich 
macht,  schon  wirksam  ko:nisch  werden.  Das  Orchester 
bat  dabei  viel  zu  ihun  und  viel  zu  verzieren.  Echt  ko- 
misch ist  dagegen  der  Chor:  ,, Selig,  wem  die  Götter 
schenken,  dass  er,  fern  von  Hartdeln,  Denken,  ruht  and 
ruht  und  immer  ruht ; nnd  selbst  wenn  ihn  Ruh  and 
Frieden  süss  ermatten  und  ermüden,  ruht  und  ruht  und 
immer  ruht.**  Das  macht  schon  die  erste  Leere  ver- 
gessen; die  gut  fortgesetzte  l’crsiflage  eines  niedrigen 
Emporkömmlings,  dem  Alles  huldigt,  thut  das  Uebrige. 
Es  ist  möglich,  dass  dabei  sogar  die  rhythmisch  sonder- 
baren IJeberlreibungen  im  Liede  Gosain’s  (Bass)  den  Hö- 
rer weit  minder  unangenehm  berühren,  als  uns  beim  Le- 
sen und  Beschauen.  Der  Kontrast  der  Thal  des  Bäbu 
während  der  erbaulichen  Mahnung,  wobei  er  es  sich 
wohlschmecken  lässt  und  dann  sich  prächtig  schmückt, 
mag  die  Sinne  schon  unterhalten.  Bäbu’s  Lied  No.  11. 
,, Der  Dumme  wird  immer  zur  Strafe  gebracht,  indessen 
der  Kluge  in’s  Fäustchen  sich  lacht**  hat  die  Aufrich- 
tigkeit des  Rausches  für  sich  und  zu  viel  „hahahaba** 
wider  sich.  (Es  kommt  auch  in  dieser  Oper  zu  oft.)  — 
No.  12.  Szene  zwischen  dem  Emporkömmling  und  Po- 
resier,  welcher  jenen  in  dessen  eigenem  Palaste  auf  das 
Schimpflichste  behandelt,  wofür  sich  Bähu,  wie  er  in  sei- 
ner Arie  singt,  an  des  kecken  Europäers  Geliebten  ri- 
ehen will  (wieder  mit  ,,hahaha**).  Oßenbar  schKesst  der 
zweite  Aufzug  nicht  befriedi^nd  genug. 

Dritter  Akt.  No.  13.  | Quintett  mit  ‘Chor.'l  EVi, 
Lady,  Moscly  nnd  Forester  singen  im' Qhartett, 
Bdur,  Ali.  giusto:  „Vergessen  und  Vergeben  sei,  wäh 
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DDt  je  entzweit,  der  Eintracht  sei  das  Leben,  der  Frük- 
lidikeil  geweiht,“  oline  Inslruineniaibegicituiig,  kurz  und 
klingend.  Das  durch  Figurazioncn  die  fulgenden  Solo* 

5esängc  ver.schüntTüde  Orchester  tritt  mit  dem  letzten 
one  des  Quartetts  wieder  ein,  nur  vom  w iederliolleii 
Quartett  etwas  unterhroihrn.  Ali  meldet  im  All.  molto, 
den  Hauh  seiner  Tochter.  Alle  sind  hestiirzl,  l'o- 
reste.r  ist  ausser  sich;  man  forscht  nucli  den  Lmsläiiden 
und  verzweifelt  an  der  Ent<leckung.  l']iidlicli  fdlit  dem 
Liebenden  der  Diihii  ein,  den  .Vrgwulm  seihst  thorirlil 
nennend.  Nur  Ali  bricht  |jlöl'/.lirii  im  vollsleii  Liliir  aus  : 
„Licht ! “ .Man  wird  überzeugt  utid  singt,  von  Forcsier 
augeleitet,  im  */,  I’resto  Hache  und  Weh  dem  \ erräther, 
wirksam  genug.  No.  14.  Chor  der  F.ikir’s  fangt  karri- 
kirl  an,  in  der  ersten  Hälfte  des  Taktes  besser  nach 
der  einmal  crgriHenen  .Vrl  gehalten,  als  in  der  zweiten, 
die  durch  die  Tc.xtwicderliolinig  matter  wird.  Der  V4 
Takt  verstärkt  die  liomik  noch  weniger.  Der  erste  Takt 
hätte  fast  ohne  Aenderung,  ausser  in  der  Harmonie,  die 
ZU  viel  Clüichmässiges  mit  andern  (»esüngen  dieser  Ojier 
hat,  heibehalten  werden  können,  znni  (Jewinne  einer  ein- 
heitsvollercn  Leere  possirlicher  l'iömmigkeit.  Dennoch  ' 
wird  der  Spass,  wir.  er  ist,  vielen  Kingang  sich  ver- 
schallen. No.  1.').  Finale.  Im  hüpfenden  %,  Allegrctlo, 
Edur,  hören  wir  den  U.1bu  vor  Dilafrosen  schmachten; 
sie  neckt  und  versichert,  sie  sei  nur  im  Tanze  zu  län- 
gen, was  sic  munter  mit  ,,lalalala**  vor  dem  Dicken 
zierlich  vollbringt.  Nach  nnnülzer  Wiederhohing  seines 
Flehens  ver.surht  er,  ans  L-  in  Cdur  lallend,  die  ewig 
junge  Wendung  unserer  Harmonie,  den  T.111/.;  ihr  im- 
mer bciieuderes  Necken  macht  ihn  taumelnd  bis  zur  Hr- 
schöpfung,  welclie  es  für  geralhciier  hält,  den  hittenden 
Anf.ing  zu  wiederholen;  neues  Necken,  neue -Anslreng- 
ung  des  plumpen  Liebhabers , bis  er  ur.scliöpfi  auf  die 
UUuinane  sinkt,  wähnend,  die  schöne  Huri  gefangen  zu 
haben.  Sie,  hinter  ihn  gcilüchtet,  Inlll  ihn  vollends  in 
sanften  Schlaf.  Im  Hezitativ  singt  sie  Allah  Dank,  dass 
die  JJsl  gelungen,  will  rasch  die  kurze  Zeit  zur  Flucht 
aus  dem  Hanse  des  Verraths  benutzen , lasst  sich  aber 
opcrnhafler  Weise  zuvor  niwh  in  ein  Agitatu  ein,  mit 
Se.xtoleii  und  Se.chzühnlheilbegleilnng,  die  ununicrhro- 
cheu  in  verschiedenen  Stimmen  Zusammengehen,  auf  dass 
wir  erfahren,  sie  wäre  lieber  treu  dem  Geliehlen  him- 
melwärts gegangen,  als  in  die  Arme  des  Verworfenen. 
Es  ist  dies  mit  der  gehörigen  Schwärmerei  zu  singen. 
Endlich  eilt  sie  im  neuen  Uezitalive  nach  der  Thür,  die 
leider  und  natürlich  verschlossen  ist;  sic  stösst  ein  „Weh 
mir ! “ aus,  als  sie  von  aussen  Geräusch  vernimmt,  dann 
verworrenen  Hacheruf,  endlich  die  Stimme  des  Geliebten, 
dessen  Namen  sie  immer  lauter  bis^  zum  JT  '■»•’l- 
kommen  ängstlich  und  verstört  die  Fakirs  herbei  in  ih-  j 
rer  »A- Weise  „Wahl  Wab!  Wahl“  Auch  ihr’A-,  | 
ja  der  ganze  Saug  wird  wiederholt  und  ein  ßischen  angst-  i 
voller  gcm.icht.  Als  nnü  Foresler  und  die  L’ehrigen^  die 
Thür  erbrechen,  Üüclilen  sich  diu  Fakire  in  eine  Ecke 
und  das  (<on  spiritu,  ■%,  Edur,  jubelt  von  Lust,  Brust, 
Befreiung  uud  Glück  in  jedem  Blick.  Nur  die  Fakir? 
singen  Wahl,  rerralhen  aber  den  schlafenden  Bähu 
nic£t,  was  uur  Gosaio  kann,  der  Tugenderiuahncr.  ln 


der  lüngern  Ansspinnung,  die  iiberatl  nnnülz  Wird,  wo 
der  Hauptsuhlag  geschehen  ist,  zeigt  sich,  dass  Bäbu  noch 
immer  betrunken  ist ; er  will,  .sie  sollen  heim  gehen  und 
wieüerkommen,  wenn  er  nüchtern  ist.  Allein  sie  singen 
ihm  Alle  iin  molto  vivace,  wie  dem  Don  Juan,  zu: 
„Bebe!“  Der  Bäbu  weiss  nichts,  als  dass  ,,sein  Kopf 
ihm  gehl  im  Kreis  herum , und  fangen  sich  zu  lassen, 
das  wäre  dumm.  “ Kurz  der  Mann  ist  verinren , die 
Fakire  werden  hinausgelriehen,  uud  die  Zurückgebliebe- 
nen singen  von  Freud  und  Wonne,  die  im  */g  Alle- 
gretto  den  Sieg  der  Liebe  feiern. 

Fassen  wir  nun  das  Ganze  zusammen,  so  können 
wir  zwar  auch  diese  neue  Uper  keine  durchaus  karak- 
lervoll  gehaltene  neunen.  Das  geht  bei  der  überhand 
genommenen  Lust,  überall  das  grösste  Heil  des  Origi- 
nellen in  allerlei  willkürlirhen  und  frappanten  Moduta- 
zionen,  nebenbei  in  sonderbar  rhythmischen  Einschnitten 
zu  suchen,  gar  nicht  mehr  an.  iiannonisrli  streng  ge- 
sonderte Führungen  und  feste,  für  jeden  Einzelnen  er- 
lesene Bewegungen,  auch  im  Verschmelzen  der  Stimmen, 
geliören  nach  unserer  lleberzeugung  noibwendig  zu  durch- 
gefülirler  Karaklerhalluiig.  Wo  soll  diese  herknmrnen, 
wenn  man  fast  überall  gicichniässig  stark  modulirt  und 
den  grössten  Tbcil  des  Neuen  in  hios  frappante  Aus- 
weichung setzt?  Dass  dies  aber  seil  lange  in  unserer 
Musik  vorherrscht,  wird  Niemand  so  leicht  leugnen,  mit 
Erfolg  gewiss  gar  nicht,  denn  die  Verwöhnung  liegt  so 
oifen  vor,  als  die  zu  starke  und  zu  geschmückte  Iii.siru« 
menlirung,  welche  den  Gesang  so  bedeckt,  dass  der  Sän- 
ger den  tiarakler  weil  melir  in  Stellung.  Mienen  und 
Gebclirden,  als  in  Tönen  darslellen  kann.  Was  soll 
sich  da  der  Komponist  erst  hinge  um  psychologische  Ka- 
raklerhailnng  in  Tönen  bemühen?  Erstlich  ist  sie  schwer 
und  zweitens  verlangt  cs  Niemand  mehr  und  endlich 
kann  man  es  auf  heutige  Weise  gar  nicht.  So  muss 
die  Weise,  wo  und  wann  es  Jemand  will,  von  der  einen 
Seile  einhiclicr  und  von  der  andern  viel  mannichfacher, 
also  im  («anzen  geistreicher,  dem  iiuiern  Wesen  der 
verschiedenen  Fersonrn  treu  angemessen  werden.  Da- 
bei würde  dem  Ei  nste  das  Tiefere,  dem  Komischen  das 
Feinere,  und  dem  Natürlichen  von  der  einen  Seile  das 
Begi'enzle  und  von  der  andern  das  Konvenzionelle  recht 
gut  stehen.  Das  Ohr  würde  weniger,  das  Herz  mehr 
und  mehr  gerülit.  Nur  ist  die  Frage,  wer  das  hören 
will?  Wäre  es  nur  erst  wieder  da,  man  hörte  es  mit 
Vergnügen.  — Dessen  uiigeacblet  hat  Herr  Marschner 
in  dieser  Oper  wieder  einen  guten  Schritt  vorwärts  gc- 
Ihan;  das  Werk  i.sl  ohne  Vergleich  besser,  als  seine 
Feuerbraul.  Es  ist  hier  weder  von  einem , nun  auch 
schon  ergrauten  Bellini.sircn , noch  von  einem  Französi- 
ren  die  Rede;  er  gibt  f/cA  in  seiner  dem  Zeilbegehr  an- 
gepassten Weis«  und  hat  damit  wieder  gcwotlncn,  was 
der  Aetna  versclilang.  Ist  ihm  aurh  das  Unruhige  in 
seiner  Musik,  was  mit  dem  Lebenvollcn  nicht  einerlei  ist, 
noch  geblieben,  so  hat  es  sich  doch  gerade  in  den  we- 
sentlichen Stellen  weil  weniger  geltend  zu  machen  ge- 
sucht, und  Vieles  ist  äussersl  dramatisch  gelungen , so 
dass  die 'beraasgehobenen  SaUe  nicht. erst  durch  Deko- 
razioa,  Akzion  and.  UrokesUrgiaaz , sondern  auch  am 
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Pianoforte  in  Familiensirkein  durch  sich  seihst  glücklich 
wirken  werden.  Wären  die  Aehnlicbkeilen  in  mancher* 
ki  Hauptszenen  dieser  Oper  mit  andern  allgemein  be- 
kannten, die  wir  zum  Tlicil  aiiführten,  zum  Theil  nicht, 
auch,  vom  Dichter  namentlich,  nicht  blos  zufällig,  son- 
dern mit  Bedacht  zu  Anspielungen  gebraucht  worden, 
so  wäre  dies  nicht  im  Geringsten  an  einer  komischen 
Oper  zu  tadeln , vielmehr  würde  dies  denen , die  sich 
daran  erinnern,  eine  gute  Unterhaltung  mehr  geben,  da 
es  eben  nur  Anspielungen,  nicht  Nachahmungen  sind.  Kurz 
wir  wünschen , die  Oper  möge  sich  auf  den  Theatern 
und  in  Familienkreisen,  die  sich  gern  mit  Theatralischem 
unterhalten,  versuchen,  damit  Teutsches  auch  in  diesem 
Bereiche  nicht  allein  nicht  seltsam  zurückgesetzt , son- 
dern erwünscht  gefordert  und  dahin  gehoben  werde,  wo- 
hin es  unter  uns  bei  nur  einigermaassen  gerechter  Be- 
rücksichtigung bald  kommen  könnte. 

G.  }V.  Fink. 


Kirche. 

Deutsche  Messe  für  Sopran  ^ AU,  Tenor,  Bass  und 

Orgel  komponirt  — von  B.  E.  Philipp.  Op.  27. 

Breslau,  bei  F.  E.  C.  Leuckart.  Preis  ly«  Thlr. 

Gleich  der  erste  an  die  Stelle  des  Kyrie  getretene 
4stimmige  Gesang  ist  liedermässig  leicht  und  freundlich 
gehalten , was  die  3 Textstrofen  mit  sich  bringen ; sie 
enthalten  das  reumüthige  Bekenntniss  der  Schuld  mit  Hin- 
weisung auf  das  Versöhnungsopfer,  wie  gewöhnlich.  Das 
Gloria  (Gott  soll  gepriesen  werden)  hält  sich  ,,  massig 
geschwind“  in  demselben  Tone,  nur  in  der  Mitte  an 
die  schlichteste  Motettenform  streifend.  Das  Credo : 
,,  Allmächtiger ! vor  dir  im  Staube  bekennt  dich  deine 
Kreatur**  ist  ein  taktinässig  und  unisonisch  (bis  auf  die 
letzte  Zeile  der  dritten  Strofe)  gesungener  Choral,  des- 
sen Harmonisirnng  der  Orgel  gegeben  worden  ist.  Das 
Offertorium,  Sanctus,  nach  der  Wandlung,  das  Agnus 
und  selbst  der  Gesang  zum  Beschlüsse  sind  säramtlich 
kurze  Arietten  fast  volksthümlich  gefälliger  Art,  aber 
nicht  unangemessen.  Der  Textinhalt  und  die  Form  der 
Reime  stehen  auf  derselben  Stufe.  Die  Orgel  ist  aus- 
Msetzt,  leicht  zu  behandeln,  und  verknüpft  durch  kurze 
Vor-,  Zwischen-  und  Nachspiele  die  schlichten  Rhyth- 
men des  Gesanges , welche  kleinen  und  für  Grösseres 
noch  nicht  hinlänglich  geübten  Chören  zu  empfehlen  sind. 
Grosses  und  Kunstvolles  passt  nicht  für  Alle. 


1)  Die  heilige  Passion  unsers  Herrn  in  sechs  Pasten- 
andachten zusamraengestellt  von  Karl  Reinthaler. 
Mit  Saugweisen  und  Saitenspiel  dazu  von  demselben 
zusammengestellt.  Erfurt,  im  Martinsslifte.  1B37. 

2)  Gesänge  und  Lieder  su  einer  hohen  Feier  der  hei- 
ligen Taufe.  Eine  musikalische  Beilage  zu  jeder 
evangelischen  Agende  von  Karl  Reinthaler.  Eben- 
daselbst. Preis  10  Sgr. 

Von  den  Andachten  selbst,  die  unserer  Beurlbeilnng 
nicht  Zufällen,  erwähnen  wir  nur,  dass  sie  nach  der  Bi- 
bel mit  vielen  Liedersätzea  durohwebt  und  so  knrz  ge- 


halten sind,  dass  alle  sechs  auf  48  Seiten  stehen.  Die 
Spruchlieder,  S.  49  — 67,  beziehen  sich  sämmtlich  auf 
die  Hauptvorialle  und  Aussprüche  Jesu  während  der  Lei- 
denszeit, die  in  deu  Ueberschriflen  angegeben  worden 
sind,  z.  B.  2)  ,,Jesns  sähe  die  Stadt  an,  und  weinete 
über  sie;**  3)  , .Jerusalem,  wie  oft  habe  kh  deine  Kin- 
der versammeln  wollen“  u.  s.  w.;  44)  „Sie  werden 
sehen,  in  welchen  sie  gestochen  haben;**  und  endlich 
45)  ,, Maria  Magdalena  und  Maria  Jesus  setzten  sieh  ge- 
gen das  Grab  und  der  Sabbath  brach  an,**  wozu  das 
Lied  gewählt  worden  ist : Mag  auch  die  Liebe  weinen, 
es  kommt  ein  Tag  des  Herrn  u.  s.  w. , von  Krumma- 
cher,  komponirt  von  Aug.  Harder.  Man  sieht  daraas, 
dass  nicht  blos  Lieder  und  Komposizionen  älterer  Mei- 
ster, sondern  auch  neuere  gewählt  worden  sind,  z.^  B. 
von  G.  W.  Pink,  Hans  Georg  Nägeli,  Hcinr.  Stolze 
n.  A.  — Die  Saiigweiseii  sind  besonders  numerirt, 
eng,  aber  deutlich  gedruckt,  in  der  Regel  gut  4slimmig, 
nicht  allein  Choräle,  sondern  auch  andere  fromme  Sang- 
weisen kurzer  und  guter  Art,  z.  B.  mehre  von  Händel, 
Christoph  Agtlie,  Heinr.  Lansmann,  Einiges  vom  Her- 
ausgeber selbst,  auch  von  J.  B.  Nanini  und  Responso* 
rien- Aehnliches  nach  Palestrina.  Für  solche  Zwecke 
trefflich  gewählt  und  vielfach  nützlich.  Man  erhält  auf 
80  Seiten  114  Sangweisen.  Dichter  und  Tonsetzer  sind 
sorgfältig  angezeigt.  Hat  der  Herausgeber  nicht  überall 
die  neuesten  Untersuchungen  dabei  beachtet , so  ist  er 
deshalb  nicht  in  Anspruch  zu  nehmen , da  er  von  weit 
wichtigem  Geschäften  in  s^ensreiclier  Thäligkeil  fest- 
gehalten  wird.  — Die  Taufgesänge  leiten  mit  einem  An- 
rufe des  Dreieinigen  nach  einem  4stimmigeo  Gesänge 
Palestrina’s  ein,  worauf  mit  dem  Texte  eine  Anrede  der 
Taufzeugen  folgt  nach  der  Melodie ; „Liebster  Jesu,  wir 
sind  hier;**  die  Taufe  des  Kindes  nach  einem  Chore 
von  Palestrina : ,,0  gnadenreiches  Lebensbad,**  welcher 
auch  weggelassen  und  dafür  eine  Choralmelodie  gewählt 
werden  kann.  Ein  4stimmige8  Dankgebet  und  der  Se- 
gen bescbliessen.  Das  Ganze  nimmt  einen  Bogen  ein. — 
Bedenkt  man  noch,  dass  diese  zweckdienlichen  Ausgaben 
zum  Besten  einer  Anstalt  dienen,  welche  Kinder  und  Er- 
wachsene aus  Versäumungen  und  Verwahrlosungen  aller 
Art  geistig  und  körperlich  zu  erretten  sich  cbristlichtren 
beeifert,  so  wird  man  sich  dreifach  au^fordert  fühlen, 
darauf  bestens  Rücksicht  zu  nehmen.  Der  Segen  dieser 
schon  lange  bestehenden  Anstalt  ist  kein  geringer  und 
die  Werke  selbst  sind  Sebulmännern  nüiziich.  ' 


NACHBICUTErt. 


Prag.  (Beschluss.)  Von  unserer  Thealerdirekzioa 
war  zum  Vortbeil  der  Dem.  Josephiue  Eschen  „ Graf 
Org**  von  Rossini,  neu  in  die  Szene  gesetzt  worden; 
mit  dieser  Wahl  aber  halten  beide  l%eile  ein  höchst 
verunglücktes  Experiment  gemaebt.  Es  ist  in  Prag,  selbst 
für  die  entschiedenen  Lieblinge  des  Publikums,  ein  miss- 
liches Unternehmen,  ein  dramatisches  Werk  zn  brin^n, 
das  nndit  nea  und  vieiverspreebend  ist,  geschweige  euM, 
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das  scholl  io  früherer  Zeit  dem  Poblikum  nicht  gefallen  hat. 
Die  Uauplursache  des  Nichlgefallens  dieser  Oper,  die 
doch  manche  hübsche  Nummer  enthält,  dürfte  wohl  sein, 
dass  sie  nicht  allein  mehrere  gole  Sänger,  sondern  lau- 
ter gute  Schauspieler  erfordert.  Hier  sang  Mad.  Pod- 
horsky  (Gräfin)  und  auch  theiltreise  Herr  Strakaty  (Rain- 
baul)  sehr  gut,  dagegen  spielte  Herr  Hemmer  — bis  auf 
einige  Ueberlreibungen  — recht  wacker,  und  gab  sich 
wenigstens  alfe  Alühe,  gut  zu  singen.  Der  Edelknabe 
ist  eine  der  besten  Rollen,  die  wir  noch  voirOem.  Eschen 
gesehen;  aber  die  Stimme  des  Hofmeisters  kann  nur  von 
dem  Gesänge  der  Pförtnerin  noch  überboten  werden. 
Wer  auch  nicht  einen  Ton  in  der  Kehle  hat,  sollte  bil- 
lig der  Alühe  überhoben  sein , zur  Verzweiflung  der 
Zuhörer  denuoch  zu  singen. 

Zorn  Vortheile  *)  der  Dem.  Henriette  Reltig  wurde 
auch  „üda/rich  und  Bosena,**  romantische  Oper  in  drei 
Akten  von  Ferd.  Valentin  Ernst,  Musik  vom  Kapellmei- 
ster Franz  Skratip,  neu  einstudirt  und  in  die  Szene  ge- 
setzt — wann  werden  wir  wieder  einmal  über  eine  Neuig- 
keit zu  berichten  haben? — bei  ganz  leerem  Hause  auf- 
geführt,  und  einmal  wiederholt,  obschon  Dem.  Grosser 
die  Bozena  recht  wacker  gab.  — Sogar  ,,  Das  Donau- 
Weibchen“  (erster  und  zweiter  Theil)  erschien  auf  un- 
serer Bühne  neu  in  die  Szene  gesetzt  (!).  Wahrschein- 
lich folgt  diesem  Meisterwerke  bald  auch  ,, Hieronymus 
Knicker“  und  die  „Christliche  Judenbraut.“  — Dem 
Lustspiele:  , .Abenteuer  einer  Neujahrsnacht,  oder  die 
beiden  Nachtwächter,**  von  W.A.  Gerle,  welches  seit 
einer  Reihe  von  Jahren  gewöhnlich  am  Sylvesterabend 
wiederholt  wird,  war  in  der  letzten  AuHiinrung  am  31. 
Dezember  1838  ein  musikalisches  Quodlibet  angefügt  wor- 
den, zu  welchem  sich  das  ganze  Opernpersonale  und  Bal- 
letkorps in  gewählten  Masken  aus  den  tbeils  neuesten, 
theils  beliebtesten  Opern  unseres  Repertoires  vereinigte, 
ln  bunter  Mischung  erschien  hier  Lucia  von  Lamiuer- 
moor  und  der  Geist  aus  Don  Juan,  der  Alchymisl  und 
seine  Tochter,  und  der  Schlosswärter  aus  dem  ,, Schloss 
Waidegg,**  die  Päcbterin  aus  dem  ,,Elisir  d’amore** 
und  Haldvys  Eleazar,  Beiisar  und  Alamir,  der  unglück- 
liche Nebenbuhler  des  Romeo  und  Netteben  aus  der  Syl- 
phide, Gräfin  Isabelle  und  der  Stiefelputzer  Hutzibjtz 
ans  Nestroy’s  vier  Temperamenten.  Gar  Manches  wurde 
mit  verschiedenem  Glücke  gesungen.  Im  Ganzen  gefiel 
das  Quodlibet,  und  Herr-  Feistmantel,  weicher  einige  ko- 
mische Scblussslrofen  sang,  wurde  bervorgerufen. 

Unsere  Bühne  brachte  im  verflossenen  Jahre  zwar 
15  Neuigkeiten,  nämlich  6 Opern : ,. Beiisar,**  ,. Die  Jü- 
din,** ,,Die  Braut  von  Lammermoor , **  „Die  beiden 
Schutzen,**  „Der  Alchymisl**  und  ,,  Lndovic,**  wovon 
sich  die  drei  ersten  auf  dem  Reperloir  erhielten,  und 
I die  letztgenannte  einen  furchtbaren  Fiasco  machte.  Dann 
kB  Possen  mit  Musik,  die  fast  alle  dnrchfielen.  Neu  ein- 
1 itndirt  wurden:  „Gosi  fan  Utile,**  ,.Tilus,**  ,, Richard 
Löwenberz,**  und  die  beiden  verschollenen  Possenspiele: 

Rochus  Pumpernickl**  und  „Hans  Kiacbel.“  Kann 

\ ^ 

■ Jjj  7t.  ■ ^ I -.: 

Bei  dieses  beides  leistea  Beaelslastlsses  kiUta  es  auek: 

‘ " „ Zum  NaektktiU  *'  beisssa  fcSsses. 


man  das  eine  knnstwürdige , zweckmässige  and  gnte 
Verwendung  der  vorhandenen  Opernkräfle  nennen? 


Musikalische  Chronik  des 
vierten  Quartals  1858, 

(Beschluss.) 

Indem  wir  zn  den  diesjährigen  Winterkonzertea 
moduliren,  fühlen  wir  uns  berufen,  nicht  allein  aus  an- 
geborner  Gastfreundschaft,  sondern  auch  aus  bester  Ueber- 
zeugiiiig  das  Referat  mit  einem  überaus  werlfaen  Gaste, 
dem  knnigl.  würicmbergsciien  Hoforcbeslerdireklor  Herrn 
Bernhard  Afolimte,  zu  beginnen,  welcher  uns  nach  einer 
^ viel  zu  hingen  Zwischenpause  von  9 bis  lü  Jahren  wie- 
I der  einmal  mit  einem  ersehnten  Besuche  beglückte.  Was 
er  in  den  drei  ersten  Konzerten , an  welche  noch  ein 
' Paar  sich  anreihtii  sollen,  zu  Gehör  brachte,  war,  dem 
I kalten  Buchstaben  nach:  1)  Konzert  in  Dmoll  (auf  Ver- 
langen wiederholt);  2)  desgleichen  in  Adur;  3)  Fanta- 
sieen  über  Motive  aus  Norma  (ebenfalls  wiederholt)  und 
über  Schweizerlieder;  4)  Rondo  capriccioso;  5)  Varia- 
zionen  auf  ein  Originalthema.  Rechenschaft  aber  zu  ge- 
ben von  jenem  unbezähmbaren  Eulhusiasmus , welchen 
sein  wunderberrliches  Mcisterspiel  in’s  Leben  rief,  möchte 
allerdings  schwer  werden.  Da  tritt  er  bin  in  anspruch- 
loser Bescheidenheit,  ein  slatliicher,  blühend  aussehender 
Mann,  und  setzt  das  Instrument  an,  welchem  seine  künst- 
lerische Weihekraflt  Zauberklätige  ciillorkt,  und  führt 
den  magischen  Bogen  mit  eleganter  Grazie  j in  wohl- 
tbiiender  Ruhe  und  scheinbarer  Leidcnschafllosigkeit;  und 
jeder  vereinzelte  Ton  gebt  hervor,  selbständig  an  und 
für  sich  und  wie  Perlen  mit  andern  verbunden ; nirgend 
auch  nur  der  fernste  Anklang  moderner  Seiltünzerkün- 
slelei  oder  bizarrer  Cliarlalanerie , sondern  überall  kla- 
rer be.sonnener  Ausdruck , eine  zum  Herzen  dringende 
Weichbril  der  Tonbildung,  eine  Reinheit  und  Leichtig- 
keit in  den  schwierigsten , doch  immer  blos  als  Staffage 
angebrachten  Figuren  und  Kombiiiazionen  (wie  z.  B. 
wenn  über  rauschenden  Triolen  in  der  hohen  Applika- 
tur  die  vollständige  .Melodie  des  Thema  mit  hcrauskliiigt). 
Ist  nun  aber  der  seltene  Künstler  den  hörhsten  Gross- 
Würdenträgern  unter  allen  bekanulen  Violinvirtuosen  bei- 
zuzähien,  so  wird  man  andererseits  versucht,  ibn  als 
schaffenden  Tonsetzer  beinahe  höher  noch  zu  slelled. 
Seine  Komposizionrii  tragen  insgesamt  das  Gepräge 
echt  poetischer  Inspirazion,  und  gemahnen  lebhaft  an 
Mozarl’s  und  Beethoven’s  klassische  Vorbilder.  Das  Or- 
chester rrpräsentirl  einen  selbständigen,  unabhängig  freien, 
doch  mit  der  Prinzipaistimme  im  engsten  Rapport  stehen- 
den Tolalkörper;  die  durchaus  edeln,  bedeutsamen,  geist- 
reich erfundenen  Ttiemen  spinnen  gleich  ejnera  Goldfa- 
den sich  fort  durch  das  Ganze,  welchem  konsequenta 
Einheit  den  Stempel  hoher  Vollendung  aufdröckt.  Be- 
sonders reizend  sind  die  sentimentalen  Sätze,  die  roman- 
zenrdrmigen  Laig;hello’8  ond  Adagio's,  welche  eine  glü- 
hende Fantasie  albmen,  nnd  worin  jede  Nute  zom  Her- 
zen spricht.  Möchte  es  dem  Meister  einmal  gefallen, 
im  sinfonischen  Style  sich  zu  versuchen,  man  könate  Uua 
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den  glänzendslen  Erfolg  profezeieo ; denn  er  isl  gebo> 
reu  zum  Beiicrrsrher  koniplizirler  Inslrumenlalmassen, 
wie  irgend  nur  Einer  seiner  lebenden  Knnstgenossen. — 
Schliesslich  sei  noch  erwähnt,  dass  Molique  auch  einer 
ilofkammerrousik  zugezogen  und  durch  die  kaiserliche 
Anerkennung  beehrt  wurde. 

Thalbitrg,  welcher  bekanntermaassen  gegenwärtig 
auf  der  grossen  Tour  nach  St.  Pelersbnrg  sich  befindet, 
spielto  zuerst  in  der  vom  adeligen  Fra ueu verein  gegebe- 
nen WohllhUligkeitsakndeinie,  und  dann  noch  in  seinem 
Abschiedskonzerle.  Wie  in  einziger  Art  und  W'eise  er 
seine  Fantasie  über  Motive  aus  Muses,  die  variirte  Ilo- 
manze  aus  Donna  dcl  lago,  so  wie  jene  der  Beelhoven- 
schen  Sinfuuieentliemen , nebst  den  höchst  cigenthünili- 
chen  Etüden  ausführte,  davon  kann  in  diesem  Augen- 
blicke Nordteutschland  durch  Olirenzeugenschari  sich  be- 
lehren.— Auch  Herr  C.M.  von  Bocklct  liess  sich  dreimal 
hören;  seine  W.ihl,  mehr  den  Kenner  berücksichtigend, 
fiel  auf  folzcnde  Objekte : Präludien  und  Fugen  von  Seb. 
Bach,  iuCdur,  Ciiioll  und  (^isdiir;  Beethovens  Konzert 
in  Es;  Concerl  fantasique  von  Moschelcs;  Konzertstück  von 
Weber;  die  als  Solustück  arraugirtc  Ouvertüre  zur  Eu- 
ryanthe;  das  Beethnvensche  B-Trio;  und  jedesmal  am 
Schlüsse  eine  freie  Fantasie  ans  dem  Stegreif.  In  spi- 
ritueller Auffassung  und  technischer  Behandlung  seines 
Gegenstandes,  so  wie  in  der  Befähigung  zum  Improvi- 
siren  darf  Bocklet,'obwohl  er  auf  der  Künstlcrlaufliuhn 
den  Rubicon  bereits  überschritten,  immer  noch  keine  Ki- 
valität  scheuen  ; wenn  indessen  der  laut  erschallende  Bei- 
fallszoll  mit  dem  spärlichen  Besuche  gar  zu  auflällcnd 
abstach,  so  dürften  die  Grundursachen  wohl  in  jenem 
e.xlravaganleu  Gcschmacksumschwiingc  zu  suchen  sein, 
welchen  in  neuester  Zeit  Epochenmacher,  wie  Liszt,  Cho- 
in  u.  s.  w.  bewerkstelligten ; und  cs  steht  demnach 
illig  zu  bezweifeln,  ob  cs  gut,  recht  und  vor  AlUni  klug 
gclhan  war,  angenschciulich  und  absichtlich  mit ’iXolabi- 
litäteii  zu  kollidircn,  deren  Leistungen  noch  in  frischem 
Andenken  vorschwehen.  — Ein  bejahrter  italieniseher 
Tenorist,  Paolo  Cervati,  sang,  schulgerecht  allerdings, 
doch  ohne  Stimme,  im  Kärnihnerthorlhcatcr  ein  paar 
Szeuen.  — Herr  Joseph  Netzer  fülirte  als  ange- 
hender Tonsetzer  sich  ein  mit  einer  Ouvertüre  zu  der 
von  ihm  koniponirten  Oper:  Die  Belagerung  von  Go- 
Ihenburg,  nebst  einigen  Gesängen.  Dieselben  Stücke 
wiederholte  er  auch  kurz  darauf  in  einem  Privatkon- 
zerte  und  gesellte  noch  eine  Sinfonie  bei,  welche,  ohne 
auf  einineutes  Eriindungstalent  hinzuweisen , dennoch 
fUr  lobenswerthen  Fleiss  zeugt.  — Zwei  jugendliche 
Pianistinnen  machten  sich  ebenfalls  in  die  Oeffentlich- 
keit  hinaus,  Jiarolinc  Herrschmann , in  Bocklets  Schule 
.bereits  zu  eioeui  bedeutenden  Kunstgrad  heraiigereift  und 
Dem.  lY.  N.,  die  ungenannt  bleiben  mag.  — Fanny 
Körner,  welche  als  Sängerin  debütirte,  könnte  es  wohl 
einstweilen  bei  dem  Ersüiugsversuche  bewenden  lassen; 
nicht  immer  gelingt  es,  noch  so  durchzuseblüpfen.  — 

• Die  Gebrüder  Moralt,  Mitglieder  der  königl.  baier.  Ilof- 
kapelle,  eröffneteu  an  vier  Nachmittagen  einen  interes- 
, Santen  Quarlettzirkel  und  bewiesen  in  dem  treOlich  nü- 
.«ncir len  Vorträge  der  Komposiziuneo  31ozarl’s,  Uaydu’s, 


I Bcetboven’s,  Onslow’s  nnd  Fesca’s  ein  schätzbares  Zu- 
] sammcnspicl.  — ln  den  beiden  ersten  Gcse/lschajiskon- 
! zerten  kamen  die  D - Sinfonie  von  Mozart , Beethoven’s 
; Eroica,  die  Ouvertüre  aus  Fidelio,  ein  Vokalchor  von 
; Salieri,  die  Tenorarie  aus  Snohr’s  Faust  und  iler  erste 
I Theil  des  Oratoriums:  David  von  Bernhard  Klein  zur 
I AulTührung.  — Die  Tonkiinstler- Sozietät  führte  Hän- 
' del’s  lange  ruhenden  Jephta  vor;  leider  unter  vermin- 
I dertem  Antbeil,  wovon  die  llauplschuld  der  noch  allzu- 
' neuen  Erinnerung  an  die  grossen  Musikfestc  (das  dics- 
I jä|irigc  haben  diese  Blätter  bereits  angezeigt)  beizumrs- 
sen  sein  dürfte.  — ln  dem  Theater  des  nächst  Schön- 
hrunn  gelegenen  Badeortes  Meidling  wurde  zum  Besten 
der  Armen  llaydn’s  Schöpfung  prodiizirt.  Hinsichtlich 
des  \\ohlthätigen  Zweckes  hatten  gegen  140  Künstler 
utid  Kunstfreunde  unter  der  Oberleitung  des  Herrn  Ka- 
pellmeisters von  Seyfried  zur  3Iil  Wirkung  sich  vereint 
und  das  Resultat  fiel,  mit  Rücksicht  der  Verhältnisse, 
so  befriedigend  aus,  dass  noch  acht  Tage  später  eine  ge- 
wünschte Wiedcrholuug  zu  Stande  kam. 

Zur  Ciieilien- Feier  hörte  man  in  <ler  Augustiner 
Hnfpfarrkirchc  eine  neue  Messe  von  Telia,  die  recht 
hühsch,  aber  gewaltig  weltlich  klang;  Wild  und  Staudi- 
gcl  sangen ; das  Chor-  undOrchestcr|iersonale  des  Kärnlb- 
nerthortheaters  war  dabei  beschäftigt;  wodurch  das 
I Ganze  allerdings  einen  glänzend  imponirenden  Anstrich 
erhielt. 

Die  newite  Prüßmgt- yfkademie  der  Zöglinge  des 
Musikvereins  in  der  Alservorstadt  lieferte  abermals  Be- 
weise jener  erfreulichen  Fortschritte,  welche  diese  Bild- 
ungsanstall  einzig  nur  dem  unermüdlichen  Eifer  ihres  Di- 
rektors Herrn  Michael  Leitermayer  verdankt,  dessen 
12jährigcr  Sohn  Ale.x.inder  durch  den  Vortrag  des  K 
M.  von  Wcbcr’schen  Klarinetl- Concertino  wirklich  über- 
' rasebte;  ohne  den  Sinn  des  Gesiebtes  hätte  man  auf  die 
Leistung  eines  schon  gereiften,  erprobten  Künstlers  ge- 
rathen.  Ein  Alleluja  von  Franz  Schubert  und  dasGlo- 
I ria  mit  einer  körnigen  Scbliissfuge,  aus  einer  Sevfried- 
schen  Missa,  feurig  ausgeführt,  machten  besonders  sieh 
geltend. 

I Tobias  Haslinger^s  k.  k.  Hofmusikalicn -Handlung 
soll,  dem  Vernehmen  nach,  durch  Uebereinknnft  Moli- 
qtte’s  neue  Knmposizionen,  so  wie  den  Verlag  der  näch- 
stens zu  erwartendeu  Lindpaintner  sehen  Oper:  Die 

Genueserin,  mit  Eigenthiimsrecbt  erlangt  haben.  Enter 
der  Presse  befindet  sich  Spohr's  letzte  Sinfonie,  No.  5. 
in  Cmoll. 


ForUetzuntj  der  Herbstopern  1858 u.  s.  iv. — 
Anfang  der  Jiarnevalsstag tone  inJUdien. 

(Farlietcn»!;.)  / 

Rom.  (Tcatro  Valle.)  Nachdem  Donizetti’s  Belisario 
mit  der  Grisl  (Giiiditta),  derGiannoni,  dem  Tenor  Ver- 
gor und  Bassisten  Cartagenova  eine  laue  Aufnahme  ge- 
funden, liess  die  Grisi  augenblicklich  ihr  Steckenpferd, 
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die  Gapnieü  holen  (worin  orsprfinglich  dih  Rolle  des 
Romeo  für  sie  kompnnirt  wurde),  dazu  Vaccaj’s  drillen 
Akt,  und  machte  einen  Quasi -Furore;  Verger  nahm 
zirmlirh  Anihcil  daran,  bnd  eine  Anfängerin , Namens 
Clerici,  die  dem  Vernehmen  nach  eine  Schülerin  Calage- 
nnva’s  sein  soll,  machte  die  Giiiliella.  Nebst  diesem 
Quasi -Furore  gefiel  Donizelli’s  Gemma  di  Vergy  eben- 
falls; allein  weder  die  Purilani  noch  die  Stranierä,  noch 
Donizelli*s,  d^r  Ginnnnni  wenig  anpassendc  Parisina  zo- 
gen an,  und  Grisi- Romeo  W'ar  aas  eiuförmige  Labsal 
der  Singione. 

Spo/itini  halle  in  der  zweiten  Hälfte  Novembers  die 
Ehre,  dem  Papste,  dessen  Unlerlhan  er  ist , vorgeslclll 
zu  werden,  und  wurde  von  Sr.  Heiligkeit  sehr  huldvoll 
aufgenomincn  ($.  Jesi). 

Fo/t^ao.  Ein  von  hier  gebürtiger  Herr  Decio  Trascinti, 
der  im  Neapolitaner  Konservatorium  die  Koinposizion  slu- 
dirte  und  verwichenen  3.  Oktober  auf  dem  hiesigen  Thea- 
ter in  einer  Operette,  la  Capanna  savoyarda  debülirle, 
erliirit  in  der  ersten  V'orslellnng  zwar  Beweise  des  Wohl- 
wollens seiner  Landsleute,  die  ihn  bekiatxchlcn,  hervor- 
riefen, nach  Hause  mit  Alusik  unter  Fackelschein  beglei- 
teten; da  aber  das  Ganze  dieser  Farsa  aus  zusaiumen- 
gelragenen  Fragmenten  der  modernen  musikalischen  Glo- 
rien gebildet  ist,  so  fand  schon  die  zweite  Vorstellung 
eine  laue  Aufnahme. 

Jesi.  Zwei  Vorstellungen  von  Persiani's  Ines  di 
Castro,  vier  Vorstellungen  von  Ucllini’sBealrice  diTenüa, 
16  Vorstellungen  von  Donizetli’s  Lucia  di  Lammermoor 
waren  die  im  Quadrat  aufmarschirien  Opern  der  Siagione, 
deren  respektive  Aufnahme  aus  eben  dieser  Potenz  zu 
ersehen  ist.  Die  Galzeratii  - Balaggia  w’ar  stets  die  Pro- 
lagoHislin,  was  im  Teutschen  auch  Obsiegerin  heisst; 
der  Tenor  Zilioli  und  Bassist  GrilToni  thalcn  das  Ihrige. 

Spontini,  der  sich  schon  seit  einiger  Zeit  in  seinem 
Valerlande  aufhäll,  hier  geboren  und  hiesiger  Patrizier 
ist,  hat  seine  vielen  wohllbäligen  Ilandiungen  mit  einer 
wahrhaft  grossen  bereichert  und  in  dieser  seiner  Vater- 
stadt einem  Sacro  Monte  di  Pietk  (Lcilihank,  Versatz- 
amt) mit  der  anseliolicben  Summe  von  30,000  Franken 
gestiftet.  Der  Himmel  wird  ihn  mehrfach  dafür  Segnen. 

Bologna.  Noch  bevor  die  Staglone  begann,  waren 
hier  fünf  Theater  offen,  nämlich  zwei  Marionettenthea- 
ter, das  Teatro  del  Corso,  die  Arena  del  sole  und  das 
Tealro  Contavalli,  welches  liehst  den  Marionettenthea- 
tern grossen  Zulauf  halte,  weil  nach  der  Komödie  auch 
Oper  und  Ballet,  Alles  für  einen  massigen  Preis  gegeben 
worden.  Oie  hier  mit  einander  abwechselnden  Operet- 
ten hiessen : la  Distruzioiie  dei  Masnadicri  und  la  Turca 
fedele,  gedichtet  und  komponirt  von  dem  Choristen  Paolo 
Diamant! , und  aufgeführt  von  Choristen , als  da  sind : 
Herr  Diamant!  selbst , die  Gebrüder  Vizziani  (beide  mit 
schönen  Stimmen  begabt,  einer  Tenor,  der  andere  Bas- 
sist, sin^n  aber  nach  dem  Gehöre)  u.  A.  Herr  Dia- 
manli,  der  auch  den  Musikkopisleo  macht,  komponirt 
zugleich  fiir  Marionettentheater  Stücke  im  Bologneser 
Dialekte  für  die  Rolle  einer  alten  Fran,  die  er  selbst 
spielt  und  die  Zuhörer  belästigt.  Ein  Musikkenner  muss 
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I bei  dergleichen  Stümpereien  und  Pfuschereien  onwillkür* 

I lieh  lachen  und  weinen. 

I Die  Scfiüts,  die  Agliati,  Herr  Heina  und  Saleatori, 

' eine  respektable  Gesellschaft,  begannen  am  13.  Oktober 
die  Slagione  im  Tealro  Comuniilc  mit  Donizelli’s  Koberlo 
Devreux,  dessen  Akte  mit  einem  Silenzio  perfetlo  endig- 
! len.  Die  Schütz  und  die  Agliali  erhielten  zwar  öfters 
starken  Beifall,  aber  Reina  war  nicht  am  rechten  Orte 
in  seiner  Kollo , und  der  so  liänllg  unpässliche , ohne 
weiteres  brave  Bassist  Salvator!  war  unwohl;  die  Mu- 
sik fand  man  überhaupt  einförmig:  ergo....  Bei  solchem 
Diiglüeke  greift  man  gleieli  nach  dem  Ergo-Norma.  Die 
Allerliebste,  die  kaum  Zeit  Toilette  zu  machen  halte, 

: erschien  mit  Blitzschnelle  auf  der  Bühne,  und  die  erha- 
bene Geburt  des  angetiebnislen  Schwanes  aus  Catania 
{sublime  parto  del  soavissimo  Cigno  di  Catania) , wie 
ein  hiesiges  Blatt  bei  dieser  Gelegenheit  Bellini  nennt, 
entzückte  Bologna  zum  vierten  Mal.  Dies  Entzücken 
verdankte  man  vor  Allem  dem  musikalischen  Zauber  des 
siziliaiiischen  Genies  und  dem  trefflichen  Gesänge  und 
allgewaltigen  Spiele  der  Schütz;  allein  die  wackere  Ag- 
liali verdient  als  .\dalgisa  ebenfalls  nicht  wenig  ge- 
rühmt zu  werden , Krina  war  hier  wieder  an  seinem 
Pusten,  und  .Madame  Nurma  war  auch  die  Einzige,  die 
in  der  Slagione,  in  Ermangelung  etwas  Bessern , Lärm 
machte.  So  hat  denn  Anfangs  November  des  angeneh- 
men Schw’ans  Bealricc  di  Tenda,  worin  der  ans  England 
zurückgekehrte  Tenor  Calonc  Lonati  und  der  Bassist 
Coslantiiii  sangen,  Fiasco  gemacht,  desgleichen  Donizet- 
li’s Belisario  am  17.  desselben  .Monats,  worin  die  Vil- 
ladini  die  Holle  der  Antonia  übernahm,  und  Herr  Salva- 
tori  wieder  unpässlich  war.  Endlirh  gab  man  am  26. 
eine  neue  Oper  del  signor  Cavaliere' Bracciolini , beti- 
telt: Emma  e Ruggero  (eigentlich  Emma  di  Antiochia 
von  Kunuini,  die  bereits  von  Mercadante  komponirt  wor- 
den). Was  dazu  gehört,  mit  solchem  wenigen  musika- 
lischen Wissen,  wie  jenes  des  Herrn  Cavaliere  Braccio- 
lini,  eine  Oper  zu  schreiben  und  auf  einem  Theater  di gran 
carie/lo  auifuhren  zu  lassen,  ob  Tollkühnheit  oder 
lohnt  sich  gar  nicht  der  Mühe  hier  anscinnnder  zu  setzen, 
ln  den  am  29.  November  und  1.  Dezember  noch  sialt- 

f;chnb|en  zwei  Vorstellungen  gab  inan  folgendes  Quod- 
ibel:  den  zweiten  und  dritten  Akt  der  ficatrice,  meh- 
rere Stücke  aus  dem  Belisario,  Vaccaj’s  dritten  Aikt  aus 
den  (lapuleti  und  ein  Ballet. 

ln  den  im  Dezember  iin  hiesigen  Casino,  unter  der 
Leitung  des  Herrn  Marchese  Cavaliere  Francesco  Sam- 
pieri  gegebenen  vier  musikalischen  Akadeniiccn  sang  in 
den  ersten  zwei,  nebst  der  unlängst  zur  hiesigen  Acca- 
demica  Filarnionica  ernannten  Sängerin  Schütz,  den  bei- 
den Tennren  Lonati  und  Tori,  dem  Ehepanl^  Zucchellr, 
auch  die  viclversptcclicndc  Oltavia  Alalvini,  Zögling  der 
Frau  Berliiiotli,  iiiid  der  Schotte  Müller  jiess  sich  auf 
dem  Pianoforte  hören.  Säinmlliche  Künstler  erhielten 
allgenieiiirn  lauten  Beifall,  lii  den  beiden  letzteren  (am 
16.  und  25.)  sangen  die  Signore  Tramnntani,  Cuzzont, " 
Accorsi,  Herr  Venturoli  (alle  vier  Zöglinge  der  Berü- 
notli),  und  die  auch  aus  diesen  Blättern  bekannte  Signora 
Degli  Antonj.  Wer  aber  durch  sein  {^anofortespidl 
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grosses  Anfs^hen  und  enihnsiastischen  Beirali  erregte, 
war  der  eigens  von  Florenz  hierher  eingeladene  Liszt, 
den  man  ohne  weiteres  Paganini  gleich  stellte.  Ein  hie- 
siges Journal  ging  so  weit,  sogar  seine  düslern  Töne, 
die'an  seine  Nebel  des  Norden  erinnern!  (cupi  tuoni 
che  immaginar  ti  Janno  le  sue  nebbie  del  Nord)  unge- 
mein zu  loben.  Liszt  gab  am  29.  Dezember  im  Lokale 
des  benannten  Marchese  Sampieri  eine  eigene  Akademie, 
in  welcher  er  drei  Stücke  niilseiner  Ichheit,  d.  h.  Liszliscli  , 
vojlrug , und  die  Zuhörer  tüchtig  klatschen  Hess,  ln 
den  ersten  Tagen  des  Januars  ist  er  nach  Florenz  zu-  I 
rückgekehrt. 

Grossherzogtbnm  Toskana. 

Florenz.  Einen  wahren  Opern  - und  Akademien-  ^ 
Juchhe  hat  es  hier  verwichenen  Herbst  gegeben.  5,  sage  ' 
fünf  Theater  ölineten  der  Oper  ihre  Prorteii.  Bcllini,  * 
Pacini,  Uossini,  Donizclti,  die  beiden  Ricci,  Mercadante,  ; 
Coppola,  und  wie  die  Leute  alle  heissen,  bildeten  mit  ' 
ihren  harmonischen  Sphären  einen  Himmel,  der  öfters  | 
bell  glänzte,  zuweilen  aber  auch  Wolken  und  Gewitter  ! 
erzeugte.  Zwei  Icutsche  Sängerinnen,  eine  Professora 
(die  Pixis)  und  ein  grosser  Professor  (die  Unger)  ernte- 
ten dabei,  Ersterc  genügenden  und  Letztere  wülhenden 
Beifall  ein , wie  dies  und  alles  Uebrige  und  noch  etwas 
gar  Anderes  aus  dem,  was  folgt  zu  ersehen  ist. 

(Tealro  Pergola.^  Elisabelta,  Regina  d’lnghilterra, 
vom  Ritter  Rossini,  negaun  die  Stagione  mit  einem  rit- 
terlichen Fiasco.  Denkt  man  sich  diese  Oper  bei  ihrem 
Entstehen  Anno  1815,  von  der  Colbrand,  Dardanelli 
und  den  beiden  Herren  Nozzari  und  Garcia , nun  1858 
von  der  Derancourl  (nicht  zu  verachten) , Cavednni  und 
den  Herren  Palti  und  Morini  vorgelragen,  dazu  die  längst 
abgenutzte  Musik  ; so  kann  benannte  Aufnahme  keines- 
wegs befremden.  Donizetli's  Elisir  d’amore  war  darauf 
weil  glücklicher.  Fragt  man  heutzutage,  warum  gefal- 
len die  älteren  Opern  nicht  mehr?  so  antwortet  man, 
es  fehlen  die  allen  guten  Sänger  dazu.  Warum  gefal- 
len aber  dermalen  seihst  die  meisten  Rossini’schen  Opern 
nicht  mehr?  man  antwortet  wieder,  es  fehlen  die  guten 
Sänger  dazu.  Nun  in  der  heutigen  Oper  singt  fast  Al- 
les, und  wenn  es  so  fortgeht,  wird  bald  Alles  in  unsern 
Operi^  singen  können.  Bo  schien  es  denn  auch,  dass 
der  Elisir  gar  niclil  für  die  Heinefeller,  sondern  für  die 
Derancourl  geschrieben  worden  sei,  und  ihre  Aufnahme 
konnte  für  sie  nicht  schmeichafler  sein.  Morini  machte 
den  Nemorino  und  Scheggi  den  Dulcamara.  Pacini’s 
Arabi  nelle  Gallie,  abscheulich  verstümmelt,  machten  dar- 
auf einen  geräuschlosen  Fiasco,  und  diese  Oper,  in  wel- 
cher die  Derancourl,  die  Altistin  Urunner,  der  Tenor 
Patti  nebst  dem  Bassisten  Ambrosini  sangen,  ging  bald 
dahin,  woher  sie  gekommen  ist,  um  wieder  dem  Elisir 
Platz  zu  machen.  Ricci’s  (Federico)  Prigioni  di  Edim- 
burgo,  die  bekanntlich  in  ihrem  Geburtsorte  Triest  vo- 
rigen Karneval  ungemein,  diesen  Herbst  zu  Mailand  aber 
wenig  gefielen,  hoben  in  Toskana’s  Hauptstadt  ihr  Haupt 
. wieder  empor.  In  dieser,  von  dem  eigens  hierher  ge- 
kommeaen  Maestro  selbst  in  die  Szene  gesetzten  Oper 


machte  die  Pixis  die  Ida  and  theilte  mH  der  PlroUgoai* 
stin  Giovanna  (Derancourl)  den  Beifall. 

(Teatro  Alfieri.)  Bis  zur  Ankunft  der  Purore-G» 
Seilschaft  gab  man  einstweilen  die  hier  and  da  noch  bal- 
lende Norma  und  die  längst  verhallte  Straniera , beide 
vom  unsterblichen  Ritter  Bellini.  Die  Streponi  sollte  ih- 
ren im  Mailänder  Konservatorium  erhaltenen  Lehren  ge- 
treu bleiben  und  weniger  Schnörkeln ; dadurch  würde  sie 
weit  besser  singen.  Die  Leva  gebt  langsam  vorwärts. 
Baleslracci’s  starke  Tenorstimme  ist  nicht  allzu  rein  und 
er  muss  noch  manches  studiren.  Ein  neuer  Bassist, 
Namens  Andrea  Martinez,  ungefähr  20  Jahre  alt,  betrat 
zum  ersten  Male  die  Bühne  mit  guten  Anlagen  zu  seiner 
Kunst.  Benannte  Furore -Gesellschaft,  nämlich  die  Da- 
men Iluger  und  Mazzarelli,  der  Tenor  Moriani  und  Bas- 
sist Cosselli,  die  auch  in  der  That  die  beste  in  Italien 
ist  (s.  Venedig),  kam  indessen  in  der  ersten  Hälfte  No- 
vembers aus  der  adriatischen  Königsstadt  an , und  ging 
am  12.  mit  Donizelti’s  Lucrezia  Borgia  in  die  Szene, 
welche  Oper,  wiewohl  bei  ihrem  Entstehen  zu  Mailand 
ziemlich  Kalt  aufgenommen,  hier  stürmischen  Beifall  er- 
hielt, der  auch  dem  nachher  gegebenen  Belisario  reich- 
lich gezollt  wurde.  Besagte  Gesellschaft  singt  nächsten 
Karneval  abermals  auf  der  Fenice  in  Venedig,  und  die 
Lngcr  sammt  der  Mazzarelli  nächsten  Frühling 'in  der 
italienischen  Oper  zu  Wien.  AjflPT 

(Teatro  de’  Solleciti.)  Carolina  Sorel  hiess  die  Prima 
Donna;  Gaetano  Motetli  der  Tenor;  Giuseppe  Lipparini 
der  Bulfo,  Cesare  Puccini  der  Bassist.  Nachdem  Belli- 
ni’s  Puritani  wenig  gefallen , gab  man  Ricci’s  (Luigi) 
Scaramuccia , worin  die  Giovannina  Bongi  die  Rolle  des 
Eurico  machte.  Alle  ihr  Bestes  thalen  und  auch  weit  mehr 
Beifall  als  iu  der  vorigen  Oper  erhielten.  Donizetti’s 
Elisir  d’amore  war  für  den  Bullb  das  Finis  coronat  opns. 

(Teatro  Piazza  Vewhia.)  Marino  Falliero  von  üo- 
nizetli,  Fiasco;  Normanni  von  Mercadante  u.  s.  w. 

(Tealro  Cocomero.)  Im  Dezember  gab  man  hier 
Donizetli’s  Belly,  worin  die  Streponi,  Morini,  Superebi 
und  Profili  mit  sehr  geringem  Erfolge  sangen. 

Liszt  liess  sich  am  o.  November  im  Theater  des 
Herrn  Rowland  Standish  mit  der  Ouvertüre  von  Rossi- 
ui’s  Wilhelm  Teil,  mit  zwei  Fantasien  über  ein  Thema 
der  Puritani  und  aus  Rossiiii’s  Soirees  uiusicales  auf  dem 
Pianoforlc  hören ; die  Aufnahme  kann  mau  sich  leicht 
denken,  und  der  gefeierte  Künstler  liess  sieh  bald  darauf 
in  diesem  Theater  zum  zweiten  Male  hören. 

Am  17.  November  war  Akademie  bei  Hofe,  worin 
folgende  Stücke  vorgetragen  wurden:  Erster  Theil (von 
Liszt  am  Pianoforte  begleitet):  Duett  aus  Donizeltrs  Pia 
de’  Tülomei  (.Moriani  und  Martinez),  Duett  aus  Rossi- 
ni's  Soirees  musicales  (Enger  und  Morini),  eine  Arie 
(Enger),  ein  Duell  (Moriani  und  Cosselli),  Fantasie  für 
Piaiioforte  über  ein  Thema  aus  Rossini’s  Soirees  musi- 
cales (Liszt),  Finale  aus  den  Capuleli  (Enger,  Pixis. 
Moriani,  Cosselli,  Martinez),  Pianofurte- Variationen  über 
ein  Thema  aus  den  Puritani  (Liszt).  Ztveiler  Theil  (voa 
Herrn  Pixis  am  Pianoforte  begleitet):  (Quartett  der  Pu- 
ritani (Enger,  Moriani,  Cosselli,  Martiucz),  Duett  ans 
Uossiui’s  Bianca  e Falliero  (Enger  und  Pixis),  Romanze 


Digltized  by  Google 


m 

•OS  lillo’s  fioMm4nda(Moriaai),:  Fantasie  über  eia  Thema 
aus  der  Nonna  Hir  Pianurorle  und.  Physharmonica  (Herr 
Piais),  Le  relour  des  Prpmis,  .Bolero  von  Dessauer,  auf 
französisch  (Dem.  Pi.xis),  Duell  für  zwei  Piauoforte  über 
Thenia’s  aus  den  Hugeuotten  (Liszt  und  Pixis). — £h< 
rep  volle.  Auruahme  sämmllicber  Künstler  von  Seiten  der 
Zuhörer.  ,, 

//Dem  anwesenden  russischen  Kronprinzen  zu  Ehren 
ualien,  noch  zw<;i  andere  llofukademieen  stall.  In  der 
vom  8.  Dezember  sangen  die  Damen  Enger  und  Stre- 
oni  nebst  den  Ilermi  Moriani,  Oaleslracci  und  Cosselli 
lücke  von  Rossini,  Donizclli  und  Meri-adanle.  ln  jener 
vom  12.  sang  .auch  , die,  Pixis , unter  andern  eine  russi- 
sche, von  Liszt  bi^leitele  Nazioiialarielle.  Liszl  liess 
sich  überdies  u)il  zwei  Stücken  auf  dem  Pianoforle  hä- 
ren. Sümlliche  liünsller  , fanden  eine  glänzende  Auf- 
nahme. 

Noch  gab  man  in  dem  beleuchteten,  vom  russischen 
Kronprinzen  besuchten  Teatro  Pergola  die  Lucrezia  Bor- 
gia mit  freiem  .Entree.  Als  der  Prinz  mit  seiner 
zahlreichen  Eingebung  in^der  Uniform  des  lletmans  der 

Jiosakeo  im  Tlieater  erschien',  wurde  vom  Musikchor, 
ie. russische  Nazionalhymne  vorgetragen. 

Am  IG.  Dezember  gab  endlich  Liszt  auch  im  Thea- 
ter Cocomero  eine  musikalische  Akademie,  worin  er  eine 
Fantasie  über  ein  Pacini'sclies  Thema,  eine  Doppelsonate 
für  zwei  Pianoforle  mit  Herrn  Pi.xis,  sodann  ein  Impro- 
viso  i.mit  grossem  Applaus  spielte.  Mozarl's  einzige 
Ouvertüre  der  Zauberilöle,  l'ihäudig  auf  drei  Pianoforlen 
von  den  Herren  Liszl,  Pi.xis,  LeidesdoiT,  Doglia,  üa- 
rello,,  31anclti  vnrgelragun,  erregte  Enthusiasmus  und 
musste  wiederholt  werden. 

Der  einst  rühmlich  bekannte  Bullo  Antonio  Paria- 
mßfpii  starb  hier,  am  9.  Oktober,  79  Jahre  alt. 

• fl  ' • 

Künigreicli  Piemont  und  llerzogtlium  Genua. 

Turin.  (Teatro  Carignano.)  IlerolcTs  Zampa,  der 
vor  vier  Jahren  ..mit  der  Koser-ßalfe,  Basadoiiiia  und 
Ronconi  eine  gute  Anrnahme  gefundeu,  gefiel  auch  die- 
ses Jahr  mit  der  31arini  und  den  Herren  Dagnini,  Galli 
und  Badiali.  Die  unlängst  aus  dem  Mailänder  Konser- 
vatorium ausgetretene  Adelaide  Mollini,  eine  vorzügliche 
Sängerin,  debütirtc  in  der  Gazza  ladra  in  der  Rolle  der 
Ninetla  mit  vielem  Beifalle.  Die  beiden  nachher  gege- 
benen Opern , Ic  convenienze  ed  inennvenienze  tealrali 
von  Donizelli  und  Rieci's  Ehiara  di  Rosenberg  (letztere 
zur  Benelizvorslellung  der  Marini)  erfreulcn  sich  der 
besten  Aufnahme.  . . . i 

, Man  sagt,  der  König  sei  gesonnen,  die  hiesige  Mu- 
sikschule in  ein  Konservatorium  umzuschailcn. 

Genua.  Da,  .vom  llaupllhcaler  Carlo  Felicc  gar  we- 
nig ZU' berichten,  ist , es  sei  denn,  dass  Ricci’s  Esposti 
und  dessen  (äusserst  magere  Oper)  Chi  dura  vincc  über 
Ponizetli’s  Gianni  di , Calais  und  Rossini’s  llaliana  in  Al- 
geri,  den  Sieg,  davon  trugen so  mag  hier  als  Neuigkeit 
^;u'ähnt  werden,  da.ss  auf  deiii,  . 

),i.,„^eatro  Sau  Pier _d’ Arena)' die  Fr{iu  Marchesa  Co- 
sLiinza.,Zappi,  und  ihr,  Brudejr,  pnncjp'e.^Giuseppe  Popia- 
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towsky  aus  Florenz,  im  Elisir  d’amorc  und  in  der.Spn- 
nambula  sich  hören  licssen.  Ihr  fürstlicher  Gesang 
fand  grossen  Zulauf  und  Beifall. 

Alessandrin . In  Donizelli’s  Lucia  di  Lammermoor 
betrat  Amalie  Mattioli  aus  Sinigaglia,  Schülerin  des  da- 
sigen  Maestro  Giovanni  .Morandi,  zum  ersten  3Iale  die 
Bühne  mit  Beifall,  denn  sic  ist  hübsch  und  hat  eine 
schöne  Slimine.  Donizelli’s  Gemma  di  Vergy  wurde 
hierauf  in  grösster  Eile  iii  die  Szene  gesetzt  iiii|l  ging^ 
wenigstens  in  , der  ersten  Vorslelliiiig,  rocht  sclileclit. 

Levanlo  (in  der  Provinz  Spezia).  Hier  wurde  ein 
neues  Theater  mit  McrcaJantc's  Elisa  e Claudiu  erülTnel. 

(Fortsetzung  Tulgt.} 

(I 



Leipzig.  Abermals  sind  uns  binnen  kurzer  Zeit 
zahlreiche  und  sehr  bedeutende  musikalische  Kunstge- 
nüsse geboten  worden. 

Das  18.  der  unter  Herrn  Dr.  Mendelssohns  Leitung 
stehenden  Abonnemenl-Ixonzerle  im  Saale  des  Gewandhau- 
ses fand  am  1-1.  Februar  statt,  und  wurde  mit  einer 
früher  hier  nocli  nicht  gehörten  Ouvertüre  in  E moll  von 
Dr.  Friedrich  Schneider  eröffnel;  sic  ist  ein  tüchtiges 
.MusiLslück,  gut  inslrumenlirl  und  von  vieler  Wirkung, 
obwohl  uns  letztere,  durcli  die  Wiederkehr  eines  .Vdagio- 
salzcs  in  dem  zweiten  Theile  (Allegro)  der  Ouvertüre, 
etwas  zu  leiden  scheint.  Die  Ausführung  war  sehr  gCr 
hingen  und  fand  allgemeine  .Anerkennung.  Hicrniif  lern- 
ten wir  eine  junge  Sängerin,  Dem.  Rust,  lierzogl.  Kam- 
mersängerin ans  Dessau,  kennen,  welche  zweimal,  zuerst 
mit  der  bekannten  Szene  und  Arie  aus  dem  Freischütz, 
sodann  mit  einer  Arie  von  Rossini  — aus  riiiganno 
felice  — auflrat.  Ist' es  an  und  für  sich  schon  schwer, 
den  Anforderungen,  welche  das  Publikum  in  uiiscrn  .Abon- 
nement-Konzerten macht,  völlig  zu  genügeri , so  war 
dies  jetzt  um  so  mehr  der  Fall , da  die  allerdings  sehr 
bedeutende  und  beliebte  .Mrs.  Shaw  längere  Zeit  in  die- 
sen Konzerten  gesungen  und  erst  vor  Kurzum  Leipzig 
verlassen  halle.  Dem.  Ruüt  ist  iticlil  ohne  Talent;  ihre 
Stimme  ist  klangvoll  und  von  ziemlich  bedeiilcudcm  Em- 
fang,  ihre  Iiitoiiazion  rein  und  sicher,  sie  besitzt  sonach 
Mittel  genug,  um  bei  guter  und  fleissigcr  Schule  recht 
Tüchtiges  in  Aussicht  zu  stellen.  Am  be.s'lcii  gelang  ilir 
der  V'orlrag  der  Arie  von  Weber,  wogegen  die,  übri- 
gens auch  sehr  unbedeutende  Arie  von  Rossini  weniger 
gut  ausllel.  Das  Publikum  liess  es  jedoch  au  aufmuii- 
teruder  .Aiicrkeniiung  der  Dem.  Rust  nicht  fehlen,  die 
sie  auch  wirklich  verdient. 

Herr  Dr.  Mendelssohn  erfreute  uns  sodann  mit  dem 
Vorträge  seines  neuesten  Konzerts  für  Pianoforte  (No.  2, 
Dmoll,  gedruckt  bei  Breilkopf  und  Härtel).  Wie  alle 
Komposizionen  dieses  Meisters , ist  aueli  dieses  Kon- 
zert eine  der  bedeutendsten  und  inleiessanfeslen  Uunst- 
ersebeinungen  der  neueren  Zeit;  es  hat  nicht  ■'illein  als 
elleklvolles  Klavierstück,  sondern  als  Kunstwerk  in  j'eder, 
Hinsicht  bleibenden  Wertlv.  Herr  Dr.  .Alendelssohn, 
gleich  bei  seinem  Erscheinen  mit  den  lebhaftesten  Bei- 
fallsbezeigungen empfangen,  trug , das  Konzert  so  ausser- 
ordealltcb  ‘seböo  vor,  dass  der,  Applaus  des  Publikums' 
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sem  ’Spiel ' oft  nnlerbrach  ond  am' Schlösse  nicht  enden 
woltle.  Sein  Spiel  ist  aber  auch  io  der  Thal  so  vor- 
trefiFIich,  dass  es  die  grosse  Vorliebe,  welche  unser 
Publikum  für  dasselbe  zeigt , vollkommen  reclilferligt. 
Nicht  allein  die  ausgezeiehnele,  die  grössten  Schwierig- 
keiten leicht  überwindende  Virtuosität  desselben  ist  es, 
die  gefallt  und  iuteressirt,  sondern  der  Geist  des  Mei-  : 
Sters,  der  darin  lebendig  wirkt  und  schalTt,  wodurch  Jede  , 
seiner  Leistungen  zu  einer  neuen  Kunslschöpfung  erho-  I 
ben  wird,  und  so  natürlich  immer  neuen,  nicht  hlos  wie-  | 
derholten  Genuss  gewähren  muss.  Am  glänzendsten  { 
zeigte  sich  dies,  als  Herr  Dr.  Alendelssohn  einem  an  dem 
Konzertlage  ößentlich  ausgesprochenen  und  im  Konzert 
selbst  von  dem  erregten  Fubliknm  durch  laute  Akkla- 
mazionen  dringend  wiederbullen  Wunsch  entsprach,  und, 
wie  er  bereits  vor  2 Jahren  einmal  gethan,  uns  den  Ge- 
nuss einer  freien  Fantasie  auf  dem  Pianoforle  gewährte. 
Sein  reicher  Geist,  seine  tiefe  harmonische  Kennloiss, 
die  spielende  Leichtigkeit,  mit  welcher  er  über  alle  Kuiisl- 
formen  gebietet,  die  feinsten,  schwierigsten  konlrnnunk- 
tischen  Kombinazionen  im  Augenblick  entwirft  und  löst, 
olfenbaiien  sich  hierbei  auf  bewundernswerihe  Weise. 
Die  Hauptmotive  der  Fantasie  entnahm  er  der  Adelaide 
von  Beethoven;  nachdem  er  diese  auf  vielfache,  höchst 
interessante  W eise  durchgrar beitet  halle , schloss  sich 
daran  ein  streng  Ggnrirler  Salz  über  ein  Thema  eigener 
Erfindung,  mit  welchem  er  wieder  die  ersten  Hnupllhe- 
men  so  künstlich  zu  verweben  und  dadurch  zuletzt  eine 
so  glänzende  Steigerung  herbeizuführen  wusste,  dass  die 
Wirkung  auf  die  Hörer  ausserordentlich  war  und  sein 
musste.  Es  war  ein  köstlicher,  seltener  Genuss,  den 
nur  ein  Künstler  wie  Mendelssohn  zu  bieten  vermag  und 
den  wir  ihm  nicht  genug  danken  können.  Den  zweiten 
Theil  des  Konzerts  füllte  die  liebliche  Pastoral -Sinfonie 
von  Beethoven  aus ; sie  wurde,  unter  Mendelssohns  Di- 
rekzion,  von  unserm  tüchtigen  Orchester  sehr  schön  aus- 
gefübrt,  und  alle  Sätze  derselben  erwarben  sich  des  Fu- 
olikums  lauteste  Anerkennung. 

Am  16.  Februar  fand  die  vierte  und  für  diesen 
Winter  letzte  Quarteltunlerhaltung  unsers  Konzertmei- 
sters Herrn  F.  David  statt,  in  welcher  zuerst  die  be- 
kannte Fuge  von  Mozart,  sodann  ein  neues  schönes  Quar- 
tett (Ddur)  von  F.  Mendelssohn  vorlrrfHich  ausgefÜhrt 
wurden.  Das  Letztere  besonders  erhielt  den  allgemei- 
nen lautesten  Beifall;  es  erscheint  nächstens  mit  zwei 
anderen  sehr  schönen  Quartetten  (in  Emoli  und  Esdur) 
desselben  Meisters  bei  Breilkopf  und  Härtel,  worauf  sich 
alle  Quartettspieler  nur  immer  freuen  mögen.  An  dem- 
selben Abend  horten  wir  noch  das  allbekannte  und  hoch'* 
geschätzte  Septett  von  Beethoven  ; cs  wurde  recht  gut 
ausgefÜhrt  und  jeder  einzelne  Salz  erhielt  lauten  Beifall. 

Donnerstag,  den  21.  Februar,  gab  die  hiesige  Kon- 
»ertdirekzion,  im  Saale  des  Gewandhauses  unter  Leitung 
des  Herrn  Dr.  Mendelssohn  - ß.-irlholdy , das  alljährliche 
Konzert  zum  Besten  der  Armen.  Zu  solchem  Zwecke 
snrhl  man  immer  grössere , als  die  gewöhnlichen  musi- 
kalisvlien  Mittel  zu  vereinigen;  auch  diesmal  halte  sich 
eine  sehr  bedeutende  Anzahl  kunstgebildeter  Diletlanlen 
unserer  Stadl  zu  Ausführung  der  Gesangpartieeu  eines 


heuen  Psalms' von  P.  Mendelssohn  nnd  deir  groneo  Sja* 
fonie  mit  Cliören  (Dmoll)  von  Beethoven  bereitwil- 
lig bndeu  lassen.  Eröffnet  wurde  das  zahlreich  be- 
suchte Konzert  mit  einer  recht  ansprechenden  Onver- 
tnre  von  Ferd.  Hitler  (Manuskript) ; sodann  trog  Herr 
Konzertmeister  David  ein  neues,  recht  solid  gearbeitetes 
Violinkonzertstück  von  Hubert  Kies  sehr  schön  vor  und  fand 
wie  immer  sehr  lebhaften , wiederholten  Beifsfl.  Wie 
wir  hören,  gehl  jetzt  Herr  David  auf  einige  Zeit  nach 
England,  wo  er  sich  namentlich  in  London  hören  lasseu 
wird.  Sein  gediegenes  meisterliches  Spiel  wird  ihm  ge- 
wiss dort  w'ie  hier  die  allgemeinste  Anerkennung,  und 
seine  tüchtige  Knnslbildung  die  Achtung  und  Liebe  aller 
wahren  Künstler  verschaffen.  — Herr  fy.  Stemda/e 
\ Ilennctt  ans  London,  welcher  einige  Monate  dieses  Win- 
I ters  in  Leipzig  zngcbrnchl  und  durch  sein  schönes  Ta- 
I lent  uns  wiederholt  treßliche  Kunstgenüsse  geboten  hat, 
spielte  hierauf  ein  neues  von  ihm  kompnnirtes  Capriccio 
für  l'ianoforte  mit  Orcheslerbeglcitnng;  es  ist  dies  wie- 
der ein  sehr  graziöses,  dabei  auch  brillantes  Musikstück; 
fein  und  interessant  instrumcnlirl , zeigt  es  überall  den 
tüchtigen  Künstler,  dessen  reines,  schönes  Kunststreben 
ihm  gewiss  ein  hohes  Ziel  erreichen  lassen  wird.  Dem 
trelHichen  Spieler  und  Koninonisten  wurde  der  einstim- 
migste wohlverdiente  Beifall  der  zahlreichen  Versamm- 
I lung  zu  Theil.  Leider  wird  auch  er  ons  bald  verlassen; 
möge  die  grosse  Liehe  und  Achtung,  welche  man  hier 
für  ihn  hegt  und  bei  jeder  (>elrgenheil  lebhaft  ausge- 
sprochen hat,  uns  bei  ihm  eine  freundliche  kunstthätige 
i Erinnerung  bewahren. — Am  Schlüsse  des  ersten  Thei- 
' les  wurde  der  oben  erwähnte  neue  Fsalm  (der  95. 

' ,, Kommet  herzu,  lasst  uus  dem  Herrn  frohlocken“^  von 
F.  Mendelssohn  unter  des  Komponisten  ei^^ener  Lntung 
aufgeführt;  er  sicht  würdig  der  so  ausgezeichneten  Kom- 
posizion  des  42.  Psalms  desselben  Meisters  (kürzlich  er- 
schienen bei  Breilkopf  und  Härtel)  zur  Seite.  Wie  bei 
diesem  ist  auch  in  dem  neuen  Psalm  die  geistvolle  Auf- 
fassung des  Textes,  die  reine  innige  Frömmigkeit,  welche 
das  Ganze  durchweht,  so  schön  und  wohlthuend,  dass 
eine  tiefe  Wirkung  nie  ausbleihen  kann  und  wird.  Die 
Ausführung  gelang  sehr  vorzüglich,  wobei  wir  namentlich 
unsern  ersten  Tenorsänger  am  Theater,  Herrn  Schmidt, 
welcher  die  nicht  unbedeutende  Ilanptsolopartie  vortrug, 
ehrend  erwähnen  müssen.  Dem  Komponisten  niid  den 
Amsführenden  dankte  das  Publikum  durch  lauten  Beifall. 
Wir  behalten  uns  vor,  über  die  meisterhaife  Komposi- 
zion  selbst,  nach  Einsicht  der  Partitur  uns  ansrührlicber 
aiiszusprechen.  — Endlich  hörten  wir  noch  im  zweiten 
TbeJIe  des  Konzerts  die  berühmte,  vielbesprochene  und 
vielbekriltelle  Sinfonie  mit  Chören  von  Beethoven.  Mag 
man  sagen  was  mau  will,  diese  Sinfonie  ist  und  bleibt  doch 
die  gmssarligste  Schöpfung  des  in  Allem  genialen  Man- 
nes. Wir  sind  überzeugt,  vorzugsweise  an  diesem  Werke 
hat  er  mit  der  grössten  Liebe,  mit  der  flefssi^ten  Sorg- 
samkeit, ja  Aeiigstlichkeit  gearbeitet,  wie  sich  bei  ge- 
nauerer nenntniss  schon  allein  aus  der  beispiellos  mei- 
sterlichen Inslrumentirung  desselben  ergibt.  Mögen  aoeh 
in  den  Gesangparlieen  des  Schlusssatzes  einige,  die  gute 
Ausführung  seW  erschwerende  Dinge  Vorkommen,  so 
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siÄ'd  diVs  dodi  nnr  Tinbedcätctrtdd  Aeusserlichkeiien, 'nnd 
jedenralU  ist  es  dorchgSogig  ein  Werk,  an  welches  sich 
das  Publikum  erst  noch  herauflrilden  muss.  Dies  aber 
wird  bauplsäcfaiicb  gefördert  durcli  gute,  sorgsame  Auf* 
führuBgeo,  und  schon  aus  diesem  Grunde  müssen  wir. 
ßr  die  diesmalige,  in  jeder  Hinsiehl  trefliiche  Ausföhrnng 
dieser  ausserordentlich  schwierigen  Sinfonie  sehr  dank* 
bar  sein.  Zwar  ist  bei  uns  schon  oft,  vielleicht  öfter 
als  an  irgend  einen  andern  Orte,  diese  Sinfonie,  und 
zwar,  was  besonders  die  Orcbesterparlie  belriflt , sehr 
gut  gegeben  worden;  diesmal  war  aber  der  Chor  weit 
stärker  als  gcwöbniicb,  und  die  Sopran*  und  AMpartie 
dsaaelbeo  nicht  wie  sonst  durch  Knaben,  sondern  nur 
aHein  durch  Frauenstimmen  besetzt , was  natürlich  eine 
ganz  andere,  weit  schönere  Wirkung  macht  und  ma* 
«len  muss,  Die  sehr  schwierigen,  und  wie  man  zu  sa* 
gen  pflegt,  nicht  eben  dankbaren  Solopartieen  wurden 
▼on  den  Damen  Büoau  und  Rust  und  den  Herren  Schmidt 
nnd  Pögner  sehr  gut  gesungen ; die  Uebcmahmc  dersel* 
ben  gereicht  ihnen  sehr  zur  Ehre,  denn  Sänger  und 
Sängerinnen,  welchen  nicht  ein  ernsteres,  höheres  Knnst- 
streben  iiinewohnl,  suchen  sich  in  der  Regel  von  solchen 
Dingen  fern  zu  hallen.  — Unser  Publikum  hat  diese 
Sinfonie  zwar  immer  mit  grosser  Achtung,  alter  nur  mit 
getheillem  Beifall  aufgenomroen ; bei  der  diesmaligen  Auf* 
mhrung  erhielt  jedoch  jeder  einzelne  Salz  derselben,  und 
bauptsäclilich  der  letzte,  die  tebhanesicn  Beifallsbczeugun- 
gen , ja  es  ist  später  sogar  öffentlich  der  Wuiiscli  um 
WMerholnag  ausgosproefaea  w’ordc»,  dessen  Erfüllung 
wir,  der  Sache  wiUea,  mit  Verlaugen  entgegen  sehen. 

t- 

Leipzig,'  »m  25.  Februar.  Am 'SO.  d.  M.  ging 
hier  Hatevy's  Guido  und  Ginevra  zum  ersten  Mai  unter 
grossem  Beifall  in  die  Szene.  Herr  Schmidt  (Guido), 
Fräul.  Schlegel  (Ginevra),  Herr  Stäraer  (Fortebraerio) 
nnd  Herr  Pügner  (Knsmiia  v.  Medicia)  waren  irefliieh ; 
Herr  Richter  (Manfred)  that  sein  Möglichstes.  Den  22. 
und  24.  wurde  die  Auflührung  mit  immer  steigender 
Theilnahme  wiederholt,  und  es  steht  sonach  zu  h<iUen, 
dass  sich  diese  Oper  noch  lange  auf  dem  Repeiioir  hal* 
len  werde.  Von  Seiten  der  Dirnkzioa  war  alias  Mög* 
liehe'’ geschehen , nm  sie  auch  in  der  äusseren  Aus* 
statluiig  glänzend  dem  Publikum  vorzuführen.  Noch 
bei  der  drilien  AuOiihruog  war  der  Zudrang  so  gross, 
dass'  viele  Personen  aus  Mangel  an  Platz  abgewie* 
sen  werden  mussten.  Fräulein  Schlegel , die  Herren 
Schmidt,  Pögner  und  Stürmer  wurden,  so  wie  der  Bal- 
letmefetef  oerr' Jerwilz,  nach  allen  drei  Vorstellun*' 
gen  stürmisch  hervorgerufen.  — In  Hamburg  ist  die* 
selbe  Oper  mit  grossem  Aufwande  in  Szene  gesetzt  wor* 
den;  Deknrazionen  und  Kostüme  kosteten,  so  heisst  es, 
20,000  MkB.,  und  Herr.  Wurde  (Guido)  und  Mad. 
Walker  (Ginevra)  waren  auf  eigene  Kosten  nach  Paris 

Sereisl , um  die  Oper  dort  aufluhren  zu  sehen  und  den 
iomponisleit  über  einige  'Stellen  in  ihren  Partieeo  zu 
Ralbe  Mt  ziehen.- ** 

t » «lU»».  jmvju  .0  ..  . 
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'■  Ludwig  Berger  Io  Berlla,  all  Vlrtooi  aaf  dim  PiaDafartt, 
Lehrer  nad  Rtunponiit  ^leirk  aasgexeteliD«!  (er  war  n.  A.  Haadela- 
lohoi  I.ehrer'.‘  iit  im  t6.  Februar,  in  eiaeai  Alter  voo  6|  Jah* 
reo,  mit  Tede  abKr^ngea.  Seine  tahlreietaeo  Preaade  beabaiek- 
tigen  ihm  ein  Denkmal  tu  letien.  > 


Meytrbeeri  Robert  der  Teufel  bat  der  grotien  Oper  an  Pa* 
rii  in  den  letzten  lebn  Vamlellangea  (M,U30  Pr.  eingebracbl;  eine 
eintige  Vuritellaog  der  Hugenotten  9,d00  Pr.  — Grieart  ae«e 
Oper;  Das  wunderlhätige  Wasier  ist  nun  im  Tbeatre  de  la  Reoaia- 
sance  aargefUbrl  worden  und  bat  sehr  gefallea. 


Urtheil  einet  Franzoteit  Uber  Anber’t  Domino  noir.  „Je  mehr 
mao  das  Werk  hört,  desto  mehr  »ill  man  es  bSrea.  leb  keooe 
keiae  Mnsik , »riebe  frischer,  anziebeoder,  melodieeareieber, 
koketter,  geiatreieher,  mit  eiaem  Worte:  fraazSsisoker  wäre,  aU 
diese.*' 


In  Darmtfadt  hat  eia  junger  Geiger,  Fr.  Prtime  ans  L6t- 
lirh,  deo  grüsslco  Eolbu.issnius  erregt.  Virle  Hörer  haben  ihn 
„dem  gros.eo  Hexenmristrr  Psganiui,  dem  Heine  der  Violine** 
Dobedenklicb  vorgezogro.  liesoaders  »ird  die  „fromme  Inoigkeit 
und  Sinoigkeit  Seines  Spirlrs  gerühmt.  — tu  ganz  andrer  Weise 
gianit  FHippa  in  Paris , der  Srhüler  Paganiois.  Er  mag  eia  Tan- 
lendkiinsller.seio,  ober  kein  Künstler.  — Ebendaselbst  bat  sieh 
der  Geiger  Ghyt  fer  reiste  vor  einiger  Zeit  auch  durch  Deutaeb- 
laod)  Bit  vielem  Beifalle  höreu  lasseu. 


In  Dresden  aeirbnet  tich  ein  jnngei  Talent  anf  der  Oboe  aus, 
Hiebendahl  ist  sein  Name.  Seion  aanflea  nad  zarteo  Töne  sollen, 
ohne  den  Charakter  des  lastruiiieoU  an  vernndaro,  eine  ganz  an* 
gewSbnlicbe  Wirkaog  herrergebraebt  haben.  , ^ ^ ’ 


Thatberg  bat,  auf  aeiaer  Reise  nach  Potersbnrg,  aneb  in  Dan- 
zig Konzert  gegeben  und  eotbusiastisrbeo  Beifult  gefnoden.  Nach 
den  aeuesten  Bertehlen  war  er  in  Uitau  und  wellte  tiek  da- 
aelbst  hören  laaseo. 


Marseille  tat  stolz  darsnf,  Beelhorten't  dritte  Onvertore  ztr 
Leonore  zoerit  in  Frankreirh  aofgerübrt  zn  bsben.  — Bbenfblls 
znro  ersten  Male  für  Fraekreieb  ist  IFebert  Onvertnre  zom  Be* 
herrirbrr  der  Geister  in  Paris  gegeben  »orden.  Man  fst  entznekt 
davon.  Ueberbanpt  ist  Weber  dort  sehr  beliebt  Näcbsteaa  will 
man  aneb  seine  Siafoale  auffnhren.  | ;T; 


' " Wir  werden  die  Programme  der  Konzerte  am  Pariser  Konser- 
vatorium regelmässig  milibeilen,  da  diese  Konzerte  als  der  bSchste 
mosikalisehe  Genuss  von  Paris,  also  von  Prankreieb,  aaevkaeot 
sind.  — Das  zweite  Konzert  in  diesem  Jabre:  Siofoaie  von  Utyda 
(Op.  80.);  Arie  von  Marliani  (Demois.  Nau);  Poloetise  und  zwei 
Etüden  für  die  Geige  von  Mayseder  (lir,  Urban);  Oovertnre  znr 
Zanbrrflöte  von  Mozart;  eiazelne  Getangsliieke  aut  derselben  Oper; 
Sinfonie  von  Beetboveo  (Adur).  — Das  drille  Konzert  i Sinfonie 
von  Beelboven  (Ddnr  mit  deo  Cböree);  Klarinattsolo  von  Joseph 
Blaes;  italieo.  Arie  (Demois.  Quelion);  Meeresstille  and  glücklieba 
Fahrt  von  Beethoven  (der  Pariser  Rrfefeot  Dcnot  es  t das  meer 


still)  Oovertnre  zam  Teil  von  Rnssial, 


■»  \ 


Ein  gewisser  Frettdettt Haler  \o  Paris  hat  eine  Aet^engeiell* 
sehaR  rUr  den  Verkehr  mit  Piaoofortan  crriohtel.  Jede  AeÜ«  von 
1000  Fr.  gibt,  eaeh  Binzahluog  von  das  Hecht,  ein  Piaooforte 
20  Jahre  lang  (so  lange  soll  die  Gesrllsehafl  bestehen)  an  besitzen, 
anf  Rechaang  dar  gMellschafUiebca  Dividende.  Dardr  wird  das  In- 
alrnmeot  auch  gestimait,  und  aito  kann  es  gegen  ein  andres  vsr* 
tansebeo.  . . ■ i 

■ l-,  ' •.  . . * ■ *■■■ 
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Io  Sfrastburg  b«ttebt  «i«*  •■ijexeiehqele  Pianqfortttehule,  ^ ( 
gestil\et  aod  geleitet  von  dem  Prof.  J.  tt'.  Jauch,  welcher  eine* 
eigeatbüialiohe,  obwohl  xam  Theil  auf  Logier’«  Syiteni  gegründete 
Methode  befolgt.  Sämmtliebe  Schüler,  130  an  der  Zahl,  werdes 
nur  veo  dem  eioeo  Lehrer  oatcrrichtr4 , «ie  «iod  in  7 Klatteo  ab- 
getheiU , der  Lehrgang  dauert  drei  Jahre.  Daa  losUtut  bat  «ebao 
die  erfrealiehstea  Hesultate  geliefert. 


Naehtrag  su  den  Album*.  Aach  die  Harfe  bat  ein  solches 
«rfaaltea,  es  ist  in  Pari«  erschienen  ond  enthält  Beitiige  von  Ga- 
tayes,  Lariviire,  Godefroi,  Prämier  u.  A. 


Von  Dr.  Lichtenthal*  Disionarfo  di  mutica  erscheint  tn  Paris 
eine  fransüsische  Uebersetznog.  Der  Uebersetzer  heisst  Dominique 
Mondo.  , 


L.  Niedermeyer  in  Pari«  hat  eine,  nach  Bürger  bearbeitete 
Ballade  „La  noee  de  la  Lconor“  von  B.  Deschanps  io  Musik  ge- 
setzt; sie  gefüllt,  wie  alle  Komposiziooen  diese«  Manne«,  io  Pa- 
ris sehr.  — Ueberbaupt  sind  die  Homamen , Balladen  und  Chan- 
Monetleii  dort  an  der  Tagesordnoog , dutzendweise  kommeo  sie 
berans,  und  es  ist  allerdings  nicht  zn  Icogoco,  dass  sich  gerade 


io  dieser  Form  die  elgentbömUeheo  Vorzüge  4zr  franzüsiselKn.llts* 
sik  ins  belUtd  Licht  «tellaa  lassen.  , 

, - .•  < ' 

Das  Thcatre  de  la  Renaissance  bat  in  Folge  der  ihm  ertheUtew 
Brlaubniss,  yaudeetlle’*  tnit  neuen  Meladlen  in  gehen,  eia  oenes 
Stück ) Lady  Uelvil  von  Grisar  anfgeTübst.  Ur  Crosaier  aber, 
Direktor  der  komischeo  Oper,  hat  die  Renaissance  deshalb  gericht- 
lich io  Anspruch  genommen,  indem  er  behsupli;t.  Lady  Melvil  «ei 
nichts  als  eine  verkappte  komische  Oper ; and  komisehc  Opern  dür- 
fen dort  allerdings  nicht  gegeben  werden.  Hier  dürfte  das  llrtbeil 
eines  musikalischen  Salomo  nötbig  «eia.  Und  wia,  wenn  .nnn  om- 
gedrebt  das  Tbeatre  de  Renaissance  von  einem  io  der  Opera  c«s- 
miqne  aufgeführteo  Stücke  bebauptrie  s „es  sei  nichts  als  ein  ver- 
kapptes Vaudeville  mit  neuen  hlelodien“  — ? — Einen  anderen 
Streit  rühren  beide  lostitnte  gar  über  eiae  Pmoa.  Bin  jnoger 
Mann  war  als  Chorist  unter  dem  Namea  Meoeae  im  komisebea 
Tbeatre  angestcllt,  lies«  sich  aber  dann  als  lUuptiäoger  unter  dem 
Namen  Marie  am  Tbeatre  de  1»  llcooissancc  engagiren.  Dies  sucht 
nun  llr.  Crosnier  dieser  Bühne  tu 'vrruclircii.  indem  er  sich  auf 
eine  Klausel  im  Privilegium  der  Renaissance  stützt,  woroaeh  die- 
selbe eines  bei  der  Opera  comiqne  aagestellt  gewesenen  Hümtler 
erst  nach  3 Jahren  eogagiren  darL  Frage:  Ist  eia  Chorist  unter 
die  Küaatler  zu  rechnen T . , , . 


V 

Ankandlguiigen. 


l§ubscription 

auf  die  neue 

vollständige  Pianoforte- Schule 

Yon 

Henry  Herx 

im  Vezlage  der  groHhcrzoglich  hessischen  ilormusihhandluug  rou 

B«  Mclaott’«  Nftbaaesa. 

Um  die  Anschafliing  zu  erleichtern,  haben  wir  die  Binrichtnng 
getrofTea,  dass  das  Werk  in  Ileneu  von  0 Bogen  gewöhnlichen  Mu- 
sikforuiata  in  gross  Folio  erscheint , deren  jedes  nur  i Fl.  18  Kr. 
oder  10  gGr. , also  dca  diilteu  Theil  weniger  als  die  gewöhnlichen 
Mnsikalien  kosten  wird. 

- Das  Ganse  wird  beilünfig  40  Bogen  stark,  durch  einea  schönen 
Titel  und  durch  das  Uildniss  des  Verfassers  würdig  geaierl. 

Nach  Ahlieferung  des  letzten  HeAes  — gegen  Ende  Juni  — 
tritt  dw  gewöhnliche  I.adrn|>rris  ein,  und  das  Werk  wird  dann  nur 
voUslaadig  in  einem  Bande  ahgegeben. 

I Maina,  im  Januar  1859. 

BL  Sclaodt’m  Sfibae. 


In  nnserm  Verlage  ist  erschienen  t ^ 

‘ >•  Wohlfeilste  Ausgabe 

von 

0^raun*s  Tod  Jfesu. 

Vollstaudigcr  Klavierauszug  mit  Test. 

In  dem  vortrefflichen  Arraugement  von  C.  F.  Ebers. 

Subscripliona  • Prcii  1 ThJr.  8 Gr. 

Esl.  Bot«  4*  G.  Bocii  Ib  Berlin. 


Bei  Unterxdchnetem  ist  ao  eben  erschienea  und  in  allen  Buch* 
and  Musihalien  - Handlungen  zu  erhalten : 

€^etluscmane  und  Cto^atlia. 

Charfreitags  - Oratorium. 

Yon 

Wlllhielni  l$c  hui»  e rt) 

in  Musik  gesetst 

Y9H  . , 

Ur.  Friedrich  Sichneider, 

Herzog!.  / Anh.lt  - Dcsnaaitchem  Hofkapellmeitter. 

Pmrtltisr 8 Rthlr. 

MIssTleriasiiisiii; ^ Rthlr. 

Bl«  4 CliOrmtlnaBten  in  hesonderm  Abdmck ...  1 Rthlr. 

> jede  mnzelne  Sümae  ^ Rthb. 
Zeri»st,  im  Februar  1858.  . ■ t 

. , G.  A.  ,iiLanMner. 


UOnOPÄINTNER'S  NEÜSSIT:  OPER. 

Unleraeiobneter  hat  das.  Eigentbunssreebt  de«  romantisebma 
groweu  Oper:  » i . i 

Hie  C^enuederin 

Yon 

C.  Islndpalntiier 

an  sich  gebracht,  und  wird  dieselbe  im  ToliaUndigen  Rlanefana- 
znge’mit  tcutschem  Teste,  ao  wie  id  einzelnen  Nnmmem  und  den 
abliebcn  Arrangcmenla  baldmöglichst  etacfacinca  iaaa«. 

Wien,  den  18.  Februar  1859. 

TmMitm  Bmmllsi{iE«rs 

k.  k.  Hof-  und  prir.  Kunst-  und  MniL^esJhöodla;.^ 


Leipzig  f bei  Breitkopf  und  Härtel.  Redigirt  von  Dr.  G.  IV.  Fink  unter  seiner  Ferantwortiichkeit. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  März.  M 10  • 1839. 


Troü:  grandes  Sonatespour  le  Piano  forte  1 

eomposeea  et  dediees  ä Mr.  Louis  Berger  par  Fr.  Ed.  ' 
tnising.  Op.  1.  Berlin,  chez  Ed.  Dole  cl  G.  Bock,  j 
Op.  1.  Preis  1 Tbir. 

7i\x  wiederholten  Malen  haben  solide  Klavierspieler  es'  ‘ 
lebhaft  beklagt,  dass  die  gediegen  ausgebildcle  Form  der  i 
Sonate,  die  der  Entwickelung  geistrciulier  Ideen  echt  niu-  ; 
sikalischer  Art  so  überaus  günstig  ist,  von  der  Mehr*  > 
zahl  unserer  jungen  Komponisten  aulTallend  vernachlas* 
sigt  wird.  Die  Ursachen  solcher  Vernachlässigung,  zu 
onen  in  der  Geschmacksrichtung  unserer  Zeit  liegend, 
brauchten  weiter  keiner  Berührung,  wenn  wir  nicht  des 
Glaubens  wären,  dass  bei  weitem  der  grösste  Theil  der 
Schuld  in  den  Klavierspielern  unserer  Tage,  am  meisten 
in  den  Dilettanten,  einer  sehr  zahlreichen  und  für  öfTent-  : 
liehe  Leistungen  höchst  cinllussreichen  Klasse,  weil  we- 
niger in  den  Komponisten  selbst  zu  suchen  sein  dürfte. 

Es  werden  von  jungen  und  ällern  Musikern  ungleich 
mehr  Sonaten  komponirt,  als  das  musikalische  Publikum, 
das  einzig  nach  ilen  Druckwerken  zu  urtheilen  vermag, 
glauben  kann.  Die  vielen  .Manuskripte,  die  uns  von  al- 
len Seiten,  so  oft  wir  uns  auch  das  immerfort  bedeutende  ' 
Uehenuaass  solcher  Einsendungen  des  Zeitmangels  we- 
gen verbeten  haben , cingegnngcn  sind  und  noch  einge- 
heii,  verbürgen  uns  die  Gewissheit,  dass  diese  tüchtige, 
der  eigentlich  grossen  Sinfonie  vorangeeilte  und  der  letzl- 
enannlen  ausserordentlich  fördersame  Form  der  Sonate 
ei  wahrhaft  gebildeten  Musikern  keineswegs  so  sehr  in  i 
Misskredit  oder  in  Niehlbeachtung  |^ekummrn  ist,  als  es  j 
in  den  Gang  der  Dinge  minder  Eingeweihten  scheinen  : 
muss.  Die  allerwenigsten  neuen  Sonaten  linden  jetzt  ; 
einen  Verleger,  und  sogar  diejenigen,  die  jetzt  noch  ge-  ' 
druckt  werden,  haben  ihre  Bevorzugung  erwünschter  Ein- 
führung in  der  OefTenllichkeil  einem  gewissen  Grossniü-  ! 
thigkeitsgcfühle  namhafter  Musikalienhändler  zu  verdan- 
ken, welehe  der  Well  zeigen  wollen , dass  sie  auch  im 
Stande  sind,  von  Zeit  zu  Zeit  Herausgaben  zu  wagen, 
die  im  glücklichen  Falle  nicht  zu  sichern)  bürgerlichen  I 
Vortbeile,  sondern  eher  zu  ihrem  Nachtheile  ausfallen  I 
können ; sie  wollen  beweisen , dass  sie  für  das  Beste 
der  Kunst  auch  einmal  ein  Opfer  zu  bringen  im  Stande 
sind.  Kommen  also  einmal  neue  Sonaten  heraus,  so  ha- 
ben die  .Musiker,  gehören  sie  noch  nicht  zu  den  geehr- 
lesten  Komponisten,  die  sich  schon  durch  Unterzeichnung 
ihres  Namens  empfehlen,  abgesehen  von  Art  und  Be- 
lt. Jabrjtanp. 


nennung  ihrer  Werke,  dafür  zu  danken.  Sie  dürfen 
sich  in  jedem  Falle  für  überzeugt  hallen,  dass  Jeder  ein- 
zelne Verleger  ungleich  besser  weiss,  als  alle  Komponi- 
sten zusammen,  was  dem  äusserlichen  Erwerbe  günstig 
ist.  Die  letzten  geben  daher  nur  höchst  seilen  einmal 
etwas  auf  noch  so  beglaubigte  Empfehlungen,  und  wären 
sie  unnmstössliche  Zeugnisse  von  der  Güte  der  ange- 

firiesencn  Werke,  sondern  sie  drucken,  und  ganz  natür- 
ich,  ohne  dass  man  befugt  ist,  sie  deshalb  zu  verdam- 
men oder  zu  verkleinern,  am  liebsten  solche  Dinge,  von 
denen  sie  ihrer  Erfahrung  nach  huiren  dürfen,  dass  sie 
ihnen  guten  Absatz  bringen.  Was  daraus  für  diejeni- 
gen folgt,  welche  die  Kunst  in  ihren  schönsten  Formen 
gepflegt  wissen,  wollen,  springt  ohne  viele  Worte  in  die 
Angen.  Die  Liebhaber  und  Pfleger  fördersamer  Leistun- 
gen mögen  ihre  Klagen  nur  nicht  durch  Worte,  sondern 
durch  Silber  zu  beseitigen  die  Güte  haben,  und  wir  leben 
der  gewissen  Zuversicht,  dass  sie  bald  Sonaten  über  So- 
naten, ja  sogar  noch  mehr  als  sonst,  gedruckt  sehen  sol- 
len. Das  ist  im  Grunde  Alles  in  .Allem,  was  auf  Erden 
gilt  und  .Macht  gewinnt,  und  man  kann  es  nicht  oft  ge- 
nug wiederholen.  Wer  einen  Wunsch  hat,  muss  etwas 
Handgreifliches,  nicht  blos  etwas  Deklamatorisches , da- 
für thnn.  Auf  wortschöne  V'ersicherungen  der  Liebe 
einer  Wesenheit  oder  eines  Ideals  hallen  wir  selbst  nicht 
eben  viel : wer  aber  im  Zeitlichen  und  Irdischen  dafür 
thut  und  handelt,  ist  uns  der  rechte  Freund  und  Lieb- 
haber, er  fördert,  wähl  end  die  Andern  vergebliche  W orte 
machen.  Vom  Materiellen,  gut  nngewendet,  geht  es  zum 
Geistigen:  umgekehrt  gchl’s  in  der  Menschenwelt  nicht. — 
Zwar  haben,  die  Beschirmer  und  W’orlrediier  der  allen 
Sonatenforni  allerdings  Kccbl,  wenn  sie  meinen,  die  mei- 
sten unserer  jungen  Tonselzer  wären  nicht  mehr  im 
Stande,  eine  ordentliche  Sonate  mit  Geist  zusammen  zu 
schreiben.  Die  meisten  haben  sich  an  Flickwerk  ge- 
wöhnt , an  willkürliches  Aneinanderkicben  kurzer  und 
sonderbarer  Phrasen , die  ihre  Schönheit  geradehin  in 
einer  verzweifelten  .Arniuth  linden,  die  nur  dadurch  noch 
cinigerniaassen  versteckt  werden  kann,  dass  sie  aus  einer 
reichen  Sammlung  aufgelesener  Fetzen  mit  scheinbarer 
Selbständigkeit  Lappen  neben  einander  kleistern,  die  nicht 
im  Geringsten  zusammen  gehören,  und  so  das  anflallendsle 
Quodlibet  der  buntesten  Muslerkarlen  einer  Krämerbude 
bilden,  deren  Tändeleien  Originalitäten  neuester  Manier 
heissen.  Diese  Originaljünglinge  machen  freilich  keine 
Sonaten ; sie  verschmähen  sie  vielmehr,  nennen  derglei- 
chen, weil  sie  das  Zeug  nicht  dazu  haben,  alte  Zöpfe, 
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zn  deren  Abschneiden  sie  sich  geboren  wähnen,  wie  ver- 
wilderte Scbulknaben  zum  FeasiereinwerCnn.  Dafür  gibt 
es  Andm-e,  die  Krall  und  Drat^  in  sich  fühlen,  a«f 
geordnetem  Wege  rechtschalTeDer  Aitfu’irlsbildnng  den 
erhabensten  Meistern  edelsintiig  nachzastreben.  Für  diese  , 
wackern  Kunslnaturen  sind  Hindernisse  aller  Art , nur  ' 
keine  Aurmunlerungen  da.  Die  Grosszabl  der  Spiellcute 
ergötzt  sieb  mit  Potpourri  und  andern  pourri , und  die 
Sonatenfreunde  verlangen  gleich  im  Op.  1,  dass  es  we- 
nigstens neben  Mozart^  und  Beethovens  Vortrefllichkei-  i 
ten  mit  Ehren  stehen  und  ihnen  etwa  ein  kleines  Ver-  | 
gnügen,  wie  Hnromels  Amoll- Sonate  bereiten  soll.  Ist 
Sero  im  neuen  Werke  nicht  ganz  so,  dabei  nicht  im  Ge-  I 
ringsten  an  jene  Heroen  erinnernd,  sondern  abgeschlos-  > 
sen  eigenthnnilich  und  grossmeisterlich  au.sgebaut,  so  zu- 
eken  die  Sonatenfreunde  selbst  die  Achseln  und  meinen : 
Ja,  das  Ding  ist  wohl  recht  gut  gemeint;  der  Mann  hat 
viel  Talent,  ist  aller  Ehren  werth:  aber  kaufen  kann 
ich’s  doch  nicht ; wir  wollen  warten,  bis  er  wie  Beetho- 
ven schreibt,  d.  h.  bis  er  verhungert  ist.  Hernach  bricht 
das  Klagen  von  Neuem  los:  Wir  haben  keine  Sonaten- 
schreiber! — Kommt  nun  nächstens  ein  Anderer,  der 
wieder  Math  bat,  Sonaten  zn  dichten,  und  bietet  die  acht- 
zehnte einem  Notenverieger  an,  so  weist  dieser  auch  die 
beste  zurück,  weil  er  an  der  vorhergegangenen,  die  doch 
von  Kennern  belobt  worden  war,  sein  baarcs  Geld  zu- 

Sesetzt  batte.  — Das  und  manches  Andere,  was  sich 
eder  leicht  dazu  denken  kann,  ist  der  Hergang  der 
Sache  und  ist  wie  mit  der  echten  Dichtkunst : Wir  hal- 
ten sie  wohl,  aber  wir  haben  sie  nicht,  weil  wir  nichts 
daran  wenden  wollen,  als  höchstens  eine  Klage  voller 
Ungerechtigkeit.  — Uebrigens  ist  es  nalurgemäss,  dass 
eine  bis  zur  Vollendung  ausgebildele  Form,  in  welcher 
sich  der  Geist  so  frei  und  schön  bewegt , wie  David  in 
seinem  Schäferrocke,  einer  andern  unter  der  Menge 
weiebt,  weil  der  Mehrzahl  der  Neuern  zn  sehr  jene  ge- 
ordnete freie  Bewegung  oder  jener  erfahrene  und  gross- 
artige Geist,  auch  wohl  Beides  fehlt,  weshalb  sie  frei- 
lich von  Vielen,  und  nicht  grundlos,  vermieden  wird. 
Darum  ist  jedoch  weder  Form  noch  Geist  dieser  Art 
verloren;  weil  man  genug  zu  thun  hat  mit  den  Wer- 
ken, die  bereits  vorhanden  sind.  So  ist  es  mit  Fu- 
gen, Oratorien  und  sogar  mit  Quartetten  gegangen,  und 
so  geht  es  nun  auch  mit  den  Sonaten  : allein  todl  ist 
keines,  sie  sterben  nicht,  ob  sie  gleich  von  Zeit  zu  Zeit 
eine  kurze  Frist  ruhen,  um  sich  bald  unter  den  Gebil- 
deten desto  glänzender  zu  heben.  An  Fugen,  Oratorien 
und  Quartetten  haben  wir  es  jetzt  schon  wieder  erlebt ; 
die  alten  sind  wieder  neu  in’s  Leben  gestellt  und  neue 
tüchtige  sind  ihnen  an  die  Seite  gesetzt  worden.  So 
und  nicht  anders  wird  das  Schicksal  der  Sonate  sich  zei- 

5en,  an  dessen  Gang  in  Verspätung  oder  Beschleunigung 
es  Menschen  Thun  und  Gesinnung  stets  grossen  An- 
theil  hat,  am  meisten  im  Gebiete  der  Kunst,  die  des 
Menschen  Eigenthomlicbstes  ist  und  darum  sein  Freiestes, 
die  Erstgeburt  seines  Wesens,  in  weicher  jede  Zeit  ihr 
treuestes  Ebenbild  abspiegelt.  — Endlich  bat  doch  auch  io 
ttttsem  Tkcu  manche  vortrelSiche  Sooalensaromlung  jetzt 
lebender  Tonsetzer  das  Licht  der  OeifenÜicbkeit  erblickt. 


Sie  würden  Viele  ergötzen,  wenn  nnr  Viele  sie  gebüh- 
rend eiastudiren  und  ihrem  Gehalle  und  Weseu  nach 
darslelle«  lernen  wollten,  wie  es  unter  Ausgrzekbmet«i, 
aber  leider  nur  su  Wenigen  wirklich  gescliieljt. 

Hier  haben  wir  nun  abermals  eine  neue,  von  einem 
bisher  noch  gänzlich  unbekannten  Manne  verfasste  So- 
nate erhallen,  die  dem  tüchtigen  Klaviernieislcr  und  Kom- 

f «nisten  Louis  Berger,  dem  Schüler  Clemenli’s,  den  vor 
iurzem  der  Tod  aus  unserer  Mille  rief,  gewidmet  ist, 
die  gewiss  früher,  vor  Hem  Drucke,  von  ihm  gebilligt 
und  schön  gefunden  wurde,  womit  wir  selbst  völlig  über- 
eiiislimmen.  Das  Thema  des  ersten  Salzes,  All.  %, 
Fmoll,  ist  einfach  und  uogesuehl,  in  gesteigert  guter 
Entwickelung  restgeliallen  und  durebgefuhrt , immer  an- 
ziehender in  natürlich  verwebten  imilalorisrheo  Folgen, 
die  durch  geschickte,  aus  dem  Thema  iheils  genommene 
tlifils  ihm  nahe  liegende  V'erhinduiigsglicder,  so  wie  durch 
' unerwartete  Einsätze,  welche  zur  gediegenen  Form  no^i- 
weiidig  Neues  bringen,  bedeutend  gehoben  werden,  vor- 
ausgesetzt, dass  das  Ganze  gehörig  erfasst  uud  karak- 
i lergemäss  vorgetragen  wird,  wobei  wir  nur  vor  zu  lang- 
I samein  Tempo  warnen.  Dass  der  zweite  Theil  reicher 
und  länger  gehalten  ist,  als  der  erste,  ist  in  solchen 
Sätzen  in  der  Ordnung.  Das  Andante,  %,  Des  dar, 
ist  auf  ein  überaus  liebliches,  .sehr  einschmeichelndes 
! Thema  gebaut,  dass  zuvörderst  in  zwei  aclilliikligen  T%ei- 
len  scblicbl  vor  die  Sinne  geführt,  darauf  glänzend,  im- 
mer reicher  in  gut  wechselnden,  oft  neuen  Figuren  va- 
riirt  wird.  Das  Scherzo,  All.  molto,  Fmoll,  mahnt 
in  der  Erfindung  an  Beethoven  und  bedingt  in  sicherer 
Haltung  ein  eben  so  sicheres  Spiel.  Den  Schlusssatz, 
All.  molto,  Vi,  Fmoll,  wird  man  schon  in  seiner  An- 
lage am  eigenlhümlichsten  finden,  was  die  weitere  Ent- 
wickelung noch  mehr  verdeutlicht.  Solche  Sä'lze  er^ 
fordern  aber  ganz  besonders,  dass  nicht  blos  die  Noten 
richtig  ahgespieil  werden,  sondern  dass  im  Vortrage  das 
Wesentliche  klar  uud  inhallsgemäss  herausgestelit  wird, 
was  Manchem,  so  wenig  Schwierigkeiten  sich  auch  dem 
Auge  darbielen,  keine  zu  leichte  Aufgabe  sein  dürfte, 
die  jedoch,  wie  es  sich  von  selbst  versieht,  gelöst  wer- 
den muss,  wenn  das  Ganze  gebührend  effekluiren  soll. — 
Wenn  nun  ein  Mann,  wie  Herr  Wilsing,  mit  seinem 
ersten  öQenlliclien  Werke  so  auflrilt,  ist  er  aller  Beacht- 
ung uud  sein  Werk  aller  Empfehlung  werth.  Ob  es 
hingegen  ein  so  zahlreiches  Publikum , als  dazu  gehört, 
dass  die  Musikalienverirger  durch  gute  Erfo^  ym 
Drucke  amlerer  solcher  Werke  ermulhigt  werden,  wwt- 
licb  beachten  wird,  bleibt  beim  jetzigen  Stande  der  Ge- 
schmacksricbliing  noch  immer  eine  Frage,  deren  Beant- 
wortung den  Liebhabern  des  Klavierspiels  überlassen  wer- 
den muss.  Wir  selbst  haben  cs  schon  erlebt,  dass  von 
mancher  guten  Sonatensamnilung  unserer  Zeit  nur  sehr 
wenige  Exemplare  abgeselzl  worden  sind.  Ginge  es 
mit  dieser  eben  so,  so  klage  man  wenigstens  nicht  über 
Mangel  an  guten  neuen  Sonaten;  es  wäre  Niemand 
daran  Schuld,  als  der  Geschmack  des  Publikums,  das 
sich  grösslenlbeils  von  ihnen  ahgewendet  bat  und  das 
auf  der  andern  Seite  junge  talentvolle  Komponisten  nicht 
mehr  fördern  helfen  will,  indem  es  an  jedes  Erstlings- 
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werk  die  nie  za  erfüllende  Forderung  eines  In  jeder 
Rücksicht  ganz  vollendelen  Meislerstückes  macht,  das 
die  vorhandenen  sogar  noch  überlrollen  soll.  Ein  ge- 
wisser Grad  der  .Mcistcrscliaft  muss  allerdings  schon  er- 
reicht sein,  ehe  sich  irgend  ein  liüiisller  in’s  Oelfcnt- 
liche  zu  wagen  ein  Recht  hat : aber  die  liächsle  3Ici- 
stersebaft  wird  in  der  Regel  doch  nur  vor  den  Augen 
und  durch  Dnlerslülzung  des  Publikums  erreicht.  VVas 
in  der  Zeit  nicht  fallen,  nicht  vernachlässigt  werden  soll, 
muss  thäligen  Antheil  gewinnen , den  wir  allem  Guten 
lebhaft  wünschen.  q 


Vierhiindiges  für  das  Pianoforte. 

Grande  Sonate  — par  J.  C.  Klebe.  Oeuv.  12.  ßrons- 
vic,  chez  Fridolin  Lucius.  Preis  1 Thir. 

Gehört  auch  diese  4händigc  Sonate  in  keiner  Hin- 
sicht zu  den  grossen , so  gehört  sie  doch  jedenfalls  zu 
den  sehr  brauchbaren,  namentlich  für  vorwärlsgeschrit- 
tene  Schüler  und  etwas  fertige  Dilettanten.  Ein  kurzes 
Andante  maestoso,  Cdur,  y.  , führt  in  ein  nicht  tiefes, 
-aber  gut  zusammenhängendes  und  mit  freundlichen  Stel- 
len durchwehtes  All.  agitato,  Cmoll,  y,,  das  schon  einige 
Gewandtheit  vor.iusset/.t.  Der  31itlelsalz,  Andante  con 
anima,  Asdur,  V.,  hält  sich  melodisch  in  mancherlei  gut 
harmonischen  Uebergängeu , ohne  etwas  Aufrallendes, 
noch  weniger  etwas  Störendes  einzumischen.  Am  besten 
ist  der  Schlusssatz,  All.  con  moto,  Cmoll,  y«,  gearbei- 
tet, Rondo-artig,  in  den  Zwischensätzen  durch  einige 
geschickte  Imitazionen  gehoben.  Die  wiederkehrende 
L'ebcrschrifl  „lutli“  lässt  vermulhen,  dass  es  nach  einem 
zweihändigen  mit  Orcliesterbegleitung  versehenen  Satze 
arrangirt  worden  ist:  cs  passt  aber  genau  zu  den  vor- 
hergegangeuen  Sülzen  und  bildet  so  für  den  angegebe- 
nen Zweck  ciu  recht  nützliches  und  hübsches  Ganze. 


Fantaisie  sur  des  motifs  de  P Opera:  Le  Domino  noir  — 

Ear  J.  li.  Duvernop.  Oeuv.  87.  Leipzig,  chez 
ireitkopf  et  Härtel.  Preis  1 ThIr.  4 Gr. 

Die  gerälligen  Motive,  sämmtlich  im  Tripeltakt,  alle 
tanzlich,  sind  hübsch  verbunden,  zuweilen  variazions- 
mässig  ausgetührt,  nicht  schwer,  aber  auch  nicht  leer, 
stets  angenehm  unterhaltend,  völlig  im  Geschmneke  der 
Meisten;  auch  für  etwas  fertige  Schüler  zur  Uebung 
sehr  brauchbar. 


Grand  Caprice  dramatique  sur  les  Huguenots  — par 
J.  B.  Piaiis.  Oeuv.  131.  Ebendaselbst.  Preis 
1 Thir.  12  Gr. 

Dieses  früher  schon  sngezeigte,  aber  nicht  unter  dem 
Vierhändigen  mit  aufgeführtc  Werk  ist  ITir  erwachsene 
Spieler,  Allen,  die  geschickt  verbundene  Opernmotive 
lieben,  eine  anziehende  und  eflektvolle  Gnierbaltung  bie- 
tend. Für  gesellige  Ergötzungen  eiznet  es  sich  nach 
gehörizer  Einöbang,  die  massigen  Pianisten  nicht  zu 
viele  Mühe  machen  wird,  ganz  nesonders. 
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Nocturne  sur  un  Air  de  Cars^a  — par  H.  Karr.  Leip- 
zig, chez  G.  Schubert.  Preis  12  Gr. 

In  jeder  Hinsicht  leicht  französisch  oder  italienisch ; 
für  Anfänger  recht  artig. 


Introduction  et  Polonaise  brillante  — par  F.  KäcHen. 
Original -Bibliothek,  Heft  19.  Leipzig  u.  Hamburg, 
bei  Schubert  und  Niemeyer.  Preis  12  Gr. 

Die  Einleitung  ist  gehaltvoll  und  schön,  die  Polo- 
naise trefflich. 


F ariations  faciles  et  agreables  sur  le  thime  faeori  de 
r Opera:  Hans  Heiling  de  Marschner  „So  wollen 
wir  auf  kurze  Zeit“ — F.  L.  Schubert.  Oeuv.  24. 
Leipzig,  chez  Breitkopf  et  Härtel.  Preis  16  Gr. 

Wirklich  iriebte  und  angenehme  Variazionen,  gnt 
erfunden  und  völlig  das,  was  sie  sein  wollen ; für  Schä- 
ler überaus  nützlich,  vorzüglich  um  Takt  und  Rhythmus 
einzuüben,  was  nicht  genug  berücksichtigt  werden  kann. 


Six  Marches  — par  C.  G.  Bclcke.  Oeuv.  15.  2<ie 
Liv.  Leipzig,  chez  G.  Schubert.  Preis  20  Gr. 

I Abermals  eine  erfreuliche,  sehr  empfchlenswerthe 
! Arbeit  des  hingst,  gekannten  und  manniclifach  beliebten 
I Kumponislen,  wurau  sich  gewiss  Viele  erfreuen  werden, 
um  so  mehr,  da  jetzt  weniger  .Märsche  gedruckt  erschei- 
nen, als  sonst. 

Introduction  et  F ariations  amüsantes  sur  C air  trbs  Ja- 
vori:  ,,VVa$  soll  ich  in  der  Fremde  thun*‘  — par 
I . F.  A".  Chwatal.  Oeuv.  29.  Magdebourg,  chez  Ernst 
I Richter  et  Wagner.  Preis  12  Gr. 

I Die  Einfeitung  ist  an  sich  gut,  nur  zu  grossarlig 
i gegen  das  Folgende,  was  jetzt  Mode  geworden  ist.  Zum 
. Glück  ist  diese  Mode  schon  wieder  im  Abnebmen.  Die 
! Variazionen  sind  hübsch  und  so  gefällig,  als  man  es  von 
I diesem  Jugendkevuponisten  in  der  Regel  gewohnt  ist. 

\ Nur  das  Lento  hat  zu  viel  Gesuchtes  für  diese  leichte 
' Weise. 


Pieces  faciles  — par  C.  Erfurt.  Oeuv.  40.  Ebenda- 
selbst. Preis  16  Gr. 

Bei  aller  Leichtigkeit  sind  diese  3 Sätze  nicht  blos 
melodisch  und  harmonisch  ausgezeichnet,  .sondern  auch 
durch  angenehme  EigcnthüroRchkeit  sehr  empfehlenswcrth. 
Für  Kinder  und  ülierhaunl  für  Anfänger  sind  sie  vor- 
trefflich. Aufmerksame  Lehrer  werden  sich  dieses  nütz- 
liche und  ansprechende  Werkchen  niclK  entgehen  lassen. 


ISehrolog. 

„ Etascb  tritt  der  Tod  dea  Heatebeo  aa ! “ 

Ludwig  Berger  wurde  am  18.  April  1777  in  Ber- 
lin geboren  und  starb  plötzlich  am  16.  Februar  1839 
Morgens,  während  des  llnterrtcbta  bei  einer  Schülerin, 
indem  er  eben  drei  Viertel  des  Takts  laut  zählte,  und 
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nnmillelbar  darauf  leblos  hinsank,  noch  ehe  die  Zahl  4 
über  seine  Lippen  kommen  konnte.  Seine  Erziehung 
erhielt  der  Knabe  (Sohn  des  Bau -Inspektors  Berber)  zu 
Templin  in  der  Uckermark,  und  verlebte  die  Jünglings- 
jahre in  Frankfurl  an  der  Oder.  Schon  in  früher  Ju- 
gendzeit zeigte  sich  Berger's  musikalisches  Talent,  wel- 
cher nach  einigen  gelungenen  Versuchen  in  der  Kompo- 
sizion  sich  ganz  der  Tonkunst  zu  widmen  beschloss, 
und  sich  deshalb  als  Jüngling  nach  Berlin  begab,  um  die 
nötbigen  Studien  nach  Anleitung  des  tüchtigen  Theore- 
tikers und  gebildeten  Musikers  Kapelimci.ster  Gürlich 
zu  beginnen.  1801  wollte  L.  Berger  seine  künstleri- 
schen Uebungen  unter  Nanmann’s  erfahrner  Leitung  in 
Dresden  vollenden,  als  der  Tod  (fast  eben  so  unerwar- 
tet plötzlich,  als  jetzt  bei  Berger)  Naumanii’s  insbeson- 
dere für  echte  Kirchenmusik  so  heilsamem  Wirkungs- 
kreise ein  Ziel  setzte.*  Da  Berger's  Hoffnung  einer  An- 
stellung von  Dresden  aus  nicht  erfüllt  wurde,  kehrte  der- 
selbe nach  Berlin  zurück,  um  die  nöthigen  Subsistenz- 
mittel alurch  Unterricht  im  Pianoforlespiel  zu  gewinnen. 
Dies  war  der  erste  Schritt  auf  der  später  von  Berger 
so  rühmlich  verfolgten  Bahn  als  Musiklchrer.  Im  Jahre 
1804  hörte  Clementi  auf  seiner  Durt:hrci.sc  Berger  in 
Gesellschaften  selbst  komponirte  Pianofurtcsiücke  spielen, 
erkannte  sein,  damals  nur  noch  nicht  vollknnimen  aus- 
gebildetes Kunsttalent,  und  erbot  sich  zu  seinem  Leh- 
rer im  Pianoforlespiel  und  in  der  Komposizion,  unter  der 
Bedingung , dass  Berger  Clementi  aut  seiner  Kunstreise 
nach  bt.  Petersburg  begleiten  solle.  Freudig  nahm  Ber- 
ger diesen  Vorschlag  an  und  folgte  Clementi  in  Gemein- 
meinschaft mit  dem  jungen  Klavierspieler  Klengel  (dem 
jetzigen  Organisten  an  der  katholischen  Uofkirche  zu 
Dresden,  einem  scharfen  Kontrapunktisten).  ln  Peters- 
burg wurde  Berger  bald  vortheilhaft  bekannt  und  ge- 
wann im  elastischen  Anschläge,  wie  im  Vortrage  seines 
Spiels  noch  ungemein  durch  John  Pield’s  musterhaftes 
Vorbild.  Sechs  Jahre  blieb  Berger  in  Petersburg,  hatte 
sich  daselbst  mit  einer  früheren  Verlobten  aus  der  Hei- 
matb  glücklich  verheiralhet , die  geliebte  Gattin  indess 
schon  in  dem  ersten  Kindbette,  bald  darauf  auch  das 
Kind  verloren.  Dieser  Umstand  legte  den  Grund  zu 
Berger’s,  später  immer  mehr  zunehmender,  schwerroü- 
thiger,  leicht  reizbarer  und  launenhafter  Gemüthsstimm- 
ung , welche  in  den  letzten  Dezennien  seines  Lebens 
noch  durch  Kränklichkeit  vermehrt  wurde,  da  Berger 
häufig  an  Herzkrämpfen  und  Beklemmungen,  auch  an 
nervösen  Aheumstismen  litt.*  Auch  auf  seine  künstleri- 
schen Leistungen  halte  dieser  körperlich  und  geistig  krank- 
hafte Zustand  in  späterer  Zeit  grossen  Einfluss.  Den- 
noch konnte  Berger  sich  im  Kreise  gewählter  Freunde 
noch  zu  Zeiten  gemüthlicher  Mittheilung  hingeben  und 
mit  lebhafter  Theilnahme  wahrhaft  guten  Musikauflührun- 
gen,  früher  selbst  thätig,  dann  als  aufmerksamer  Zuhö- 
rer und  Sachkenner  beiwohnen.  — • lm  Jahr  1812  ver- 
liess  Berger  Russland,  indem  er  sich  über  Stockholm 
nach  London  zu  seinem  Lehrer  Clementi  wieder  begab, 
und  durch  Unterricht,  wie  durch  Konzerte  sich  eine  sor- 

Enfreie  Existenz  sicherte.  1814  kehrte  Berger  nach 
iger  Abwesenheit  nach  Berlin  zurück,  wo  er  sich  an- 


fangs fast  ganz  isolirl  fand,  ond  damals  mit  dem  Unter- 
zeichneten, wie  auch  mit  Rungenhagen,  Fr.  Wollanck, 
B.  Klein,  L.  Rellslah  u.  A.  frrundsch.iniirhrn  Umgang 
pflegte.  Berger  gab  damals  auch  ein  öffentliches  Kon- 
zert, worin  er  sich  mit  eignen , wie  mit  Clementi’schea 
Komposizionen  mit  so  enlsrhiedenrm  Beifall  hören  liess, 
dass  er  bald  als  der  erste  Pianofortelehrer  in  Ber- 
lin anerkannt,  häufig  gesiicht  und  verhällnissmässig  hoch 
honorirt  wurde.  Der  Ruhm  und  das  Verdienst  eines 
höchst  gründlichen,  geschmackvollen  und  strengen  Kla- 
vierlehrers ist  Berger  auch  seihst  dann  noch  geblieben, 
als  die  Technik  des  Piaiiuforlespiels  in  übermässige  Kün- 
steleien aiisarlete , welclie  den  Gesetzen  der  Schönheit 
widerstreben.  ' 

Die  bedeutendsten  Schüler  Berger’s  sind  Felix  Men- 
delssohn-ßarihnhiy  und  W.  Taubert,  der  erstere  frei- 
lich vorzugsweise  von  eigenem  eminenten  Talent,  und 
auch  durch  J.  N.  Hummel  temporär  im  Pianoforlespiel 
ausgehildrt. 

Als  Komponist  hat  Berger  „non  multa,  sed  muf- 
tum*‘  in  den  wenigen , der  Oeffenilichkeit  übergebenen 
Musikstücken  geliefert,  welche  sich  auf  etwa  4 Piano- 
fortesonalen  (unter  denen  sich  die  Sonate  pathctiqne  in 
Cmoll,  in  Beethovens  grandioser  Weise  besonders  aas- 
zeichnet), einige  Variazionen,  Rondo’s  (z.  B.  alla  Turci), 
eine  Toccata , eine  ausgezeichnet  schöne  Fuge  nebst 
Präludium,  Märsche,  zwei  Hefte  sehr  werihvolle  Etüden,* 
wie  für  den  Gesang,  auf  Lieder  mit  Klavierbegleitung, 
z.  B.  die  unter  dem  Titel : „Die  schöne  Müllerin“  sehr 
beliebt  gewordene  Liedersammlung  von  Wilh.  Müller, 
und  mehrere  Lieder  für  vierstimmigen  Männergesang  be- 
schränken, zu  welchen  lelzicrcn  die  von  L.  Berger  und 
Bernhard  Klein  gemeinscbafilich  gestiftete  zweite  oder 
jüngere  Liedertafel  die  Veranlassung  gab.  Wir  erwäh- 
nen von  vielen  kräftigen  Liedern  hier  nur  die  besonders 
gelungenen  patriotischen  Gesänge:  „Andreas  Hofer** 
und  ,, Theodor  Körners  Tod,**  welche  zur  Zeit  ihres 
ersten  Erscheinens  eine  begeisternde  Wirkung  bervor- 
hrachten.  Auch  eine  Sinfonie  von  L.  Berger  (eine  Ja- 
gendarbeit), ganz  nach  Mozart’s  Vorbild  gehaltvoll  durch- 
geführt,  wurde  in  einem  der  hiesigen  von  Felix  Men- 
drlssobn-Bartholdy  im  Saale  der  Singakademie  (1832  — 
1833)  veranstalteten  gehaltreichen  Konzerte  mit  vieler 
Theilnahme  gehört.  , .. 

Im  Manuskript  bat  L.  Berger  noch  viele,  zum  Hieil 
unvollendete  Werke  hinlerlassen,  da  der  Verewigte  mit 
der  Verüfientlichung  seiner  Geisleserzeugnisse  sehr  za- 
rückhallcnd  war  *).  Möchte  daher  eine  vollständige 
Sammlung  seiner  bereits  gedruckten , so  wie  seiner  za- 
rückgelassenen  Komposizionen  doch  ja  recht  bald  veran- 

' 

*}  E*  befiadea  aicb  ia  deai  ffaeblasM  aalar  aadkra  ata  Rbnriap> 
koBzert,  zwei  SiafoelMn , fliaf  oder  eecbz  Qoartelto  (tnfaai 
■ rbritrn),  waader*cb3a,  mit  alleat  Reiebtham  der  WUzeBiebaft 
aad  FaaUiie  getebriebea,  Variazieaea  aaf  dat  Tbenii  ^ 
vao«  dirai  ja  mameB,-‘aar  die  dar  Reapaaiet  eigeabtindig  g». 
sebriebea  : „Meia  beetes  Werk,“  elaa  grasaa  Anaaht  fcleiaer 
RlaWcrslSeke , viele  frellicb  aevetleadet,  Uedar.  MXraai^ 
eeberxbefte  Raaoas , Pnrea  a.  t.  w. , so  dies  s^Mt 
f Ircager  Aaewabl  weaigeieas  aeeb  abea  ''ta  vtal  verttwaaS 
«ardea  kaaa,  aU  Mhoa  vea  Berger  areebiaaca  ist.\  ' 
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stallet  werden,  ziim  Nutzen  Itir  die  Tonkunst  and  ihre 
Junger,  wie  zur  Ehre  des  Verewigten , dessen  irdische 
Hülle  am  20.  Februar  d.  J.  von  einer  grossen  Anzahl 
dankbarer  Schüler  und  theilni-bmender  Freunde,  zum 
Tbeil  zu  Fuss,  zur  letzten  Ruheslätie  reierlich  geleitet 
wurde.  Am  Grabe  halten  sich  auch  Schülerinnen  des 
Entschlafenen  versammelt,  und  Gesänge  von  Mitgliedern 
der  Singakademie  (deren  virijähriges  Mitglied  L.  Ber- 
ger war)  und  der  jüngeren  Liedertafel  voi^elragen  (der 
Choral ; „Jesus  meine  Zuversicht  “ und  ein  erbebendes 
Lied  von  Berger  selbst)  klangen  dem  zu  früh  entseelten 
Künstler  aus  lief  bewe<flem  Herzen  nach,  de.ssen  An- 
denken sich  in  seinen  VVerken,  wie  durch  seine  zahl- 
reichen , zum  Theil  sehr  ausgezeichneten  Schüler  noch 
lange  fruchtbringend  erhalten  wird,  v 
Berlin,  den  23.  Februar  1839. 

Nach  vorhaudenen  Quellen  und  eigener  Kenntniss 
milgcibeiit  von 

J.  P,  Schmidt. 


Nachb  ICHTEN. 


Paris,  den  23.  Februar  1839.  Unter  den  zahlrei- 
chen Konzerten , welche  bis  jetzt  diesen  Winter  hier 
statt  fanden,  sind  zwei  von  leulschen  Künstlern  gege- 
bene die  vorzüglichem.  — Das  Erste  von  Bännann, 
Vater  und  Snbn,  rief  manchem  Zuhörer  alte  Erinnerun- 
gen in’s  Gedäi'htniss  zurück.  Herr  Bärmann  halle  sich 
vor  zwanzig  Jahren  schon  einmal  in  Paris  hören  lassen, 
und  diesmal  führte  er  seinen  Sohn  mit  sich,  dem  er,  wie 
cs  schien,  sein  ganzes  Talent  Übermacht  hatte,  ohne  da- 
durch an  Krall  und  Gehalt  verloren  zu  haben.  Sulche 
Zufälle  sind  Wundererscheinungen,  wie  sie  sich  nur  im 
Gebiete  der  Kunst  vorKnden  mögen. 

Die  Herren  Bärmann,  zwei  ausserordentliche  Talente, 
gehören  zu  der  geringen  Zahl  derjenigen,  die  sich  eben 
so  sehr  durch  Bescheidenheit  als  durch  Kunstfertigkeit 
auszeichnen.  Unbekannt  mit  jenen  artistischen  Gauke- 
leien, die  einem  Anschlagezellel  aufsebwatzen,  wovon  er 
eine  leichtgläubige  Menge  überzeugen  soll , und  wohin- 
ter eben  so  viel  Charlalanismus  als  Leere  steckt,  zeigen 
sich  die  Herren  Bärmann  wie  sie  sind : einfach,  schlicht, 
ansprucblos  an  Person  und  im  Spiele,  ein  Hauch,  eine 
Bewegung,  eiu  Guss,  ein  Gefühl.  Die  beiden  Künstler 
trugen  zwei  Duette  vor,  das  erste  von  Bärmann  Sohn, 
das  zweite  von  Mendelssohn  komponirt ; meisterliche  Ar- 
beiten, die,  wie  ein  Solo  von  Bärmann  Sohn,  mit  ein- 
stimmigem Beifall  aufgenommen  wurden. 

Döhler’s  Etüde  und  Fantasie  über  Motive  aus  the 
Gipsy’s  Waming  folgte  ein  donnernder  Applaus.  Der 
ansMzeiebnete  Violinspieler  Panojha  trug  mit  tiefem  Ge- 
fühl eine  Elegie  (eigene  Komnosizion)  vor,  und  Fräul. 
Nan  und  Mad.  Durus-Gras,  beide  Sängerinnen  der  grossen 
Oper,  ernteten  verdienten  und  gewohnten  Beifall.  Le- 
vasseur  trug  energisch  und  ohne  Uebertreibung  das  be- 
rühmte Piff  paff  aus  Meyerbeer's  Hugenotten  vor. 
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Das  Konzertprogramm  liess  nebst  diesen  noch  auf 
das  Bruchstück  einer  Oper  von  G.  Mainzer  hoffen.  We- 
en  Unpässlichkeit  eines  Solnsängers  sagten  die  Einen, 
onnle  die  Sache  nicht  aufgeführt  werden , die  Andern 
lispelten  sich  Zweideuligkeiien  in  die  Ohren,  wovon  wir 
I wegen  richtiger  Begründung  nichts  wiederholen  möchten. 

I Ein  zweites  Konzert  gab  der  königl.  würlembergi- 
sche  Kammerfagotlist  Herr  Neukirchner , ein  tüchtiger 
Künstler,  dem  viele  Auszeichnung  zu  Theil  ward;  die 
Gesellschaft,  unter  welcher  wir  unsere  ersten  Ton- 
künstler, als  Cherubini,  Berton,  Paer,  Vogt  u.  A.  neben 
mehreren  Anibassadoren  ausländischer  Mächte  erblickten, 
halte  sich  nebst  dem  übrigen  Personale  in  H.  Herz’s 
neu  erbautem  Saale  versammelt.  Neukirchner  spielte, 
bezauberte,  riss  die  .Menge  mit  sich  hin  und  halle  die  Ehre, 
zwei  Mal  hervorgerufen  zu  werden.  Die  Herren  Krü- 
ger, Wilhelm  und  Thenphile,  kamen  ihrem  Landsmann, 
erslerer  mit  seinem  gediegenen  Klavierspiele,  der  zweite 
mit  seiner  Harfe  zuvorkommend  entgegen.  Zwei  tent- 
sclie  Mädchen,  Fräul.  Pauline  Marx  und  Anna  Zerr, 
Schülerinnen  des  Konservatoriums,  liessen  sieb  gelegent- 
lich zum  ersten  Male  hören.  Was  die  Eine  durch  Um- 
fang, Stärke  und  Entschlossenheit  empliehlt,  ersetzt  die 
Andere  durch  innige,  Seelen  volle  Geschmeidigkeit.  Es 
sind  dies  glänzende  Hoffnungen,  worauf  sich  die  Musik- 
weit  freuen  darf.  Unvorhergesehen  liess  sich  auch  der 
grosslierzogl.  badische  Oboist  lieuther  hören,  der  so  eben 
in  Inaris  eingelroffen  war.  Je  unerwarteter  die  Erscheinung, 
desto  grösser  die  Ueberraschung,  der  wackere  Künstler 
erregte  wahrhafte  Freude  und  lebhafte  Bewunderung. 

G.  Kästner. 


Prag,  Februar.  Endlich  hat  unsere  Oper  eine  Neuig- 
keit gebracht!  — und  zwar:  ,,Ein  Besuch  in  St.  Cyr,“ 
komische  Oper  in  drei  Akten  von  Bauernfeld,  Musik 
von  Dessauer,  welcher,  zuerst  in  Dresden  gegeben,  ein 
^uter  Hilf  voranging.  Die  Handlung  der  Oper  fällt  in 
jene  Zeit,  w’O  König  Jakob  If.  von  Ludwig  AlV.  gast- 
lich aufgenommen,  iu  dem  königlichen  Lustschlosse 
St.  Germain  wohnte,  und  der  erhabene  Wirlh  Alles 
aiifbot,  ihm  und  seinem  Gefolge  den  Aufenthalt  in 
Frankreich  so  angenehm  als  möglich  zu  machen.  Nur 
den  Liahling  Jakobs,  Sir  Eduard  Morlimer,  zu  zerstreuen 
gelingt  nicht,  so  sehr  sich  auch  sein  lustiger  Freund 
Mar(|uis  Tarteron  darum  bemüht ; denn  zu  seiner  Sehn- 
sucht nach  dem  Vatcriande  hat  sich  noch  das  Gefühl  der 
Liebe  gesellt.  Er  hat  nämlich  in  der  unter  Frau  von 
Maintenons  Schutze  stehenden  Mädchenerzichungsanstalt 
zu  St.  Cyr  die  reizende  Adele  nicht  allein  kennen  und 
lieben  gelernt,  sondern  die  Schöne  theilt  seine  Gefühle. 
Eben  hat  Ludwig  beschlossen,  seinem  königlichen  Freunde 
and  Schützlinge  ein  Fest  zu  geben,  in  welchem  die  schö- 
nen Zöglinge  von  St.  Cyr  ein  allegorisches  Scliauspiel 
mit  Gesang  aufliihren  sollen,  und  ladet  Morlimer  und  den 
Marquis  mit  den  übrigen  Rittern  zur  Probe  dieses  Schau- 
spiels ein.  Fruchtlos  sucht  Tarteron  seinem  Freunde, 
dessen  Geheimniss  er  zum  Theil  erralhen,  die  Details 
abzufragen , und  eben  so  schweigsam  i.st  Adele;  diese 
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soll  Bäinlicb  den  Frieden,  und  ihre  molhwtliige  Freun- 
din Elise  den  Scherz  vorstcllen.  Auch  Elise  liebt  be- 
reits den  Marquis  Tarleruo,  und,  durch  Adeleus  Zer- 
streuung überzeugt  sie  sich,  dass  die  Freuiidiu  mit  ihr 
in  gleichem  Falle  ist,  und  droht,  weil  sie  sich  ihr 
nicht  vertrauen  will , ihr  Geheimniss  um  jeden  Preis 
zu  errorschen.  Der  König  und  die  geladenen  Hilter  ' 
erscheinen  in  St.  Cyr.  Die  Probe  beginnt.  Morli-  ( 
mer  niuiml  seinen  Platz  als  Stellvertreter  seines  Mo- 
narchen neben  dem  König  ein,  und  w'agt  es,  als  ihm  : 
Adele  die  Friedenspalmc,  und  Elise  einen  Kranz  von  fri-  | 
sehen  Hosen  überreiclil,  der  Geliebten  ein  Brierdien  zu- 
zusteckeo,  welches  er  schon  zu  diesem  BehuTe  mitge- 
nommen. Zum  Unglück  sicht  dies  nicht  nur  Elise,  son- 
dern auch  die  strenge  Inslitutsvorstcberin  Mademoiselle  | 
Fenise,  welche  nach  der  Musikprobe  Adele  einem  stren-  ! 

Sen  Examen  unterzieht,  und  auf  die  Auslieferung  des 
iillets  dringt.  Nun  wird  Elise  die  Retterin  ihrer  Freun-  ' 
din.  Sie  bekennt,  das  Bilict  habe  eigentlich  ihr  gegol-  \ 
ten,  und  beantwortet  dasselbe,  während  die  alte  Dame  i 
mit  Augengläsern  liest,  auf  den  Schnltcru  der  zitternden  ! 
Adele  mit  Bleistift.  Diese  imprnvisirle  Antwort  enthält  \ 
so  grosse  und  übertriebene  Sctimeicheleicn  lür  Madeinoi-  ' 
seile  Fenise,  dass  sie  ihr  dm  Fehler  gegen  den  Anstand  | 
vergibt,  und  sich  bei  dem  Könige  für  das  Liebespaar  zu 
verwenden  verspricht.  Alles  ginge  gnt^  aber  als  Elise 
den  Sir  Mortimer  von  der  Lage  der  Sache  unterrichtet, 
wird  Tarlcroo  eifersüchtig,  ruft  Mademoiselle  Fenise 
nod  den  König  herbei,  jene  bittet  um  die  Einwilligung 
des  Monarchen  für  den  Hilter  und  das  Fräulein,  und 
Lndwig  legt  die  Hände  beider  in  einander.  Mortimer 
nnd  Adele  sind  in  VerzweiQung,  Tarteron  wütliet  vor 
Eifersucht,  und  will  sich  mit  seinem  Freunde  auf  Tod 
und  Leben  schlagen  ; doch  Elise  macht  den  Vorschlag, 
zwei  BiUschriflen  an  den  grossmiiihigm  König  aufzuse- 
tzen, und  ihm  darin  den  wahren  Thaibeslaiid  anzuge- 
ben, und,  um  selbe  zu  eotwerfen,  begeben  sich  die  Lie- 
benden Paarweise  in  getrennte  Pavillons  mit  der  Ueber-  i 
Schrift : „Sitte*'  und  „Anstand."  Mittlerweile  erscheint  ' 
der  König  und  Fenise.  Letztere  bringt  einige  vestali-  ' 
sehe  Jungfrauen  (Mädchen  von  etwa  zehn  Jahren)  und 
brennende  Altäre  mit,  om  einen  Moment  des  allegori- 
schen Schauspiels  zu  probiren,  und  ist  nicht  weniger  . 
von  der  Gegenwart  des  Königs,  als  von  dem  betrofien, 
was  sie  in  den  beiden  Pavillons  Vorgehen  sieht.  Die 
Mädchen  überreichen  knieend  ihre  Bittgesuche,  Fenise 
führt  die  beiden  Hilter  herbei,  die  Liebespaare  werden 
verbunden,  doch  diktirl  ihnen  der  Köiii^  eine  scherzhafte 
Verbannung.  Mortimer  bat  nämlich  indessen  die  Er-  j 
lanbniss  zur  Rückkehr  in  sein  Vaterland  erhalten,  und  { 
so  verweist  der  König  ihn  and  seine  geliebte  Adele  nach  ^ 
England.  Den  Marquis  und  Elisen  schickt  er  aber  nach  . 
Touraine,  wo  er  der  schönen  Zöglingiii  von  St.  Cyr  , 
reiche  Güter  schenkt.  Aus  diesem  Düchligen  Ueberblick  < 
sehen  nnsere  Leser,  dass  das  Libretto  des  „Besuchs 
von-  St.  Cyr"  nnter  die  gelongenslen  und  interessante- 
sten gehört,  was  zwar  schon  der  Name  Bauerofeld  ver- 
bürgte. Es  gibt  nicht  leicht  einen  leutschen  Thealer- 
diehler,  der  sich  mehr  aU  jener  eignete,  einen  Opera- 


text zn  schreiben,  da  der  einzige  gegründete  Vorwnrf, 
der  sein  entschiedenes  Talent  in  Schallen  stellt,  die 
Dürftigkeit  des  Stofles  in  seinen  Stücken  ist,  eine  Oper 
dagegen  durchaus  nur  einer  minder  koinplizirlen  Hand- 
lung bedarf. 

Dessaucr  lut  sich  in  dieser  zweiten  Oper  (die  wie- 
der von  Geist,  und  Karakter  zeugt,  abermals  eine  sehr 
gute  Inslrumciilazion  hat,  und  viel  reicher  an  Melodie 
als  die  erste  ist)  dem  Ge.schmacke  des  Publikums  mehr 
genähert,  und  auch  dem  Personale  eine  minder  schwere 
Aufgabe  gestellt,  als  iu  der  Lidwinna ; was  aber  diesen 
zweiten  Punkt  betrilTl,  so  muss  er  unseni  Sängern  (zn- 
mal  männlichen  Geschlechts)  in  seinen  küiifligen  Wer- 
ken noch  viel  mehr  nacligeben,  für  welche  man  meist 
so  komponiren  muss,  dass  sich  die  Nummern  gleichsam 
von  selbst  singen.  Der  junge  Komponist  hat  sich 
diesmal  die  französische  komische  Oper,  zumal  Anher, 
Boyeldieu  und  Herold , zum  Vorbiide  genommen ; doch 
dürfte  cs  ihm  vielleicht  noch  besser  Zusagen , wenn  er 
sich  dem  italienischen  Genre  zuneigen  wollte,  welches 
eben,  weil  cs  seiner  Individualität  ferner  steht,  ihn  vor 
allen  Auklängen  bewahren  würde;  denn  ohne  ihn  des 
Plagiats  beschuldigen  zu  wollen,  erinnern  doch  manche 
Nummern  an  andere  in  neueren  französischen  Opern, 
mit  welchen  auch  der  „Besuch  io  St.  Cyr"  gemein  hat, 
dass  sie  sehr  gute  Schauspieler  an.sprechen.  Bei  uns 
bleibeu  (Mad.  Allrani  ausgenommen,  der  es  dagegen  wie- 
der ganz  an  Stimme  für  die  gar  nicht  unbedeutende  Sing- 
partie der  Fenise  fehlt)  Alle  hinter  ihrer  Aufgabe  zu- 
rück. Dagegen  müssen  Mad.  Podhorsky  (Elise)  und 
Dem.  Grosser  (Adcl^  in  ihrem  Gesänge  gerühmt  wer- 
den. Herr  Kunz  (Tarteron)  wirkt  durch  die  Gewalt 
seines  Tones  auf  das  Pulilikum,  dagegen  reicht  die  Stimme 
des  Herrn  Deinmer  (Morliiiier)  durchaus  nicht  zu.  Auf 
eine  ganz  unbedeutende  Ouvertüre  (die  wohl  die  schw  ächste 
Nummer  der  pnzen  Oper  sein  dürfte)  folgt  ein  sehr 
lebhafter  Introdiikzionsehor  nebst  einem  Duett  zwischen 
Mortimer  und  Tarteron.  Sehr  iuleressant  und  karakter- 
voll  ist  das  Duett  zwischen  Elisen  und  Adelcn,  welches 
slürmiscbco  Beifall  erhielt.  Auch  das  Finale  hat  ein- 
zelne, sehr  hüh.sche  Momente.  Die  schöoslen  Nummern 
des  zweiten  Aktes  sind  der  Konzertchor,  das  Terzett 
der  drei  Damen,  dann  die  grosse  Arie  des  Marquis  und 
das  wahrhaft  vorlreflliche  fwiiale.  Im  dritten  muss  vor- 
züglich die  Arie  Elisens,  ihr  Duett  mit  dem  Marquis, 
und  abermals  das  Finale  ausgezeichnet  werden.  Die  er% 
wähnten  Arien  und  Duellen  Elisens  und  des  Marquis,'* 
so  wie  die  meisten  Enseinble’s  athmen  eine  frische,  hei- 
tere Laune,  und  ist  gleich  dieses  nicht  das  eigcnlhüm- 
liehe  Genre  der  Mad.  Pudborky,  so  gab  sie,  als  vor- 
trelllicbc  Gesangküiisllerio,  doch  getreu  wieder,  was  der 
Komponist  hineingelegl.  Anders  war  es  mit  Herrn  Kunz, 
der  uns  wohl  die  vorgezeichnelen  Noten  sang,  doch  der 
humoristische  Ausdruck  ging  verloren.  Ludwig  JUV. 
(Herr  Strakaly)  ist  von  Dichter  und  Tonsetzer  so  süef- 
gesinnl  ausgeslaltcl  worden,  dass  man  auch  an  seiueu 
RepräsenUnten  keinen  hohen  Maasstab  anlegen  darf. 

• • f „ ilt  11t:  *, 
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Fortsetzung  der  Herbstopem  iS58  u.  s.  w. — 
jänfang  der  Karncvabtstagione  in  Italien, 

(Forlielxung.) 

Lombardisch  - Venezianisches  Königreich. 
Mailand.  Die  klassisch  langweilige  Norma,  mit 
der  einzigen  Siülze  Doneelli  schwang  fortwührend  bis 
zu  Ende  der  Slagione  ihren  Szepter  über  die  Scala. 
Zwar  wollte  Herr  Federico  Hicci  und  Herr  Pietro  An- 
tonio Coppola  ihr  diesen  Zepter  aus  der  Hand  spielen, 
aber  beide  zogen  mit  einer  langen  Nase  ab.  Le  pri- 
gioni  di  Edimlitirgo,  die  Herr  Federico  Ricci  (nicht  mit 
seinem  wcllbrrühinleii  Bruder  Luigi  zu  verwechseln)  vo- 
rigen Karneval  lursTriesterThe.'iter  knmponirte,  erhielten 
daselbst  nicht  nur  einen  erschm'klich  lärmenden  Beifall 

iS.  diese  Bl.  vom  v.  J.  No.  22,  S.  3(K)),  soudern  viele 
iCUle  und  einheiinischü  Blätter,  darunter  die  zu  Triest 
erscheinende  leulschc  .\di  ia,  meinten  sogar,  der  Maestro 
habe  was  aussernrdeiiliii-li  Schönes  und  .Meisterbafles  ge- 
liefert. Hier  in  .Mailand  iiiaclilc  diese  Oper  einen  Quasi- 
Fiasco,  wie  solche  iiilvressanie  Begebenheiten  in  Italien 
nicht  selten  sind.  Abgesehen  davon,  dass  der  nach  Wal- 
ter Scott  bearbeitete  (jcgenstniid  äusserst  wenig  zur  Oper 
taugt,  dass  eine  Verrückte  die  Hauptrolle  darin  macht, 
so  hat  die  Musik  hei  alldem,  wie  der  Triester  Kor- 
respondent geäussert  (s.  a.  a.  O.),  einiges  Anbörbare: 
wohl  verstanden  für  den  Kenner  kaum  einmal , für  den 
Profanen  kaum  ein  paarmal ; denn  das  Ganze  klingt  doch 
stets  wie  der  heutij^  Alltags -Opern -Klingklang,  ohne 
auf  die  mindeste  Eigenheit  Ansnroch  zu  roaohen.  Sollte 
indessen  diese  Oper,  wie  es  wahrscheinlich  ist,  bald  nach 
Teulschland  wandern,  und  darin  von  Manchen  Diaman- 
ten anfgefunden  werden , so  gönne  man  sie  ihnen  vom 
Herzen ; die  sachverständigen  Italiener  lachen  gar  ufl 
über  dergleichen  Sachen,  und  über  die  Hyper- L(^ser- 
bebuugen  so  mancher  ihrer  Sänger  im  Auslände,  und 
sagen  dabei : die  Wiener  u.  s.  w.  stehen  uns  hierin  weit 
nach  *).  — Herrn  Coppola  ging  es  weil  ärger  mit  sei- 
ner neuen  Oper  il  i*o.'<fip-liuiie  di  Lonjumeau , die  einen 
hochverdienten,  ehrwürdigen  Fiasco  nach  Hause  trug, 
woran  Armuth  an  allen  Ecken  Schuld  war.  Zwei  Stücke 
wurden  jedoch  geduldet : eine  sehr  magere  Romanze, 
weil  sie  Donzelli  vorlrug,  und  ein  Transeat- Duell  zwi- 
schen Donzelli  und  der  Tadolini.  Dies  Buffo -Duett  be- 
ginnt mit  dem  Gräbertoue  Asdur,  also  mit  vier  Bccii, 
.^worauf  des  zweite  Tempo  in  Edur  mit  vier  Kreuzen 
Tolgt!  nun  sehliesst  aber  dies  zweite  Tempo  in  der  Do- 
minante li,  welches  sogleich  zur  Terz  von  G wird,  und 
das  Ganze  sehliesst  demnach  in  Gdur.  Bravissimo! 
Hätte  nur  diese  musikalische  Fopperei  etwas  Neuheit  und 
ein  Buchen  Saft  und  Würze  aufzuweisen! 

Gawi' angewöhniieh  wurde  die  stets  auf  der  Scala 
mit  Ende  November  endigende  Herbslstagione  bis  in  de« 
Dezember  verlängert.  Diese  sogenannte  Slagione  dell’ 
'Aulunoino  (HerMicben -Slagione)  begann  mit  nur  ge- 
dachter klassisch  langweiliger  Norme,  die  Tags  darauf 


üstiemaisaen^Libeseriieknag»«  kaaa  Diehtt  AoderM  r«Uen. 

.V.  Die  Redaksi OD. 


I wiederholt  wurde,  um  — Douzelii  singeu  zu  lassen. 
Dass  jene  Oper  in  der  ganzen  Slagione  sehr  wenig  be- 
sucht wurde,  ist  leicht  zu  erachten ; wie  aber  die  abon- 
nirten  Theaterfreunde,  die  Herreu  und  Damen  in  den 
Lngeii  dies  nie  endende  Einerlei  verdauen  können,  ohne 
den  Wirkungen  gewisser  Medikamente  Preis  gegeben 
zu  sein,  ist  eiienfalls  leicht  erklärlich,  wenn  man  weiss, 
dass  das  Opcriithcaler  in  Italien  einen  wahren  Konscr- 
\ vazioiissaal  vorslellt.  Den  Herbst  bringen  auch  Viele, 
besonders  die  Reichen,  auf  dem  Lande  zu. 

Ein  14jähriger  hübscher  Jüngling  und  sehr  braver 
Flötist,  Namens  Aerts,  aus  Belgien,  welcher  schon  die 
Ehre  hatte,  sich  in  Paris  vor  dem  König  Louis  Philipp 
hören  zu  lassen,  trug  zweimal  anf  dem  hiesigen  Teatro 
Ke,  während  der  Zwischenakte,  verschiedene  Stücke  auf 
seinem  luslruroente  mit  verdie«lem  starken  Beifall  vor. 

Ach  Himmel!  der  irmo  Luigi  Mauri,  Gesanglehrer 
am  hiesigen  Conservatorio,  von  welchem  die  Alle.  Mus. 
Zeitung  noch  unlängst  (vorig.  Jahrg.,  No.  14,  S.  227) 
die  Autobiograße  iniltheilte,  ist  nicht  mehr.-  Längst 
mit  einem  Bruslübel  bi-hariel,  deswegen  auch  durch  die 
in  ilalien  leider  nur  allzu  verschwenderisch  angewandleu 
Blutenlzichungen  gesriiwächt,  nnicrtag  er  seinem  Lehel 
am  15.  November,  etwas  über  54  Jahr  alt.  Mehrere 
seiner  Schülerinnen,  die  dermalen  auf  der  Tbealerbühue 
in  Italien  und  im  Auslände  singen,  machen  seinem  Na- 
men Ehre,  was  diese  Blätter  gar  oft  bezeugen ; Herr 
Mauri  war  aber  auch  sonst  ein  vortreOlicher  Mensch, 
und  von  einnehmender  Gesichtsbildung,  weswegen  sein 
frühzeitiger  Tod  allgemein  bedauert  wird. 

Herr  Pietro  Ray  (s.  ebendas.) , Gesanglehrer  für 
die  .Männer  am  benannten  Konservatorium,  wurde  znm 
Komposizioiislebrer  daselbst  ernannt. 

Lodi.  .Mit  ausserordentlichem  Beifalle  gab  man  hier 
I die  neue  ned  erste  Operette  des  hiesigen  Maestro 
i Grnjpgna:  ua  Lampo  d'infedeltä  betitelt.  Der  magere 
I Inhalt  dieses  Pastoral  - .Melodramas  ist  folgender.  VVäh- 
rend  Silvio  iin  Bcgi  iß  siand,  seine  Geliebte  Nisa  zu  bei- 
I rathen,  suchte  Dulinda  Hilfe  bei  ihm  gegen  Giorgio,  ih- 
ren Verführer.  In  einem  Blitze  (lampo)  verliebt  er  sich 
in  sie,  u«d  liieae  Liebe  dauert  auch  «icbl  länger,  dean 
Nisa  macht  ihm  darütter  bittere  Vorwürfe , und  Georg 
ralhct  ihm,  sie  von  sich  zu  weisen.  Oalinda  bittet  ihn 
knieend,  ihm  kein  Gehör  zu  geben , Nisa  kommt  dazn, 
gerälh  in  Zorn ; als  sie  aber  DalinHa’s  Lnschnid  ver- 
uimmt,  verzeiht  sie  ihr.  Georg  wird  hierauf  gesebeidt, 
schenkt  ein  so  eben  erhallenes  Landgut  dem  Vater  der 
Daliuda,  und  was  hierauf  geschieht,  ist  leicht  zu  errathen. 
Zu  diesem  armen  Buche  schrieb  Herr  Grafiigna  eine 
arme,  von  aller  Neuheit  und  Kunst  entbiöste  Musik. 
Stücke  mit  4,  5 und  6 Bcen,  welche  in  den  heutigen 
italienischen  Opern  so  oft  Vorkommen , bat  sie  zwar 
nicht  aufzuweisen,  desto  mehr  aber  in  A. 

Lm  die  Hälfte  November  wurde  diese  Operette  «ueh 
iu  Conio  gegeben,  wo  sie  erst  in  den  folgenden  Vor- 
stellungen anzog.  Es  geßel  darin  die  Cavatina  und  die 
Romanze  der  Triulzi,  ihr  Duett  mit  der  Anfängerin  Te- 
resa Cucchi  (Daiioda)  und  die  Finalvariazionen. 

(Fortsrtzanf  fotst.) 
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Feuilleton. 

Neue  Opern.  \aaAuber:  La  soeor  dei  feei,  io  5 Akten;  — 
von  Halevy  I Les  Treixe,  in  eiofm  Akt;  — von  Sfmipou;  Le 
pionteor  — »rrden  «ömoillirh  in  Paris  näebalens  anfgenihrt  «rer- 

deo. Lindpainlnert  Genueterin  bat  io  Wien  eiitsrbiede- 

nes  Glück  gemaebt.  — Uedea,  neue  Oprr  von  dem  angeheodeo 
Tootetter  Celli  io  Rom,  berechtigt,  so  heisst  es,  au  guten  UolT- 
Duogen. 


Oitsloiv’s  Oper:  Der  Herzog  von  Gufse , voo  der  man  ianga 
nichts  gebürt,  bat  in  Clermoot  eine  sehr  günstige  Aufaabme  ge- 
fooden ; man  rühmt  besonders  das  Edle  und  H^estütische  die- 
ser Musik. 


lieber  Oie  Bull,  der  am  19.  Pebroar  sein  Absehiedskonsert 
in  Berlin  gab,  wird  von  dort  gemeldet:  ,, Leider  hat  sieb  bei  dem 
ürtern  .Auftreten  dieses  Virtuosen  die  Meinuog  über  ihn  nur  ver- 
schlimmern müssen;  er  ist  sehr  einseitig  susgebildet ; seine  schüoste 
Seile,  die  elegische,  gibt  er  zerslückt,  und  die  Chsrlatsnerie  wird 
im  Spiele,  wie  im  sonstigen  Ueaebmen  des  Künstlers  nur  xn  sehr 
sichtbar.“ 


In  Blaneheeter  erregt  ein  teutscher  Geiger,  Rüdersdorf,  in 
Komposizionen  der  besten  teutschen  Meister,  namentlich  aueb  in 
Quartetten,  Quintetten  u.  s.  w. , den  grössten  Eotbusiasmns. 


Klara  JKieck  ist  in  Paris  eingetnifTen,  bat  sich  aber  bis  jeIxt 
nur  in  Privalxirkeln  hören  lassen.  Die  Zuhörer  sind  von  ihrem 
Spiel  entzückt,  und  man  profezeibt  ihrem  zu  eroarteadeii  öfleolti- 
ebeo  Auftreten  Erfolge , wie  sie  Tbalberg , Liszt  und  Döbler  zu 
Tbeil  geworden  sind. 


Dem  berühmten  Verfasser  der  Marseillaise,  Rouget  de  Lisle 
(bekanntlich  ist  sowohl  das  Gedicht  als  die  Musik  von  ibm),  wird 
ln  der  Stadt  Lons-ie-Sauloier  ein  Denkmal  errichtet. 


Nach  dreimoBatUeher  Ruhe  ist  Benvenulo  Cellini,  Oper  vaa 
Hektar  Berliat,  in  Paris  wieder  gegeben  worden  und  bat  diesmal 
weit  mehr  angespmeben.  „Noch  einige  Vorstelluagen,“  sagt  der 
Referent,  ,,und  das  Werk  wird  den  ihm  gebührenden  Chreoplats 
im  Tbeaterreperloir  für  immer  eionebmen.**  — F.  Liszt,  entbosia- 
sliscber  Verehrer  von  Berliox , vergleiebt  Letxlrrn  mit  Cellini 
selbst,  dem  geniolen  Schöpfer  des  Perseus:  „Persens  selbst,  der 
auf  dem  Flügelrösse  daher  braust,  die  Andromeda  dem  Ungebener 
entreisst,  und  sich  mit  ihr  verbindet,  ist  die  erste  Entwickelnog 
der  Idee,  dass  die  Poes^,  nach  manchem  barten  Kampfe,  sieh 
doch  endlich  mit  der  Scho'nbeit  im  seligsten  Bunde  vereint.  Crl- 
lini  stellte  io  seioer  Statue  des  Persens  diese  Idee  plastisch  für 
das  Auge  dar  — dies  ist  ihre  smeife  Entwickelung.  Berliox  non, 
der  wie  Cellini  zahllose  Kämpfe  mit  dem  Schlechten  und  L'oschö- 
nrn  zu  bestehen  hatte,  stellt  in  seiner  Musik  dieselbe  Idee  dem 
Ohre  dar,  und  dies  ist  ihre  dritte  Entwickelung.  “ 


K.  M.  von  IFebers  Siifonie  (Cdur)  ist  zu  Paris,  io  den  als 
ansgezeicbnrt  beksnotea  Konzerten  Vslentinn’s,  aufgefuhrt  und 
von  den  Hörern  eotbnsiastisrb  sofgeoommen  worden;  vorzüglich 
brachte  das  Adagio  einen  onbeschreiblicbeo  Eindruck  hervor. 


Der  Physiker  Tabaric  zu  Paris  bat  einen  eigentbümlichea 
Apparat  erfuDden,  mit  dessen  Hilfe  man  seine  verlorene  Stimme 
wieder  erlangen  soll.  Dieser  .Apparat  — der  Erfinder  nennt  ihn 
die  Glucke  — besteht  io  einem,  fünf  bis  sechs  Personen  fassenden 
Behältnisse,  dessen  Wände  von  Kupfer  und  mit  starken  Spiegcl* 
ghsfenslern  versehen  sind.  Die  Glocke  ist  in  Fugen , die  im 
Fossboden  angebracht  und  etwa  1 Kuss  tief  sind  , durch  starke 
PDöcke  befestigt.  BrBndet  sich  nun  der  Pixient  darin  , so  wird 
die  darin  vurliandene  Luft  mit  Hilfe  der  LuRpuinpe  allmälig  ver- 
dünnt, nach  einem  schnell  vorübergehendeo  leichten  ücbelbeBiideo, 
wird  dem  Kranken  ausserordeollicb  leicht  und  wohl,  er  bleibt 
einige  Stunden  darin,  und  hat  er  das  E.xperiiuent  einige  Male  wie- 
derholt, so  ist  er  völlig  hergestrilt.  — Man  versichert,  dass  mit 
diesem  Inslruineote  schon  viele  glückliche  Kuren  gemacht  wor- 
den seien. 


Ankttndl^ang^eii.  | 


Bei  Jnllns  Wunder  In  I,elpziv  ersebieueae 

NEUE  MUSIKALIEN. 

Die  beiden  Hcblitzen, 

komische  Oper  in  3 Akten^  vollständiger  Klavier-Auszug 

▼on 

A.  Esortofing, 

Regisseur  der  Oper  in  Leipxig. 

Preit  0 Thir. 

Diese  Oper  ist  auf  vielen  Bühnen  Teulschlaods,  besonders  in 
Leipzig , Dresden  und  Breslau  mit  dem  besten  Erfolge  gegeben 
worden. 


Aus  dem  Klavicrausxuge  einzeln  : ThIr.  Gr. 

Terzett:  ‘Welche  Wonne  (Ü  Sopraue  und  Bass) — 10 

Arie  : Da  wo  schöne  Mädchen  (Bariton) — 10 

Quartett ; Lasst  euch  ihr  Schönen  — 16 

Lied  : Es  kommt  dmuf  an  (Bass) — 4 

Quintett.  Mein  lieber  Sohn — 18 

Arie  i Ihr  freundlich  stillen  Floren  (Tenor)  — 8 

Duett:  Der  Briutgnm  naht  (.Sopran  und  Tenor) — 19  | 

Arie : Er  ist  mir  werth  (Sopran) — 8 


Thir.  Gr. 


Lied  : Sonn*  und  Mond  i'Tcnor)  

Quartett  I Ihm  Trost  zu  berrilcn — 19 

Ducti  I Wofür  mein  Herz  ^Sopran  und  Tenor) — 6 

Septett:  Stille  Nacht 1 

Onverture  zu  derselben  Oper  für  Pianoforle — 19 

zu  4 Händen  lö 

Mar  schlier,  H.,  der  Baku,  0|ier,  für  l’ianofortc  al- 
lein ohne  Worte 4 

— — Gontrclänzc  nach  Melndiem  aus  B.ibii  für  Pisnof,  — G 
Czerny,  Karl,  Sslonstücke,  3 brillante  F'antasicen 

über  ausgcwahlte  Motive  aus  Baku  für  Piauoforte. 

Op.  iI4ü.  Liv.  1,  9,  3 i Liv.  — Kt 

Dorn,  IL,  gründe  Sonate  pour  le  Pianofurtc  ä 4 tnains. 

..  Op-  «0 ! 9 tu 

Mars  ebner,  A.  K. , Lied:  Wo  find*  ich  Dich,  mit 

Pianofortebegleitung.  Op.  D R 

Nicola,  C.,  Die  Rebentoehter , Gedicht  von  Rückert 

für  eine  Singstimnie  mit  Piaiiofortebcglrilung.  Op.  10,  — . 19 

Tiglichsbeck,  Th.,  Varialions  sur  nn  air  Slirtrn 

pour  le  Vlolon  avec  accomp.  de  TOrebeslre.  Op.  19.  1 19 

avec  aceomp.  de  Qualnor — IR 

— — avec  accomp.  du  Pianoforte IG 


Leipzig  f bei  Breitkopf  und  Härtel.  Hedigirtvon  Dr.  G.  IV.  Fink  unter  seiner  Ferantworttictikeü. 
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ttcmerkungen  zur  Lehensgeschichte  Ema- 
nuelsy  genannt  der  Baron  von  Aslorga. 

\\  enn  wir  anter  den  ansfrezeiohneten  Tonselzem  ver- 
giiDgeuer  Zeilen  diesen  und  jenen  nennen,  dem  wir  un- 
sere ganze  Bewunderung  und  vorzügliche  Verehrung  zol- 
len, so  s^hen  wir  auf  oianclicn  unler  ihnen  zugleich  mit 
einer  besonderen  Liebe , einem  Gefühle , das  mit  jenem 
der  hoben  Anerkennung  des  Verdienstes  sehr  wohl  ver- 
einbarlich  und  doch  ein  verschiedenes  ist,  und  das  viel- 
leicht mehr  noch  aus  der  Vorstellung  von  der  Persön- 
lichkeil  des  Autors  und  seinen  Sciiicksalen  im  Lcl>en, 
als  selbst  aus  dem  Wohlgefallen  an  seinen  uns  ange-  ^ 
nebmsten  Werken  hervorgegangen  zu  sein  scheint. 

Unter  solche  Autoren  zählen  wir  neben  Wenigen 
fdie  Jedermann  bei  sich  seihst  nennen  mag)  den  gemülh- 
licli  fromiiien  Sänger  Emnnur! ^ genannt  nm  ^Astorga, 
welcher  den  Schätzern  aller  und  klassischer  Musik,  jetzt 
auch  in  Teulschland,  durch  sein  uuübertroHenes  Slabat 
maler  bekannt  geworden  ist. 

Voll  solchen  uns  gleichsam  befreundeten  Karakteren 
ist  für  uns  Alles  anziehend,  was  irgend  auf  deren  Ab- 
stammung, Jugend-  und  Bildungsgesrhirhle  und  Schick- 
sale im  Leben  Bezug  hat  , indess  die  Lcbeiisgcschichle 
anderer,  vielleicht  grösserer  Meister  und  hochverdienter 
Lehrer  der  Vorzeit  unsere  Thcilnahme  mehr  nur  aus  dem 
Gesichtspunkte  der  allgemeinen  Hunsigeschiciite  anregl. 

Vielleicht  war  uns  Astorga,  wie  er  gewöhnlich  ge- 
naunl  wird,  durch  die  Lnvollsländigkeit  und  das  Frag- 
mentarische der  Nachrichten,  durch  das  geheimnissvolTe 
Dunkel , das  über  seiner  Gescliichte  zu  liegen  schien, 
nur  desto  anziehender  geworden ; kaum  dass  man  sich 
elraute,  sein  Geburtsland  zu  bezeichuen,  von  seiner 
ugend  wusste  man  nichts;  man  zeigte  ihn  uns  zuerst, 
gleich  im  männlichen  Jünglingsalter,  als  einen  Fremdling, 
an  rurstlichen  Höfen  mit  ausgezeichneter  Gunst  empfan- 
gen, in  verschiedenen  Städten  Europa’s  unter  den  gebil- 
deten und  kunstliebendeu  Ständen  um  seiner  persönlichen 
Eigenschaften  willen  eben  so  geschätzt,  wie  wegen  sei- 
nes obgleich  nur  als  Dilettant  geübten  musikalischen  Ta- 
lentes, als  Sänger  und  Tonsetzer  beliebt;  man  zeigte 
ihn  auftretend  und  genannt  unter  einem  Namen,  der 
nicht  jeper  seines  Geschlechts  war,  den  er  von  einer 
Stadt  angenommen  batte,  die  weder  sein  Geburtsort, 
noch  jemals  seine  wirkliche  Ueimatb  gewesen  war. 

41.  Jabr^iif. 


Die  ßiogralcn  Gerber,  Choron  und  Fayolles,  nach 
Letzteren  Bertini,  wussten  von  ihm , einigen  englischen 
Schriftslelleru  folgend,  nur  eben  zu  sagen:  er  sei  ein 
Sizilianer  gewesen,  um  das  Jahr  1680  geboren;  bei  Kai- 
ser Leopold  I.  habe  er  in  besonderer  Gunst  gestanden; 
sei  in  Spanien,  Portugal,  England,  ürsterreicli  und  Böh- 
men gereist;  im  Jahre  1726  habe  er  in  Breslau  seine 
Pastorat-  Oper  Daphne  aiilTubreu  lassen , das  einzige 
Werk  (wie  binzugefügl  wird),  mit  dem  er  jemals  öflent- 
lieh  aufgelrelen  sei ; mit  besonderem  Lobe  wird  sodann 
sein  Slabat  mater  angeführt,  und  ^cine  Kantaten,  die 
von  den  Italienern  unter  die  vorzüglichsten  Werke  die- 
ser Gattung  gesetzt  werden  *).  In  Spauien  habe  er  den 
Titel  (7)  von  der  Stadl  Asloi-ga  in  Leon  erhallen,  unter 
weldieiii  er,  in  iCrmangeluiig  seines  eigenen  F'amilien- 
uauiens,  imincr  bezeichnet  wurde. 

lleiT  Mofralh  Uoch/ils  hat  zuerst  im  zweiten  Bande 
seines  Werkes  ,,  Für  l'rcunde  des  Tonkunst,“  Leipzig 
1825,  über  die  Herkunft  und.  Schicksale  Eotanuels  frü- 
her völlig  unbckaniile.  jedeufalls  sehr  anziehende  Nach- 
richten niilgethcilt.  Diesen  zufolge  war  Euiaiiucl  der 
Sohn  ciues  der  angesehensten  Beichsbaroiie  von  Sizilien, 
welcher  ahwccbseliid  auf  seinen  Besitzungen  und  in  Pa- 
lermo gelebt  zu  haben  scheint.  Hier  wurde  Emanuel 
um  das  Jahr  1680,  wahrscheinlich  1681,  geboren.  Der 
Vater  stand  auf  einem  bedeutenden  Posten  in  Kriegs- 
diensten. In  (len  Verwirrungen,  Streitigkeiten  und  Krie- 
gen um  die  Liiabhängi^keit  Siziliens  und  dessen  Adels, 
Oller  um  des  Landes  Vereinigung  mit  Neapel  und  Nea- 

Eels  mit  Spanien  unter  Ein  königliches  Szepter,  trat 
Imanuels  Vater  als  Kämpfer  gegen  die  verbindende  Mo- 
narchie auf.  Verwickelt  in  die  Verschwörungen,  welche 
an  deren  Tlieilnehinern  blutig  pahndet  wurden,  von  sei- 
nen treulosen  Söldnern  ausgeliefert,  endete  der  Vater 
auf  dem  Schafolt  im  Jahre  1701.  Mutier  und  Sohn 
mussten  die  Hinrichtung  mit  ausehen ; jene  starb  unler 
Zuckungen  des  Entsetzens,  der  Sohn,  damals  20  Jahr 
alt,  verücl  in  einen  Zustand  dumpfer  Bewussüosigkeil. 

*)  Herber  im  neaeo  Lexikoo  führt  5 Kanltleo  deMelben  mit  ih- 
ren Eiogangitvorteo  an,  noil  bemerkt,  der  Rapellnieitter  Itci- 
cbnrd  habe  mehrere  dieser  Art  besessen.  Der  Katalog  dea 
berühmten  Sammlera  j4tb.  Fortunata  Santini  in  Rom  xeigt 
nicht  neniger  als  44  Kantaten  für  eine  Stimme  und  44  Dnelte. 
Herr  Hofralh  Rochlilz,  und  diesem  folgend  der  Artikel  Astorga 
io  dem  neuesten  Uoirersal-Lexikon  der  Mnaik,  sprechen  noeb 
von  einzelnen  Sätzen  eines  Hequiem  , wdebe  diesem  Antor 
sngesobriebeo  werden ; wir  kennen  diese  nicht  and  haben  an- 
derwärts nie  etwas  davfn  veroommeo. 
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Die  Güter  der  Familie  worden  clDgezogen,  und  alle 
Mitglieder  derselben  verbannt.  Der  Jüngling  war  von  dem 
Orte  des  Enlaelzens  nicht  wegzabriogen ; das  Volk  schützte 
und  versorgte  ihn , und  er  icbeiiil  noch  einige  Zeit  an 
diesem  Orte  gelebt  zu  haben.  Das  Gerücht  davon  kam 
zu  den  Ohren  der  damals  an  dem  Hofe  des  Königs  von 
Spanien  (Philipps  von  Anjou)  vielvermögeuden  Fürstin 
von  Ursino,  Obersthormeistrrin  der  Königin;  sie  nahm 
sich  des  unglücklichen  Jünglings  an  und  liess  ihn  zur 
Beruhigung  seines  irren  Geistes  in  ein  Kloster  der  Stadl 
Aalorga  bringen,  wo  er  , «einige  Jahre**  zubrarhte,  wäh- 
rend welcher  er  nicht  nur  vullkominen  genas,  sondern 
mulhmasslich  auch  in  der  Musik  gefördert  wurde.  Bei 
seinem  Austritte  aus  diesem  Kloster  hatte  ihm  seine  Be- 
schützerin durch  die  Gunst  der  Königin  auch  noch  eine 
jährliche  Unterstützung  erwirkt,  die  ihn  in  den  Stand 
setzte,  unabhängig  und  cinigerraaassen  seiner  Erziehung 

feroäss  zu  leben.  Von  da  an  beginnt  sein  Wanderle- 
en,  auf  welchem  er  den  ^tarnen  von  Astorga , seinem 
bisherigen  Asyl,  annahm,  und  beibehielt;  denn  bis  auf 
den  Namen  war  sein  Haus  vertilgt  worden  *).  Er  wird 
zunächst  an  dem  Hofe  von  Parma  gefunden , wo  er  mit 
liebreicher  Auszeichnung,  auch  seiner  Geburt  gemäss  be- 
handelt, die  Seele  der  ausgesuchtesten  Kammermusik  des 
Herzogs  wurde.  Ein  Verhältniss  am  Hofe,  ,,muthmass- 
lich  jenem  Torquato  Tasso’s  am  Hofe  Alphnnsens  von 
Ferrara  ähnlich,**  veranlasste  seine  Entfernung;  doch 
wurde  er  von  'dem  Herzoge  mit  huldreicher  Empfehlung 
zn  dem  Kaiser  Leopold  i.  nach  Wien  geschickt,  welcher 
ihn  besonders  gnädig  aufnahm , seines  persönlichen  Um- 
gangs würdigte  und  mit  Auszeichnung  behandelte.  Aber 
wenig  Jahre  darauf  **)  starb  dieser  Kaiser,  und  wir  se- 
hen bald  nach  dem  Hegiernogswecbsel  Emanuel  unter 
ehrenvoller  Belobung  scheiden.  Von  da  an  bereiste  der- 
selbe die  Hauptstädte  mehrerer  Länder  (in  London  brachte 
er  mehrere  Winter  zu),  kam  im  Jahre  1720  noch  ein 
Mal  nach  Wien,  wendete  sich  von  da  nach  Prag,  wo 
sich  wenig  später  jede  Spor  von  ihm  verliert.  Der  Er- 
zähler vermuthet , dass  er  sich  dort  in  ein  Kloster  zu- 
rückgezogen und  in  Kühe  und  Abgeschiedenheit  sein  Le- 
ben oeschlossen  habe. 

Der  Verfasser  des  Artikels  Astorga  in  dem  zu 
Stuttgart  erscheinenden  Universal -Lexikon  der  Tonkunst 
bat  diese  Erzählung,  wie  er  nicht  wohl  umhin  konnte, 
aufgenommen  ; er  äussert  jedoch  den  Wunsch,  es  möchte 
dem  Herrn  Hofrathe  gefallen  haben,  seine  Quelle  anzu- 
geben , oder  dieses  noch  zn  thun , wäre  es  auch  nur, 
nm  die  ,, Zweifler**  und  die  ,, Gegner**  zum  Schweigen 
zn  bringen  (!).  Wir  haben  nicht  vernommen,  dass  der- 
gleichen ii^endwo,  ausser  in  jenem  Artikel , sich  aufge- 
worfen hätten,  und  finden  solchen  Pyrrhonism  etwas  son- 
derbar in  einem  Lexikon,  welches  in  seinen  biograGschen 
Artikeln  (deren  Verfasser  selbst  meistens  nicht  einmal 
genannt  sind)  eine  Autorität  in  der  Regel  nirgends  au- 


*)  tJaä  wo  des  Vslert  gedacht  wird,  sagt  Roehllts  t.  a.  0.,  ge- 
schieht es  ser  clt  des  Btroat  oder  des  Jeronino. 

**)  Bla  klefeer  AosehreBlcai,  Bber  den  wir  aas  ia  weiteren  Ver- 
folge erfctärea  werden. 
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Zufuhren  pflegt,  auch  bei  entstehender  Frage  für  die  we- 
nigsten derselben  von  A bis  5 eine  solche  nachzuwei- 
sen  vermöchte,  welche  jener  eines  Roeblitz  nur  gleich 
geachtet  werden  könnte. 

Herr  Kochlitz  deutet  offenbar  auf  eine  ihm  vorge- 
legene Notiz  *).  Wir  setzen  voraus,  dass  er  die  Quelle 
kannte,  aus  der  ursprünglich  diese  Notiz  herrührte,  und 
trauen  ihm  unbedenklich  zu,  dass  er  deren  Weiib  und 
Glaubwürdigkeit  zu  beurlhcilen  verstand.  Wir  glauben 
annchmen  zu  müssen,  dass  diese  Notiz  (so  wie  alle  frü- 
heren fragmentarischen  Angaben  über  Astorga,  und  wie 
selbst  die  Kenntniss  von  seinen  grösseren  Werken^  aus 
London  gekommen  war,  wo  Emanuel  sich  zu  wieder- 
holten Malen , gern  und  längere  Zeit  durch , auch , wie 
es  scheint,  vorzüglich  geschätzt,  aufgehailen  hatte.  Wir 
sind  auch  sehr  geneigt,  zu  glauben,  ja  wir  zweifeln  nicht, 
dass  dieselbe  auf  Emanuels  einstmaliger  eigener,  unmit- 
telbar oder  nach  Ueberlieferung  niedergesebriebener  Er- 
zählung beruhte.  Solche  Ueberlieferungen  aus  einer  an 
sich  achtbaren  Quelle  sind  von  je  her  als  Hilfsmittel  für 
Geschichte  anerkannt  worden;  eine  verständige  Kritik 

Erüfl  nur  deren  innere  Wahrscheinlichkeit  und  deren 
lebereinstimmung  mit  den  bekannten  Umständen  der  Zeit 
und  des  Ortes. 

ln  beiden  Beziehungen  erscheint  obige  Erzählung 
an  sich  vollkommen  glaubwürdig,  und  selbst  das  Detail 
einiger  anpführten  Umstände  (wie  z.  B.  das  llinzukom- 
men  der  Herzogin  von  Ursino)  unterstützt  die  Voraus- 
setzung ihrer  Richtigkeit.  Das  Afissvergiiügeii  eines  Tbei- 
les  der  Nazion  in  dem  Königreiche  beider  Sizilien , als 
durch  einen  lelzlwilligen  Akt  Karls  II.  über  die  Krone 
Spaniens  und  deren  Nebenländer  zu  Gunsten  eines  Nef- 
fen Ludwigs  AlV'.,  Philipps  von  Anjou,  verfügt  wurde;  — 
die  Verseil  wöruug  des  Adels,  welcher  die  Trenuuug  des 
Landes  von  der  Krone  Spaniens  beabsicliligle;  — der 
misslungene  Aufstand  in  Neapel  im  September  1701, 
welcher  mit  Hinrichtungen  und  Verbannungen  endete, 
sind  historisch  bekannte  Thatsachen.  Die  Verzweigun- 
gen jener  Verschwörungen  dehnten  sich  auch  über  die 
Insei  Sizilien  aus;  und  es  ist  begreiflich,  dass  nach  dem 
Misslingen  jenes  Aufstandes  in  Neapel  die  unter  den 
Waffen  Gebliebenen  kaum  noch  wie  Rebellen,  sondern 
nur  wie  Räuber  (brigauis)  betrachtet,  und  gleich  sol- 
chen auf  schimpfliche  Weise  gerichtet  wurden.  Hiermit 
erklärt  sich  so  glaubwürdig  als  natürlich  das  Schicksal 
des  unglücklichen  Vaters  unsers  Emanuel,  so  wie  der 
besondere  Umstand , dass  Letzterer  selbst  den  vernn- 
giimpflen  Namen  seines  gesankenen  Geschlechts  fürder 
nicht  führen  mochte.  — Die  Herzogin  von  Ursino,  die 
sich,  obiger  Erzählung  zufolge,  des  unglücklichen  Jüng- 
lings annahm,  ist  keine  Gngirte  Person ; diese  Dame  ist 
eben  in  der  bezcichneten  Periode  durch  ihren  Einflnss 
in  Spanien,  wie  früher  am  Hofe  Ludwigs,  ein  histori- 
scher Karaktrr  geworden ; dass  sie  aus  einer  Regung 
menschlichen  GenJliles-,  vielleicht  auch  aus  staatskfuger 
Rücksicht,  sich  des  unschuldigen  Verlassenen  annahm, 
ihn  zuerst  zur  Heilung  seines  irren  Geistes  io  der  klö- 

*)  Mao  lebe,  dl*  Aamerkaog  *}  S.  !M. 
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sterlichen  Stille  zn  Astorga  versorgte,  dann  bei  seinem 
AuslriUe  in  die  Weit  ihm  durch  ihren  mächtigen  Ein- 
fluss auch  fortgesetzte  ünterslützungen  nu.swirktc,  ist 
gar  nicht  unglaublich,  und  Letzteres  um  so  erklärlicher, 
als  ja  die  eingezogenen  Güter  der  Familie  dem  neuen 
Uerrn  aiiheimgefalien  waren  *).  Eben  so  glaublich  ist 
ferner  Emanuels  zeitlicher  Aufenthalt  an  dem  Hofe  des 
ilerzogs  von  Parma,  dann  die  Em|ifcbiuug  von  die- 
sem llerrn  au  den  Kaiser  in  Wien ; denn,  indem  Ema- 
nuels Empfang  und  seine  Behandlung  am  kaiserlichen 
Hofe  nicht  die  eines  reisenden  Künstlers  oder  Uilel tau- 
ten, sondern  die  eines  ausgezeichneten  Fremden  edler 
Herkunft  gewesen,  und  derselbe  bei  dem  Kaiser  (wie  es 
bei  den  Biografen  überall  lautete)  selbst  ,,  persönlichen 
Umganges“  gewürdiget  worden  sein  soll,  muss  man  wobl 
eine  vorhergegangenc  sehr  gewichtige  Emprchlung  vor- 
ausselzen;  eine  solche  konnte  unter  den  damaligen  Ver- 
hältnissen nicht  von  dem  31adrider  Hofe,  wohl  aber  von 
dem  Herzoge  von  Parma  ausgegangen  sein. 

So  weil  wäre  gegen  die  Erzälilung  nichts  zu  erin- 
nern; nur  von  da  an  dürften  einige  Berichtigungen  in 
Nebenuniständen  eintreten  müssen  , welche  Herr  Hoch- 
litz  — seine  (zuverlässigere)  Notiz  zur  Erzählung  run- 
den wollend,  und  zu  deren  Ergänzung  — nur  eben  von 
den  bisher  bekannten  früheren  Sanimiern  entlehnt  zu  ha- 
ben scheint. 

Die  Empfehlung  Emanuels  von  dem  Herzoge  von 
Parma  „an  den  Kaiser“  kann  wohl  noch  an  Leopold  I. 
gelautet  haben;  allein  diesen  Herrn  konnte  Emanuel 
nicht  mehr  antreflen.  üa  nämlich  nach  dem  unglück- 
lichen Ende  des  Vaters  im  Späijahre  1701  ein  verbäll- 
nissinässiger  Zeitraum  verlaufen  sein  musste , bis  die 
Nachricht  von  dem  Dasein  des  von  gutmülhigen  .Men- 
schen geborgenen  und  einstweilen  verpflegten  Sohnes  nach 
Madrid  zu  der  Herzogin  von  Ursino  gelangt,  und  durch 
Korrespoudenz  ein  Aufenthalt  für  ihn  in  Spanien  ausge- 
miltell  sein  konnte,  so  war  sicherlich  noch  ein  Theil  des 
Jahres  1702  verflossen,  ehe  Emannel  nur  erst  zu  Astorga 
aulaugte.  Angeuommen  auch  nur  einen  zweijährigen  **) 
Aufenthalt  daselbst,  ehe  er  in  die  Well  binauslral  (1704); 
angeuommen  ferner,  er  habe  sich  zunächst  in  Parma 
auch  nur  ein  halbes  oder  drei  Viertel  Jahr  aafgeballen, 
so  fiel  seine  Reise  nach  Wien  frühestens  in  die  ersten 
Monate  des  Jahres  1705 , als  Kaiser  Leopold  auf  dem 
Krankenlager  und  dem  Tode  nahe  war,  welcher  den 
5.  Mai  dieses  Jahres  erfolgte.  Es  kann  daher  nicht 
mehr,  wie  Emanuels  Biografen  von  je  her  erzählt  ha- 
ben, Kaiser  Leopold,  wohl  aber  Joseph  1.  gewesen  sein, 
der  die  Empfehlung  von  Parma  empfing;  dessen  Gunst 
der  durch  seine  Bildung,  wie  duren  sein  Schicksal  für 
sich  einnehmende  junge  Edelmann  zu  erwerben  das  Glück 


')  Die  GMcbichte  bat  e«  •osemerkt,  dass  der  Hof  in  Spaeie« 
über  die  llürte,  «it  welcher  der  ViiekSois  io  Neapel,  Herto;; 
vaa  Mediaa-C^,  aaob  aaeb  UalerdntekaDg  de»  Aafttead«« 
gescQ  de««eo  Theilaebmer  verfuhr,  »ehr  uasnfriedea  war; 
»eine  Abberufuns  war  bier\'«a  die  aäeh»te  Folse,  auf  welche 
die  daraal»  itllrodebtige  ilerzogia  von  Ur»ioo  »icber  nicht  ohne 
Einflü»»  sebliebeo  war. 

**)  .jBioige  Jahre,“  laatet  e»  bei  Herrn  R. 


halte;  und  von  w’elchem  derselbe  dann  mit  Bezeigiing 
kaiserlicher  Gnade,  vielleicht  auch  schon  damals  mit  Zu- 
sicherung von  L’ulerslülzuiigen , verabschiedet  wurde. 
Wahrscheinlicher  noch  wird  später  die  Gewährunjg  von 
Unlerslülzungen  aus  der  Huld  des  nachgefulglen  Kaisers 
Karl  VT.,  als  zumal  Sizilien  (seit  dem  Badner  Frieden 
1714)  linier  den  Szepter  von  Oeslerrrich  kam;  worauf 
eben  Emanuels  spätere  wiederliolle  Reise  nach  Wien, 
welche  in  das  Jahr  1720  gesetzt  wird,  zn  deuten  scheint. 

(Be»chin»i  folgt.) 


Praktische  Orgelschule. 

Zweiter  Theil , und  forlgeselzles  Handbuch  dazu.  Vou 
Friedr.  fFilh.  Schütze.  Dresden  und  Leipzig,  bei 
Arnold.  1838. 

Der  erslc  Theil  ist  im  verflossenen  Jahre  bespro- 
chen und  empfohlen  worden ; die  vorliegende  Abiheilung 
fordert  zu  wiederholter  Empfehlung  auf.  Der  Heraus- 
geber verlangt  von  einem  solchen  Werke,  dass  es,  ne- 
ben methodisch  geordneten  EIcmenlarübungen  zur  Besei- 
tigung technischer  Schwierigkeiten  im  Manual  und  Pe- 
dal , einen  Schatz  klassischer  Komposizionen  enthalten 
muss,  weil  sieb  der  Kuiisijüiiger  nur  au  solchen,  die  in 
arlistiselier  und  ästlietisclier  Hinsicht  ausgezeichnet  sind, 
zur  Vollkoinnienheit  lieraiibilileu  kann.  Die  Anfangs- 
übungen bis  zu  den  10  kleinen  Präludien,  diese  mit, 
sind  vun  dem  Verfasser  selbst  gearbeitet  worden,  „Von 
nun  an,“  sagt  der  V^erfnsser  in  der  Vorrede,  , .schickt 
der  Herausgeber  di<i  Zöglinge  gern  in  die  Schule  tüch~ 
iiger  Meisicr  des  Orgcispicis.“  Er  bat  darum  schon 
im  ersten  Theile,  wie  bereits  angezeigl,  auserlesene  Too- 
stücke  rüliiiiliciisl  bekannter  Tuiisclzer  folgen  lassen,  und 
rährl  damit  in  diesem  zweiten  Theile  fort.  Die  Aus- 
wahlen sind  durchgängig  sehr  gut  und  zweckmässig. 
Zuvörderst  erhält  m»n.Figuriru/igen  verschiedener  67io- 
räte  und  Choralvorspiele  von  Rink,  Olev,  Becker,  Fi- 
scher, Seb.  Bach  u.  a.;  Faghetten  von  Hembl;  Fugen 
von  Albrechtsberger  und  Sen.  Bach;  Dopprlfugen  von 
Kellner,  Albrechtsberger,  Seb.  Bach;  kanonische  Ton- 
slücke von  Seb.  Bach.  — Damit,  wie  mit  dem  Folgen- 
den wird  Jeder  übereinstinimen  ; Der  Lehrer  soll  dem 
Schüler  nicht  blos  in  technischer  Fertigkeit,  sondern  auch 
in  vollständiger  Einsicht  bilden;  der  Zögling  muss  die 
Gliederung,  den  ganzen  Bau  der  Tonsälze  verstehen  ler- 
nen; er  muss  also  grössere  und  kleinere  Abschiiille, 
Perioden,  Sätze,  Motive  gehörig  unterscheiden,  and  io 
der  Darstellung  den  ganzen  Organismus  deallicb  vor  das 
Ohr  bringen  lernen.  Hierin  gehl  nun  das  Leichtere  dem 
Schweren  voran,  so  dass  die  Aufeinanderfolge  Irefllicb 
ist.  Nur,  meinen  wir,  helfen  zu  viele  gedruckte  Aua» 
lysen  weniger  dazu , als  hier  angenommen  zu  werden 
scheint,  nämlich  im  Texte,  welcher  jedoch  so  viele  über- 
aus nützliche  Ausuiiianderselzungen  und  Winke  eotbäit, 
dass  aucji  selbst  diese  Analysen  vielen  Schülern  nicht 
allein,  sondern  auch  vielen  Lehrern  zu  Gute  kommen 
werden.  — Ganz  recht  soll  ferner  auf  Karakter  der 
Tooslücke  und  auf  Ausdruck  genaue  Rücksicht  genom- 
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men  werden.  Das  Answendiglerneii  mehrerer  Tonsälzc 
wird  gleichfalls  und  mit  Recht  für  wichtig  crachlel.  Da- 
mit soll  zeitig  angefangen  werden,  weil  das  Gedächliiiss 
in  der  Jugend  geübt  sein  will.  — Der  Schüler  soll  das 
über  jedes  Toiistürk  Bemerkte  vorher  durchlcsen,  dass  * 
er  dem  Lehrer  das  Hauptsächlichste  auf  Verlangen  an-  , 
geben  kann ; natürlich  so  weit  er  cs  fasst.  Das  .Meiste  ! 
wird  wohl  eine  Zeit  lang  vom  Lehrer  mit  den  Srhülern 
gemeinsam  durchgegangen  werden  müssen.  Das  wird 
jedoch  bei  jeder  gedruckten  Schule  so  bleiben.  Ein  we- 
niger tüchtiger  Lehrer  oder  Gehilfe  kann  nach  keiner  I 
Schule  in  einem  Geiste  mit  einem  tüchtigeren  Lehrer  ' 
arbeiten,  wenn  auch  nach  gleichen  Grundsätzen. — Sehr  ; 
zu  bemerken  ist  des  Verf^assers  Satz:  ,,.Mau  lasse  hei 
schwachen  Schülern  die  schwereren  Toiistüekc  bei  Seite  I 
liegen**  (sic  werden  angegeben).  Dennoch  machen  auch  ' 
solche  Schwächere,  die  von  den  schwierigem  Aufgaben  ! 
befreit  bleiben  müssen , im  Ganzen  einen  wohlgeordne-  j 
len  Kursus  durch. — Noch  dringt  der  Verfasser  darauf,  i 
dass  die  Seminaristen  in  jeder  Orgcistunde  eine  halbe  I 
auf  der  Orgel  sich  üben  können.  Das  ist  sehr  nöthig. 
Leberall  sollten  die  Einrichtungen  so  getroffen  werden,  dass 
diese  Forderung  in’s  Werk  gerichtet  werden  konnte. — 
Der  Anhang  gibt  noch  Beispiele  zur  ersten  Anleitung 
im  Fantasiren.  Der  Gedanke  des  Verfassers  ist  weiter 
zu  verfolgen ; er  kann  schon  zu  etwas  Ordentlichem 
fuhren,  wenn  er  gut  angefasst  wird,  — Die  Druckfeh-  1 
1er  sind  sorgfältig  angezeigt  worden  und  die  zum  Schlüsse 
als  sehr  werthvoll  dringend  empfohlenen  Orgelwerke 
sind : von  Rink  Op.  8,  37,  57,  103,  120  und  der  (’.ho- 
ralfreiind;  von  M.  G.  Fischer:  Op.  9,  10,  13  und  14; 
von  C.  E.  Gebhardi : Op.  8.  — Offenbar  gehört  das 
Werk  unter  die  sehr  nützlichen  und  ist  der  Beachtung 
aller  Seminarien  bestens  zu  empfehlen. 


Ueber  das  V trhäUniss  der  Kunst  zum  Cultus.  Ein  JVort 
an  alle  gebildete  Verehrer  der  Helikon  und  der 
Kunst,  von  Karl  Meyer.  Zürich,  18o7.  S.  71  in 
8.  Preis  8 Gr. 

Herr  Karl  3Ieyer  findet  es  noch  nöthig,  die  Ver- 
wendung der  Kunst  in  den  Kirchen  zu  vertheidigen,  be- 
weist, dass  sie  immer  der  Religion  diente  und  dass  ihr 
WesA  ganz  dazu  geeignet  sei;  die  Gegner  hätten  also  ! 
durchaus  keinen  Grund,  sie  von  gottesdienstlichen  Zwe-  ' 
cken  entfernt  zu  halten , im  Gegentheil  vollendete  sie  i 
erst  das  Wirksame  jedes  echten  Kultus.  Gewiss  sind  I 
alle  unsere  Leser,  wie  wir  selbst,  mit  dem  Manne  voll- 
kommen einverstanden,  so  dass  sie  nichts  befremden 
wird,  als  dass  es  noch  jetzt  eine  Gegenpartei  unter  den 
Reformirten  gibt.  Würde  diese  durch  das  kleine  Buch 
anf  andere  Gedanken  gebracht,  so  wäre  der  Nutzen  des- 
selben bedeutend  genug.  Wer  noch  etwas  gegen  Kunst, 
als  Förderungsmillel  der  Andacht  bat,  mag  diese  kleine 
Stiurilt  besonders  beachten. 

V;  t;  ■ t ■ . n • ' , til‘. 

: 

'd' ■ -i’.’Hf . ! fl  fH.  I 


NACHmCHTEK.  *' 


Frankfurt  a.  M. , den  8.  Februar.  Das  W'^ichtigsle 
was  ich  Ihnen  diesmal  zu  melden  habe,  ist  das  Erschei- 
nen eines  Violinisten  aus  Lüttich,  Prume,  der  hier  .nil- 
gemeine Sensazion  erregt  hat.  Ich  hätte  nicht  geglaubt 
an  die  Möglichkeit,  dass  nach  Paganini  noch  ein  Geiger 
Aufsehen  machen  könne,  wenn  ich  es  nicht  selbst  erlebt 
hätte.  Beriot,  Moliqiie,  Lipinski,  alle  drei  gewiss  Gei- 
ger von  der  höchsten  Perfekzion,  waren  hier,  geigten 
hier,  gefielen,  erregten  aber  kein  Aufsehen.  Dies  war 
hier  Herrn  Prume  Vorbehalten.  Ob  er  es  nach  den  eben 
genannten  Männern  verdiente,  mag  vielleicht  ans  dem 
Folgenden  erhellen.  Unser  Publikum  ist  leicht  erregt, 
leicht  sogar  enlhusiasmirt , und  besonders  das , welches 
sich  in  den  Museumsabenden  versammelt , und  vor  die- 
sem liess  sich  Herr  Prume  zuerst  hören.  Am  Schlüsse 
eines  nicht  sehr  interessanten  Abends  trat  plötzlich  Ka- 

Eellineister  Guhr  vor,  und  hielt  eine  Anrede  an  das  Pu- 
likum,  worin  er  sagte:  dass  der  Vorstand  erst,  nach- 
dem schon  das  Programm  gedruckt  gewesen , die  Be- 
kanntschaft eines  ausgezeichneten  Künstlers  gemacht,  dm 
heute  noch  dem  Publikum  vorzuführen  er  (der  Vorstand) 
nicht  unterlassen  könne.  Nach  dieser  Ankündigung  und 
vorläufigen  Kritik  trat  ein  junger  Mann  von  etwa  24 
Jahren  vor,  hübsch  gebaut  und  mit  einem  äiisserst  schö- 
nen Kopfe,  in  dem  ein  Paar  Angen,  die  nicht  schwär- 
merischer und  schöner  sein  können.  Diese  Augen  sa- 
hen wie  träumend  in  die  Versammlung,  er  setzte  die 
Geige  an,  und  nun  erklang  ein  Ton,  schwach,  aber  zart 
und  weich,  ein  Ton  so  schwärmerisch  wie  die  Augen 
des  Spielers  (so  sagte  mir  eine  Dame  nachher).  Er 
spielte  ein  Tonstück,  „Melancholie**  betitelt,  in  der  Form 
von  Variazionen.  Er  spielte,  und  die  Frauen  waren  ent- 
zückt und  schwärmten  von  Orpheus  (manche  wäre  viel- 
leicht gerne  eine  Eurydice  gewesen),  und  die  Männer  wa- 
ren begeistert.  Sie  klatschten  so  lange  und  riefen  so 
lauge  Bravo,  bis  Herr  Prume  das  ganze  Musikstück  wie- 
dernolte,  natürlich  unter  dem  alfgemeinsten  Jubel.  — 
Am  andern  und  den  folgenden  Tagen  hörte  man  von  nichts 
als  von  Prume  reden,  gegen  den  Paganini  ein  Pfuscher 
sei.  Bald  darauf  gab  Herr  Prume  im  Theater  ein  Kon- 
zert, in  dem  er  drei  Stücke  spielte.  Das  Hans  war  ganz 
voll ; auch  Referent,  der  im  Museum  diesem  Hailoh  nicht 
mit  beiwohnte  und  Obiges  nur  aus  guter  (juelie  erfahren, 
war  so  glücklich,  einen  Platz  zu  bekommen.  Nach  der 
vortrefflich  exekulirten  Ouvertüre  zum  Wasserträger  er- 
schien denn  Herr  Prume.  Er  erschien  wirklich,  d.  h. 
er  kam  langsam , langsam  angesrhlichen  wie  eine  Er- 
scheinung. Er  machte  einige  Pizzikatos  und  das  Tnlti 
eines  Konzertes  aus  Ddur  begann.  Es  versprach  we- 
nig und  brachte  wenig  ausser  einigen  Fortissimo- Pau- 
kenschlägen. Nun  schwieg  das  Orchester  und  das  Solo 
fing  an  mit  Akkorden  und  Doppelgriffen,  aus  denen  die 
leere  D-  und  in  A gestimmte  G- Saite  überall  herans- 
klangen.  Referent  traute  seinen  Ohren  kaum,  das  war 
ein  Ton  wie  er  ihn  noch  von  keinem  Geiger  gehört,  eia 
Ton  wie  von  einer  Kindergeige,  so  dünn  und  flatlernd. 
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Nun  folgten  Passagen  und  Gesang  abn  erhselnd,  nicht  in* 
tercssniit  knmponirt,  einige  wenige  SlHIeii  abgerechnet, 
aber  mit  einer  Vollendung  in  der  Technik  vorgetragen, 
die  nichts  zu  wünschen  übrig  Hess.  Alle  möglichen  [lo- 
genstrichc,  Flagcolet,  Pizzikatos,  Alles  kam  vor,  und 
Alles  wurde  von  Herrn  Pninic  mit  der  grössten  Voll- 
koniincnheit  ausgcriihrl.  Referent  aber  halle  gar  nichts 
gefunden,  was  ihn  inlcrcssirle,  denn  wo  Ton  und  Geist 
mangeln,  da  ist  für  ihn  kein  (»ciinss  beim  Geigenhören. 
Dem  aus  einem  .Allegrosalze  besichenden  Konzerte  folgte 
die  schon  im  Museum  gespielte  ,,  Melancholie.“  liier 
wurde  auch  Referent  bewegt  und  mit  furtgerissen,  und 
er  rief  am  Ende  sein  Da  capo  herzhan  mil.  Es  liegt 
ein  eigener  Znnher  in  diesem  .Musikstück,  ein  Zauber, 
dem  sich  so  leicht  kein  Hörer  entziehen  wird,  und  Herr 
Prume  spielt  es  wirklich  exzellent.  Resonders  kann  er 
hier  seinen  zarten  und  schmelzenden  Ton  gellend  ma- 
chen , denn , da  cs  mit  der  höchsten  Einfachheit  inslru- 
mcnllrt  ist.  so  kann  er  so  weich  spielen  wie  er  will, 
ohne  gedeckt  zu  werden.  Neues  ist  in  diesem  Stücke 
nicht,  die  Variazionen  sind  alt,  in  den  Figuren  selbst 
schon  veraltet,  aber  das  überall  dtircbklingcnde  Tbema 
wird  wohl  den  Zauber  bewirken.  Die  Sclilussvariazion 
ist  in  der  Streicbnrt , die  Reriol  in  seinem  berübmten 
Tremolo  gebraucht,  und  die  Herr  Prume  mit  einer  grossen 
Schnelligkeit  aiisführl,  indess  lange  nicht  so  kraftvoll  und 
deutlich  wie  Beriot.  Zum  Schluss  spielte  Herr  Prume 
Varialions  militaires,  in  denen  er  grosse  Schwierigkeiten 
mit  der  grössten  Leichtigkeit  überwand.  — Herr  l’rnme 
macht  Efiekt,  aber  er  verschmäht  auch  kein  .Mittel,  ihm 
ist  nichts  zn  schlecht,  wenn  es  nur  wirkt.  Er  spielt 
sul  ponticelln,  wendet  das  Spielen  mit  dem  Bogen  mit- 
ten auf  dem  Grilihrel  an,  woilurch  eine  Art  Flölenlon 
entsteht,  dreht  die  Hand  um  und  fahrt  mit  dem  ersten 
Finger  auf  der  G - Seile  auf  und  nieder,  wie  man  es  sich 
wohl  einmal  zum  S|>ass  erlaubt,  und  was  noch  sonst  Al- 
les. Sein  ganzes  Erscheinen,  sein  Auftreten,  sein  Ab- 
gehen , seine  31anüver  mil  dem  Bogen , die  Koketterie 
seiner  Augen,  Alles  ist  stndirl  und  Alles  benutzt  er,  um 
Eindruck  zu  machen.  Indess  ist  und  bleibt  er  immer  ein 
ganz  ausgezeichneter  Geiger,  denn  die  Vollendung,  mil 
' der  er  Alles  macht , was  er  macht , stempelt  ihn  dazu. 
Die  .Manniehfaltigkeil  seines  Bogens  ist  wirklich  ausser- 
ordentlich, eben  so  seine  Reinheit  in  Grillen,  seine  Net- 
tigkeit und  Sauberkeit  in  Allem,  w'as  er  spielt.  Hätte 
er  mehr  Kühnheit  und  Grösse  im  Vortrag,  der  immer  1 
weichlich  bleibt,  und  vor  allem  mehr  Ton,  es  wäre  nichts 
mehr  an  ihm  zu  wünschen.  Herr  Prume  ist  unverkenn- 
bar in  der  Schule  von  Beriot  gebildet,  obgleich  er  die- 
sen verleugnet  und  sogar  schmäht,  der  denn  doch  als 
wirklicher  Künstler  immer  noch  viel  hoher  steht  als  er. 
Ueberhaupl  hat  sich  Herr  Prume  nicht  anspruchlos  und 
hescheiden  gezeigt , was  junge  Künstler  doch  so  schön 
kleidet.  Er  hat  über  Baillot,  Spohr  und  Beriot  gespro- 
chen als  wären  sic  nichts,  was  denn  doch  etwas  stark 
ist.  Referent  hat  alle  drei  .Meister  gehört  und  Ersteren 
sogar  oft  gehört;  jeder  Vergleich  des  Herrn  Prume  mil 
diesen  würde  aber  sehr  zu  seinem  Nachtheii  ausfallcn. 
Hat  allerdings  Spohr  auch  keine  Bogenführung , die  mit 


der  Manniehfaltigkeil  der  neuen  französischen  wetteifern 
kann,  so  ist  denn  doch  sein  Ton  und  N’ortrag  etwas, 
wonach  Herr  Prume  sein  Leben  lang  vergebens  streben 
möchte.  Referent  ist  der  .Meinung,  dass  alle  die  Sa- 
chen, die  Herr  Prume  macht,  gelernt  werden  können, 
wenn  man  den  Ton  opfert.  Wie  viele  Geiger  von  eh- 
renfester Gesinnung  aber  möchten  das?  Wie  bat  Rhode 
oft  durch  einen  einzigen  Ton  mehr  Wirkung  hervorge- 
brachl,  als  jetzt  alle  Kapriolen  hervorzubringen  im  Stande 
sind  ! Zu  bedauern  ist  gewiss,  dass  die  eigentliche  Schön- 
heit und  (jröSse  der  Geige  so  zn  (.runde  gegangen  ist. — 
Herr  Prume  spielte  noch  einmal  im  Theater  und  zwar 
ein  Rondo  in  H muH  und  die  „Melancholie“  und  diese 
wieder  Da  capo.  Er  wird  von  hier  gen  Norden  gehn 
und  ganz  Teutschland  bereisen,  wo  sich  dann  ein  l)r- 
iheil  über  ihn  bald  feslstellen  wird. 

Die  Oper  brachte  Einiges  von  Interesse,  wozu  wir 
den  „Blaubart“  von  Grelry  und  die  ,,Jcssonda“  von 
Spohr  rechnen.  In  beiden  Opern  sang  die  Ilauptparlic 
Dem.  Capitain  und  zur  Zufriedenheit  des  Publikums. 
Dies  junge  Mädchen,  die  vor  etwa  anderthalb  Jahren 
zuerst  die  Bühne  betrat,  gehört  sichtlich  zu  den  Auser- 
wähllen  unter  den  Berufenen.  Ihre  Stimme  (hoher  So- 
pran) ist  schön,  ihr  (besang  natürlich,  ihre  ganze  Er- 
scheinung angenehm  und  sichtlich  den  Stempel  der  Ge- 
nialität tragend.  Sie  wird  gewiss  einst  zu  den  besten 
leutschen  Sängerinnen  gezählt  werden.  — Jiine  Dem. 
Frei/se-Sessi  aus  Hamburg  gastirle  in  mehreren  Belliiii- 
scheii  Opern,  ohne  sieh  die  (.unst  des  Publikums  erwer- 
ben zu  können.  Ihre  Stimme  ist  dünn,  jedoch  in  den 
höhern  Tönen  niebl  ohne  Klang,  ihr  Spiel  noch  ganz 
unbeholfen.  Ohne  Talent  aber  ist  sie  gewiss  nicht,  und 
wenn  sie  davon  ahgekoinmcii , Partieen  wie  die  Norma 
zu  singen,  so  w ird  sie  gew  iss  recht  Erfreuliches  leisten. — 
Einen  Tbeatcrversuch  machte  ein  junger. Mann,  Herr 
Diit  f als  Jakob  in  der  Schweizerfamilie.  Wir  werden 
hier  gar  oft  auf  diese  Art  in  A’ersuchiing  geführt,  indess 
diesmal  war  es  zu  ertragen.  Herr  Dill  bat  eine  ausser- 
ordentlich schöne  Tcnorslimmc,  die,  ganz  gleich  von  der 
Tiefe  bis  zur  Höhe,  mit  dem  rührendsten  Schmelz  eine 
grosse  Kraft  verbindet.  Sein  Gesang  sprach  daher  un- 
gemein an,  und  auch  sein  ganz  einfaches  und  natürliches 
Spiel  machte  den  angenehmsten  Eindruck.  Wir  wer- 
den ihn  bald  wieder  hören. 

Im  Museum  hörten  wir  Sinfonieen  von  Mozart  (G  moll 
und  Cdur),  Beethoven  (Fdur,  No.  8),  die  Ouvertüre  zu 
Gaiilemire  von  Fesca , eitie  neue  recht  brav  gearbeitete 
Sinfonie  vom  Kapellmeister  Strauss  in  Karlsruhe,  ein 
Klavierkonzert  von  Beethoven  (Cdur),  von  Herrn  Lutz 
nicht  besonders  gespielt,  und  die  beiden  Quintette  für 
Pianoforle  und  RIasinslrumenle  von  Beethoven  und  .Mo- 
zart . worin  die  Pianoparlie  Herr  Kapellmeister  Guhr 
ausführte.  Namentlich  die  grossen  Orcheslerslücke  wur- 
den von  unserm  Ircfüichcn  Orchester  höchst  gelungen 
ausge  fuhrt. 

Der  Instrumental  - Verein  gab  ein  Konzert,  worin 
die  Ddur- Sinfonie  von  Beethoven,  die  Ouvertüre  zur 
Zaide  von  .Mozart  und  zur  Räuberbraut  von  F.  Ries, 
so  wie  ein  Klavierkonzert  von  Aloys  Schniill  wirklich 
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recht  gelongea  exekolirt  wurden.  Der  Vereia  wird  sicht- 
lich besser. 

Riefstahrs  viertes  und  fünftes  Quartett  waren  nicht 
weniger  interessant  wie  die  früheren.  Wir  hörten  darin : 
Quartett  von  ßeelhoven  (Fdur,  Op.  59),  Quintett  für 
Pianoforle  von  Aloys  Schniiti  (auf  allgemeines  Verlan- 
langen  wiederholt),  Quintett  für  2 Violinen,  Viola,  Vio- 
loncell  und  Kontrabass  von  Onslow  (F  moll).  In  dem 
fünften:  Quartett  von  Haydn  (Udur),  Quintett  fiir  Klari- 
nette von  Mozart,  von  Herrn  Springer  sehr  brav  vorge- 
tragen, und  Quartett  von  Beethoven  (Cdur,  Op.  59). 
Die  grossen  Beethoven’schen  Quartette  wurden  mit  einer 
Meisterschaft  sowohl  des  Ensembles  wie  des  Einzelnen 
vorgelragen , die  kaum  etwas  zu  wünsclien  übrig  liess. 
Besonders  zeigte  sich  Herr  Riefstahl  als  ein  wahrhaft 
geistreicher  Geiger.  Unter  den  Liedern , die  immer  als 
Abwechslung  mit  den  Quartetten  dienen,  zeichneten  sich 
zwei  von  Kiefstahl  über  Te.\le  von  Shakespeare  kompo- 
uirte  durch  Genialität  der  ErGiidiing  aus. 

Nachschrift  vom  14.  üa  durch  Zufall  dieser  Be- 
richt noch  nicht  abgeschickt  worden,  so  müssen  wir  noch 
über  einige  Konzerte  des  Herrn  Frume  in  den  Zwischen- 
akten des  Theaters  sprechen  Er  spielte  noch  zwei  Mal, 
einmal  Konzert  von  Beriol  (U  dur)  und  Fantasie  über 
Motive  aus  dem  Zweikampf,  und  dann  Letztere  wieder- 
holt und  die  ,,  Melancholie  “ zum  fünften  oder  sechsten 
M.tle.  Je^öfler  ich  Herrn  Frume  hörte,  je  uninteres- 
santer ward  mir  sein  Spiel.  Das  'Konzert  von  Beriot 
spielte  er  höchstens  miltelmässig,  denn  an  die  Schönheit 
und  Vollendung,  mit  der  Beriet  selbst  dies  Konzert  hier 
erst  vor  Kurzem  spielte,  war  gar  nicht  zu  denken.  Das 
Spiel  des  Herrn  Frume  hat  wenig  Geist,  wenig  Schwung, 
wenig  Kraft,  eine  weichliche  Süsslichkeil  beweist  er  ein- 
mal wie  immer.  Hat  man  die  Nettigkeit,  Sauberkeit  und 
Reinheit  seines  Spiels  bewundert,  so  bleibt  nichts  mehr 
für  künftig  übrig.  Mit  Gewissheit  lässt  sich  sagen : 
wäre  Herr  Frume  nicht  mit  der  ,,  Melancholie ''  zuerst 
aufgetrelen,  er  hätte  nimmer  diese  Sensazion  gemacht. 
Ausser  diesem  Stück  sind  alle  seine  Komposizioneu  uoch 
unter  der  Mittelmässigkeit. 


Erfurt.  Am  8.  Februar  gab  Herr  Joseph  Kiittel, 
Flötist  aus  Halle,  ein  Schüler  von  A.  B.  Fürstenau,  im 
Saale  des  Gasthauses  zum  Scblehendoru,  freundlich  von 
dem  Herrn  Kapellmeister  Loose  und  Herrn  Brandenburg 
unterstützt,  ein  Vokal-  und  Instrumental -Konzert.  Es 
begann  mit  der  sechsten  Ouvertüre  von  Kalliwoda,  welche 
sich  durchgehends  (Kleinigkeiten  bei  den  Blasinstrumen- 
ten abgerechnet)  einer  vortreQlichen  AusHihrung  erfreute. 
Nach  dieser  Ouvertüre  folgte  eiu  Flöten -Concertino  von 
A.  B.  Fürstenau  (Op.  104),  vorgetragen  vom  Herrn  Kon- 
zertgeber,  wodurch  sich  derselbe  als  einen  eben  so  ge- 
schmackvollen, als  fertigen,  seinem  Lehrer  Ehre  ma- 
chenden Flölenbläser , welcher  seinem  Instrumente  die 
herrlichsten  Töne  auf  die  lieblichste  Weise  zu  entlocken 
versiebt,  zeigte.  Eiue  Bassarie  aus  Camilla  von  Fär 
mit  reiner  lutonazion  gesungen  schien  nicht  ganz  zu  ge- 
fallen, so  wie  das  Quartett  „Der  Sänger,“  in  Musik 


gesetzt  von  L.  Fischer,  im  zweiten  Thcile  durch  die 
.Menge  der  Verse  ermüdete.  Die  darauf  folgende  wun- 
derschöne Romanze  „Liebliche  Flöte“  für  eine  Sing- 
stimme mit  Begleitung  der  Flöte  und  des  Fiauoforles, 
komponirt  von  A.  B.  Fürstenau,  vorgetragen  von  Fräul. 
Bacbmann  und  dem  Konzertisten , fand  allgemeinen  Bei- 
fall, so  wie  auch  die  sehr  schwierigen,  ebenfalls  von 
Fürstenau  komponirten  Konzerivariazionen  für  die  Flöte 
über  ein  Thema  aus  .Marschncr's  Templer  und  Jüdin 
(Op.  98)  von  dem  Konzerlgeber  meisterhaft  und  mit  der 
besten  Wirkung  ausgerührl  wurden.  Herr  Organist  Bran- 
denburg spielte  Konzerivariazionen  für  die  Violine,  von 
eigener  Komposiziou  über  den  so  beliebten  ,, Letzten  Ge- 
danken“ von  C.  G.  Rcissiger.  Sowohl  durch  seine  wohl- 
gelungene  Komposizion,  als  durch  sein  mcislerhartes  Spiel 
erwarb  er  sich  ungetiieilten  und  wohlverdienten  Beimil. 
Seine  technische  Fertigkeit  ist  in  hohem  Grade  ausgebil- 
del,  und  der  elegante,  fein  uüan^irte  Vortrag  berechtigt 
zu  den  besten  Hoilnungen  für  die  Zukunft.  Das  Lied 
„Abendläuten“  für  Tenor  mit  Begleitung  des  Fianoforte 
und  Violoncello,  koinnonirt  von  Brandenburg,  machte 
sich  vorlheilhafl  bemei  Kbar  durch  die  Komposizion,  w eiche 
dem  Te.vle  genau  angemessen  war  und  von  einem  gu- 
ten Geschmacke  zeigte;  nur  ist  nicht  unbemerkt  zu  1^- 
sen , dass  diese  Gesangparlie  etwas  unsicher  vorgetra- 
gen wurde.  Das  Orchester  zeichnete  sich  au  diesem 
Abende  durch  gute  Begleitung  vorzüglich  aus,  nur  hätte 
man  wünschen  müssen,  dass  die  Blasinstrumente  bei  obii- 
galcii  Konzerlslellen  zarter  beigeslimml  hüllen.  Be- 
sucht war  das  Konzert  diesmal  zahlreicher,  als  cs  ge- 
wöhnlich der  Fall  bei  Öircnllicheii  Konzerten  zu  sein 
j»llcgl.  Möchten  wir  recht  bald  uns  eines  ähnlichen  ho- 
hen Kunstgenusses  zu  erfreuen  haben.  — Scblicsslicli 
noch  die  Nachricht,  dass  im  Verlaufe  des  komraendea 
.Monats  der  Erfurter  Musikverein  den  ,, Faust  von  Goe- 
the, “ vom  verewigten  Fürsten  Radziwill  in  .Musik  ge- 
setzt , zur  Aullührung  bringen  wird ; aber  leider  soll, 
wenn  wir  recht  berichtet  sind,  nur  eine  Auswahl  der 
31usik  daraus  und  nicht  das  Ganze  zu  Gehör  kommen. 

ßf  iih.  Körner. 


Jena.  In  unserem  akademischen  .Mnsikwesen  sind 
neuerdings  mehrere  wichtige  Veränderungen  eingetretea. 
Bald  nach  dem  frühzeitigen  Tode  des  .Musikdirektors 
Herrn  Reichardl  legte  Herr  Geheimehofralh  Frofessor  Hand 
die  Oberdirekzion  der  akademischen  Konzerte,  nacbdeiu 
er  dieselbe  eine  lange  Reihe  von  Jahren  biudurch  mit 
dankeswerthem  Eifer  besorgt  hatte,  nieder,  und  dieselbe 
ging  nun  an  ein  vom  akademischen  Senate  erwählte» 
Qualuorviral  über,  gebildet  von  Herrn  Kirchenrath  Pro- 
fessor Dr.  Hon'maun,  Herrn  Oberappellazionsralh  Pro- 
fessor ür.  Guyel,  Herrn  Professor  Dr.  0.  B.  Wolff  und 
Herrn  Amlsakzcssisl  Gille.  Die  hochgcsiuiiinlen  Erwart- 
ungen, welche  das  Publikum  von  dem  Zusammenwirken 
dieser  ausgezeichneten  Musikfreunde  und  Kenner  brgic, 
wurden  in  der  Weise  befriedigt,  dass  sich  unsere  VVin- 
lerkonzerle  bisher  eines  ausserordentlich  zahlreichen  Be- 
suchs zu  erfreuen  hatten.  Nächst  dea  zwecimiasig» 
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VmasUHaji^i)  jener.  Vlerminnembaft  batren’sie  die* 
ses  vnrzOglicn  der  geschkklen  nnd  krlfkigen  Direkzion 
ond  dem  beharrlichen  Streben  des  neiienlings  an  Hei> 
chardls  Stelle  bernfenen  Mnsikdireklors  Herrn  Stade  zn 
verdanken,  in  welchem  unsere  Akademie  einen  jungen 
KSnsller  gewonnen  bat,  welcher  den  Ansprüchen,  . die 
man  an  einen  akademischen  Musikdirektor  zn  stellen  b&> 


recbligt  ist,  nach  allen  Seiten. hin  bestens  zn  genügen 
rersprichl.  Ein  gründlich  gebildeter  Zögling  der  treuli- 
chen Scbneider'schen  Schule  in  Dessau,  vereinigt  er  al- 
les in  sich,  was  unser  .Musikwesen  bedarF,  um  einen  h5- 
hem  AuTsebwung  zu  gewinnen,  und  bald  liofTen  wir  über 
seine  Leistungen , unter  anderem  auch  als  Dozent  im 
Fache  der  Harmonie-  und  Koinposizionslebre,  Erfreuli- 
ches berieiiten  zu  können. 

.<  Zur  Verschönerung  unserer  letzten  Winterkonzerte 
trog  nicht  wenig  auch  der  längere  hiesige  Aufenthalt 
eines  jungen  Künstlers  bei,  welcher  jüngst  in  diesem 
Blatte  mit  grosser  Auszeiclinung  genannt  worden  ist. 
Wir  meinen  Herrn  Kammermusikus  Kocht/  aus  Hanno- 
ver, welcher  bei  Veranstaltung  mehrerer  Privatkonzerte, 
aneb  die  akademischen  durch  sein  höchst  ausgezeichnetes 
Violinspiel  verherrlichen  half.  Einer  näheren  Karakte- 
lisirung  des  Letzteren  können  wir  uns  hier  um  so  mehr 
öberheben,  da  wir  in  den  Hauptpunkten  mit  jenem  aus- 
fübrlichcn  Berichte  zusammenlrrflen.  Er  spielte  hier  un- 
ter anderen  ausgezeichneten  Komposizionen  auch  den 
ersten  Satz  aus  Lipinski’s  grandiosem  und  geistreichen 
CoDceri  militaire  in  einer  Weise,  nach  welcher  es  offen- 
bar nur  auf  das  beharrliche  Fortsludinm  des  jungen  Künst- 
lers, nnter  giin.stigcr  Lrbensgestaltung,  ankommen  kann, 
ob  er  die  allci  höcli.sien  Stufen  in  seinem  Fache,  welchen 
er  bereits  nahe  steht , wirklich  erreichen  wird.  Wie 
wir  hören,  ist  er  so  eben  im  Begriff,  einem  Rufe  nach 
. Sondershausen  zu  folgen.  Dr  K S 

‘''Nachschrift.  Auch  in  letztveroangenem  liunzcrl- 
jabre  hatten  sich  mehrere  günstige  Cmslände  vereinigt, 
es  zu  einem  vorzüglich  ergibigen  und  genussreichen  zu 
machen,  ln  den  sieben,  noch  unter  Rcicbardl’s  Leitung 
gehaltenen  akademischen  Konzerten  hörten  wir  Sinfonieen 
von  Fesca,  Beethoven,  Mozart,  Onslow;  Ouvertüren 
von  Spolir,  M.  v.  Weber,  Mendclssobu-Barlboldy, 
Schneider,  Lindpainlner  und  Kalliwoda.  Als  Koozerti- 
sten  erfreuelen  uns  die  lierreu  Agthe,  Klariuetlist  io 
Weimar,  Montag,  Klaviervirluos  in  Weimar,  die  Hof- 
musiker  aus  Rudolstadt  Klemm  ond  Sennetoald,  Horni- 
sten: Hufinusikos  König  aus  Soodershauseii  auf  der 
Bassposaune  u.  s.  w.  Sehr  viel  zur  Verherrlichung  die- 
ser akademischen  Konzerte  trug  noch  das  dreimalige  Er- 
scheinen von  Fräul.  Laegel  aus  Gera  bei,  welche  in  ge- 
diegener Bilduug,  gescbmackvollem  Vorträge  und  vielsei- 
tiger, stets  ansprechender  Ausdrucksweise  noch  forige- 
stritten  ist.  Auch  mehrere  Studireude  zeichueten  sieb 
k Glinge  sehr  vorlheilbaft  aus.  

: •.•,1'.'  ;,.r 


Stratsburg.  Konnerte.  Oeffenliiche  Konzerte  wer- 
den immer  sparsamer.  Während  des  vorigen  Winter» 
koaotea  deren  auf  Subskripzion  nnr  drei  zu  Stande  ge- 


hraeht  werden,  was  wir  hier  bloe  gesebiehüieh  erwäb- 
oen  wollen,  da  zur  Beförderung  der  Kunst  nichts  Erheb- 
liches darüber  zu  sagen  ist.  — Durch  uni'enaetheles 
Zusammentreffen  des  Herrn  Kalkbrenner,  Herrn  und  Ma- 
dame SfocMtnusen  und  'Pröta\.  Bildstein,  Nichte  der  Letz- 
teren, kam  am  18.  April  ein  sehr  besuchtes  Konzert  zu 
Staude,  worin  die  beiden  Ersteren  ihren  Ruf  .als  Piano- 
forte- ond  Harfenspieler  neuerdings  bewährten.  Mad. 
• Stockhaussen  bleibt  immer  eine  ncbliche,  anspnichlose 
! Sängerin ; wegen  ihres  schwachen  Organa  singt  sie  weis- 
I lieb  nicht  mit  Orcheslerbegleilung.  Fräul.  Bildstein  ist 
j noch  Anfängerin,  ihre  klangvolle  Stimme  verspricht  jetzt 
I schon  viel  für  die  Zukunft.  — Am  24.  Juni  Hess  sich 
: Fräul.  Helene  Robert  Masel,  von  Paris  kommend,  in 
' dem  Theater  hören ; sie  spielte  auf  einen  Instrument  von 
j Pape,  das  sie  mit  sich  führt;  dass  sie  ihre  Nüan^iruog 
1 grösslenlheils  nur  durch  die  Pedale  hervorbringen  will, 

I Rönnen  wir  nicht  billigen.  Sie  singt  sehr  angenehme 
Romanzen  ihrer  Koaipo.sizion ; eine  teutsebe  Ballade ; 
„Die  Jagd,**  fand,  so  wie  ihr  Kiavierspiel,  allgemeinen 
^ifall. 

Theater.  Die  beschränkte  Anzahl  taoglicher,  und 
die  grossen  Forderungen  auch  nnr  mittelmässiger  Sän- 
ger und  Sängerinucn  in  Frankreich  haben  in  mehreren 
Städten,  so  wie  auch  in  Strassburg  die  gänzliche  Auf- 
hebung der  Oper  berbeigeführt.  Neben  einem  französi- 
schen Schauspiel  nnd  Vaudeville  sollte  demnach  in  die- 
sem Theatrrjahr  hier  blos  eine  teut.sche  Oper,  beides 
nnter  der  Direkzion  des  Herrn  Hehl  bestehen.  Vom  13. 
Mai  bis  zum  29.  Juli  spielte  diese  Oper  allein ; die  fran- 
zösisclien  Darstellungen  wurden  erst  am  4.  September 
eröffnet.  Während  dieser  ersten  Epoche  hörten  wir 
öberans  gelungene  Aufführungen  der  Bellini’scliea  Opern, 
derNaclitwandlerin,  Norma,  Romeo,  Puritaner,  derrrem- 
deii,  des  Piraten;  fernerRoberl,  Teil,  Don  Juan,  den  Postil- 
lon, die  Stumme,  Eur^’anlhe,  Zauberfföte,  Oberon,  Otelio, 
den  Vampvr  von  Marschner.  In  den  Bellini'schen  Opern, 
im  Teil,  Hobert  und  im  Postillon  glänzte  vor  Allen  als 
Gast  die  bochgefeierte  Sängerin  Fräul.  v.  Hasselt;  ihr 
vollendeter  Vortrag  im  Gesang  mit  glockenreiner  Stimme, 
verbunden  mit  ihrem  vortrefflichen  Spiel , erregten  stets 
enthusiastischen  Beifall;  in  dieser  Beziehung  nennen  wir 
die  Bittszene  als  Julie  im  Romeo,  mit  ihrem  Vater. 
Madame  Janicke,  erste  Sängerin,  halle  sieh,  nachdem 
man  sich  an  ihre  atifänglicb  auffallenden  Halslöne  ge- 
wöhnt halte,  die  Gnnsl  des  Publikums  erworben.  Die 
Tenoristen  Wapens  für  hohe,  und  Nicolini  für  niedere 
Parlieen  Iriigen  diese  allen  Erfordernissen  der  Kunst  ge- 
mäss vor ; Tadler  wollen  zwar  die  Stimme  des  einen  zu 
dünn  und  des  andern  zu  dick  finden,  unbekümmert  wäs 
in  der  Höhe  und  der  Tiefe  schicklich  ist,  allein  es  lässt 
sich  nicht  in  Abrede  bringen,  dass  Herr  Wapens  beson- 
ders ein  angenehm  darstellender  Sänger  ist,  und  dass 
manche  Honhealer  keine  solche  aufzuweisen  haben.  Als 
hoher  Bass  ist  Herr  ßrassin  mit  Auszeichnung  zu  nen- 
nen; sein  melallrekbes  Organ  beherrscht  die  stärkste 
Inslrumenliruog,  er  gibt  das  hohe  g ohne  Anslrengong 
mit  Kraft ; gelingt  es  ihm  durch  anhaltende  Uebung,  mehr 
Biegsamkeit  der  Stimnie  xu  erringen,  und  somit  seinen 
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Vprtrap  zn  verbessern,  so  dörflo  er  von  wenij?  Sänprn 
überlrofleii  werden.  Als  Teil  leistet  er  jetzt  schon  Vor- 
zügliches. Die  Bassisten  Netz  und  Itieger,  welche  mehr 
in  der  Tiefe  (ex)  als  in  der  Höhe,  wo  ihre  Töne  un- 
reine Seiten  haben,  glänzen,  lassen  hinsichtlich  auf  Ge- 
sangbiidung  und  Vortrag  manches  zu  wünschen  übrig. 
Ein  vollständiger  starker  Chor,  welcher  stets  die  gehö- 
rigen Nüan^irungen  ausdrückte , was  der  vereinigten 
Sorgfalt  der  Herren  Kaibel,  Regisseur,  und  Reiter,  Mu- 
sikdirektor, zuzuschrciben  ist,  erhielt  stets  die  lauteste 
Anerkennung. 

Seit  der  WiedereröHnung  der  Bühne  für  die  Win- 
tersaison wurden  vom  9.  September  bis  zum  11.  De- 
zember folgende  Opern  aufgeführt:  Anna  Boleua;  das 
Nachtlager  von  Granada;  der  Vampyr  von  Marschner, 

2 Mal;  die  Puritaner,  4 Mal;  die  Nachtwandlerin,  2 
Mal;  Teil;  Freischütz;  Norma ; MoseS;  Tankred;  der 
Barbier;  der  Pirat;  Robert;  Zauberüöte;  Oberon;  Opfer- 
fest; weissc  Dame;  die  Fremde;  Romeo.  Der  Reiz 
dieser  Vorstellungen  ward  durch  das  Gastspiel  des  Herrn 
Haizingcr  und  der  Damen  .Mojo  und  Eschborn  erhöht. 
Heber  den  vollendeten  Gesang  des  Ersleren  etwas  sagen 
zu  wollen,  wäre  eine  überflüssige  Mühe ; er  erhielt  je- 
desmal ungestümen  Beifall,  und  wir  zollen  ihm  für  seine 
wiederholten  Besuche  den  wärmsten  Dank.  Fräul.  iMeio,  j 
nunmehr  in  Braiinschweig,  besitzt  mit  allem  Reize  der  Ju- 
gend eine  wohllöncnde  Sopranstiinme  von  guter  Aus- 
bildung und  Geläuligkeit,  sie  inlonirt  rein,  ihre  Kollora- 
turen  sind  geschmackvoll,  ihr  Triller  gut;  zugleich  ist 
sie  eine  tüchtige  Darstellerin,  wie  sic  dieses  als  Nacht- 
wandlerin, als  Elvire  in  den  Puritanern  und  als  Isabelle 
in  Robert  bewiesen.  Die  Rollen  der  Pamina  und  Fa- 
limc  im  Oberon  gewälirten  ihr  zu  wenig  Gelegenheit, 
ihr  vorzügliches  Gcsanglalent  iu  seinem  ganzen  Umfang 
zu  entfalten.  Bei  dieser  Gelegenlirit  wurde  uns  noch 
das  Vergnügen  zu  Theil,  ihren  Vater,  Herrn  Mejo,  als 
Papa  geno  und  als  Seberasmin  zu  büren,  die  er  mit  der  ihm 
eigenlhümlichcn  vis  coniic.-i,  mit  ungetheiltem  Beifall  gab. 
Mad.  Eschborn  leistete  als  Königin  der  Nacht,  bei  ihrem 
ausserordentlichen  Slimmuinfange , was  wohl  selten , bei 
dem  .Alangcl  an  Sängerinnen  Mozart’.schcr  Musik,  ange- 
IroIiVn  wird,  und  erntete  dafür  lauten  Beifall,  ln  den 
Rollen  der  Rezia  und  der  Elvira  im  Opferfest  sprach 
sie  weniger  an ; sie  bewies  hier  in  diesen  schwierigen 
Partieen,  dass  sie  zu  singeu  versteht,  eine  Gerechtig- 
keit , die  ihr  das  gebildete  Publikum  nicht  absprecheii 
kann.  Ihr  Anstand  und  Darstellungslalent  sind  ausge- 
zeichnet. Obgleich  ihrer  Stimme  der  jugendlicbc  Klang 
entgeht,  so  bleibt  ihr  doch  bei  dem  wohlberechneten  An- 
schläge Krad  genug,  um  es  mit  der  stärksten  Instruiuen- 
tiriing  der  genannten  Opern  aufzunehmen.  Endlich  müs- 
sen wir  noch  der  lieblichen  Erscheinung  der  Dem.  Erd- 
mann erwähnen,  welche  bei  ihrem  angenehmen  Aeussern 
und  einer  jugendlich  frLschen  biegsamen  Stimme  viel  lür  die 
Zukunft  verspricht.  Vieles  leistete  sie  jetzt  schon  als 
Myrrhn  und  Julie  in  Romeo,  wo  sie  alle  Anerkennung 
ihres  Fleisses  und  ihrer  schon  weit  vorgerückten  Bildung 
im  Vortrag  erhielt. 

Und  nun  ziehen  wir  einen  Sebkier  über  die  tent- 


schen  Opernvorstellungen,  welche  seil  dem  11^  Dezem- 
ber V.  J.  wegen  des  ungezogenen  Betragens  verschie- 
dener nicht  eingeborener  junger  Leute  oder  Nichl*Elsas- 
ser  auf  spätere  Zeit  eingestellt  sind.  Man  will  den 
Grund  der,  wegen  Beibehaltung  der  leutschen  Oper  auch 
während  des  Winters,  entstandenen  Unruhen  io  einer 
gewissen  beleidigten  Nazionalität  Rnden;  dafür  ist  nun 
den  Sprach -Gegnern,  unter  der  fortdauernden  Direkziou 
des  Herrn  Hehl,  das  blose  französische  Schauspiel,  Drama 
und  Vaudeville  übrig  geblieben,  woran  sie  sich  sattsam 
ergötzen  können,  worüber  wir  aber  hier  nichts  zu  be- 
richten haben. 


Fortsetzung  der  Ilerhstopern  i858  u.  s.  w. — 
Anfang  der Kamevalsslagione  in  Italien. 

(Fortfctzung.) 

Canneto  und  Viadana  (beide  im  Mantuanischen). 
Die  hübsche  Adelaide  Sartori , die  Antonietta  Guenzati, 
die  Herren  Giuseppe  Sinico  (Tenor)  und  Luigi  Ghisoui 
(Bassist)  beglückten  und  rührten  nach  einander  die  Zu- 
hörer dieser  Orte  inil  mehreren  Vorstellungen  der  Norma; 
die  Bewunderung  würde  aufs  Höchste  gestiegen  sein, 
wenn  nicht  zuweilen,  besonders  männlicher  Seits,  disto- 
nirt  worden  wäre. 

Der  Tenor  Felice  Morandi  starb  in  seinem  Ge- 
burtsorte Viadana,  33  Jahr  alt,  in  der  zweiten  Hälfte 
j Oktober,  als  er  eben  nach  Messina,  für  dessen  Theater 
er  engagirt  war,  abreisen  wollte.  Er  gelici  besonders 
in  Spanien,  namentlich  in  Cadix,  und  binterlässt  eine 
trostlose  Frau  und  ein  Kind. 

Itoviffo.  Donizctli's  Belisario  erölTnete  am  20.  Okto- 
ber die  Stagionc,  worin  sich  die  Del  Sere,  bei  aller  Be- 
schränktheit der  Rolle  Antonina,  als  waiikere  Künstle- 
rin bewährte,  die  i’ancaldi  (Irene)  mit  ihrer  angenehmen 
Stimme  und  ihrem  guten  Gesänge  intercssirte , der 
Bassist  Porto  (Protagonist)  .seine  Stimme  und  Akzinn 
gellend  zu  machen  wusste,  und  der  Tenor  Pardini  (Ala- 
miro)  nichts  verdarb.  Wer  beschreibt  aber  das  Auf- 
jauchzen , als  am  3.  November  nach  einem  Regenwet- 
tcr  die  Sonne  aller  gewesenen,  seienden  und  binfüio  ent- 
stehenden Opern,  die  nncrrciclibare  Norma  des  unvergess- 
lich einzigen  Bellini  am  Tliealerhorizoutc  mit  gespreiz- 
ten Pfauenfedern  aufgingl  .... 

Monta"nana  (im  Paduaniseben ).  Verschönertes 
Theater.  Doppelter  Fanatismus  der  beiden  Opern  Lucia 
di  Lammermoor  und  Beatrice  di  Tcnda.  Die  Forconi, 
die  Causa  excitans  der  Ekstase.  Die  Pelizzoni,  hüb- 
sche Stimme.  Der  Bassist  Paltrinieri  verdiente  die  erste 
Klasse,  der  Tenor  Bozzetti  erhielt  sie  mit  Noth. 

Verona.  Dass  Rossini’s  Matilde  Shabran  mit  der 
Boccabadati,  mit  dem  Tenor  Storti,  dem  Bnftb  Pontana 
besser  als  gut  gegeben  wurde ; dass  auch  Herr  Bassist 
Lei  zur  sehr  gelungenen  Aulluhrnng  das  Seinige  bei- 
trug, und  Alles  miiliin  sich  einer  besten  Aufnahme  er- 
freute, mag  hier  nicht  übergangen  werden,  da  es  sich 
von  einer  zwar  nicht  jungen,  aber  immer  respektablen 
Sängerin  und  von  dem  wackern  Storti  handelt.  Das 
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Tiiema  ftibrl  aber  zu  etwas  ganz  Anderm:  zur  bie' 
fiigen 

Privatschnle  der  Taubstummen wo 
sprechen  und  singen. 

In  der  Vornusselzung,  dass  die  Leser  hier  kein  ge- 
wöhnliches , sondern  nur  den  Sprach  - und  Singorganen 
dieser  unglücklichen  Geschöpfe  angemessenes  Reden  und 
Singen  verstehen,  folgt  hier  das  Wesentlichste  der  vom 
würdigen  Gründer  dieser  Schule,  dem  von  hier  gebürli- 
geu  Priester  Antonio  Prooolo  befolgten  Methode.  Die 
sonstigen  Geberdeu  mit  den  Händen  vertreten  hier  bei 
denen , welche  keine  Fehler  der  Spracborgane  besitzen, 
alle  die  znm  Sprechen  nöthigen  Bewegungen  mit  dem 
Munde;  und  durch  langes,  mit  grosser  Geduld  fortge- 
setztes Leben  bringt  man  es  dahin,  dass  die  Taubstum- 
men deutliche  Worte  aussprechen,  und  z.  B.  auf  die 
ohne  irgend  eine  Bewegung  der  Hände  gemachte  Frage: 
come  sta?  (wie  belinden  sie  sich?],  laut  und  deutlich 
antworten:  sta  bene  (ich  befinde  mich  wohl)  u.  s.  w. 

Die  vom  Abte  Provolu  für  seine  Taubstummen  er- 
fundene Gesangsmethode  umfasst  sieben  Funkte.  Der 
Zögling  muss  1)  einen  Ton  allein,  2)  mehrere  imd  ver- 
schiedene Töne  bervorbriiigen , 3}  einen  höbern  von 
einem  oiedern  Tone  zu  unterscheiden  wissen,  4}  die  Ton- 
leiter vortragen,  3)  einen  jeden  Ton  kennen,  6)  Sprünge 
auf-  und  abwärts  machen,  und  7)  alles  das  im  Zeilmaasse. 

Damit  der  Zögling  einen  Ton  hervorbringe,  nimmt 
man  seine  Hand,  nähert  sie  der  Brust , und  lässt  einen 
Laut  fahren,  wobei  der  Zögling  natürlicherweise  durch 
diese  Berührung  eine  Bebung  fühlt;  hierauf  nimmt  man 
seine  andere  Hand , legt  sie  auf  seine  eigene  Brust  und 
lässt  ihn  dasselbe  machen.  Diesergestalt  brachte  es  Pro- 
volo  dahin,  dass  alle  seine  Schüler  einen  Ton  hervorzu- 
bringeu  vermochten,  der  aber  freilich  von  dem  was  man 
schönen  Ton  nennt  noch  himmelweit  abstand  uud  über- 
haupt ein  Geseufze  bildete. 

Lra  mehrere  und  verschiedene  Töne  hervorzubrin- 
gen,  nehme  ich,  sagt  Provolo,  die  Hand  des  Taubstum- 
men, lasse  mit  deren  Fläche  meine  Luftröhre  umfassen, 
singe  mehrmalen  do,  re,  do,  re,  do,  dabei  zeige  ich  mit 
meiner  andern  Hand , dass  do  einen  mindern  Eindruck 
von  Bebungen  als  re  hinlerlasse,  und  dass  re  höher  sei 
als  do;  sodann  legt  er  die  andere  UandDäche  auf  seine 
eigene  Luftröhre,  und  sucht  dasselbe  zu  tbun , wodurch 
er  also  verschiedene  Töne  hervorzubringen  im  Stande 
ist.  Nun  erhebe  ich  die  Hand,  wenn  er  einen  höhern 
Ton  hervorbringt,  und  im  Gegentbeile  erniedrige  ich  sie ; 
damit  wird  also  der  oberwähnle  dritte  Punkt  bezweckt. 

Hat  es  der  Schüler  so  weit  gebracht,  so  lässt  man 
ihn  nach  Belieben  höhere  und  tiefere  Töne,  ganz  beson- 
ders aber  Terzensprünge  hervorbringen.  Hierauf  nimmt 
der  Lehrer  einen  in  gleiche  Theile  gelheilten  Stab,  wor- 
auf die  sieben  Farben,  nach  dem  gewöhnlichen  Lmfange 
der  menschlichen  Stimme,  in  derselben  Ordnung  wie  sie 
das  Prisma  geben  würde , geordnet  sind , und  auf  jeder 
Farbe  findet  sich  der  Anfangsbuchstabe  der  sieben  musi- 
kalischen Noten.  Re  (D),  als  lebhafter  Ton,  ist  mit  ro- 
ther  Farbe  gegeben,  und  so  ungefähr  die  übrigen  Töne 


Zöglinge 


mit  den  ihnen  entsprechenden  Farben.  Mit  diesem  Stabe 
in  der  Hand  lässt  der  Lehrer  den  Zögling  einen  belie- 
bigen Ton  hcrvnrbriogen ; ist  er  z.  B.  ein  Ja  (F),  so 
wird  die  gelbe  Farbe  und  das  F bezeichnet  u.  s.  w. 

Das  Allcrscbwierigste  ist  nun,  den  Taubstummen  die 
Tonleiter  selbst,  auf-  und  abwärts,  mit  den  Namen  der 
Töne  do,  re,  mi.  Ja  u.  s.  w.  vortragenzu  lassen:  aber 
Geduld  überwindet  Alles,  und  ist  er  einmal  dieses  im 
Staude,  so  sind  Terzen-  und  Quartsprünge  u.  dergl., 
Zeilmaass,  Tempo,  ein  Leichtes  für  ihn. 

Dies  wäre  kürzlich  die  vom  Herrn  Abbate  Provolo 
erfundene  Gesangsinelhode  für  seine  Taubstummen.  Einer 
von  ihnen,  Canonimo  genannt,  weil  man  weder  seinen 
Namen  noch  seinen  Geburtsort  kennt , der  ungefähr  30 
Jahr  alt  sein  mochte,  und  nur  wenige  Monat  Lnlerricbt 
erhielt,  sang  letzthin  in  Gegenwart  mehrerer  fremden 
Herren  und  Damen  mit  schwacher,  doch  angenehmer 
Stimme  eiueu  kurzen  Lobgesang  auf  Kaiser  Ferdinand. 
''  (Fortsetzuos  fo  Igt.) 


Leipzig,  den  8.  d.  Das  erste  Neue,  was  wir  nach 
einer  zurückgeleglen  kurzen  Reise  hier  hörten , war 
Guido  und  Ginevra.  Die  Oper  wurde  zum  vierten  Male 
gegeben  und  der  Zudrang  war  noch  derselbe , wie  bei 
den  ersten  AufTührungen.  Glänzende  Ausstattung,  gute 
Darstellung  und  häufiger  Applaus  der  zahlreicheu  Hörer 
machen  vielfache  Wiederholungen  dieser  bereits  bespro- 
chenen Oper  gewiss.  — Am  5.  wiederholte  die  Euterpe 
in  ihrer  siebenten  Musikuntcrhallung  (einigen  haben  wir 
der  Reise  wegen  nicht  beigewobnt)  die  Vehmriebter-Ou- 
verture  von  Berlioz,  mit  Anlhcil  der  zahlreichen  Ver- 
j Sammlung,  den  sich  auch  Herr  Pfau  in  einem  schönen 
I Concertino  für  Waldhorn  von  h.  M.  V.  Weber  ver- 
diente. Sein  Ton  ist  schön  und  seine  Fertigkeit  bedeu- ' 
tend.  Auch  Herr  Sipp  erfreute  mit  Adagio  und  Rondo 
für  Violine  von  Spohr. , Deu  vortreSlichen  ersten  Satz 
des  Konzerts  büssten  wir  ungern  ein.  Fräul.  Auguste 
ff'^emer,  gleich  beim  Auftreten  mit  Beifall  empfangen,  > 
saug  mit  frisch  tönender  Stimme  uud  vorzüglich  gelun- 
gen eine  Arie  aus  Rossini’s  Armida,  dann  aus  Robert 
der  Teufel  (mit  Harfenbegleituug),  und  erntete  rauschen- 
den Applaus.  Zum  Schlüsse  des  ersten  Tbeils  liess  sich 
der  hiesige  Harfenlebrer  Herr  Job.  Rud.  Printz  bewe- 
gen, Variazioneu  auf  das  Thema  ,, Schöne  Minka*'  zum 
Besten  zu  geben,  deren  fertiger  Vortrag  viele  Freude 
machte,  die  sich  laut  aussprach.  Eben  so  wurde  Beel- 
hoveu’s  herrliche  C moll -Sinfonie,  sehr  gut  ausgeführt, 
nach  jedem  Satze  verdient  geehrt.  — Luser  neunzehn- 
tes Abonnement -Konzert  am  7.  d.  hrachte  uns,  unter 
des  Herrn  Musikdirektors  Dr.  Mendelssohn’s  Leitung, 
eine  für  uns  neue  Sinfonie  von  Dobreynski,  dessen  Ma- 
nuskript bei  der  vor  2 Jahren  ausgesenriebenen  Preisbe- 
werbung  in  Wien  den  dritten  Preis  erhielt.  Die  Aus- 
führung derselben,  obgleich  zum  ersten  Male,  war,  wie 
gewöhnlich , so  gelungen  und  angemessen , als  man  es 
nur  wünschen  kann;  der  Eindruck,  deu  das  Werk 
machte,  schien  ein  gctbeilter  zu  sein.  Gerade  der  erste 
Satz,  den  wir  in  Uiosicht  auf  Qeissige  und  geschickte 
Bearbeitung  für  den  vorzüglichsten  hallen,  ging  still  vor- 
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übfr.  Vielleicht  liegt  das  an  dem  nicht  grossarligen  Ka- 
rakler  desselben,  den  man  von  einem  Einleilnngssalze 
einer  Sinronie  zu  verlangen  sich  gewöhnt  hat.  Das  Tanz* 
liehe  und  polnisch  Nazionelle  herrscht  vor,  jener  jetzt 
nicht  mehr  allgemein  geschätzte  ruhige  Zusammenhang 
schliesst  das  Otlenmässige  nnd  das  Feuer  des  Dilhyr.im> 
biseben  aus;  der  Reiz  überraschender  Anregungen  stark 
eindringlicher  Art  tritt  in  den  Hintergrund , bald  einer 
volksmässigen,  bald  nnd  meist  einer  stillern  Freude  Knuni 
gebend.  Diese  ältere  Haltung  der  SinTonie  kann  sich 
also  kaum  einer  allgemeinen  Zustimmung  erfreuen.  Den- 
noch fanden  die  drei  letzten  Sätze  ihre  Freunde,  die  dem 
Werke  ihre  Gunst  bewiesen , am  vorzüglichsten  dem 
schlichten  Andante.  In  dieser  stilleren,  wir  möchten 
sagen  mehr  lyrischen  Form  hat  auch  das  Werk  viel  Gu- 
tes. Im  Harmonischen  hebt  sich  manche  Einzclnheit  in 
|;lückiicher  Wahl  hervor,  so  wie  sich  mancher  feine  Takt 
im  Rhythmischen  mitten  in  klarer  Arbeit  und  gut  ge- 
haltener Instrumentazion  zeigt.  Kann  also  auch  diese 
Sinfonie  sich  kaum  zu  einem  Lieblinge  der  meisten  Hö- 
rer erheben,  so  ist  sie  doch  in  ihrer  Weise  und  Stellung 
keineswegs  zu  tadeln.  Anf  alle  Fälle  haben  wir  der 
Direkzion  zu  danken,  dass  sie  uns  auch  diese  dritte  Preis- 
sinfooie  zu  Gehör  brachte,  und  wir  müssen  ihrem  Grund- 
sätze, als  einem  löblichen  nnd  fordersam  leitenden  : Alles 
Neue,  was  in  irgend  einer  Art  sich  Antheil  gewonnen  hat, 
muss  in's  Leben  gestellt  werden,  damit  es  sich  erprobe, 
durchaus  beipilichlen.  — Arie  und  Finale  aus  freber's 
Oberon  gefiel,  wie  immer.  Mad.  Bünau  sang  die  Rezia 
und  ihre  Arie  erhielt  vollen  Beifall.  Dem.  Hust,  die  noch 
unter  uns  weilt,  hatte  die  Partie  der  Fatime  übernommen. 
Darauf  lernten  wir  in  dem  Herrn  Kammermusikus  Sch/fck 
aus  Dresden  einen  jungen  und  tüchtigen  Violoncellisten 
kennen,  der  sich  in  schöner  Bogenführung,  gutem  und 
vollem  Ton  , so  wie  in  kräftiger  Fertigkeit  auszeichnet. 
Seine  Leistungen  wurden  schon  in  seinem  ersten  Vor- 
träge von  der  zahlreichen  Versammlung  ehrenvoll  aner- 
kannt, obgleich  das  gewählte  Stück,  Concertino  (piöce 
fanlaslique)  von  Kummer,  hier  nicht  unter  die  allgemein 
beliebten  gerechnet  werden  kann.  Noch  rauschender  hob 
sich  der  Beifall  in  den  Variazionen  über  ein  Thema  aus 
Nonna,  komponirt  von  Kummer,  die  von  Vielen  anspre- 
chender befunden  wurden.  Auch  der  Vortrag  schien  uns 
noch  gelungener,  als  im  ersten  Werke.  Herr  Schlick 
verdient  alle  Beachtung.  Vor  den  eben  genannten  Va- 
riazionen hatte  eine  neue  Ouvertüre  von  J.  J.  H.  f^er- 
hulst  den  zweiten  Theil  eingeleitet  und  sich  bei  treffli- 
cher AulTiihrung  lauten  Beifall  erworben.  Der  junge, 
thätige  und  feurige  Mann  besitzt  bereits  grosse  Gewandt- 
heit in  effektreicher  Instrumentazion,  die  nothwendig  in 
ihrem  vollem  Glanze  zum  wesenth'cben  Inhalte  gehört. 
Die  gefeierten  Vorbilder  des  vielversprechenden  Kompo- 
nisten sind  Karl  M.  v.  Weber  und  Mendelssohn- Bar- 
tholdy. In  dieser  Ouvertüre  war  es  vorzüglich  der  erst- 
genannte, dessen  Wesenheiten  in  manchen  Anklängen 
nervorblickten.  Den  Beschluss  machte  das  zweite  Fi- 
nale aus  Leouore  von  Beethuven , dessen  Sofoparticen 
von  Mad.  Bünau,  Dem.  Rust  und  den  Herren  Gebhardt, 
Weiske  und  Kurzwelly  gesungen  wurden.  Die  trefflich 


geleitete  Ausführung  musste  um  so  dankbarer  anfgenom- 
men  werden,  da  diese  Musik  auf  der  Bühne  seit  langer 
Zeit  nicht  gegeben  wird.  — Mil  Schmerzen  fühlen  wir 
uns  verpUichlct,  den  frühen  Tod  einer  unserer  geschätz- 
ten Gesangdilettantinnen  anzuzeigen,  die  nicht  weni^ 
öR'entliche  Kunstleislungen  zu  guten  Zwecken  io  Kirche 
und  Konzert  rühmlich  verherrlichen  half.  Frau  Dr.  y/g-ne« 
Cants,  geh.  Küster,  als  Mutter  und  Pflegerin  vieler  Lei- 
denden , so  wie  als  tüchtige  Künstlerin  viel  betrauert, 
entschlief,  35  Jahr  all,  am  G.  d.  au  eiuer  nervösen 
Brustentzündung. 


Berlin,  den  3.  März  1839.  Auch  der  Februar  war 
sehr  musikreich.  Grosses  Interesse  erregte  die  Anwe- 
senheit des  vielgepriesenen  und  ungleich  beurlheiltcn 
Violinvirtuosen  Oie  Bull,  welcher  sich  hier  zwei  Mal 
ölTentlich  hat  hören  lassen.  Sein  erstes  Konzert  im  Saale 
des  künigl.  Schauspielhauses  w.nr  sehr  zahlreich  besucht. 
Die  gespannte  Erwartung  der  Zuhörer  wurde  zwar,  was 
die  ausgezeichneteste  Technik  im  Violinspiel  Oie  Bull’s 
betriiU , befriedigt ; doch  fiel  dem  unbefungenrn  Hörer 
die  nachgeahmte  Sonderbarkeit  Paganini’s,  sowohl  in  den, 
theilweise  sehr  efiVktvollrn,  doch  oft  barocken  und  zer- 
rissenen Koinposizionen,  als  im  absichtlich  Oiilrirten  und 
karikirten  Vorträge  des  selbstgesetzten  Konzerts  und 
der,  den  meisten  Beifall  findenden  Polacca  guerriera  auf. 
Das  Adagio  religioso  zeigte,  dass  der  berühmte  Virtuos 
auch  im  empfindungsvollen,  gesangreichen  Spiel  Alles  lei- 
sten kann , was  er  ernstlich  will.  Der  Ton  von  Oie 
Bull  ist  nicht  stark,  wegen  des  zu  schwachen  Saitenbe- 
ziiges,  jedoch  weich  und  seine  Intonazion  meistens  rein. 
Das  Staccato  auf-  und  abwärts  erscheint  ganz  vollkom- 
koiniiicn,  weniger  das  sogenannte  vierstimmige  odrrQuar- 
tettsolüspiel , welches  durch  den  flachen  Steg  und  lose 
gespannten  Bogen  sehr  begünstigt  wird.  Am  häufigsten, 
oft  sehr  zur  L’uzeit,  benutzt  Oie  Bull  das  Flageolel; 
Pizzicato -Stellen  mit  der  linken  Hand  hörte  ich  keine. 
Iiu  Ganzen  dürfte  das  Resultat  im  Uriheile  über  diesen 
Violinkünstler  (sic!)  wohl  dahin  ausfallen : dass  bedeu- 
tendes Talent  mit  seltenem  Fleiss  vereint  ist,  die  Korrekt- 
heit und  der  wahre  gute  Geschmack  iiidess  in  dein  Stre- 
ben nach  Originalität  und  der  Sucht,  Aufsehen  zu  erre- 
gen, um  die  pekuniären  Zwecke  möglichst  zu  erreichen, 
verloren  gegangen  ist.  Schade  um  die  verkehrte  An- 
wendung so  ausgezeichneter  Nalnrgaben  ! Was  bei  Pa- 
ganioi  wahrhaft  original , wenn  auch  zuweilen  in  seiner 
Weise  bizarr  erschien,  wird  durch  seine  Kopie  häufig 
zum  Zerrbilde.  Doch  ist  cs  möglich , dass  Ofe  Bull  in 
seinem  zweiten,  zu  hohen  Opernpreisen  und  ^.3  Antheil 
der  Einnahme  (welche  auf  seinen  Theil  über  1000  Thlr. 
betragen  haben  soll)  im  köiiigl.  Opernhause  veranstalte- 
ten letzten  Konzert  Höheres  für  die  Kunst  geleistet  hat. 
Da  Ref.  indess  dazu  kein  Einlassbillet  erlangen  konnte, 
so  bleibt  dem  verehrten  Herrn  Redakteur  d.  Z.  (weicher 
uns  durch  seinen,,  nur  zu  kurzen.  Besuch  hoch  erfreute) 
hierüber  das  Urtheil  in  letzter  Instanz  überlassen  *). 

*)  An«  Mingd  «o  Ranm  fol^  nnsere  Heionai;  im  Därfaiien  Blatte. 

Die  Redakzios. 
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Uomiltelbar  nach  diesem  Konzert  ist  Oie  ßull  nach  Bres-  , 
lau  abgereist.  — Auch  die  hier  aiiwesemie  Familie  Letcy 
aus  Wien  hat  sich  in  einem  eigenen  und  einem  Theater- 
Konzert  mit  vielem  Ueirall  hören  lassen.  Besonders  er- 
regte der  neunjährige  Wunderknabe  liichard  durch  sein 
dreistes  Wesen , liebliches  Acusserc  und  den  treinichrn 
starken  und  zarten  Ton  auf  dem  chromatischen  VN  ahl- 
horn  grosses  Aufschn  und  uewann  die  besondere  Theil- 
nähme  der  Damen.  Auch  .VIclanie  Lewy  gelicl  als  iiar- 
fenvirluosin  durch  ihr  zartes  und  fertiges  S|tiel.  Der 
Herr  Professor  Lewy  und  sein  filtcster  Sohn  Karl  un- 
terstützten mehr  die  Leistungen  der  jüngeren  Virtuosen 
mit  dem  Waldhorn  und  Pianofurte,  als  dass  sie  selbst 
bedeutend  hervorgetretcii  wären.  Doch  war  der  schöne 
Ton  und  sichere  .Ansatz  des  Herrn  l’rofcssor  Lewy  hei 
dem,  in  Höhe  und  Tiefe  e.\zellirendcn  Waldhornvortr.agc 
nicht  zu  verkennen.  Dem.  Löwe  nnterstülzte  die  lion- 
tertgeber  durch  angenehmen  V'ortrag  der  Lieder:  ,,l)as 
NValdvögIcin“  und  ,,Das  Alpenhorn.“  — Ihre,  dort  .so 
beliebte  Allsiingerin  .Mistress  Shaw  liess  sich  gleichfalls 
in  einem  eigenen  Konzert,  wie  im  königl.  Upernhausc, 
mit  allgemeinem  Beifall  hören , und  veranstaltet  Morgen 
noch  ein  .Ahschiedskonzerl.  Der  schöne  Klang  der  so- 
noren Stimme  und  die  trefllichc  .Methode  dieser  angeneh- 
men Sängerin  machte  sich  hesonders  in  englischen  Ge- 
sängen von  Händel  u.  s.  w. , wie  in  Itossini’s  grossem 
Duett  aus  Semiramis  finit  Frnul.  v.  Fassmann  gesungen) 
geltend.  Auch  Zingarelli's  Umbra  adorata“  und  .Mo- 
zart\s  ,,Addiu“  sprach  durch  den  gefühlvollen  Vortrag 
ungemein  an. 

Die  Sing- Akademie  führte  das  gehaltvolle  Orato- 
rium Paulus  von  F.  Mendelssohn- Bartholdy,  mit  erneu- 
ter Anerkennung  seines  Werthes,  vorzüglich  gelungen  auf. 

In  vier  musikalischen  Soireen  des  Herr  MI).  Moe- 
ter  hörten  wir  mit  vieler  Theilnahine  zwei  Sinfonieen 
von  Mozart,  darunter  die  erhabene  G muH -Sinfonie,  fer- 
ner die  kunstreiche  Pianoforle- Fantasie  zu  vier  Händen 
desselben  Tonsetzers,  für  das  Orchester  von  J.  B.  Schmidt 
bearbeitet,  die  Beethoven’schen  Sinfonieen  in  Fdur, 
Croica,  und  die  neunte  in  Dmoll,  ohne  den  letzten  Satz 
mit  Gesang,  was  Bef.  für  keinen  wesentlichen  Verlust 
hält,  da  überdies  die  Ausführung  mit  Solo-  und  Chor- 
stimmen sehr  schwer  und  selten  gelungen  ist.  Auch 
eine  llaydn’schc  Sinfonie,  in  Ddur,  eine  neue  Ouver- 
türe von  Kalliwoda,  sehr  iu  moderner,  rhythmisch  be- 
wegter Weise,  Clierubini’s  Ouvertüre  zu  Medea,  und 
die  klassischen  Quintette  von  .Viozart  in  Cdur,  Gmoll 
und  Ddur  gelangten  zur  Ausführung.  Letztere  erfreue- 
ten  die  Hörer  ganz  besonders.  | 

Die  Zim/nerma/in’ sehen  Soireen  schlossen  mit  einem 
Quartett  von  Fesca  in  Gmoll,  dem  Beethovctrschen 
Quintett  in  C dur  und  dem  Spohr’schen  Doppcl-Qiiurtctt 
iu  Dmoll  werthvoll,  wie  sich  solche  stets  bewährten. 

(Betchlni*  fol(;t.) 


Feuilleton. 

Der  BaSb  Giuteppc.  Ambrogelti  (er  laofr  1815  tn  Paer»  Gri- 
ulda  auf  der  ScaU  xa  Mailand),  aeit  geraumer  Zeit  der  .Musik 


nitren  bm!  Trappist  geworden,  hielt  sieh  ileta  io  einem  Kloster 
in  Frankreich  auf;  seitdem  aber  der  fraDsüsisebe  Boden  diese 
MCoche  nicht  mehr  dutriete,  «änderte  er  mit  ihnen  nach  Irland, 
wo  er  ateb  jetzt  befindet.  , 


In  Carrara , seines ' herrllcben  Marmore  wepen  weltberühmt, 
wird  nächstens  ein  ganz  von  Marmor  gefertigtes  Theater  been- 
digt werden. 


Allgemein  heisst  cs,  das  Rimscrvnlorinm  za  Fiartgio  sei  be- 
reits nach  Lucea  verlegt  worden. 


Als  Dooizctti's  Etisir  d’amore  ersrbien,  beklagten  sich  die 
Franzosen  darüber,  dass  das  Buch  dem  Scribe-Auber’seben  Philtre 
so  ganz  oachgebildet  sei.  Eine  ähnliche  Klage  könnten  wir  Teul- 
acbe  jetzt  gegen  die  Franzosen  erbeben.  Man  büre  die  Fabel  von 
Grisart  neuester  komischer  Open  l)at  wundert  hat  ige  fFassrr. 
Der  Dr.  Tartaglia  in  .Neapel , einziger  Besitzer  des  wnndertbäti- 
gen  Wassers,  ist  zugleich  in  seine  Mündel  Argentina  verlieht,  die 
aber  natürlich  dem  alten  despotischen  Vormnnd  ihren  jungen  Nach- 
bar Bellnni  (unter  dem  Namen  Scaramuecia)  weit  vorzieht.  Nach- 
dem der  Letztere  im  ersten  .Akt  sich  vergeblich  bemüht  bst , die 
Geliebte  dem  Allen  zu  enlreissen  , glückt  cs  ihm  im  zweiten  Akt 
auf  folgende  Weise.  Seine  Milverschworene  Argentina  erklärt 
Ihm  (so  dass  es  der  lauschende  Doktor  höreo  muss),  wie  sie  kei- 
neswegs iho,  sondern  nur  den  Vormund  liebe;  verzweifelnd  eilt  der 
Verscbninhle  hinweg  und  nimmt  Gift.  Vor  seinem  Tode  will  er 
aber  grossmUlbig  .Argeotinen  den  letzten  Beweis  seiner  Liebe  ge- 
ben und  sie  zur  Erbin  einsetzen  — allein  es  sind  Verwandte  da, 
«eirbe  der  Fremden  die  Erbschaft  streitig  machen  werden.  Doch 
gibt  ea  einen  Ausweg)  wenn  airh  Argenliue  mit  dem  Sterbenden 
vermählt;  der  Willwe  kann  dn<  Vermögen  nicht  entsogen  werden. 
Der  geldgierige  Alte  geht  in  die  Falte  und  willigt  ein;  da  appli 
zirt  Argcolioc  dem  jungen  Gatten  das  wunderthntige  Wasser  und 

rr  genest.  Der  Doktor  berobigl  sieb  mit  dem  Kuhnie,  den  ibm 

die  Rettung  eines  Vergifteten  bringt.  — Altes,  /ug  für  Zug,  nach 
der  alteo  leulsehcn  Oper : Ihr  Üorßiarbier  von  Schenk.  — Der 
Ktavierauszng  des  wundertbätigen  Wassers  ist  bereits  bei  Bernnrd- 
Lalte  in  Paris  erschienen. 


Anrh  in  Algier  bat  sieh  znm  Vergnügen  der  Fremden  wie 
der  Einheimischen,  eine  ilalienisrbe  Oper  elablirt;  bisher  hat 
man  dort  Norma  von  Bellioi,  and  Belisarin , Torquato  Tasso,  Lu- 
eia  di  Lammermonr  von  Oonizetti  gegebeo.  Sänger,  Szenerie,  Oe- 
korazionen  and  Kostüme  werden  gerühmt. 


I 

Ein  Anszug  ans  Ries  and  Wegeler's  Werk  über  Beethoven, 
von  G.  E.  Anders,  ist  bei  Schlesinger  in  Paris  erschienen.  Der 
Ertrag  iat  für  Beelboveoi  Monumeal  bestimmt. 


Im  November  1838  — so  berichten  Pariser  Blätter  — starb 
za  Paris  Madame  de  la  Hye , eine  Grossnicble  des  ansterblieben 
Jean  Jacqaes  Housseau,  ansgezeiebnet  als  Komponislio  , Virtnosin 
and  Lehrerin  auf  dem  Pinoofurte  und  der  Orgun  oxpressif.  Ihrer 
übrrgrnssen  Bescheidenheit  und  SchUrhlernheit  wegen  ist  sie  nicht 
so  bekannt  geworden,  als  sie  es  verdiente,  doch  war  ihr  stilles 
Wirken  für  die  Kunst  höchst  segensreich,  und  es  gebührt  ihr  da- 
her eine  ehrende  Erwähnung  in  den  Annalen  der  Musik.  Ihre 
zahlreichen  Tondiebtangeo,  von  denen  nur  Wenig  durch  die  Presse 
verüSenilicbt  worden  ist,  bestehen  in  Messen;  Etüden,  Variszio- 
nen,  Notlurneo,  Duo's  u.  s.  w.  für  Pianuforle  and  Orgue  expres- 
slf;  einer  kleinen  Oper;  einer  Menge  Romanieo,  Arien.  Lieder  □.  s.  w. 
Auch  bat  sie  theoretische  Werke  binlerlassro,  z.  B.  eine  Piano- 
forlescbnle,  eine  Abbandlnng  über  Harmonie,  Schriften  Uber  Kon- 
Iraponkt  a.  s.  w.  Ein  Pariser  Dichter  balle  ihr  bereits  zwei 
Operabücher  znm  Komponiren  übergeben,  und  hätte  sie  norb  einige 
Jahre  gelebt,  so  würde  ihr  Name  oebea  deoen  der  besten  Opern- 
kompoolstsn  geglänzt  haben.  (1) 
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Im  V'erlage  von  Breltkopf  ds  Härtel  in  Leipzig  erschienen  so  eben  mit  Eigenthomsrecht : 


Andante 

p o u r l e Piano 
compose  par 

S»  Thaibergf 

PianUle  de  LL.  MM.  TBinpcreur  d'Aalriclie  et  le  Roi  de  S«ze. 

Oeuv.  32.  Prix  16  Gr. 


Allgemeine 

Iflusikleliire* 

Ein  Uülfsbuch  ßlr  Lehrer  und  Lernende  in  Jedem  ZMtige 
musikalischer  Unterweisung, 

TOD 

nr.  A,  JB.  Marac, 

(dem  Verfaiicr  der  Kompoeitioimlelire.) 

Ein  Band  io  gr.  8.  mit  vielen  eingedruckten  Notenbeispielen. 
Frei*  2 W. 


. F e p n e p : 

Czerny 9 C.,  itondo  über  die  Arietle:  Die  Eifersucht  ist  eine  Plage ^ aus  der  Oper:  Czaar  und 
Zimmermann  von  A.  Lortzing^  für  das  Pianoforte.  Op.  H48.  i2  Gr. 

— — Fantasie  über  beliebte  Themen  aus  derselben  Oper,  für  das  Pianoforle.  Op.  H49.  46  Gr. 

— , — Impromptu  über  einen  f-Valzer  aus  derselben  Oper,  für  das  Pianoforle.  Op.  660.  40  Gr. 

— — Rotuloletlo  über  den  Chor:  Lustig  zum  Tanze,  aus  derselben  Oper,  für  das  Pianoforte. 
Op.  664.  42  Gr. 

Honlzettlj  Ouvertüre  de  Roberto  Devereux  pour  Piano  forte.  42  Gr. 

. Hetzauer^  Collection  d’airs  favoris  d’Operas  pour  Fioloncetle  avec  Rassey  a Vusage  des  Ama- 
teurs et  des  Commencam.  Cah.  6.  20  Gr. 

Halllwoda^  JT.  4e  Sinfonie  a 4 mains.  iVouv.  Edition.  4 Thlr.  8 Gr.. 

Hlinze.  Cm. 9 fValzer  nach  Themen  aus  der  Oper:  Guido  und  Ginevra  von  Halevijy  für  das 
Pianoforte.  20  Gr. 

— — iValzer  nach  Themen  aus  der  Oper:  Czaar  und  Zimmermanuy  ßir  das  Piano  forte.  40  Gr. 
liOrtzinfT^  Rollet  (Tatizndt  Uolzschuhen)  aus  der  Oper:  Czaar  und  Zinunermanny  für  das 

Pianoforte.  6 Gr. 

llleyerbeer-  die  GibelUnen  in  Pisoy  Oper  von  Ott  (zur  Musik  der  Hugenotten).  ßUatner- 
Auszug.  42  Thlr. 

niozart^  A.  8e  Sinfonie  in  D.  Partibtr.  4 TIdr.  42  Gr. 

Ottborne^  C.  A.^  Morceau  de  Salon.  Fantaisie  et  Variations  sur  des  moUfs  de  Guido  et  Gi- 
nevroy  pour  le  Piano.  Op.  9.  20  Gr. 

Schiebt^  JF.  CS.^  Motetten  in  Partibtr.  9s  und  44s  44efl.  a 46  Gr.  ‘ 

Seliumann^  R.^  Kindersceneny  leichte  Stücke  für  das  Pianoforte.  Op.  46.'  20  Gr. 
Spolir^  Quatuor  arr.  a 4 mains  par  Schlums.  Neue  Ausgabe.  4 Thlr. 

Xbalbergi^  D^f  Schiffer  y Letzter  Desuch.  Zwei  Gedichte  für  eine  Singstitntae  mit  Be- 
gleitung des  Pianoforte.  42  Gr. 

Zumsteeg;.  Lenorey  Ballade  von  Bürger  mit  Begleitung  des  Piano  forte.  Neue  Ausgabe. 

4 Thlr.  46  Gr. 

Unter  der  Presse  sind: 

BerSInl,  WL.,  Sextoor  ponr  Pianoforte,  2 Violona,  Alto,  Violoneelle  et  Baase.  Oeur.  70. 

C.,  8 Sckerai  ponr  le  Piano.  Ocnr.  85U. 

David,  F.,  Varialiont  pour  le  Violon  arec  accomp.  d'Orcbestre  on  de  Piano.  Oenr.  II. 

Danlxeitl,  O-,  R^reries  napolitainea.  6 Ballade,  italiennes  et  allemandea  arec  accompagneaieat  de  Piano. 

— — Luerezia  Borgia  en  Si  Actea.  Open.  Partition  de  Piano. 

— — Romance  de  VOpen : Roberto  Dererenx,  arec  Piano. 

Balevy,  F. , Guido  et  Ginern.  Op^  arr.  pour  le  IMano  ä 4 maiaa. 

Henaplt,  A.,  Impromptu,  arr.  i 4 maina. 

IjOrtslns,  A. , Cuar  und  Ziramermano , Oper,  arr.  inr  das  IHanoforte  an  2 Hinden  obae  Worte. 

BLendelilMOhn,  2mc  Concerto,  arr.  ä 4 maina.  Oeur.  40. 

— — S Quatuora  pour  2 Violona,  Allo  et  Violoneelle.  OeoT.  44. 

Leipzig  y bei  Breitkopf  und  Hartei.  Redigirt  von  Dr.  G.  4V.  Fink  unter  seiner  Verantwortlichkeit. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  20’'""  März.  M tZ.  1839. 


Partit  urken  nt  niss^ 
ein  Leitfaden  zum  Selbstunterricht  für  angehende  Ton~ 
Setzer  oder  solche,  welche  Arrangiren,  Partituren 
lesen  lernen  oder  sich  zu  Dirigenten  ron  Orchestern 
oder  Militärmusiken  bilden  wollen.  Von  I)r.  Ferd. 
Simon  Gassner,  Grossherzopi.  Badenschen  ilorrousik- 
direktor.  Erster  Band  — Te.\t.  Zweiter  Band  — 
Notenbeispiele.  Karlsruhe,  bei  Christian  Theodor 
Groos.  1838. 

13ei  jedem  neuen  Buche,  namentlich  des  Unterrichts, 
kommt  es  nicht  darauf  an,  dass  der  Beurlheilex,  ein  ein- 
selner  Mann,  das  Werk  mit  pomphaften  Redensar* 
teil  des  Lobes,  oder  mit  witzcIuiJca  Abweisungen  ver* 
folgt,  sondern  vor  Allem  darauf,  dass  er  gewissen- 
haft auseinandersetzt,  was  für  eine  Lehrordnung  be- 
folgt worden  ist , welche  Gegenstände  und  wie,  ob  klar 
und  bündig,  oder  dunkel  und  weitschweifig  u.  s.  w., 
darin  verhandelt  worden  sind,  damit  der  Leser  in  mög- 
lichst gedrängter,  -aber  doch  auch  umfassender  Lehersicht 
erkenne,  ob  das  Buch  für  ihn  ist  oder  nicht.  Gibt  es 
auf  diesem  Wege  wenig  Stechendes,  so  gibt  es  dafür 
stets  Nützliches  und  für  nicht  zu  Flatterhafte  zugleich 
hinlänglich  Linierhaltendes,  was  durch  Nachweisuugen 
und  Bemerkungen  des  Anzeigenden  bedeutend  werden 
kanu.  Zugleich  ist  diese  Methode  die  einzige,  die  völ- 
lige Ungerechtigkeiten  unmöglich  macht.  VVir  wollen 
also  diesen, 'Weg  der  Anzeige,  als  den  geradesten,  zum  { 
Gewinne  ^r  Leser  und  des.  Verfassers,  beibehalten.  { 
Die  Kchrift  wird  mit  der  Bemerkung  ernlTnel,  dass  j 
man  dies^c  wichtige  Lehre  in  den  meisten  Unterrichtsbü- 
cherii  de^  Komposizion  entweder  gar  nicht , oder  nur 
oberflächiieh  behandelt  findet.  In  den  Literaturbüchern 
triili  mwu  auch  nichts;  sogar  die  einzige  Abhandlung  der 
Art , d^  c vor  100  Jahren  bei  Michael  Funken  17.38  in 
Erfurt  Erschien,  wird  vermisst.  Ist  das  Werkchen  auch 
nndeutlitch  und  sogar  kaum  zur  Belehrung  über  alte  In- 
strumenke  zu  verwenden , die  ausser  Gebrauch  gekom- 
men sinfl,  so  ist  cs  doch  geschichtlich  merkwürdig,  wes- 
halb w^  den  Titel  nkhl  übergehen  wollen;  er  heisst; 
„Musiqns  ovrodiduxeoe , oder  der  sich  selbst  infnrmi- 
reade  Jllusicns,  bestehend  sowohl  in  Vocal-  als  üblicher 
Instrumental -.Musique , w'elcher  über  24  Sorten  sowohl 
mit  SaiUpn  bezogener  als  blasender  und  schlagender  In- 
itrumenje  beschreibt,  die  ein  Jeder  nach  Besebaffenheit 
seines  iVaturclls,  sonder  grosse  Mühe,  in  kurzer  Zeit, 
nach  dninen  Principiis  fundamentalibus  erlernen  kann. 


Allen  Liebhabern  dieser  Edlen  Kunst  zum  besten  ans 
Licht  gestellt,  und  mit  vielen  dazo  dienlichen  Figuren 
und  Handgrifien  erläutert  srnn  einem  der  in  praxi  erfah- 
ren.“ — Der  ilanptzweck  onsers  Verfassers  geht  da- 
hin, auch  solchen  Dilettanten  verständlich  zu  sein,  denen 
Bcrofsgeschäfle  keine  Zeit  zu  gelehrten  Forschungen  ge- 
statten. Er  will  den  Fehler  vieler  Lehrbücher  vermei- 
den, welche  mit  grosser  Ausführlichkeit  Dinge  erklären, 
die  dem  Anfänger  zu  hoch  sind,  wodurch  er  nur  ängst- 
lich gemacht  sich  die  Sache  schwerer  vnrslellt,  als  sie 
ist.  Durch  Andeutungen  soll  ein  weiteres  Studium  vor- 
bereitet werden.  Er  begreift  und  bekennt  .sehr  wohl, 
dass  man  aus  keinem  Lehrbuche  Alles  erlernen  kann, 
was  ein  Musiker  zu  wissen  nöthig  hat  u.  s.  w.  Der 
Verfasser  muss  also  denMiith  haben,  seiner  Ueberzeugung 
zu  folgen.  — Sehen  wir  nun,  wie  die  Gegenstände  ge- 
ordnet und  behandelt  sind,  wobei  wir  die  kurze  Ein- 
leitung übergehen. 

lin  ersten  Kapitel  wird  über  die  im  Orchester  übli- 
chen Saiteninstrumente  im  Allgemeinen  gesprochen,  so 
dass  die  Kenntniss  ihres  Karakters  und  ihrer  Eigenthüm- 
lichkeit  bis  in’s  kleinste  Detail  ausser  seinem  Zwecke 
liegend  angenommen  und  für  die,  weiche  dies  wollen, 
hoi Fröhlich' s allgemeine  Musikschule  (Systematischer  Un- 
terricht zum  Erlernen  und  Behandeln  der  Singkunst  u.  s.  w. 
Ir  Theil.  Würzburg,  1822;  Systematischer  Unterricht 
in  den  vorzüglichsten  Orchesterinstrumenten  u.s.  w.  Würz- 
burg, 182U)  verwiesen  wird.  Das  letztgenannte  Werk 
ist  sehr  ausführlich;  dagegen  liebt  unser  Verfasser  die 
Kürze,  den  Grundsatz  festhalleiid : Wem  ein  Lehrbuch 
mehr  als  Leitfaden  zur  Entwickelung  innerer  Kraft  sein 
muss,  der  gehe  das  Studiren  auf.  Talent  und  Geniali- 
tät lassen  sich  nicht  aus  Büchern  lernen.  — Es  wird 
hier  lediglich  auf  Karaktcr,  Tonqualität  und  Umfang 
. Rücksicht  genommen , was  im  zweiten  Kapitel , die  nä- 
I here  Erklärung  des  Bogenquartetts  enthaltend,  fortge- 
setzt wird.  Die  Bemerkungen  sind  zweckdienlich,  wenn 
I auch  Manches  wiederholt  wird  trotz  der  Kürze.  Dass 
! bei  der  Beschreibung  der  Violine  das  tiefe  g nicht  mit 
einem  Strich  (g)  bezeichnet  stehen  sollte,  wäre  keiner 
Erwähnung  werlh,  w’enn  das  Buch  nicht  für  Unerfahrene 
bestimmt  wäre.  Der  höchste  Ton  wird  auf  das  viermal 
gestrichene  a gesetzt  und  bemerkt,  dass  wohl  höhere 
Töne  möglich,  aber  nicht  von  guter  Wirkung  sind.  Das 
Versehen  der  Bezeichnung  der  Töne  durch  Striche  über 
den  Buchstaben  findet  sich  auch  bei  der  Bratsche,  was 
um  so  auflalleuder  ist,  da  es  beim  Violoncell  richtig 
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sieht.  — Ceberall  ist  auf  die  Notenbeispiel«  fm  zweiten 
Theile  verwiesen,  die  eben  darum  in  einem  andern  Bande 
zusammenf'edruckt  wurden,  damit  man  sie  zur  auschau* 
licheu  Criiiulerung  des  Textes  desto  be({uemer  gebrau- 
eben kann.  — lin-  drillen  und  vierten  Kapitel  wird  das 
Alicriiölhigste  über  die  Holzblasinstrumente  verständlich 
faeigebracht.  Unter  den  Bemerkungen  über  das  Piccolo 
ist  folgende  sehr  zu  beherzigen : Das  Studium  des  Picco- 
losatzes mache  man  ja  nicht  in  den  neuen  italienischen 
Partituren,  wo  man  es  statt  zu  gebrauchen,  nur  miss- 
braucheu  lernen  würde.  — Im  Uebersichtlichen  von  den 
Klarinetten  können  wir  folgenden  Satz  nicht  unterschrei- 
ben : „Wenn  man  annimml,  dass  jede  Klarinette  die 
Stimmung  derjenigen  Tonart  bat,  deren  Namen  sie  führt, 
so  ist  es  wohl  bcgreiilich,  dass  in  Cdnr  die  C-,  in 
Bdur  die  B-,  in  Adur  die  A- Klarinette  u.  s.  f.  die 
beste  Wirkung  tbun  muss.“  — Die  Klangfarbe  ist  zu 
verschieden,  und  darauf  kommt  es  doch  hauptsächlich  au. — 
Das  fünfte  Kapitel  lehrt  das  Nolhwendigste  von  den 
Blech  - oder  Becher  - Blasinstrumenten  mit  guten  Be- 
merkungen, z.  B. : Bei  hohen  Tönen  der  Trompete  gehe 
man  vorsichtig  zu  Werke,  weil  das  sogenannte  Clarin- 
blasen  nicht  mehr  so  üblich  ist  als  sonst.  Für  Manche 
durfte  die  Erinnerung  auch  nicht  unnütz  sein,  dass  ehe- 
mals die  hohe  Trompete  Clarin  und  ihr  Bläser  Clarinisl  ; 
hiess ; ferner  dass  man  sich  in  früheren  Zeiten  noch 
eiuer  dritten  ganz  für  die  tiefen  Töne  bestimmten  Trom- 
pete bediente,  welche  Principal  genaonl  w'urde.  — Im 
sechsten  , siebenten  und  achten  Kapitel  wird  über  Mili- 
tärmusik und  die  dabei  üblichen  Instrumente  gesprochen, 
wo  auch  der  Serpent  und  die  Ophideyde  kui*z  abgeban- 
dclt  werden,  ferner  Gotlfr.  Weber's  Doppelposaune  (s.  ) 
18.  Jahrg.  unserer  Zeitung),  Klappen  - und  Ventü- 
Trompete,  wie  Ventilhora  (chromatische).  — Das  neunte 
Kapitel  erwähnt  kurz  die  Schlagwerkzeuge.  Das  zehnte 
Kapitel  liefert  das  Uoenlbehrlichsle  über  die  Orgel,  wo  , 
die  Ucberschrifl  „Kirchenmusik“  nicht  an  der  Stelle  sein  ' 
dürfte.  Desgleichen  werden  im  eilflen  Kapitel,  unter  der 
Aufscbrifl  „Konzert-,  Kammermusik,“  Pianofortc,  Harfe,  I 
Guitarre  und  Mandoline  abgehandell;  im  zwölften  Kapi-  I 
lei  (Gesellschaftsmiisik?)  mehrere  ausser  Gebrauch  ge-  I 
kommene  Instrumente,  was  im  Grunde  nicht  hieher  ge-  | 
'^bört,  doch  wenig  Kaum  wegniromt.  Das  dreizehnte  Ka-  ) 
pitel  behandelt  die  Singslimmen.  - 

; Nach  diesen  vorgängigeo  Uebersichten  wird  iro  vier- 
zehnten Kapitel,  S.  64,  vom  Arrangiren  gesprochen. 
Es  ist  gewissermaasseu  ein  Uebersetzen  in  eine  andere 
Sprache  und  eben  so  nölhig  und  nützlich.  Der  V'erfas- 
ser  (heilt  es  ein  1)  in  das  verkleinernde,  der  Eflektmil- 
tcl  nach,  was  viel  Umsicht  und  Uebcrlrgiing  erbcisebl. 
Nur  darf  ein  Orchesierwerk  nicht  für  2 Flöten  oder  Vio- 
linen verringert  werden,  aber  eine  Verringerung  der  Ton- 
masseu  kann  sehr  wohl  Statt  finden ; 2)  in  das  ver- 
grössernde,  z.  B.  Klavierwerke  für  Orchester;  3)  in  das 
umlausclii'iide , wo  aus  Noih  statt  Horn  Fagott,  statt 
Klavier  Guitarre  geoommeu  wird ; 4)  io  das  koroponirte 
Arrangiren  oder  urrangirte  Kompooiren,  was  keins  von 
Beiden  völlig  ist,  soudern  Beides  zugleich,  wie  das  Pot- 
pourri. Um  gut  zu  arrangiren,  muss  man  die  Partitur 
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nicht  nur  testen  kSnnen,  sondern  sie  bis  ins  Kleinste  ver- 
stehen. Daher  (fünfzehntes  Kapitel)  Partiturregeln,  nn- 
ler  welchen  hier  keine  Romposizionslehre,  sundero  jene 
Abbreviaturen  und  Zeichen  verstanden  werden,  deren 
sich  Komponisten  und  Kopisten  bedienen,  um  scbnetler 
schreiben  zu  köiiuen.  Eine  allgemein  angenommene  Anf- 
einanderfolge  der  Inslromente  in  der  Partitur  (Sparte) 
gibt  es  nicht,  wohl  aber  Grundprinzipien,  welche  den 
Ueberblick  deutlich  machen.  So  werden  immer  Instm- 
mente  zusammengeslelll,  welche  gleiche  ERekte  hervor- 
bringen, und  zwar  so,  dass  die  höher  liegenden  über  die 
tiefer  klingenden  gesetzt  werden  u.  s.  w.  Alle  diese 
Kegeln  sind  nur  äusserlicbe  der  gewöhnlichsten  ersten 
Erkenulniss;  ,,über  den  Entwurf  und  die  Ausaihmlang 
einer  Partitur,  so  wie  über  die  Art,  wie  Anfänger  der 
Setzkuosl  Partituren  studireii  sollen,“  wird  auf ^ die 
erste  Ablheilung  des  zweiten  Theiles  von  H.  Ch.  RodCt 
Versuch  einer  Anleitung  zur  Komposizinn  verwiesen. 
Darauf  wird  das  Arrangiren  in  allerlei  Form  an  Beispie- 
len erläutert.  Die  äussereu  Stimmen  sollen  zuerst,  die 
Mitlelstimmeii  zuletzt  gesetzt  werden.  An  solchen  Bei- 
spielen lernt  der  Anfänger  das  Meiste.  Es  ist  auch  gut, 
dass  ein  Beispiel  zu  vermiedenen  Arten  beibehalten  wor^ 
den  ist.  Der  Anfänger  gewinnt  auf  alle  Fälle  durch 
Arrangiren  der  Meisterwerke,  welche  freilich  dadnrdi 
verlieren;  alleiu  sie  sollen  ja  deshalb  nicht  gleich  ^ 
druckt  werden,  vielmehr  nur  zur  Uebung  dienen.  S. /6 
beginnt  die  Lehre  vom  Instrumentaleff'ekt.  Zuvörderst 
wird  Manches  mit  Bedacht  wiederholt  und  im  Noten- 
buche werden  nützliche  Tabellen  über  das  Verhällniss 
der  Iiislrnmeole  geliefert.  Es  ist  recht  gut,  dass  diese 
Tabellen  nicht  bis  auf  das  Geringste,  was  sich  von  selbst 
versteht,  ausgefübrt  wurden ; man  sieht  sonst  den  Waid 
vor  allen  Bäumen  nicht.  — Die  Beschreibung  der  Wirkun- 
gen der  verschiedenen  Tonwerkzeuge,  zum  Tbeii  aus 
einer  andern  Feder,  was  redlich  angezeigl  worden  ist, 
werden  Vielen  nützlich  und  Allen  angenehm  sein;  Um- 
sicht, Deutlichkeit  und  Kurze  werden  nicht  vermisst  wer- 
den. Einen  fortlaufenden  Auszug  iieferu  wir  nicht,  weil 
er  wenig  Vortheil  bringen  könnte;  die  Erfhlirenen  sind 
damit  bekannt  und  den  Unerfahrenen  dient  eben  das 
Ganze.  Nur  eine  Warnung,  die  wir  oft  ausgesprochen 
haben,  die  aber  unserer  Zeit  nicht  oft  genug  wiederholt 
werden  kann,  den  Missbrauch  der  Blasinstruneote  be- 
Irefieud,  heben  wir  aus ; sie  bezieht  sich  iro  Werke  on- 
mentliob  auf  Klarinette  und  Hoboe,  mag  aber  i«nerlÜB 
mit  leicht  zu  fiodendeu  Nebenbestimmungen  auf  andere 
Blaswerkzeuge  aogcwendel  werden.  „Die  Verschwend- 
ung dieser,  so  wie  der  meisten  BiasiDSlrumentg,  ihnt 
in  der  Musik  eine  äliniielic  Wirkung,  als  die  zu  gross« 
Häufung  und  das  zu  stark«  Aufträgen  vieler  abueehen- 
den  Farben  io  einem  Gemälde;  die  Sinne  werden  da- 
durch wohl  gereizt,  aber  die  Fantasie  wird  beschriskt, 
die  seböue  Form  verdeckt  oder  verdunkelt.**  — liodM« 
man  dies  doch  endlich  wieder  beherzigen.  Der 
des  zu  starken  Bissens  und  Paukens  triSi  nicht  ^ Aw»* 
langer  in  der  Komposizioo,  sondern  selbst  Man  di« 
über  solche  Lärmsuchl  hinaus  sein  sollten.  Ma. , hascht 
damit  nach  dem  Wohlgefallen  der  leeren  Moi  m ««d. 
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verdirbt  die  Kunst.  — „Ueberbaupt  soll  man  Instrumente, 
deren  Töne  im  Auslönen  und  Verhallen , im  Zunehmen 
und  Abnehmen  den  grössten  Keiz  haben,  und  welche 
den  Verlust  dieser  tieften  Wirkung  durch  nichts  Ande- 
res ganz  ersetzen,  nicht  leicht  zu  sehr  schnellen  Be- 
wegungen mit  schnellen  Figuren  gebrauchen.“  — Die 
Unterhaltung  über  Verbindung  verschiedener  Instrumente 
nnd  über  das  verschiedenartige  AuTtreten  irgend  eines 
solchen,  wie  als  alleiniges  Konzertinslrument,  nur  zu 
einzelnen  eingewebten  Sulostclien  verwendetes,  als  der 
Harmonie  dienendes  oder  blos  begleitendes , wird  den 
Anrängcro  gleichfalls  gute  Dienste  thun.  Dass  hingegen 
dergleichen  Gegenstände  aus  keinem  Buche  der  Welt 
vollständig  erlernt  werden  können , sondern  dass  auf- 
merksames Hören,  möglichste  Bekanntschaft  mit  den  In- 
strumenten selbst  und  sorgfältige  praktische  Uebungen 
dazu  gehören,  ist  im  Buche  selbst  vielfach  ausgesprochen 
worden.  — Auf  L'ebereinstimniung  und  Kontraslirung 
der  Instrumente,  auf  Aehnlichkeit  und  Verschiedenheit 
der  Tonfarbe  muss  viel  Aufmerksamkeit  verwendet  wer- 
den. Bei  der  Wahl  der  Instrumente  muss  nicht  allein 
dar.*iuf,  sondern  auch  noch  stets  auf  den  Karakter  der 
Tondichtung,  ob  angenehm  oder  erhaben,  tragisch  oder 
komisch  u.  s.  w.,  ja  selbst  auf  den  Ort  der  Ausführung, 
ob  Kirche,  Konzertsaal , Theater  oder  Kammer,  Kück- 
sicht  genommen  werden.  Da  denke  nach,  bemerke  selbst, 
lerne  mit  Bewusstsein  emplinden  und  zeige  dann  den 
Standpunkt  deiner  innersten  Bildung  durch  die  Thal. — 

„ Man  hat  sich  überhaupt  sehr  vor  nur  eingebildetem, 
papiernem  Etfekl  zu  hüten.“  Man  unterrede  sich  mit 
den  Instrumentalisten  und  lerne  das  vermeiden,  was  sich 
iu  der  Wirklichkeit  auf  irgend  einem  Instrumente  nicht 
so  hcrausbringen  lässt,  als  cs  sich  der  Tonsetzer  in  sei- 
nen Gedanken  vorbildet,  u.dergl.  mehr.  Ideen  sind  mehr 
werth,  als  aller  Instrunienteulärm,  meinen  wir  und  ha- 
ben es  oft  gemeint.  Sollen  sie  gut  ausgedrückt  werden, 
so  muss  cs  in  der  Hede  mit  den  entsprechenden  Wor- 
ten, in  der  Musik  mit  den  rechten  Instrumenten  u.  s.  w. 
geschehen.  Nicht  auf  Quantität,  sondern  auf  Qualität 
der  Ton  Werkzeuge  kommt  es  an.  Wer  immer  blasen 
und  pauken  lässt,  macht  Ohr  und  Seele  unemptindlicb.— 
Was  in  der  Abhandlung  über  die  Behandlung  der  Bo- 
geninstrumente uud  der  Blusetoiiwerkzenge  beigebraclil 
wird , besonders  über  die  Letzten , verträgt  bei  der 
kurzen  Haltung  keinen  Auszug,  ist  aber  unterhaltend 
uud  zweckmässig,  wozu  auch  gehört,  dass  die  Blasin- 
strumente , die  seltener  Neuerungen  unterworfen  sind 
und  am  meisten  gebraucht  werden,  auch  am  vorzüglich- 
sten beschrieben  worden  sind.  Man  bemerke  im  Allge- 
meinen : „Kein  Instrnmcnt  ist  vom  Beginne  seines  Um-  ; 
Tangs  an  bis  zu  den  äussersten  Grenzen  desselben  gleich  > 
stark  im  Tone.  Das  sich  zur  Höhe  neigende  wird  in  < 
den  mittleren  und  tieferen,  das  mehr  der  Tiefe  sich  nä- 
hernde wird  iu  den  hohen  Tönen  schwächer  sein.“  Dar-  \ 
auf  sehe  man  bei  der  Zusammenstellung  der  Instrumente  i 
und  hei  Vertheilung  der  Intervalle.  — Alles  Gegebene  | 
beschränkt  sich  auf  die  noihwendigsten  Andeutungen,  die  I 
für  Begiible  auch  hinreichen  werden.  Am  Ende  lässt 
sich  nicht  Alles  erklären ; man  soll  Grund  gewinnen  und 


zu  eigenen  Beobachtnngen  angeregt  werden.  — Im  acht- 
zehnten Kapitel  wird  über  Form  und  Anlage,  Schreibart 
und  ästhetische  Einrichtung  musikalischer  iiomposizionen 
gehandelt  (S.  lüti),  fast  zu  kurz  und  obendrein  mehr  ne- 
gativ als  positiv,  was  Anfängern  nichts  nützt ; das  ver- 
neinende Prinzip  ist  schon  von  selbst  in  Jedem  mächtig 
genug.  Und  doch  sind  auch  hier  treflliche  Bemerkun- 
gen mancher  Art,  z.  B.  : ,,  Die  Originalität  suche  man 
mehr  in  dem  («eiste , der  aus  dem  («nnzen  spricht , als 
in  einzelnen  («edanken.“  So  oft  dies  auch  gesagt  wurde, 
es  bleibt  bei  dem  fortwährenden  Wilzfabriziren  in  ein- 
zelnen Phrasen  immerhin  noch  nöthig.  ,,Ain  Besten  ist 
es,  wenn  der  Komponist  nichts  dafür  kann,  dass  seine 
Arbeiten  schön  sind.“  — Das  ängstliche  Nächahmen 
irgend  eines  Eigenthümliclieti , sei  cs  der  Person  oder 
irgend  einer  Zeit,  sei  vermieden  ; die  Form  ist  gut,  aber 
der  Geist  ist  höher.  — Neunzehntes  Kajiitel  über  mu- 
sikalische Literatur,  natürlich  nur  in  Bezug  auf  solche 
Werke,  in  welchen  über  einzelne  in  diesem  Buche  nur 
ilüchlig  berührte  oder  kurz  besprochene  (legensländc  aus- 
führlicher abgehandell  ist.  l.nter  diesen  Werken  wird 
auch  zum  bessern  oder  leichtern  Gebrauche  unserer  Zeitung 
des  ßeg'isters  der  ersten  zwanzig  Jahrgänge  Erwähnung 
gethan,  der  Fortsetzung  dieses  Registers  von  1819  bis 
mit  1828  dagegen  nicht.  Wir  bringen  diese  Fortsetzung 
in  Anregung,  weil  Allen,  die  unsere  früheren  Jahrgänge 
zum  Nachschlagen  heniitzen , durch  dieses  fortgesetzte 
Hilfsregister  viel  Zeit  erspart  wird,  — Im  zwanzigsten 
Kapitel,  Schlussbcmcrkungen  üherschrieben  , werden  die 
Notcnbcispiele  des  zweiten  Bandes  von  Neuem  berück- 
sichtigt und  practicurn^'  darüber  gehalten,  was  von 
vielem  Nutzen  ist.  Lin  Anhang  von  S.  132 — 144  gibt 
nachträgliche  Bemerkungen ; ein  alphabetisches  Inhalts- 
vcrzciciiniss  bcschliesst.  Die  Notcnbcispiele  sind  tref- 
fend und  werden  das  Studium  sehr  erleichtern.  Dem 
Verfasser  gebührt  Dank  für  seine  Arbeit  zum  Besten 
Vieler. 


Bemerkungen  zur  Lebensgeschichte  Erna- 
nuels,  genannt  der  Baron  von  Astorga. 

(Beseht  uss.) 

Diesem  Kaiser  Karl  VI.  war  indess  EmanucI  und 
dessen  Komposizionstalent  schon  von  früher,  und  zwar 
von  Spanien  her,  persönlich  bekannt.  Wir  besitzen  hier 
in  Wien  ein  E.xemplar  der  Oper  DaJ'ni  *)  von  alter, 
augenscheinlich  exotischer,  obwohl  nicht  itnlienisrher, 
glaublich  von  spanischer  Hand  geschrieben , dessen  Ori- 
ginaltitel  also  lautet;  „Dqfni , Uramma  Pastorale  per 
Musica  Tenuto  a ßarcollona  aranti  le  loro  Maestä  Cat- 
toliche.  L'anno  1709  alii  di  ....  Giugno.  Musica  del 
Barone  (F Astorga  W^ie  geschichtlich  bekannt,  war 


*)  Uafai,  Mannsname,  oieht  Dapbae,  wie  ei  hri  dem  Kinpraren 
lautet.  Auch  isl  e*  keine  ,, Operette,*'  «ondern  eine  tüchtige 
Oper,  dairhius  mit  Rezitativ  und  Oesanp;,  im  italieaiacbco 
Style  damali{(cr  Zelt. 

*’)  Dieses  Exemplar  Ist  im  Besitze  des  Herrn  Horraths  R.  G.  Kie- 
sewetter; esstarorot  aas  derSaromlnng  eines  voraehmen  Bster- 
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es  Karl,  damals  in  Spanien  König  Karl  III.,  welcher 
sein  Hoflagcr  in  der  Stadl  Barcellona  hielt,  die  er  erst 
im  Jahre  1711  (desselben  königliche,  nun  kaiserliche  Ge* * 
maliliu  erst  im  Jahre  1713)  verliess.  Die  Oper  ÜHfui 
dalirt  demzufolge  zuverlässig  nicht  erst  vom  Jahre  1720; 
weun  cs  auch  nicht  gerade  uumöglich  ist,  dass  sie  (wie 
Hawkins  und  nach  ihm  die  späteren  Biografen  angege- 
ben liabcn)  in  diesem  Jahre  zu  Breslau  aufgefuhrt  wor- 
den *);  wir  zweifuln  gar  nicht,  dass  Emanuel  diese  Oper 
für  den  Hof  von  Barcellona  verfertigt,  auch  daselbst  per- 
sönlich in  die  Szene  gebracht  habe,  am  Hofe  Philipps 
(in  Madrid)  können  wir  kaum  andere,  als  französische 
Opern  (Lully,  Campra,  Desmarcts  u.  dcrgl.)  vermuthen; 
Karl  aher  unterhielt  zu  Barcellona  eine  Kapelle  italieni- 
scher Künstler  unter  der  Leitung  des  berühmten  Giu- 
seppe Porsilc,  welcher  später  mit  mehreren  Mitgliedern 
dieser  Kapelle  an  den  Hof  seines  Herrn  Karls  VI.  nach 
Wien  kam.  ♦♦) 

In  Beziehung  insbesondere  auf  die  zweimalige  Reise 
Emanucis  nach  Wien  können  wir  nicht  umhin  zu  be- 
merken, dass  sich  hier  vom  musikalischen  Wirken  des- 
selben durchaus  keine  Spur  findet.  Erwägen  wir  nun, 
wie  die  kunstliebendcn  Herren  Joseph  I.  und  Karl  VI. 
alle  Talente  in  Anspruch  nahmen,  und  dass  Emanuel  per- 
sönlich bei  beiden  Kaisern  in  besonderer  Gunst  stand, 
so  folgern  wir,  dass  desselben  beidesmaliger  Aufenthalt 
Li  Wien,  nicht  durch  Kunstzwecke  veranlasst,  auch  nur 


rcicliisrben  Herrn , und  war  nof  einem  der  SehUisser  diese« 
Herrn  in  Mähren,  mit  mehr  anderer  ilaficnisrher  üprrnmnsik 
aus  dem  ersten  Drittel  des  vorigen  Jahrhunderts  hiuterblieben. 

*)  tu  Wien  (tvie  Herr  Felis,  den  ütlern  i)in);rafen  narbhelfend, 
mit  .seiiinr  geuoboten  Xuversichlliebkeit  an(;ibt)  ist  sie  — wie 
wir  zuverlässig  versichern  künaen,  DieuaU  outgerdhrt  wor- 
den. — — Herr  II.  sebeint  deren  .\ufluhrung  in  Ureslau  in 
Zweifel  zu  ziehen,  und  wie  uns  dünkt  nicht  ohne  Grund; 
mit  Kücksicht  auf  Zeit,  Ort  und  Mittel  bot  die  Angabe  gc- 
riege  Wahrscbeielicbkeit. 

*')  Immer  sclieiet  in  der  damaligen  Epoche  Emannels  Znsammen* 
hnng  mit  dem  üslerrcicbisebeD  Regentenbaose  enlsrbiedeoer  ge- 
wesen zu  sein-,  als  mit  dem  fraaziisisch-sp.miseben.  Wäre 
auf  die  .\ngabe  Hawklua—  Emauuel  habe  während  eines  Auf. 
eothaltes  iu  Spaoieu  den  Titel  von  Atterga  erhallea  — uur 
einiges  Cewicbt  zu  legen,  so  wäre  ;s  nicht  schwer  zu  mnth- 
maassen , et  sei  ihm  dieser  Titel  von  Karl  III.  während  drs- 
sta  Residenz  io  Barcellona  verliehen  wonleo ; io  dessen  Folge 
er  dann  auch  den  Namen  von  Astorga  mit  Fug  und  Recht 
härte  rühren  kSniico.  (.Auch  nach  dieser  Snppnsizioa  wäre 
Eroeooels  früherer  Anrentbalt  io  dem  Asjt  za  Asiorgu  nicht 
mioder  glanblirh  ^ es  künntn  virlmebr  eben  dieser  Umstand 
die  Wahl  des  Titels  bestimmt  haben.)  Wir  sind  aber  nickt 
gemeint,  snf  die  wenig  znverliissigen  Angaben  Uawkint  eine 
(zudem  ganz  überltüssige)  Hypothese  zu  bauen ; die  Herrn 
Roeblitz  vorgetegene  Notiz  hätte  vermutblieh  ein  so  wichtiges 
Factum  angezeigi.  — Uebaigeos  sei  hier  auch  angeroerkt,  dass 
es  früher  ein  edles  Ceschleebt  in  Spanien  mit  dem  Titel  ven 
.Astorga  gegebeu  batte,  aus  welchem  eia  Horqois  dieses  Na- 
mens im  Jahre  tfi74  als  Vizekönig  zu  Neapel  verkommt. 
(Le  Brct,  Geschichte  von  Italien.  9r  Tlieil.  4s  Bach.)  Ob 
dieses  Geschlecht  In  dem  Zeitaller  ansers  Emannels  noeb  ge- 
blüht habe,  konolen  wir  Mcfat  eraMlteln,  glanbeii  aber  es  be- 
zweifeln za  müssen,  indem  wir,  nach  dem  persnolicbeo  Ka- 
rakter  und  der  Gemüthsrichtung  Emannels,  ibn  von  der  Ao- 
maassnng  frei  sprechen  müssen,  den  Namen  eines  noch  blü- 
keaden  Ecemdtn  Cesekleektes  tagenommea  z»  hoben. 


von  kurzer  Dauer  and  durch  keine  mnsikaliscbe  Hervor- 
bringun^  bezeichnet  gewesen  sein  mösse.  ' ' 

Wir  haben  so  eben  des  Meisters  Giuseppe  PorsH« 
zu  Barcellona  erwähnt;  dieser  tüchtige  und  fruebt- 
I bare  Komponist,  von  dessen  Arbeit  in  dem  rerclrh.'illigea 
I Schatze  alter  dramatischer  Musik  in  Wien  sii-b  eine  be-‘ 

I deutende  Zahl  grosser  Werke  .lufkewahrt  findet , w'ar 
früher  als  königlicher  Vizckapellmeister  io  Neapel , wo- 
her er  eben  im  Jahre  17Ü4  den  Kiif  zu  dein  Könige 
Karl  111.  als  dessen  Kapellmeister  Hir  Spanien  erhielt, 
i Mil  diesem  seinen  ncueu  Herrn  (eigenilich  im  Gefolge 
I der  nuiiraehrigcii  K.iiserin  im  Jahre  17I3)  kam  Porsile 
nach  Wien,  wo  er  mit  dem  Tild  Maestro  g-iabftato  als 
Lehrer  der  Herzoginnen , Töcliler  des  Kaiser  Jo- 
seph l.,  angesiclll,  später  in  den  Pcrson.ilslatid  der  kai- 
I serlichen  Hofkapcilc  als  Hofkoiiipnnist  ciiigerciht  wurde, 
in  wdclicr  Sldlc  er  am  1.  .Mai  1750  iin  78.  Allersjahre 
I sein  Leben  lieschlass.  War  nun  amdi  unser  Emauuel 
I zur  Zeit  seines  .Aufenthaltes  in  Barcellona  schon  ein  ge- 
I Wandler  Tonsetzer,  und  Her  sich  schon  an  ein  grosses 
I dramatisches  Werk  (I)afni)  wagen  konnte,  so  ist  es 
I darum  nicht  minder  glaublich,  dass  er  dort  an  der  Seite 
i eines  Porsile,  durch  Aufinunlening  und  selbst  durch  .An- 
’ leilung,  an  Fertigkeit  und  solider  Kenntniss  noch  gewon- 
i neu  haben  kann.  Muss  man  aber  allerdings  annehmen, 
i dass  Emanuel  schon  im  elterlichen  Hause  unter  einenr 
tüchtigen  Meister  seine  Studien  gemacht  haben  mu.ssle, 
so  können  wir  nicht  umhin,  auf  einen  Francesco  Scar- 
lalli  zu  deuten,  welcher  gegen  Ende  des  17.  Jahr- 
hunderts an  der  königlichen  Kapelle  zu  Palermo  ange- 
slellt  gewesen  war  und  der  Lehrer  Emanucis  in  der 
Setzkuiist  gewesen  sein  könnte.  Derselbe  war  es,  der 
(nebst  Porsile)  im  Jahre  171.5  in  Wien  ,ils  Caldar.-i’s 
Mitwerher  um  die  damals  an  der  kaiserlichen  llofkapelle 
' erledigte  Vizehofkapcilmeislerslelle  mit  einigen  Ansprü- 
I eben  aufirat,  indem  er  sich  auf  seine  Verdienste  als  ehe- 
maliger Kapellmeister  in  P.ilermo  berief,  woselbst  er  we- 
gen seiner  Anhänglichkeit  an  Ocslerreich  seine  Stelle 
verloren  habe.'  Er  scheint  sich  nachmals,  da  er  die  ge- 
dachte Stelle  nicht  erhielt,  von  hier  nach  Venedig  gewen- 
det zu  haben.  Seine  wetteren  Schirk.salc  sind  uns  nicht 
bekannt.  Die  von  seiner  Arbeit  in  Wien  s'orhandenen 
Proben  bewähren  ihn  übrigens  als  einen  gewandten  und 
ertkidungsFeiclien  Kontrnpunklislen;  er  war  des  berühm- 
ten Namens  der  Scarlniti  vollkommen  würdig.  *) 

Indem  wir  diese  unsere  Bemerkungen  über  Ema- 
nuels  Lebensgesebiebte  scbliesseu,  wollen  wir  nur  noch 

r/.:. 


*)  Dieser  Francesco  Srarlattl,  blichit  wahrsrhcinlieh  ein  Brader 
oder  naher  Verwandler  des  berühmten  Allessandro  Srarlalti, 
war  bisher  allea  Lesikografen  nnd  Hisloriograrcn  der  .Mnsik 
colgangen.  Wir  haben  Grund  zu  glauben , and  werden  es 
wabrscheinlisb  mit  Zuverlässigkeit  au  einem  andern  Orte  aaelr 
darlbnn  kiinnea,  dass  Giuseppe  Scarlalti,  welcher  die  läagsle 
Zelt  in  Wien  gelebt,  auch  hier  1771  starb  nud  insgemein. 
Tdr  eiaen  Enkel  von  Alessaodro  Scarlattl  and  Sohn  des  be- 
röbmten  Cembalisten  Domenico  ScaHsIli  ausgegebea  wird,  eis 
Sobo  eben  jenes  Fraacaseo  Searlatli  geweseo . der  ihn  noela 
Id  der  Jagend  tob  Wien  nach  Veaedig  mitgennmmeo,  wo  aaek- 
mils  dessen  (des  genaantea  Giuseppe)  erste  Operakofflposiai»- 
nea  entstaadea  «hid. 
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eines  panz  sonilerbareD  Quiproqm  erwähnen , in  des- 
sen Folpe  irpend  ein  schiiellpläubiper  Sammler  von  ,,Le- 
sefrüclilen“  über  kurz  oder  lang  wohl  gar  die  Existenz 
eines  Emanticl  von  Aslorga  in  Abrede  stellen  könnte. 

Die  zu  Leipzig  erscheinende  ..Neu«  Zeitschrift  für  .Mu- 
sik“ hat  in  dem  Jalirgangc  1835  einen  tinrrespondenz- 
artikel  aus  iMiiiicheii  inilgethcilt,  in  welchem  von  den  am 
letzteren  Orte  slaltgehabteu  niusikalisclicn  Auiluhrungeu 
der  ehen  abgewiclieneii  Cliarwoclic  Nachricht  gegeben 
wurde:  .Man  liatlc  unter  Anderm  aurli  ,,ciu  Slabal  ma- 
ter  von  .Astoiga“  aurgeführl,  ,, einem  Spanier,  — eigent- 
lich einem  in  das  Spanische  übersetzten  Teutschen,  Na- 
mens .\engstenberger  aus  Augsburg.“  — Dieser  Aeng- 
steuberger  (recte  .Augstenberger)  ist  bei  uns  in  W ien 
noch  in  gutem  .Andenken,  und  unsere  Sammlungen  ent- 
halten rn.inche  seiner  Itumposizioiien,  nur  eben  kein  Sta- 
bal  mater.  .Alan  sieht,  dass  der  .Münchner  llcrerent 
dnreh  eine  irrige  Aufschriri  auf  der  von  ihm  gesehenen 
Abschrift  verleitet,  gedachtem  .Angslenberger  'aus  Augs- 
burg fügte  er  vermuthlich  aus  Eigenem  hinzu)  das  W erk 
bona  JUle  zugesehrieben  hatte;  es  scheint,  dass  der  Uc- 
ferenl  in  der  musikalisrben  Literatur  und  Kiinstgescbichle 
wenig  belesen , zuf.illiger  AV'eise  früher  so  wenig  von 
einem  .Aslorga,  als  von  einem  Angslenberger  jemals  ge- 
hört halle.  Beide  hätte  er  in  (»erber’s  allem  und  nenem 
Le.\ikon  angezcigl  linden  können , wenn  ihm  auch  Uoch- 
lilz  (für  Freunde  der  Tonkunst)  unbekannt,  und  das 
neue  Slullgarler  Lexikon  noch  nicht  erschienen  war. 
Besagter  .Alichnel  .Augstenberger  aber  war  (nach  DIabacz 
Statistik  von  Böhmen,  \ II.  lieft.  S.  137)  zu  Bcichsladt 
in  Böhmen  am  2.  Januar  1717  geboren;  als  Säogcr- 
knahe  kam  er  in  das  Stift  des  ritterlichen  Ordens  der 
Kreuzherren  mit  dem  rothen  Stern  in  Drag,  wurde  im 
Jahre  1738  in  den  Orden  aufgenomincn , und  im  Jahre 
1743  zum  Driesler  geweiht;  und  nachdem  er  duich  viele 
Jahre  theils  in  seinem  Kloster,  zu  Drag,  thcils  zu  Karls- 
bad ausgeselzl,  sich  in  dem  Dienste  der  Seelsorge  ver- 
wendet halte,  war  er  Iclzllich  noch  21  Jahre  laug 
als  Kominendalor  des  Ordens  an  der  St.  Karlskirche 
(and  Dfiirre)  in  Wien,  wo  er  im  Jahre  1781)  im  Al- 
ler von  72  Jahren  mit  Tode  ahging.  W'enn  aber  auch 
die  ganz  zuverLissigen  und  höchst  genauen  Daten  von 
Diabnez  nicht  Vorlagen,  könnte  man  doch  nur  mit  einem 
angcheiircn  .Anachronism  den,  seil  seiner  bekannten  letz- 
ten Heise  nach  Böhmen  (I72D  oder  1721)  verschollenen 
Sizilianer  iümannel  von  Aslorga  in  der  Dersnii  Pater 
Michael  Angst enberger’s,  des  Kommendalors  bei  St.  Karl 
in  Wien , wieder  linden  wollen.  Eben  so  uiistatlhafl 
aber  wäre  die  Verinnihung,  dass  dieser  Geistliche,  der 
nie  die  Grenzen  der  österreichischen  31onarchic  iiber- 
achrillcn  halte,  der  Autor  jenes  Stabat  mater  sein  könne, 
welches  in  London,  zur  Zeit  als  .Avisun  (1751)  seinen 
Etsay  on  musical  earpression  schrieb,  schon  lange  be- 
rühmt, daselbst  von  jeher  für  ein  Werk  des,  in  der  per- 
sönlichen Erinnerung  von  Kennern  und  Lichlmbern  noch 
lanp  forlgelrblen  geschälzleu  Sizilianers  gegolten  hatte, 
and  sich  noch  lange  darnach  im  Alleinbesilze  der  So- 
ciety for  ancieut  musick  befand.  *) 

*)  haoin  oeeh  verdieat  es  einer  EmäliDans,  dass  Gerber  im  aU 
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Wir  können  alle  Besitzer  des  unter  dem  Namen 
^storga  jetzt  auch  in  Tculschland  schon  ziemlich  ver- 
breiteten (neulich  in  Halle  im  Stich  erschienen)  Stabat 
mater  — eben  desselben , welches  auch  die  Münchner 
(mit  neuer  Insirnmeiiliruiig  von  Ncumer)  besitzen  — 
über  dessen  Echheit  als  eines  W'erkes  des  Sizilianera 
vollkommen  beruhigen. 

Shnon  Molitor. 

Zusatz  der  Redakzion. 

"Wir  sind  dem  geehrten  Verfasser  für  seine  treff- 
liche Abhandlung,  die  einiges  Wichtige  aus  dem  Leben 
Aslorga *s  niilier  erörtert  und  manches  Neue  zur  Berei- 
cherung der  Kunstgeschichte  beibringt , den  lebhaftesten 
Dank  schuldig,  den  wir  ihm  hiermit  öffentlieh  ahstallcn. 
Nur  fiudeii  wir  es  nolh wendig,  die  Verfasser  des  Stutt- 
garter Lexikons  in  diesem  Dunkle  zu  vcrlheidigen.  Ein 
Arlikelscbrcibcr,  der  seine  Quelle  nennt,  ist  nicht  zu 
verklagen , wenn  er  nach  Quellen  fragt , und  zwar  wie 
fulgl : ,,Da  diese  Quellenangabe  vielleicht  auch  Manchem 
nülicrc  Spuren  für  ein  weiteres  Fursehen  ausfindig  ma- 
chen könnte,  so  wird  der  geehrte  Erzähler  (Herr  Hof- 
ralh  Kochlilz)  sic  uus  gewiss  nicht  länger  vorcntliniten, 
da  er  durch  Anzeige  derselben  der  guten  Sache  nützt, 
sieh  aber  nicht  schadet,  sobald  nur  die  noch  unbekann- 
ten Quellen  nicht  gar  zu  nichlig  sind,  tvas  wir  hier  nicht 
im  Geringsten  zu  beßirchtm  tiabc/i,*'  Es  wird  also  im 
Lexikon  eben  sowohl  als  in  Herrn  M.’s  Abhandlung  vor- 
ausgesetzt, dass  Herr  Hofralh  Hochlilz  die  Quelle  kannte, 
aus  der  ursprünglich  diese  Notiz  hcrrührlc,  ja  dass  diese 
Quelle  nicht  unhcdeulcnd  sein  wird,  was  aus  den  ange- 
führten Worten  klar  hervorgeht.  Der  Verfasser  jenes 
Arlikcl.s  gibt  nur  an,  dass  es  Zwciller  gibt.  Diese  sind 
nur  gefährlich,  wenn  sie  ihre  Eiiiwcuduiigrn  im  Geheim 
verbreiten,  so  lauge  der  erste  Erzähler  noch  am  Lebca 
ist,  wo  er  sich  also  uiil  ein  paar  Federstrichen  siegreich 
verlheidigcn  kann,  was  ihm  ausdrücklich  zugelraul  wird 
und  nach  seinen  eigenen  Werken  werden  muss.  Siebe 
2r  Tlieil,  S.  88,  Kür  Freunde  der  Tonkunst.  — Kann 
; da  die  Bitte  um  Ang.ibe  jener  Quctlcnwerke  mit  Recht 
ein  sonderbarer  Dyrriionisiu  gcnannl  werden?  spricht  sie 
nicht  weit  mehr  für  als  gegen  Herrn  Hofr.  Rochlitz?  Wie 
kann  wohl  eine  solche  Bille,  deren  Erfüllung  dem  glück- 
lichen Entdecker  so  leicht  und  jedem  Wissbegierigen  so 
erwünscht  sein  muss,  eine  Anmaassung  und  ein  Entge- 
genlreten  heissen?  Ja,  der  geelirte  Einsender  vorsteheir- 
der  Abhandlung  tritt  weil  entschiedener  als  theilweiser 
Gegner  einiger  chronolögischen  Angaben  auf,  als  irgend 
Einer  bisher,  in  einem  Dunkle,  den  der  Artikelschreibcr 
nur  bescheiden  durch  die  eingeschaltete  Jahreszahl  (17(^) 
anzudeutea  scheint.  Diese  Anachronismen  bilden  aber 


tna  Lexikoa,  venavthnab  aa«b  irgend  eniea  engllacBeii  No^ 
fikbUndler- Kntalog,  einen  J.  0.  Attorga  anführt,  der  1769' 
^-OD  «einer  Kompoiizinn  6 Fliiten -Trios,  ood  1760  sein  zwei- 
tes Werk  in  K italienischen  Arien  and  Duetten,  in  London 
kemusgegsbsn  haben  sollte.  Dsss  dieses  nicht  not  Emaooel 
von  Aslorga  bezogen  werden  künne,  bedarf  wobt  keiner  Erio- 
nernog.  Von  jenem  obskoreo,  muihmiasslicb  pseudoo>mea 
Aslorga  ist  nirgend  nohr  etwas  zn  vernehmen  gebonuBtn. 
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einen  lhiu|tlpuiikt  der  gciiannlcn  Zweifler  an  der  Kcht- 
heil  der  Quellen.  Dass  ini  Uebrigun  jene  lürzälilung  mit 
den  Zeilverliüllnissen  übereiiisliinmt,  sielil  Jeder,  der  die 
Geschichte  keimt ; aber  von  der  Müglichkcil  bis  zur  Ge- 
wisslicit  ist  noch  ein  Abstand.  Anch  ist  es  längst  durch 
Erfahrung  erwiesen:  Wenn  irgend  ein  Mann,  den  Be- 
sten nicht  ausgenommen,  irgendwo  und  noch  dazu  un- 
verhofft, eine  so  höchst  erwünschte  Entdeckung  macht, 
empfindet  er  zunäclist  eine  solche  Ereude,  dass  der  Glaube 
daran  . widerspriclit  er  nicht  der  .Möglichkeit,  wie  in  die- 
sem Falle,  auf  lange  Zeit  die  Oberhand  gewinnt.  Kann 
und  soll  dies  nun  keinem  Menschen  zum  Nachtheil  an- 
gcrechnel  werden,  so  kann  und  darf  auch  Niemand  einem 
Andern  es  zur  Last  legen,  wenn  er  zur  Besiegung  eini- 
ger Englüubigen  um  Angabe  der  Quellen  bescheiden  bit- 
tet und  zwar  für  eine  Erzählung , die  wirklich  einige 
Zweifel  zulüsst.  Wir  seihst  müssen  daher  jene  Bitte 
für  eine  gute  und  durchaus  wohlgemeinte  erklären,  die 
eben  so  sehr  zum  Besten  der  Sache  als  des  Erzählers 
ausgesprochen  worden  ist,  der  sich  ganz  leicht  und  ohne 
alle  .Mühe  wohl  bei  seinem  Leben,  aber  nicht  mehr  nach 
seinem  Tode  gegen  solche  Einwendungen  Einiger  ver- 
wahren kann.  — Iro  Grunde  hat  jene  Bitte  auch  schon 
ihr  Gutes  gewirkt , nämlich  vorstehenden  Aufsatz,  und 
wird  uns  hoffenllich  aucli  noch  das  Gute  bringen,  dass 
wir  durch  eine  freundliche  .Angabe  der  noch  unbekann- 
ten Qucllenwerke , deren  Kenntniss  für  jede  neue  Er- 
zählung wünschenswerth  bleiht,  auf  einen  Weg  gelei- 
tet werden,  auf  dem  sich  vielleicht  um  so  eher  das  nocli 
Fehlende  und  Uni^ewissc  dieser  anziehenden  Geschichte 
auUinden  lässt,  ho  viel  aus  Liebe  zur  Gerechtigkeit  und 
für  alle  hierin  Betheiligte. 

Die  Hedakzion. 


Tt/dschriß  voor  grondige  Musikale  Ixritiek  en  Anli- 
kriliek,  ter  wering  van  Pliilislertf , voor  het  eerst 
verschijnende  tc  l.trecht,  1B39. 

Vcrteutscht:  Zeitschrift  für  gründliche  musikalische 
Kritik  und  Antikritik  zur  .Abwehrung  der  Philisterei, 
zum  ersten  .Male  erscheinend  zu  Utrecht.  Dieses  uns 
vor  Kurzem  übersandte  Blatt  hat  manches  Eigene.  Erst- 
lich enthält  es  nichts  als  eine  satyrische  Gegcnkritik  über 
ein  zu  Utrecht  gegebenes  und  in  der  dortigen  Zeitung 
(lees  Mengelwerk  der  Utr.  Courant  van  8.  Febr.)  mit 
übertriebenem  Lobe  besprochenes  Konzert.  Der  Bericht- 
erstatter muss  vorzüglich  darum  viel  leiden,  weil  er  al- 
len in  jenem  Konzerte  vorgetragenen,  bis  ins  Unkennt- 
liche verschnörkelten  Musikstücken  in  einer  Sprache  ge- 
huldigt hatte,  die  nicht  genug  schöne  Redensarten  und 
nicht  genug  liebliche  Bilder  aus  tausend  und  einer  Nacht 
zum  P^'eise  der  Erhobenen  auftreiben  kann.  Vorzüglich 
IriUft  das  den  Violinspieler  Emst,  der  in  jenen  Gegen- 
den überaus  beliebt  ist  und  diesmal  V'ariazionen  von 
Mayseder  Op.  40,  gleichfalls  sehr  verziert  vortrng,  zn 
dessen  Ruhme  unter  .Anderm  gesagt  wurde:  Er  folgt 
seinen  augenblicklichen  Inspirazionen.  Dagegen  meint 
der  Gegner,  der  übrigens  den  Violinspieler  nicht  gänz- 
lich verwirft : Er  macht  ihnen  Fratzen  statt  guter  Mu- 


sik vor,  um  der  Thoren  willen,  die  nichts  als  Charla- 
tanerie  zu  bewundern  im  Stande  sind.  Zweitens  hat 
diese  gut  holländisch  geschriebene  Antikritik  noch  das 
Besondere,  dass  sie  in  der  gegenüberstebenden  schmä- 
lern Spulte  allerlei  passende  und  witzige  Zitate,  gröss- 
tentheils  aus  teutschen  Schriflen  beibringt.  Am  meisten 
wird  Goethe  und  Nantc  Strumpf  angeführt,  z.  B. : ,,Die 
Welt  ist  eine  Glocke,  die  einen  Riss  hat,  sie  klappert, 
aber  klingt  nicht.“  — ,,Sie  wollen  ein  jebildetes  Publi- 
kum sind“  — ,,Madamke,  wo  kriegt  der  Trompeter  al- 
len Wind  her,  mit  dem  er  blasf?“  — Oder  von  Wie- 
land: ,,  Die  Dummheit  hat  ihr  Sublimes  so  gut  als  der 
Verstand,  und  wer  darin  bis  zum  .Absurden  gehen  kann, 
hat  das  Fhhabcue  in  dieser  Art  erreicht , welches  für 
geschellte  Leute  immer  eine  Quelle  von  Vergnügen  ist. 
Die  Abiieritcn  (und  der  ()lai|iieur  — so  wird  jener  Be- 
richterstatter genannt)  halten  das  Glück,  im  Besitze  die- 
ser \ ollkommenheit  zu  sein.“  — U.  s.  w.  Drittens 
bähen  wir  noch  aus  Ucchtschaircnheit  einer  Blatlfüllung 
zum  Schlüsse  zu  gedenken,  die  aus  einer  dialogisirten 
Anekdote,  zwischen  einem  .Musikdirektor  und  dem  Ehe- 
mann einer  Sängerin  besteht , welcher  letzte  schlechthin 
verlangt,  das  piiize  Orchester  müsse  sich  in  Allem  durch- 
aus nach  der  Sängerin  richten  und  die  Bläser  sollen  eine 
Quarte  tiefer  stimmen  oder,  wenn  sie  das  nicht  können, 
tiefer  traiisiioniren.  Viertens  werden  wohl  auch  hier 
bei  diesem  Blatte  Anfang  und  iünde  Aufsc.hluss  über  das 
Ganze  gehen.  Oben  steht  ,,(’)8;  Jaargang  No.  9840,“ 
und  zum  Ende  ,,  Probeblatt,  dem  das  eigentliche  Werk 
folgen  soll“  u.  s.  w.  Das  merkwürdige  Flugblatt  hat 
oHeubar  einen  Verf. , der  cs  mit  der  Kunst  gut  meint. 


j.  c.  D.  fviiiirs 

letzte  Vergleichung  unserer  Oktave  in  Dur  und  Moll 
mit  dem  aver,fia  rehiov  der  Griechen.  Hannover, 
21.  Dezember  1838. 

Die  früher  von  demselben  Verfasser  herausgegebe- 
nen  Tabellen  über  griechische  Musik-Scala  im  Vergleiche 
mit  der  unsern  sind  von  uns  angezeigt  worden ; wir  ma- 
chen daher  die  Freunde  solcher  Unlersuchiingen  auch  auf 
diese  neueste  und  letzte  gebührend  aufmerksam.  Natür- 
lich sind  diese  Tabellen  nur  für  solche,  die  mit  dem  Ge- 
pnslande  bekannt  sind  und  mathematische  Verhältnisse 
berücksichtigen.  Auf  alle  Fälle  werden  die  Liebhaber 
die  ganze  Reihe  dieser  Tabellen,  die  zur  voUkonimenen 
Einsicht  nöthig  sind,  beim  Herrn  Verfasser  in  Hannover 
erhalten  können. 


Nachrichten. 


Magdeburg , im  März.  Fast  io  jeder  Wnche  gab 
und  gibt  es  hier  zwei  Konzerte;  jedes  beginnt  in  der 
Regel  mit  einer  vollständigen  Sinfonie.  Der  Musikdi- 
rektor Herr  A.  Mühling,  welcher  vor  Kurzem  von  dem 
unter  der  Protekzion  des  Fürsten  Friedrich  von  Hohen- 
zollern-Hecbingeu  und  der  Direkzion  des  Kapellmeisterb 
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L.  Spohr  bestehenden  teuttchen  National- Verein  ^für 
Musik  und  ihre  fkissenschaji  in  h'nrlsruhe  zum  Ehren- 
milgliede  ernannt  wurde,  brachte  Sinfonieen  von  Haydn, 
Mozart,  üecllioven,  Spobr,  Onslow,  Mendelssohn,  Hai* 
liwoda,  Keissiger  u.  A.  zu  Gehör,  desgleichen  die  eflekl* 
vollsten  Ouvertüren  anerkannter  Meister.  Herrn  Müh- 
lings  bedeutendes  Oratorium  Ahbadona  wurde  mit  vor- 
züglich guten  Mitteln  auT  dem  Katliliaiissnalo  wiederholt 
und  wirkte  Fast  noch  vorzüglicher  als  bei  der  ersten  Auf- 
fubruiig  in  der  Kirche.  Der  Saal  war  gefüllt  und  die 
AuFnabme  von  .Seiten  der  Zuhörer  sehr  erwünscht.  Ausser 
den  gewöhnlirhen  Konzerten  finden  den  Winter  über 
noch  vier  des  unter  Mühlings  Leitung  stehenden  Sing- 
vereins Statt,  in  welchen  meist  nur  klassische  Werke 
ausgcfiihrt  werden.  Im  ersten  dieser  Konzerte  wurde 
der  erste  Tlieil  des  Paulus  von  .Mendelssohn -Uarlholdy 
gegeben,  der  in  Rücksicht  auf  manche  Hindernisse,  welche 
sich  bei  Gestaltung  des  Orchesters  zeigten  , doch  ziem- 
lich gut  ausliel.  Uic  grnssarligen  Ghörc  besonders  zo- 
gen auch  die  weniger  Kunstverständigen  so  an , dass 
man  auf  den  zweiten  Thcil  begierig  ist , der  auch  bald 
gegeben  werden  soll.  Das  zweite  Konzert  enthielt  In- 
trodukzionen  und  Finalen  aus  Spohrs  Jessonda  und  Ros- 
siiii’s  Belagerung  von  Korinth.  Es  geschah  für  diese 
trefllichen  und  grossartigen  Sätze,  was  in  unsern  Kräf- 
ten stand.  — Unser  guter  Vater  Haydn,  der  bei  dem 
heutigen  .Mnsiktreiben  aus  Kurzsichtigkeit  und  dünkelhuf- 
teni  (Irlheil  zuweilen  hei  Seite  gelegt  wird,  hat  in  die- 
sem Winter  manchen  Triumf  gefeiert.  Die  Leute  wuss- 
ten vor  Freute  über  die  einfache  Sinfonie  in  G moll  mit 
dem  unschuldvollcm  Andantino  und  der  romantischen  .Me- 
nuett gar  nicht,  was  sie  sa^en  sollten.  Nach  einem  ern- 
sten .^iaiinerchor  von  C.  Kreutzer  und  einer  herrlichen 
Kavatine  für  Sopran  mit  Begleitung  tiefer  Slimmen  aus 
Righini's  Tigraiies  folgte  Haydn’s  zweite  Miss.i  aus  (L 
H eiche  Frische,  welche  Abrundung  in  den  Salzen  ! wel- 
ches Qui  tollis  — , Agnus  üei ! — ln  den  gewöhnlirhen 
Konzerten  erquickten  sich  die  Hörer  an  H.’s  Sinfonieen 
in  Es,  y,  (mit  dem  edlen  Adagio  G moll,  %),  und  in  B, 
V*,  der  lebendig  heitern,  deren  inniges  .Adagio  in  F, 
%,  nicht  genug  gespielt  werden  kann.  Von  Beethoven 
kamen  No.  1,  2,  3 und  7 an  die  Reihe.  — Die  Kon- 
zerte in  der  Gesellschaft  zur  Vereinigung  und  im  Casino 
leitete  Herr  Mühling  Sohn.  Im  -Anfänge  des  Winters 
erfreute  uns  auch  die  hier  überaus  beliebte  und  allge- 
mein geschätzte  Sängerin  Frau  Musikdirektor  Johanna 
Schmidt  aus  Halle  mit  ihrem  schönen  Gesänge.  Die  Fa- 
niiliu  Lcwi/  aus  W'ien  hat  sich  hier  zweimal  mit  vielem 
Beifall  hören  lassen.  Auch  dem  ausgezeichneten  Violin- 
virtuosen Köchy  haben  wir  manchen  Genuss  zu  verdan- 
ken. Jetzt  haben  wir  bereits  einige  .Male  den  noch  sehr 
jungen  Violinspieler  Hohnstock  aus  Braunschweig,  Schü- 
ler Müllers,  gehört,  der  ungemein  gefällt  und  für  sein 
Alter  ausserordcntlirh  viel  leistet.  Auch  sein  Spiel  prima 
vista  ist  zu  bewundern.  — Unser  Posaunist  Märker  trug 
das  schöne  Konzert  von  Ferd.  David  sehr  gut  vor.  Die 
Pianistin  Itohena  yitena  Laidlaw  spielte  mit  Beifall  in 
einem  eigenen  Konzerte,  dann  im  Theater  und  einmal  in 
dem  Fesca 'sehen  Orclicstervereine , in  welchem  Müh- 


ling Jon.  dirigirt.  Man  war  mit  der  Wahl  der  von  ihr 
fertig  e.xekutirten  Musikstücke  nicht  zufrieden,  wie  es 
auch  anderswo  der  Fall  gewesen  ist.  Unsere  hiesige 
Pianistin  Fräul.  Siegfried,  Schülerin  Hümmels,  vervoll- 
kommnet sich  immer  mehr  und  gewinnt  den  Beifall  des 
Publikums  zunehmend.  .Auch  der  vortrdllichc  Violon- 
cellist Schaap/er  erregt  durch  sein  Spiel  immer  neue 
Freude.  Er  besitzt  jetzt  ein  sehr  schönes  Instrument 
von  Aiiiuti.  ln  dieser  Zeit  veranstaltet  hier  noch  der 
-Musikdirektor  h'/oss  sogenannte  historische  Konzerte. — 
.Manches  Andere  übergehend,  bemerken  wir  nur  noch, 
dass  Herr  -Musikdirektor  j-I.  Milhling  sein  zweites  Or.i- 
torium  in  3 Abtheilungen  vollendet  bat,  auf  dessen  Auf- 
führung wir  sehr  gesjiannt  sind.  Wahrscheinlich  wird 
es  diesen  Sommer  zu  Gehör  gebracht  werden. 


Neu-Ruppin.  Auch  diese  freundliche  und  lehhaRe 
Stadt,  die  ein  gutes  , von  tüchtigen  Lehrern  gehobenes 
G^’innasium  besitzt,  zeichnet  sich  durch  treffliche  .Musik- 
leistungen  aus.  Der  dortige  Musikdirektor  Herr  Priedr. 
IVilke,  der  durch  vieljährige  und  uneigennützige  Thälig- 
keit,  so  wie  durch  seltene  Kenntnisse  im  Fache  des  Or- 
gelbaues längst  rühmlich  bekannt  ist,  verwaltet  hier  nicht 
allein  die  Orgel . den  musikalischen  Kirchendienst  über- 
haupt und  den  Musikunterricht  an  der  gelehrten  Schule 
mit  dem  redlichsten  Eifer,  sondern  fährt  immer  noch  fort.  ' 
mit  dem  glücklichsten  Erfolge  unter  den  Einwohnern  der 
Stadl  zur  Verltcrriichung  einer  anziehenden  Geselligkeit, 
Liebe  zur  Kunst  und  gehaltvolle  .-Viisübung  derselben 
treulich  zu  fördern.  Erst  vor  einiger  Zeit  hat  der  un- 
ermüdlich strebsame  Mann,  der  in  zwei  Jahren  bereits 
sein  üOjähriges  Amlsjiibiläuni  feiert,  einen  städtischen 
Singverein  erneuert  zu  Stande  gebracht,  welcher  durch 
regelmässij'c  Uebungen  schon  so  weil  vorgeschritten  ist, 
dass  von  Zeit  zu  Zeit  tüchtige  Werke  von  demselben 
unter  Wilke’s  Leitung  aufgcführl  werden  können.  Es 
gibt  dies  ein  neues  Zeiigniss,  wie  viel  rechtschaffener 
Eifer,  der  Liebe  zur  Kraft  bringt,  auszurichten  vermag. 
-Auch  der  Militärchor,  aus  ungefähr  38  Mann  bestehend, 
muss  unter  die  tüchtigen  gezählt  werden,  und  zwar  so- 
wohl im  Blasen  als  im  Singen.  Der  niusikniische  Leiter 
desselben,  dem  er  seine  Gcüblhril  verdankt,  ist  Herr 
Pollmächer,  ein  junger  Mann,  den  wir  als  vorstehenden 
Musikmeister,  als  ausgezeichneten  Virtuosen  auf  der  Kla- 
rinette und  als  gescliicklen  und  begabten  Komponisten 
für  Harmuniemusik  schätzen  lernten.  Wir  hatten  das 
besondere  Vergnügen,  diesen  Mnsikebor  unter  Pollma- 
cher’s  Anführung  bei  einem  gelegentlichen  -Morgengriiss 
und  einer  Abendmusik  Ouvertüre  und  Finalen  aus  Don 
Juan,  die  Ouvertüre  aus  Gluck’s  Iphigenia  in  Tauris, 
einen  neuen  Festmarsch  von  Pollmächer  u.  s.  w. , ab- 
wechselnd mit  gut  gewählten  neuern  und  altern  (>esän- 
gen,  vortrefflich  ausfiihrcn  zu  hören.  In  den  drei  Ta- 
gen unseres  dortigen  Aufenthaltes  halten  wir  sogar  Ge- 
legenheit , einem  Konzerte  zweier  reisender  Künstler, 
des  Violinspielers  J.  Heinrich  und  seines  Sohnes . des 
Fagottisten  Karl  Heinrich  beizuwohnen,  worin  sich  das 
Orchester  recht  gut  bewährte  und  Herr  Pollmächer  sich 
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auf  der  Klarmett«  rodsterlich  zeigte.  Der  jooge  Fagot- 
tist bewies  gute  Fertigkeit  und  hübsclieu  Ton , so  weit 
das  nicht  vorzügliche  Inslrumcnt  ihn  gestattete.  Ais 
etwas  Auiralleiides  muss  noch  angezcigt  werden,  dass 
uns  der  Vater  Heinriche  sonst  in  der  Kapelle  des  Für- 
sten Esterhazy  unter  liaydn,  unter  Anderm  mit  einem 
Quartett  für  eine  Violine  unterhielt,  das  er  recht  gut 
spielte , wenn  auch  die  iiomposizion  selbst  nicht  beson- 
ders, aber  doch  grösstentheils  vierstimmig  war.  Der 
Bogen  war  so  locker  gespannt  oder  entspannt,  dass  sich 
das  Holz  desselben  unter  dem  Boden  der  Violine  bewegte. 
Noch  gehörte  es  nnler  unsere  (ienüssc.  in  dem  nahe  ge- 
legenen Protzen  auf  seinem  Gute  den  Uerrn  v.  Urieberg 
und  dessen  Familie  persönlich  kennen  zu  lernen.  — Lind 
so  liudct  denn  unsere  Kunst  auch  in  ieuer  Gegend  wa- 
ckere l'reunde  und  einllussreiche  Förderer,  die  auf  öf- 
fentlichen Dank  die  gerechtesten  Ansprüche  haben. 


Berlin.  (Beschluss.)  Einer  Soiree  des  Herrn  C. 
Decker  konnte  Uelercnt  nicht  beiwohnen,  da  solche  mit 
dem  ersten  Konzert  von  Oie  Bull  gleichzeitig  Statt  fand. 
Als  Klavierspieler  und  Komponist  soll  Herr  Decker  in- 
dess  gute  Fortscbrillc  an  den  Tug  gelegt  haben.  Das 
künigi.  Theater  hatte  eine  vortheillialte  Einoahmeperiode 
durch  die  Wiederkehr  der  Dem.  Löwe,  welche  am  6. 
V.  M.  als  Norma  mit  uuendlichem  Jubel  zuerst  auftrat, 
und  uns  die  Eindrücke  ganz  frisch  vernehmen  liess,  welche 
die  Pariser  üpcrnleistungen  auf  ihr  empfänglich  lebhaf- 
tes Naturell  gemacht  hatten.  Referent  fand  indess  die 
Auflassung  dieser  tragisclien  Rolle  im  Spiel  zu  heftig 
und  voll  Pathos,  im  Gesäuge,  bei  vielen  Schönheiten, 
gleichfalls  häufig  mit  Verzierungen  oder  im  Ausdruck 
ch.arglrt,  die  ganze  Darstellung  und  Gesangleistung  aber 
dennoch  von  einem  eignen  Reiz  durchdrungen , welchen 
uur  das  Genie  bewirken  kann  und  der  Zauber  persönli- 
cher Anmulh.  Wäre  die  Intonazion  nur  oft  reiner!  — 
Fräul.  V.  Fassmann  war  längere  Zeit  von  der  Bühne 
entfernt  gebliid)cn,  trat  dann  aber  in  Mcyerbecr’s  ,, Ro- 
bert der  Teufel“  als  Alice  gleichzeitig  mit  Deai.  Löwe 
als  Isabelle,  neu  engagirt,  wieder  auf.  Dies  bisher  bei- 
spiellose Kunstereigiiiss  hatte  einen  ausserordentlichen 
Andrang  von  Schau  - und  Hörlustigen  beider  Parteien, 
schon  bei  dem  Begehren  narh  Bilicten,  in  solchem  Grade 
erregt,  dass  polizeilichrT  Beistand  nothwendig  wurde. 
Während  der  Opernvorsicllung  kämpften  nun  die  Ritter 
für  ihre  Damen,  durch  Empfang,  Applaus,  Hervorrufen 
nach  jedem  Akt,  laute  Opposizion  u.  s.  w.  mehr  als 
ritterlich,  wenigstens  sehr  leidenschaftlich.  Dass  dieOncr 
von  allen  Kräften,  naineotlicli  auch  von  den  Herren  Ba- 
der und  Zschiesebe  als  Robert  und  Bertram  auf  das  Treil- 
licbste  ausgefiibrt  wurde,  wird  der  verehrte  Herr  Re- 
dakteur als  Augen  - und  Ohreuzeuge  bestätigen  können 
(was  er  mit  gutem  Gewissen  thut).  — Dem.  Löwe  wollte 
nach  diesen  Parteikämpfen  nicht  sogleich  wieder  auftre- 
ten.  liess  sich  indess  durch  eine  Serenade  milder  stim- 
meu,  und  erschien  als  ,,  Nachtwandlerin  “ siegreich  be- 
kränzt, mit  Blumen  beworfen  uud  besungen,  hat  auch 


im  ,, Postillon  von  Lonjumeau,“  dem  ,, Liebestrank“  imd 
der  ,,Gcsandtiu“  ihre  Kuusitriumfe  wiederholt  gefeiert. 

Dem.  Hedwig Schullze  hat  in  Boycidicu's  ,,weisscr  Dame“ 
die  Anna  sehr  gut  gesungen  und  gespielt,  wenn  gleich 
noch  einige  Befangenheit  leicht  erklärlich  und  das  Sprach- 
organ  noch  mehrerer  Ausbildung  fähig  ist.  Die  Gesaiig- 
stimmc  der  Dem.  Scliultze  ist  sehr  volllöneud  und  sonor, 
für  die  N'ulubiliiät  vielleicht  weniger,  als  für  getragenen 
Gesang  und  deklamatorischen  Ausdruck  geeignet.  Ein 
neues  Singspiel  in  einem  Akt  war  das  ganze  Resultat  ■ 
der,  freilich  durch  die  fast  täglichen  Proben  und  vielen 
Opcrnvorstellungcn  sehr  in  .Anspruch  genommenen  kö- 
niglichen Oper.  „Die  Flucht  nach  der  Schweis“  ist 
von  Herrn  Karl  Blum  nacli  dem  Französischen  recht 
wirksam  gedichtet,  wenn  gleich  in  der  Handlung  etwas 
zu  gedehnt.  Die  .Musik  des  bekannten  und  beliebten  * 
jungen  Liederkoiupniiisteii  Friedrich  Kücken  (eines  Mek- 
Iciibiirgcrs)  ist  recht  lliesscnd,  leicht  natürlich  und  me- 
lodisch, auch  gut  iustruuieiilirt,  mclir  im  Lieder-  .ils  iin 
Opcrelteiislyl  gehalten,  zuweilen  daher  musikalisch  brei- 
ter nusgeföhrt,  als  die  Bühne  es  zulüsst , im  Ganzen 
jedoch  recht  gelungen.  Der  Beifall  war  ungctheiil  und 
sehr  lebliafi,  ila  der  hier  schon  längere  Zeit  anwesende 
belichte  Komponist  viele  Freunde  zählt,  welche  densel- 
ben auch  duixli  Hervorruf  auszeichiicteii.  Dem.  Schullze 
sang  uud  stellte  die  Schweizerin  recht  niimulhig  dar. 

Noch  iiielir  aber  trat  das  derb  komische  Spiel  und  der  ! 

uiigenciimc  Gesang  des  Herrn  Mantiiis  in  der,  mit  be-  • 

sotidcrer  Vorliebe  durcbgerühiicii  Rolle  des  Lrsus  Söm-  ‘ 
mering  hervor.  Auch  die  Herren  Zschicsche  und  Bader 
waren  vorlheilhaft  gestellt,  Dem.  Lehmann  sang  eine 
.\rieltc  sehr  angcnelim.  Das  ganze  Singspiel  unterhielt 
daher  ganz  hcfriedigeiid,  und,  wenn  auch  auf  Neuheit  | 
der  Erfindung  nicht  eben  besonderer  Anspruch  gemacht 
werden  kann,  so  findet  doch  auch  kein  Effcklhaschca 
und  nichts  Entlehntes  statt.  Im  Allgemeinen  sind  Au- 
hcr’s  und  .Adam’s  Vorbilder  freilich  nicht  zu  verkennen. — 

Das  königsstädler  Theater  wird  in  diesen  Tagen  Hale- 
vy*s  Guido  uud  Ginevra  zur  Auirühruiig  bringen,  wor- 
über das  Nähere  iui  Märzhcricht  erruigt. 

Schliisslich  ist  noch  der  Gedächtnissfeier  zu  geden- 
ken. welche  die  Sing- Akademie  am  20.  v.  AI.  einem 
vieljährigcn  weiblichen  Alilgliede  und  dem  am  lO.  v.  .\i. 
plötzlich  verstorbenen  Komponisten  und  Pianofortevirtuo- 
scii  Ludwig  Berger  zu  Ehren  veranstaltet  halle.  Job. 

Sch.  Bach’s  Chural:  ,,\Venn  ich  einmal  soll  scheiden*^ 
begann  die  Feier.  Hierauf  sprach  der  Direktor  Riiiigeii- 
hagen  Worte  der  .\nerkcuuuiig,  welche  der  treuen  Thcil- 
nnhiue  der  Verstorbenen  galten.  Bcrger’s  V'crdicnste 
als  Lehrer  und  Klavierspieler,  so  wie  seine  ernste,  wür- 
dige Richtung  in  der  Kompusizion  wurden  hierauf  ehren- 
voll erwähnt.  Dann  folgte  ein  Requiem  von  Fasch,  I 
Ludwig  llellwig«  schöner  Trauergesang : ,, Himmelsruh* 
und  Frieden,“  Sanctus  und  Bcuedictus  aus  Alo/aii’s  Re- 
quiem, und  zuletzt  ciu  Kyrie  aus  L.  Berger's  Nachlass 
für  vier  Solo-  und  acht  Chorstiinmcii.  So  sind  der  Ton- 
kuusl  hier  in  diesem  Winter  drei  eifrige,  würdige  Künst- 
ler im  besten  Sinne  des  Worts  durch  den  Tod  entris- 
sen: G,  Abr.  Schneider,  Ludwig  Ucliwig  uud  L..Rcr- 
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Mr.  Wo  zeigt  sich  Emlz  ffir  diesen  Verlost? — Wir 
nofien  darauf. 


Oie  Bull, 

Am  18.  Februar  hörlea  wir  im  Operehanse  zu  Ber- 
lin den  vieibesprocbeuen  Violinvirtuosen  und  ilillcr  des 
Wasa -Ordens  in  seinem  zweiten  und  letzten  dortigen 
Konzerte,  weiches  von  Einbcimiscben  und  Fremden  so 
überaus  besucbl  war,  dass  &iancber  sich  Glück  wünschte, 
wenn  er  ein  Billet  um  den  doppelten,  schon  auf  1 Thir. 
8 Gr.  erhöhten  Logenpreis  des  ersten  Hanges  erhalten 
konnte.  Kr  spielte  lauter  Stücke  seiner  eigenen  Korn- 
posizioD,  was  uns  um  so  erwünschter  war,  je  verschie- 
dener sich  die  Meinungen  auch  über  des  Mannes  musi- 
kalisches Dicbtungstalent  ausgesprochen  haben.  1)  Pre- 
ghiera  dolente  e Hundo  ridente  — also  Modekontraste, 
VVeinen  und  Lachen;  2)  Quartette  a Violino  solo,  und 
' 3)  auf  ^ lTiangen  die  oft  gehurte  und  besonders  beliebte 

I Polacca  guerriera  wurden  zum  Besten  gegeben.  \Vie 

Paganini  hat  er  seine  vortrefiliche  Geige  mit  dünnen  Sai- 
ten bezogen , was  manchen  Schwierigkeiten , nur  nicht 
dem  vollen  Tune  frommt.  Sein  Tun  ist  daher  nichts 
weniger  als  gross,  auch  nicht  zum  Herzen  gebend,  llcia 
hingegen  spielt  er;  nehmen  wir  nur  einige  schwankende 
Töne  aus,  so  möchte  diesmal  an  der  genauesten  Bein- 
beit seines  Spieles  nichts  zu  tadeln  sein.  Auch  seine 
Flageolettöne,  ja  diese  besonders,  waren  immer  völlig 
rein  uud  schön.  Dabei  muss  jedoch  bemerkt  werden, 

I dass  wir  ihn  im  Flageolelspiel,  das  er  allerdings  viel 

! zu  oft  anwendel,  keine  eigentlichen  Schwierigkeiten  aus- 

fiihren  hörten ; Alles,  was  er  in  einem  Rhythmus  macht, 
I wird  mit  einem  Fingereinsatze  bcrvorgebracht.  Beson- 

ders ist  seine  Bogenrülirnng  zu  rühmen  und  sein  Stac- 
cato,  das  auch  stets  das  Meiste  wirkt.  Fertigkeiten  be- 
sitzt er  freilicJi,  er  könnte  sonst  selbst  der  Menge  nicht 
imponiren : allein  so  gross  sind  sie  nicht,  dass  man  ihn, 
wie  es  geschehen  ist,  mit  Paganini  vergleichen  und  um 
die  Palme  ringend  darslcllcn  könnte.  Hat  er  Paganini 
oQenbar  zu  seinem  Vurhilde  gewählt,  so  hat  er  ihn  doch 
nur  in  eiuigeu  Acusscriichkcitcn  erreicht,  iiiclit  im  We- 
I senhaften.  ln  seineu  Kumposizionen  fanden  wir  eben 
I so  wenig  Meisterstücke  echter  Kunst;  sie  sind  so  wun- 
derlich zusammengcpllückl , wie  sich  das  in  der  neumo- 
' diseben  Weise  gebührt,  wozu  bekanntlich  eine  Eil’ektha- 
scherei  gehört,  die  niclil  selten  komisch  wird,  wenn  sie 
ernst  ihut.  Nennen  dies  auch  die  Neumeister  niannich- 
fach  und  fantasiereich,  alle  Stufen  der  Empliudung  (?1 
durchlaufend  bis  zum  Erstaunen:  so  können  wir  doch 
nicht  sagen,  dass  wir  crslaiiut  oder  emptindsam  gemacht 
worden  wären;  selbst  die  Pularca  gucricra,  die  doch  eine 
ganze  Bildergallerie  nach  Andern  ersetzen  sollte,  hat 
uns  nicht  zur  Vcrwuuderuug  gebracht.  Sein  Quartett 
für  die  Violine  allein  ist  gar  kein  eigentliches  Quartett, 
Weniges  ausgcnouimen.  Den  grössten  Tbeil  desselben 
nimmt  ein  einstimmiger  Flugeoletmittelsatz  ein , der  in 
die  sonderbarsten  Tonreihen  überspringt.  Bei  allem 
Wechsel  des  Drei  - uud  Zweistiunnigen  mit  den  vollen 
.Vkkorden  ist  es  jedoch  immei*  mehr  als  Null;  es  kom» 


men  recht  wirksame  and  sobwierige  Gäige  darin  rar, 
die  freilich  durch  den  eigen  zagesriiniltenen  Steg  siok 
sehr  ermässigen.  — Mao  wird  nun  fragen : „Warum 
wirkt  aber  der  Mann  so  viel?  warum  weit  mehr  als  die 
meisten  Violinisten,  die  ihr  gross  nennt?“  Es  ist  oiehit 
so  sehr  zum  Erstaunen,  als  dass  man  dies  immer  noek 
nicht  weiss.  Er  kennt  seine  Zeit  und  seine  Leute,  und 
nimmt  keinen  Ausland , diese  zu  benutzen.  Er  karri* 
kii't  St  ill  Spiel  nach  Möglichkeit,  macht  zu  seinem  wabr- 
bafl  Guten  noch  allerlei  Mätzchen,  die  zum  Theil  gar 
nicht  zur  Sache  gehören , die  aber  die  kindlich  schaulu- 
stige Menge  possirlich  frappiren  und  amüsiren;  er  my- 
stitizirl  sie,  und  cs  geschieht  den  Leuten  ganz  recht,  so 
dass  wir  darüber  lachen  würden , wenn  nur  dabei  die 
Kunst  selbst  nicht  zu  viel  in  das  Niedrige  gezogen  würde. 
Was  für  Dinge  haben  denn  die  Leute  am  meisten  applau- 
dirl?  und  zwar  dass  das  Haus  bebte ! Wir  wollen  einige 
derselben  erzählen.  Das  Orchester  schweigt,  da  lässt 
er  ein  paar  hohe  Flageolettöne  von  der  Septime  auf  die 
Quinte  fallen  und  nach  einem  halben  Takte  Pause  wir- 
belt die  grosse  Trommel  anderthalb  Takte  lang  ein 
knallendes  Solo;  er  wiederboit  sein  Flageolel  auf  Terz 
und  Gruitdlon  des  nächsten  Akkordes  und  die  grosse 
Trommel  antwortet  ihm  mit  angeborner  Lauterkeit,  und 
beschämt  verstummte  sie  alsbald  vor  dem  ungeheuren 
Bravo  der  entzückten  Sleoge  und  der  Gefeierte  verneigte 
sich.  Nach  einem  andern  Solo  Hess  er,  kräftiger  als 
Paganini,  vom  mächtigen  Stampfen  des  Fusses  die  Bre- 
ter  erdröhnen,  die  die  Welt  bedeuten,  und  die  Welt  des 
Hauses  dröhnte  es  hundertfach  stärker  nach  iro  Knall 
Uul  schlagender  Hände.  Und  abermals  prasselte  unend- 
licher Donner  des  Beifalls  durch  die  weite  Halle,  denn 
ein  arpeggirender  Strich  von  der  Spitze  des  Bogens  bis 
zum  t rösche  hatte  das  behaarte  Holz  in  die  Höhe  ge- 
schnellt, wo  es  in  graziöser  Haltung  einige  Sekunden 
stille  stand , beschaut  vom  Blicke  des  Meisters.  Und 
abermals  reiliele  sich  an  ein  wogendes,  in  Schnelle  wach- 
sendes, gut,  nur  nicht  unerhört  beendetes  Schlnsssolo 
ein  neckischer  Anhang  des  zierlichen  Flageolels,  nage- 
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darauf  Verneigung  — Abgang  — ungehenrea  Brausen 
der  Entzückung.  — Und  dennoch  wurde  diese  Geniali- 
läl,  die  wir  selbst  als  eine  nützliche  belächeln  mossten, 
von  einer  andern  überholen,  welcher  Niemand  die  Fein- 
heit absprecheii  wird,  die  auch  darum  zweimal  vorkam, 
ohne  ihre  Wirkung  zu  verfehlen.  Der  Virtuos  liest 
nämlich  nach  Beeiidigui^  der  Stücke  die  zarteste  Fla-' 
geoleloktave  piano  vom  Frosche  an  sehr  langsam  geatri« 
eben  und  morendo  lispeln , bis  sie  nach  etlichen  Sekun- 
den im  Verlispelii  dem  lauschenden  Ohre  sich  gänzlich 
entzog,  so  dass  nichts  mehr  übrig  blieb,  als  ein  bis  an’sl 
Ende  des  Bogens  fortgesetzter  Strich,  der  unfehlbar  mit 
magischer  Gewalt  in  der  liefsteQ  Seele  der  Hörer  wie- 
derklingen musste,  denn  das  Unerfaörte  reinster  Geister-'* 
qualiläl  jener  Tooleiche  rief  plötzlich  aus  dem  Nichts 
ein  Jauchzen  hervor , als  woUte  man  versuchen , was 
eia  menschliches.  Ohr  aushalten  könne.  Mit  Slaanen 


Dlgitfzed  ü/ Google 


1^1^.  März«  -No.  12k 


2S9 

jEcrnahmen  wir  4.is  Wunderwerk  ungemessenen  BeifnIJs 
«od  fanden  es  begreitlieh,  dass  man  bei  den  vorzüglich- 
ateo  Leislungcn  des  Virtuosen  es  gar  nicht  rersudilc, 
diesen  Jubel  der  aufgeregtesten  Krnflentladnng  zu  liber- 
bieten;  man  fühlte  die  Linmöglichkeit  und  schwieg.  Weiss 
man  nun,  warum  der, Virtuos  dergleichen  Ihul?  Liegen 
doch  diese  Mittel  ganz  oflen  vor  Augen  und  Ohren;  cs 
kt  nichts  Verstecktes  darin,  schleicht  nicht  im  Verbor- 
genen und  wirkt  auf  eigene  Gefahr.  — Dennoch  stünde 
es  schiimin,  wenn  der  Mann  nichts  besseres  hätte,  als 
das  eben  Dargcstelltc;  er  hat  I'lciss  angewcndel,  Man- 
ches nnd  Vieles  trefliieh  gelernt,  nicht  allein  Kunststücke, 
sondern  auch  Gesang«  Ein  Anderer  ist  er,  wenn  er 
eflenilich,  ein  Anderer,  wenn  er  vor  dem  Künstler  steht; 
echte  Kunst  weiss  er  zu  schatzi  n,  und  iinli-rscbeidet  sie, 
wie  es  scheint,  vom — lionzcrlspicl.  Hat  er,  was  der 
Welt  und  des  Mciisrhen  ist,  .so  wird  er  atnh  wohl  ge- 
ben , was  des  Künstlers  isl‘.'  Das  gehe  er  bald , damit 
die  Well  nicht  seine  zweite  Natur  wird  in  \’erwöhuung. 
Es  wäre  ein  Verlust  für  ihn  iiiid  die  Kunst , Hesse  er 
sich  täuschen  vom  kurzen  Scliciii.  Es  llngen  zum  Schlüsse 
de»  Konzerts  drei  grüne  Kränze  ihm  zu  , auch  regnete 
es  Gedichte,  von  denen  keine  in  nnscre  Loge  zu  Hallern 
belichte.  Möge  aus  einem  dieser  Kränze  ihm  die  Göt- 
tin der  Wahrh^eit  zo  seinem  Frieden  enigegeiigelachl  ha- 
ben, damit  für  Gegenwart  und  Zukunft  gleich  gut  ge- 
sorgt sei.  Wir  hörten , er  sei  diesen  Abend  nicht  völ- 
lig wohl  gewesen;  so  wünschen  wir  ihm  volle  Gesund- 
heit und  jede  gute  Kraft,  die  der  Künstler  be.sonders  und 
vor  Vielen  nölhig  hat.  lieber  Breslau  gedenkt  er  nach 
Wien,  Festh,  München  n.  s.  w.  zu  gehen,  so  dass  er 
zur  Messe  in  Leipzig  sein  kann.  Wir  erwarten  ihn 
hier  mit  Vergnügen  und  werden  uns  hoch  freuen,  wenn 
wir  seinen  Aliith  und  Sinn  frei  nnd  echt  in  den  Regio- 
nen wandeln  sehen,  die  des  Künstlers  Hcimalh  sind. 

G.  W.  Fink. 


Leipzig,  am  15.  d.  Zum  Besten  nnsers  hiesigen 
Theater  •Pensionsfonds  wurde  am '11.  d.  Ruy-blas, 
Drama  in  5 Handlungen  von  Viktor  Hugo,  übersetzt  von 
Dräjrler' Manfred , als  Neuigkeit  auf  die  Bühne  ge- 
bracht. Da  d.is  Schauspiel  unserer  BenrtKeilung  nicht 
Anheim  fällt,  würden  wir  diesen  Vorfall  gar  nicht  zu 
erwähnen  haben,  hätte  nicht  unser  Musikdirektor  der 
Abonnement- Konzerte,  Herr  Dr.Mendels.sohn- Barlholdy 
die  Güte  gehabt , zum  Vorlbeile  dieser  Darstellung  dem 
Werke  eine  neue  Ouvertüre  und  einen  Gesang  zu  der 
io  der  zweiten  Handlung  vorkommenden  Romanze  zu 
schreiben.  Durch  das  Geräusch  und  Gedränge  der  An- 
kommenden und  vorwärts  Schreitenden  ging  uns  der  Zii- 
sammenliang  der  Ouvertüre,  deren  sanftere  Verbindungs- 
silze  uns  nur  undeutlich  ummurmellen',  ganz  verloren. 
Die  voranslehenden  Hörer  bewiesen  ihr  Wohlgefallen 
dnrchi  die  gewöhnlichen  Zeichen  des  Beifalls.  Man 
wird'  sie  im  letzten  Abonnenieiil -Konzert-  wiederholt 
zu  Gehör  bringen,  damit  man  ungestört  sich  dersel- 
ben erfraue.  Die  Romanze  (der  Blumenmädeheii)  hör- 
tan-  wir  viel  besser,  ob  sie  gleich  hinter  der  Szene  mit 
ttkbl  starker,  nur.  goitarrenäbnlicher  Beglaitang  vorge- 
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tragen  wurde.  Sfe  kl  völlig  angemessen  rnid  angenehn» 
wirksam.  Es  wird  aber  auf  der  Szene  bei  fortgeliendcr 
Handlung  während  des  Gesanges  gesprochen , was  die 
Aufmerksamkeit  der  Meisten  thcili,  so  dass  die  Musik, 
ausserhalb  des  Theaters  gewinnen  muss.  — Die  Wie- 
derholungen der  Oper  Guido  nnd  Ginevra  folgen  rasch 
auf  einander;  am  13.  fand  die  ITiufle  Darstellung  Sutt, 
was  hier  viel  sagen  will.  — Am  13.  im  Sa.ile  des  Ge- 
wandhauses Konzert  zum  Besten  des  Institut  - Fonds  für 
alte  und  kranke  Musiker.  C.  G.  Reissiger’s  Ouvertüre 
mit  dem  Molto:  ,,Was  mir  wohl  übrig  hliubc“  n.  s.  w. 
cröffuile  K.s  sehr  wirk.sam  und  nnspreelifiid.'''  Das  kräf- 
tig geliallene,  Fmidigkeil  athmende  \>’erk  wurde  lüelr- 
tig  aiisgelührt  und  erregte  laiile  Zustimmung,  der  wir 
mit  Vergnügen  licilreten.  Die  Direk/.imi  halle  diesmal 
der  vorigen  Sommer  an  Herrn  Slegmayer'.s  Stelle  ein- 
gelreleiit*  TIiiMlerdireklor,  frülier  in  (iei-.sellien  Eigenschaft 
hl  Nürnberg,  Wexr  liavh  gefällig  ühcriioinmen , da  Herr 
Dr.  .Mciiilelssnini  - Harlhnldv  mit  mehren  Solovorträgcn 
auf  dein  l’ianornrle  uns  zu  eifreiien  die  Güte  hatte,  die 
es  durchaus  nielil  erlauben,  sieh  diireh  den  Taktirslab 
vorher  Arm  und  Finger  zu  ermüden  oder  schwer  zu 
machen , was  nnaiishk-ihlieli  ist.  Die  fferren  Schmidt 
und  Pögner  Hessen  uns  ein  Duell  aus  der  noch  iinge- 
drucklen  Oper:  „Ein  Besuch  in  St.  Cyr“  von  J.  Des- 
sauer  hören;  „Könnt'  ich  das  Liebeln,  das  Liebeln  nur 
hassen“;  es  geliel.  Herr  Musikdirektor  Dr.  Mciidclsj 
Sohn  - Barthnldy,  glek  li  beim  .Auftreten  von  der  Versamm- 
lung laut  nnd  freudig  hegrüssl,  trug  darauf  ein  Pasloral- 
Knnzerl  für  das  Fianoforle  von  Moseheles  vor,  gleich- 
falls noch  Manuskrinl,  und  erntete  für  srlinne,  kun.slsi- 
chcre  Darstellung  des  mH  gespannter  Aufmerksamkeit 
gehörten  Neuen  eines  beliebten  Komponisten  allgemeinen, 
gewohnten  Beifall.  Dass  die  Komposizioii  anziehend, 
dem  Titel  sowohl  in  den  Inslriimenlal  • als  Solosätzen 
angeme.ssrn  und  nicht  selten  überraschend  war,  darf  und 
wird  Jeder  vorausselzen : dennoch  wollte  Manchem  die 
Idee  eines  Paslomlkoiizcrts  weniger  gKicklich  scheinen, 
als  einer  Pasloi-alsitifnnie.  Kurz  die  Ausführung  des 
öfter  zu  höi-enden  Werkes  fand  ungleich  lebendigere  Zu- 
stimmung, als  die  Dichtung  .selbst,  mit  welcher  man  sich 
vertrauter  machen  muss,  bevor  man  zo  einem  Urthcil 
über  das  Werk  eines  solchen  Tonselzcrs  berechtigt  ist, 
dem  anch  in  dieser  Leistung  Keiner  die  gewandteste 
Durchführung  überhaupt  nnd  reizende  Stellen  absprechen 
kann.  Das  Quintett  mit  Chor  aus  der  Oper  ,,ßäbu‘* 
von  Marschner:  ,, Vergessen  und  vergeben“  war  hier 
auch  noch  nicht  gehört  worden ; es  ei  hirlt  durch  gefun- 

Senen  Vortrag  der  Damen  Ever.<  nnd  Fraiiclietti,  der 
lerren  Schmidt,  Grünbnum  und  Richter,  so  wie  des 
tüchtigen  Orchesters  und  Chors  vollen  Beifall.  Am  rau- 
schendslen  unter  Alten  erklärte  sich  das  zahlreiche  Pa- 
blikiim  für  zwei  neue,  noch  ungedruckte  Lieder  ohne 
Worte  für  das  Pi.moforle,  komponirt  und  vor^trageii 
vom  Herrn  MD.  Dr.  Mendelssohn -ßarlhoidy.  Das  erste 
überaus  gcsangreiclie  schmeichelte  sich  selir  lieblich  eia 
und  das  zweite,  leidenschaftlicher  und  düster  vorwärlS 
slörniend,  erregte  iebbafl,  so  dass  beiden  der  frischeste 
Applaus  folgte.  Sehr  willkommen  waren  auch  zwei  Lie- 
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der  n>il  Pinnoforle  and  obligater  Klarinette  von  L.  Spohr 
nnd  M.  Kbcrweii),  vnrgrirngrn  von  Ulad.  ßünau,  Herrn 
I)r.  Mcndelssolin  und  lirrrn  llcin/e  jun.  Den  schönen 
Liedervorlrag  der  genannten  Sängerin  haben  wir  im  liiii- 
vcrstänilnissc  mit  Allen  öfter  gerühmt.  Die  Irefllichen 
Kompn.sizionrn  wirkten  diesmal  um  .so  inniger,  da  alle 
drei  N’orlragende.  so  gediegen  nnd  lierrliih  in  einander 
griflen,  dass  der  Erfolg  nicht  anders  als  höchst  erwünscht 
sein  konnte.  Die  Lieder:  ,,Im  Fliederhuscli  ein  Vögicin 
sass“  und  „Wie  die  Nacht  mit  heiligem  lieben**  er- 

Suirklen,  wofür  der  Dank  nirht  aussen  bleiben  konnte, 
lass  die  herrliche  H diir  - Siulönie  Beethovens  vortrelT- 
licli  ausgertihrt  und  >\'erk  und  Spiel  gerecht  gewürdigt 
wurde,  darf  hei  einem  so  geübten  nud  ausgezeichneten 
Orchester  ohne  weitere  Worte  immerhin  angenommen 
werden.  Jeder  sieht  selbst,  welche  Genüsse  dieser  durch 
Wahl  und  Vortrag  verherrlichte  .\bend  uns  gewährte. 


Feuilleton. 

Der  Srhtaßrunk,  komisrhe  Oper  von  C.  E.  F.  U'rys»,  irt 
in  die.ein  Winter  in  Kopenbagm  nach  4jäliri|;rr  lliilie,  die  durch 
den  Tod  des  Hsiiptkoiaikcrs  in  dieicr  Upcrdarstctliing  veranlasst 
wordcD  war,  nieder  auf  die  Uüliae  gekommea,  mit  grossem  Ea- 


tlinsiasmns  aafii^noinnien  and  brretia  4 Halä  bet  Gbervnllem  Hanse 
gegeben  worden.  Das  Meiste  in  diesem  Werke  wurde  im  Jabre 
ISOO  komponirt.  — Ferner  bot  jtuber'»  Domino  noir  dort  bei  der 
Menge  ungeheures  Glück  gemarbl,  womit  die  KeuuerTreilich  nicht 
zurriedeo  sind. 


Herr  J.  L.  E.  Pimtckrl,  Pastorin  Loesem  (Tjlenand),  bot  lieh 
seit  länger  ols  15  Jahren  alle  Mühe  gegeben,  den  io  jenen  Pr»vinaeo 
überaus  traurigen  Kirrhengernng  der  Gemeinden  zu  verbessern, 
und  zu  dem  Ende  ein  Meludieriibueb  und  ein  nach  den  vorziig- 
liehsten  Chorolbiiehrrn  hnnnoiiisirlrs  Chortlbnrh  für  die  üstsee- 
gegeodeo  verfusst,  welrhe  beiden  Werke  nun  der  lleraosgabe  nahe 
sind.  Ueber  diese  wirblige  Aiigclrgenheil  zu  seiner  Zeit  mehr. 
Vor  Korzem  ist  der  Pastor  Puusrbel  zum  Koosistorialralbe  er- 
Dannt  worden. 


In  Born  denkt  man  ernstlich  an  Verbessernng  der  Kirchenmu- 
sik, die  nllerdings  wUntcbrnswerlh  ist.  Der  Ritter  Spnntini,  wel- 
cher von  Rom  uoch  Mcnpel  reiste,  hot  bcknniitlicb  dem  Papste 
VorsrhlKge  hierin  geniaehl,  uod  der  Kardinal- Rischof'  von  Jesi, 
Ostini,  bat  bereits  deshalb  vcrdieosllicbe  Anstalten  getroiren.  Man 
hotn,  heisst  es,  auf  Uuterslütznng  von  bedeutenden  Teutseben. 


Im  Tbealre  de  la  Renaissance  zu  Paris  hat  man  eine  nroe 
oder  wroigsirns  erneuerte  Art  dmmatiseher  Tondichtung  auf  die 
Breter  gebracht : Vat  Jiingtte  Gericht,  heiliget  Drama  voa  Burat 
de  Gurgy,  Musik  von  FogcL  Gedieht  und  Komposiziou  werden 
sehr  gelobt. 


Ankündigungen  • 

• . . 

iVeue  euipfehlcnswerthc  IHui»llAalleik 

'im  V’  c r 1 a g c 


' Ton 

C«  A.  HIemni  in  lielpzls. 

Gr. 

Becker,  .Tut.,  Op.  12'.  Das  flotte  Herz,  rrrililingslicd' nnd 
Vciirzinniscbcs  Gonifcllied  lür  eine  Singsliinnic  mit  Pia- 

noPorlc : £0 

Brunner,  C.  T. , Op.  12.  Hluii|;e  für  I«  inder  oder  ende 
nrlchrtin|.  für  birinc  Anfänger  auf  dem  Pinnariirlr.  Eine 
Reibe  der  Icielitcsten  Ucbungssirickc  zu  2 und  4 Hunden. 

Heft  1 , 2,  5 i 12 

Op.  I!k.  .Iiigendtiist.  Eine  Reihe  sehr  leichter  Tunze 

mit  Fingersatz  für  IManoforte.  Ilefl  1 , 2 ä 6 

Coorad,  C.  H. , Jubclliine,  scboltiacbcr  Walzer  für  das  i*ia- 

noforte 0 

Concordia.  Galoppe  für  ilaa  Ptanofnrte  '. 5 

Hall,  Guai.,  Op.  7.  Champagner- Schaum , Galoppe  für 

das  Pianeforte 2 

^Reisaiger,  C.  G. , Op.  111).  Gesänge  nnd  Lieder  für  eine 
Singstimme  mit  Begleitung  der  Guitarre.  No.  1 — 7. 

Kiuaelne  Nnmmern  i 4 Gr.  Komplet  16 

Romanzonaaal  an  der  Seine.  ICinc  Sammlung; von  liedcrn 
der  liedeutrndstcn  fraiizSsUcbcn  Tondichter  für  dculschea 

Gesang  mit  Reglcitung  dbt  Pianoforle.  Lief.  1 12 

Daaaelbo  Werk  «iHie  Geaang  fir  i%in<dbrle  allein.  Lief.  1.  8 

Sammlung,  Neueste,  beiicLler  nnd  lanzbarer  Kutseber  für 
Pianoforte. 

No.  7.  Concordia- Galoppe  von  C.  B.  Conrad  5 

Ne. '8.  Cbampagner-8obnum,  Galoppe  von'Girat.  Hall.  6 

Samnlnag,  Neueste ,•  beliebter  und  tanzborer  scbottiacber 
Walser  lur  das  Pianoforte.  , ,,  , 

No,  1.  Drei  icboltiacbe  Walzer  in  D.  B.  C.  von  C.  T. 

Brunner 4 

No.  2.  Drei  acboltiacbe  Walzer  in  G.  D.  A.  voo  dems..  4 
No.  .Jnbolldac.  SckoUisolMrWalsMrToaG,  B.  CoBxad.  6> 


Gr. 

Siegel',  D.  S. , Op.  60.  A'nriatibna  non  difllctlea  aur  an 


Duo  de  rOpera ; Norina  pour  Ic  Pinnoforte 12 

Trubn,  F.  II.,  Die  Küferbn^lieii,  komisebes  GcdFcht  von  RV 

Rcinick  für  4 ManDersliiiimcn  (Basso  soloj 8 


Aeue  Mnslkalien 

im  Verlage 

von 

Fr«  Hofmeiater  In  Iseipalc. 

Alkan,  0 Morccauxcaracterisliqucs  pour  Pianoforte.  Op.l8.  20Gr. 

Blumentbal  (.los.  dr),  6 grandea  Duos  concertanls  pour  2 >'io- 
Ions.  OeuT.  BO.  Liv.  1.  1 TMr.  8 («r. 

Liszt  (P.),  Etudei  pour  Pianofnrtc  cn  douze  Exercicra.  Oeuv.l. 
Liv.  L 18  Gr.  Liv.  2.  20  Gr. 

Löwe  (Karl),  sämmtliehe  Lieder,  Gesänge.  Romanzen  nnd  Balla- 
den für  eine  Singslimme  mit  Pianoforte.  Op.  8.  lOi  Heft 
(8  läeder  von  Herder  und  Gruppe.)  12  Gr. 

Le  jeune  Pianislr.  Chuix  de  Composilions  arouianlea  pour  Pinnof, 
Cab.  B.  DcjazeF(.l.),  Fantaisie  anr  Ic  Diabic  boiteax,  12  Gr. 

■ Cab;  6.  Mockerv  Rondolrtlo.  Waise  sur  an  Tbdme  du  Vam- 
pire de  ftlarsobncr.  8 Gr. 

Tauberl  (W.);  8 Lieder  von  Reiniek  für  eine  Siagstimme  mit 
Pianoforie.  Op.  42.-  10  Gr.- 

— — 4 Duetten  für  2 Soprane  (oder  Sopran  nnd'Tenor)  mit  Be-< 
gleilnng  des  Pianoforle.  Op.  45.-  18  Gr. 

Teichmann  (Anl.),  Soireca musicales  de  Vomovie.  Collection  der 
8 Aviellen  et  Romaneea-  et  an- Nocturne  k‘2  Voiz  nw- Piano- 
forte. I Tblr.  8 Gr. 

Willmers  (Rod.),  6 Eludea  pour  Pianoforte.  Oeuv.  1.  I Tklr.- 

Musikalisch  •lilcrariachcr  Monatsbericht  nriier  Musikalien , rousika-^ 
liacher  SchriRcn  und  Abbildungen  für  das  Jahr  1838.-  12- 

I Kummcni'<(Bogen),  gr.  8.  12  Gr.. 
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Bet  r.  E.  C.  lienckart  >■  Breslau  üt  m ebem  er- 

•clücBca  t 

IPeuac  Sonatinen 

pour  le  Piano 

por 

G.  T a 11  b e r t. 

Ouuv.  44.  Nu.  I , a 12  (ir. 

Bei  den  Maugrl  an  Irielilm  und  i'cungreirlirn  RlaTirnlückca 
dürfen  trir  dies«  neuesle  Werk  eines  aus|;rzricbnelen  Komponi- 
•len,  aU  rin  eben  so  inslrukliv«  als  anmulbiges,  allen  Lebrern 
und  Freunden  des  iUavierspicles  bestens  empfebien. 


M Uebmig^en  für  die  Tioline 

TOO 

M.  S c h 5 n. 

Erstes  Heft.  Preis  14  Gr. 

Diese  liebnnfen , voa  einem  rübniiebst  bebannlen  Schüler 
Spobrs,  ballen  den  Zweck,  jungen  Viuliniktcn , xkelrbe  die  crKlen 
Anfsngsgründe  übcrscbrillen,  Gelegenbcil  zu  gelten,  sieb  in  den  ser- 
sebiedenen  Strirbarten  und  Fingersätzen  ausznbilden,  und  werden 
um  so  willkoamener  sein,  als  die  masikaliscbe  Literatur  dcrgics- 
eben  Lebungen  nseb  sebr  wenig  bietet. 


HUMMEL’S  NACHLASS. 

Bei  den  Unlerzcichnelen  erscheinen  mit  Eigenlhumsrecht : 

•f.  ]%[,  H u m m e 

Kapellmeister  zu  Weimar, 

8 ämmtlic  he  nachgelassene 

Werke  für  da»  Planoforte^ 


bestehend  in  : 

1)  Grosses  Konzerl  In  F fiir  Pianoforle  und  Orchester. 

2)  Dasselbe  mit  Quartett -Begleitung. 

3)  Oassellie  mit  Begleitung  eines  zweiten  Planoforte 
(vom  Tonsetzer  selbst  arranglrl). 

4)  Dasselbe  für  Pianoforle  allein. 

5)  Iiilroductinn  et  Variations  sur  un  air  allemand  pour 
Piano  et  Violon. 

6)  Scolsh-Countrydance- Rondo  pour  deux  Pianos. 
Leipzig,  im  Februar  1839. 


7)  Grosses  Quartellslück  für  Pianoforle,  Violine,  Brat- 
sche und  Cello. 

8)  Inlroduclion  et  Rondeau  pour  denx  Pianos. 

9)  Capriccio  pour  Piano  seul. 

10)  Praelndium  und  zwei  Fugen  für  die  Oi^l. 

11)  Ricercarc  (eine  musikalische  Berechnung). 

12)  Sammlung  von  Slamrobuchblaitern,  Canons  n.  s.  w. 

Breitkopf  A BL&rtels 


Im  Verlage  der  Untcrzetcbnelen  ht  so  eben  erschienen  < 

Allgemeine  WLuMiMehre. 

Ein  Hülfsbuch 

für  Lehrer  und  Lernende  in  jedem  Zweige  musikalischer 
Unterweisung 

von 

A»  B.  ßlarac, 

Professor  und  Doctor  der  .Mozik,  auch  Musikdirektor  an  der  Uni- 
versität ZB  Berlin. 

Ein  Band  in  gr.  8.  mit  vielen  eingedruckten 
Notenbeispielen, 

Preis  2 Tlilr.  oder  3 Fl.  36  Kr.  rhein. 

Dirte  Musiklebre,  rin  oncntbcbriirbrs  Elrmenlarwerk , und 
das  erste  volUUndige  seiner  Art,  enthält  alU  ß^or-  und  tiülfskeHHh 
nistc  jtdtn  Mtuiker  und  Musikfreund,  er  besebanige  sich  nun 
mit  (tesang  oder  Instmmentaliipiel,  mit  L’nirrricht,  Direetion  oder 
Komposition.  Sie  erlbeill  ausser  den  dgentliebcn  Blernrntarhenni- 
nissen  (Tonlebre,  Nslenlehre,  Taktlcbre  n.  s.  w.)  gründlichen  und 
IcichtfsislicheB  Unterricht  über  Tsnsrten , Harmonie,  Modulation, 
Kennlniss  der  lasImmeBle;  gibt  Anleitung  zum  Patiihtr- Lesen  und 
Spielen,  lehrt  die  Methode  der  MnzikbilduBg,  nnd  gibt  durchgrei- 
fende Rathschläge  für  Aeltem  und  Erzieher  hinsichtlich  der  nutsi- 
kalitchen  Bildung  ihrer  Angehörigen.  Zugleich  ist  sie  das  Vor- 
studium zn  der  Kompositionslcbre. 


Ueber  den  Beruf  des  Verfassers  zum  Lehrer  der  Musik  hat 
diese  liompositionsicbrc  ( ,,Dic  Lehre  von  der  mnsikalischrn  Kom- 
position, pnkliseb  • ihrorctiseh,  von  Dr.  A.  B.  Marz.  Zwei  Bände 
in  gr.  8.  Prcii  B Thir. , im  Verlage  derselben  Bucbbandlnng), 
ein  Werk , dessen  völlig  neue  Methode  einstimmig  mit  dem  gröss- 
ten Beifall  aufgenoromen  werden,  auf  eine  Weise  eoUebieden,  dass 
gegenwärtigen  Musiklebre  der  allgemeiae  Kingang  in  alle 
Kreise  masikalischer  Bildung  anfricblig  zn  wünschen  ist. 

BrclaltLQpf  4*  UArtel. 


In  demselben  Veriage  erscheint  nächstens  mit  EigenÜuuatrecbl  t 


Pr^ludei( 

pour  le  Piano 

composcs  el  dddüs 

k Mr.  Camille  Flejrel 

p«r  tOB  ami 

JPr»  C k o p t Bo 


Ferner i 

Davemojrt  Denx  Cavatinet  de  Doaisetli  ItrdM  de  Roberto 
d'Erereax,  varicea  pour  le  Piano.  Oeav.  84.  lir.  1 et  11. 
ComlOBt  Deuz  Airs  de  Ballet.  (No.  I.  Cmeorienne  de  la 
Gipsy.  No.  9.  Galop  des  Cortaircs.)  amnges  ea  Rondos 
pour  le  Piano. 


Leipzig  y 'bei  Breitkopf  und  Härtel,  Redigiri  von  Br.  G.  Fink  unter  seiner  Feranhvortiiehkeit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITÜIVG. 

Den  27*‘”  März.  Jl^  13  • 1839. 


Henri  Bertini  jeune 

Grandes  Etudes  artistiques  pour  le  Pianoforte.  Oeov,  122. 
/im,  II,  III,  IV  et  V»5  Suite.  Mayenee,  chez  les 
liJs  de  B.  ScItoU.  Preis  jedes  Heftes  2 Fl.  42  Kr. 

Aagexeigt  voa  G.  W.  Fiak. 

£s  ist  nicht  zu  leugnen,  die  Etüden  liir  das  Pinnoforte 
vermehren  sich  ausserordentlich.  Wer  auch  nur  immer, 
mit  der  Zeit  rurlgehend,  sich  die  besten  ungeschafTt  hat, 
wird  einen  bedeutenden  Stoss  aufzuweisen  und  ein  hüb- 
sches Sümmchen  daran  gewendet  haben.  Es  mag  daher 
manchem  Kuuslliebhaber  bei  der  Anzeige  neuer  Etüden 
selbst  von  angesehenen  .Meistern  der  Ausruf  entschlüpfen: 
Nun  Imrt  einmal  auf  zu  segnen ! Dennoch  hat  er  Un- 
recht, sobald  von  meisterlichen  Arbeiten  der  Art  die  Rede 
ist.  Das  Wesen  der  Etüde  hat  sich  so  ungemein  erwei- 
tert, dass  es,  eine  gute  Wahl  vorausgesetzt.  Jedem  schwer 
werden  sollte,  irgend  einen  Meister  aus  der  .Masse  völ- 
lig und  für  immer  zu  entfernen ; vielmehr  wird  er  bald 
und  um  so  lebhafter,  je  strenger  und  umsichtiger  seine 
Musterung  ist,  inne  werden,  dass  er  an  diesen  Samm- 
lungen einen  Schatz  besitzt,  den  er  sich  gar  nicht  schmä- 
lern lassen  mag,  so  lange  er  die  Kunst  des  Klavierspiels 
eifrig  pHegt,  oder  aus  Wohlgefallen  an  ihr  irgend  ein 
Glied  seiner  Familie  sie  pflegen  lässt.  Die  rechleu  Etü- 
den unserer  Zeit  sind  seit  lange  nicht  mehr  blose  tech- 
nische Ucliungssätze , sondern  bei  allem  Vortheil  tüchti- 
ger FingerfertigkeitspHrge  zugleich  Genuss  bietende  Ka- 
rakterslückc,  von  denen  sehr  viele  sogar  im  Salon  V'er- 
giiügen,  ja  Begeisterung  wirken  werden,  die  sich  immer 
wieder  ernenen,  sobald  es  der  Spieler  nur  versteht,  mit 
gliicklicliem  Takt  einen  Meister  nach  dem  andern  in 
seinem  Zeilgeinässesten  und  Eingreifendsten  wieder  lier- 
vorzusu^hen. 

Zu  diesen  dui'eliaus  guten,  von  innen  nnd  aussen 
dazu  hcrähiglen  Verfassern  gehört  Bertini  unbedingt.  Wer 
des  Mannes  karakteristisclie  Etüden  kennt,  wird  ohne 
Widerspruch  damit  übereinslitnmen.  Liesl  nun  ein  Kla- 
viersnieier  die  auf  dem  Titel  gegebene  Bemerkung,  dass 
der  Komponist  die  gegenwärtige  Sammlung  ausdrücklich 
für  eine  Ergänzung  seiner  karakterislischen  Etüden  erklärt, 
so  wird  er  schon  dadurch  sich  angelockt  Fühlen,  auch  diese 
Folge  von  25  aosgeltihrten  Tonsätzen  sich,  anzuschaffen. 
Und  er  wird  es  auf  keinen  Fall  bereuen.  Sie  sind  so 
vortreflüch , dass  er  sie  haben  muss.  Selbst  wenn  er 
sich  eine  Zeit  lang  weigern  uud  seiner  Keugier  nur  so 

41.  Jabrgaug. 


I weit  narhgeben  sollte,  dass  er  dieselben  aus  irgend  einer 
• Leihbibliotliek  versuchsweise  auf  sein  Klavier  legt : er 
wird  sie  daun  nur  um  so  schneller  kaufen,  wenn  er  such 
' dabei  seufzen  sollte : ..Die  Kunst  kostet  doch  erscbrcck- 
! liches  Geld  ! **  Was  hilIVs?  Umsonst  ist  der  Tod,  aber 
keine  Etüde!  * 

Wie  sollen  wir  nun  'nnsern  Lesern  diese  Sammlung 
am  besten  würdig  besrhreiben,  um  ihnen  für  edleren  Be- 
sitz das  Geld  aus  der  Tasche  locken  zu  helfen?  Es 
würde  etwas  Erkleckliches  geben , wenn  wir  Nummer 
für  Nummer  durciigelien  und  mit  bezeichnenden  Worteu 
in  llinaiclil  auf  das  ästhetische  Wesen  derselben  und  dann 
noch  auf  den  beabsichtigten  Nutzen  für  besondere  Fer- 
tigkeiten versehen  wollten.  Allein  der  letzte  Punkt 
würde  reinhin  überflüssig  sein.  Klavierspieler,  die  nicht 
einmal  und  gleich  bei  erster  Ansicht  sieb  selbst  sagen 
könnten,  welche  besondere  Fingerübung  in  jeder  einzel- 
nen Nummer  vorlierrsciieud  bedacht  ist,  sind  diesen  Etü- 
den gar  nicht  gewaclisen;  es  gehören  Leute  dazu,  die 
das  von  selbst  begreifen.  Wir  können  also  der  unan- 
genehmen und  unnützen  Weilläuiigkeit , in  unserer  An- 
zeige eine  Art  Klavierschule  einzuschacbteln,  überhobeu 
sein.  Eine  sorgfältige  Angabe  der  ästhetischen  Beschaf- 
fenheit jeder  einzelnen  Nummer  scheint  mehr  für  sich 
zu  haben ; aber  auch  dies  ist  bei  näherer  Ueberiegung, 
im  Angesichte  vieler  üiinlicber  Versuche , nur  in  zwei 
Fällen  wahr:  einmal  wenn  das  zu  beschreibende  Werk 
von  der  herrschenden  oder  naturgemässen  Art  auflallend 
nnd  vortheilhafl  abweicht;  zweitens  wenn  es  uns  in  nam- 
haften Einzelnhcilcn  in  die  nnbc(|ueroe  Lage  versetzt, 
beschränkend  oder  verneinend  eingreifen  zu  müssen.  Das 
gibt  unterliallcnde , belehrende  und  oft  sogar  neue  Ge- 
danken. Man  hat  etwas  Bestimmtes,  Weseiillicbes  und 
I zum  Bessern  Zurückführendes  anzuzeigen,  weil  die  Ab- 
weichungen vom  gesunden  Zustande  tausendfältig  sind, 
folglich  immer  neue  Maassregeln  nicht  nur  zulassen,  son- 
dern erheischen.  Der  Normalzustand  hingegen  bleibt  sich 
immer  gleich,  ist  beschrieben  und  kann  auch  nur  einmal 
wie  das  andere  beschrieben  werden,  wenn  nicht  blose 
Redensarten  gemacht  werden  sollen,  die  im  glücklichslea 
Falle  niebts  fördern.  — Diesen  Geständnissen  zufolge, 
die  mau  auch  auf  andere  Anzeigen  übertragen  mag,  wird 
man  es  meist  für  einen  Vorzug  solcher  ästhetischer 
Werke  anznsclien  haben,  wenn  wir  nur  im  Ganzen,  sel- 
tener dabei  in’s  Einzelne  gebend  unsere  Urlhcile  fassen. 
Hier  haben  wir  vollen  Grund  zu  folgender  Allgemcin- 
angabe : 

15 
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Die  um  der  Technik  willen  nie  %*ernnrlilä<si'jten  Me* 
lodicen  sind  sämmtlicli  schön  und  niisilrucksvoll,  die  ilnr- 
monic  angemessen , korn  kl  und  reich;  beide  zusiininien 
geliüreiid,  eine  Geslall  bildend,  die  jeden  Heiz  der  l!ni- 
gebiiiig  helil  und  alle  NehciigeslHlJen  sieh  zu  gewinnen 
und  uiilerziiordnen  verslch(.  Eiiilicil  lierrschl  überall  in 
guter  Mannichraltigkcil , während  jedes  einzelne  Stück 
einen  hesondern  Harnkler  trägt,  dem  nie  das  Leben  ntau* 
gelt.  Glänzendes  und  Prächtiges  wechselt  bald  mit  Ilei- 
teriu,  bald  mit  Schwerinüthigein  oder  still  Sehncmlcm; 
die  meisten  Sätze  sind  lyriseher,  manche  dramatischer 
Natur;  in  allen  A’erhältnissen  aber  e«lcl,  voll.  Innig,  so 
dass  nur  imuier  eine  Nummer  die  andere  übertriHt,  ohne 
dass  die  tibcrlrunene  beschämt  zurückzutreten  sich  genö* 
Ihigt  luhlcn  darf.  Ks  ist , als  habe  der  ltom|)onist  das 
Schöne  anderer  Meister  treu  in  sich  aurgenummen  und 
ohne  Origiualsucht  in  sich  selbst  znm  besten  Eigenlhum 
verarbeitet,  zu  edlem  Gesänge  mit  bedachtem  Getühl  die 
ganze  Tülle  tind  Eigenheit  des  Klaviers  verständig  nu- 
tzend, in  Allem  künstlerisch  rördemd.  — Während  des 
Vortrags,  dieser  25  Etüden  äusserte  sich  eine  junge  Künst- 
lerin ungerähr  so:  ,, Es  liegt  etwas  Wunderbares  in  vielen 
dieser  Etüden ; man  rühlt  sich  dabei  so  ruhig  und  doch  so 
bewegt,  glückselig  still  und  doch  voll  himmlischer  Sehn- 
sucht ; es  ist  als  ob  die  lloiliiun''  an  der  iland  der  Wch- 
inuth  uns  näher  träte.  “ — Lnd  so  wird  wohl  jeder 
Künstler  diese  Etüden  zu  Genuss  und  V urthcil  verwenden. 


Ch.  II.  Rinck 

1 ) Der  Chorat freund  oder  Sludien  für  das  Choralspie- 
len. 7r  Jahrgang,  üp.  122.,  Mainz,  bei  H.  Schutt’s 
Söhnen.  1838. 

2)  21  J’uffirte  Orgelstitcke  nebst  Uebungen  durch  alle 
Tonarten  för  angehende  und  Jur  geübtere  Orgel- 
spieler. Von  demselben.  Oi>.  12U.  Ebendaselust. 
Preis  3 Fl.  12  Kr. 

Jeder  .Musikfreund,  nicht  blos  jeder  Organist  unse- 
rer Zeit,  ehrt  mit  Hecht  einen  .Mann,  der  sich  durch 
unermüdliche  und  überaus  uülzliche  Thätigkeit  um  Ver- 
edlung des  Orgclspicls  zum  Besten  der  Andacht  ausge- 
zeichnete Verdienste  gewann.  .Man  weiss  cs,  dass  er 
zum  Verdienstmitgliede  des  Ilollätidischcii  Vereins  zur 
Beförderung  der  Tonkunst  und  zum  Hitler  des  Gross- 
herzogl.  lIcss.Ludwigordcns  erster  Klasse  erhoben  wurde, 
nicht  minder,  dass  er  sich  sowohl  durch  seine  Komnosi- 
zionsweise  als  durch  dienstwillige  .Menschcufreundliclikcit 
die  Liebe  aller  seiner  Kollegen  und  Schüler  sicherte. 
Kein  Orgelkompouisl  kann  sich  einer  grossem  Anhäng- 
lichkeit erfreuen . als  er.  Einen  Beweis  davon  liefert 
von  Neuem  das  Subskribenten  - Verzcidiniss  zu  dem  sie- 
benten und  letzten  Jahrgänge  seines  Choralfreundes,  das 
12U8  voraus  bestellte  E.xemplarc  angibl.  Unter  solchen 
Umständen  und  nach  vorher  gegangenen  Besprechungen 
der  früheren  Jahrgänge  bleibt  uns  nichts  hinzuzufügen, 
als  dass  nun  durcti  diesen  letzten  Band  gerade  100  Cho- 
räle mit  Veränderungen,  meist  2 oder  3,  versehen  wor- 
den sind.  — Auch  von  dem  unter  2)  angegebeueu  Werke 


würden  wir  kaum  etwas  .\ndcres  zu  berichten  haben, 
als  was  schon  oft  gesagt  worden  ist , da  der  N’ci  fasscr 
seiner  gediegenen  W eise  völlig  treu  btcihl , ßtiden  wir 
es  nicht  zum  Besten  der  Oigels|)icler^  w«ihlgelhan , aus 
(lfm  \’orworte  des  geehrten  Komponisten  das  Haupfs.lch- 
lichstc  milzuthcilcn.  Der  \'cifasscr  sagt:  ,,ü.is  gegen- 
wärtige Werk  ist  zunächst  und  vorzugsweise  theils  für 
.ingehendc  (aber  nicht  in  den  ersten  .\nräiigen  Begriirene), 
t|ieils  aber  auch  für  schon  forlgesehrillene  Orgelspieler 
bestimmt,  welche,  wollen  sie  etwas  Tüchtiges  leisten, 
allseiligc  Uebung  bedürfen.  Zn  dem  Ende  habe  ich  den 
Präludien  der  12  Our  - und  12  .Molllonarlcn  L'ebiingea 
in  kurzen  Sätzen,  welche  den  ganzen  Quinicnzirkel  vor- 
und  rückwäi'ts  enthalten,  zum  Einüben  vorangeschickt. 
Hat  durch  solche  Uebungen  der  angehende  Orgelspieler 
eine  gewisse  Fertigkeit  erlangt,  dann  mag  er  tu  den  fu- 
girlen  Präludien  übergehen  und  diese  sich  recht  zu  eigen 
machen.  Ist  er  auch  mit  diesen  vertraut  geworden,  dann 
wird  er,  nun  in  den  12  Dur-  wie  in  den  12  .Mollton- 
arten bewandert,  im  Stande  sein,  die  Orgelstürke  eines 
Seb.  Bach,  Albrechtsberger,  Krebs,  Kittel,  Juh.  Schnei- 
der, A.  Hesse  u.  s.  w.  zu  spielen.  — Doch  nicht  allein  zur 
L'ebnng  dienen  diese  Orgelslücke,  sie  können  auch  als  V or- 
und  Nachspiele  bei  Gottes  Verehrungen  gebraucht  werden, 
und  ich  hulfu , sic  werden  auch  als  solche  ihren  Zweck, 
erreichen.“  — > Das  Letzte  wird  ihtien  Jeder  so  gut,  als 
den  früheren  beliebten  Werken  dieses  Verfassers  ziige- 
stchen.  Das  Ganze  zerfällt  in  4 Hefte  und  jedem  der- 
selben gehl  eine  Uebung  voran.  — Noch  jetzt  bei  sei- 
nem herannaheiidcn  .Alter  rastet  der  eifrig  thätige  31ann 
nicht,  und  bestrebt  sich,  seine  vielen  aDcrkanntrii  Leistun- 
gen durch  eine  solche  zu  vermehren , die  ganz  beson- 
ders dem  .Aller  angemessen  ist.  Fb*  beschäftigt  sich  jetzt, 
alle  seine  Erfahrungen  in  eine  Orgelschule  niederzulegen, 
deren  Druck  bereits  rasch  vorwärtsscbrcilel.  Das  Werk 
führt  den  Titel: 

Theoretisch -praktische  Anleitung  zum  Orgelspielen  von 
Ch.  II.  Hinck.  1.  und  2.  Lieferung,  üoppelhefl  — 
und  so  fort  bis  zur  7.  und  8.  Lieferung  des  ersten 
Tlieiles.  Op.  124.  Dnrmstadl,  im  Verlage  von  Joh. 
Phil.  Diehl,  183Ü.  Preis  jedes  Doppelheftes  14  gGr. 
oder  1 Fl. 

Dass  auch  diesem  neuesten,  noch  fortlaufenden  VV'erke 
des  im  Orgcifache  berülimlen  Verfissers  ein  reiches  Sub- 
skribenten - Verzeichniss  vorniislelil , wird  Jinler  voraus- 
selzcn.  Wer  von  den  Organisten  sollte  nicht  auf  diese 
theoretisch- praktische  Anleitung  zum  OrgeI.spieien , die 
diesen  Namen  an  der  Stirne  trägt,  aufmerksam  sein? 
Dieser  erste  Tlicil  rnllräll  eine  JCiiileitung  über  die  Urgcl 
und  deren  Spiel  übcrbaupl.  S.  1 bis  11.  .Man  wird  hier 
keine  genaue  Auseinandersetzung  der  Gesuhichte  der  Or- 
gel suchen,  auch  nicht  verlangen.  Manclies  Bemerkens- 
wcrlhe  rindet  sich  dennoch , z.  B.  die  Disposizion  der 
von  Jul.  Antonius  1.585  erbauten  Orgel  in  derSt.  .Vlar- 
tinkirche  zu  Danzig,  nach  dem  Prätorius.  Dieser  reiben 
sich  noch  einige  Disposizionen  neuerer  Orgelwerke  an, 
als  der  Orgel  zu  Lund  in  Schweden , erbaut  von  Peter 
Zach.  Straud;  der  iteuen  Orgel  au  Fulda,  erbaut  v«a 
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G.  F.  Rnlzmnnh  und  dossra  Söhnon  »ns  OlirdrufT;  za 
Frankrurt  «.  31.,  «rbaiil  von  K.  Fr.  Wolrkpr  nu$  l..nd- 
wi^übiir;;;  der  neuen  Or^td  zu  .Mainz  iu  der  l•;n.1zkirrtle, 
gebaut  1837  von  Kcrnli.  Dreymann  zu  Mainz.  D.’itin 
wird  die  uierbaiii.srlic  Fiuricliluii^;  der  Or;;el  übersirlit* 
iicli  bespruclieii  und  zuletzt  .mf  die  vorzügiiulisleii  SetmT- 
ten  verwiesen  , in  denen  volLsländip^er  davon  p^eliandell 
wird.  — Von  den  erslcn  Anfängen  an  wird  nun  das 
sweislimmi^e  Spiel  in  allen  Haupl|iunkicn,  kur/  und  bün> 
dig  iin  Text,  mit  gelinrigen  Brisjiieirri  iu  Nuten  versc* 
ben,  gelehrt,  als:  die  nöthigen  l'ingrriibungen , Tonart* 
ieitern.  Alles  mit  Applikatiirregelu ; S.  43  vom  Vorträge, 
sekliebt,  kurz  und  deutlich,  zugleich  mit  Erklärung  ita* 
iirnisciicr  Wörter,  die  Tempo  und  Ausdruck  andeuton. 
J>.  45  das  N'olliwendige  von  den  VcrziiTungeu,  worüber 
dann  Lebungen  folgen,  denen  sich  3l  Nachahmungen 
freier  und  strenger  Art  anscliliessen,  die  zum  doppelten 
Kontrapunkt  übergehen  in  kanonischen  Bearbeitungen  und 
kurzen  Fugeusätzeu , was  weit  mehr  durch  N'otcnbei* 
spiele  als  durch  Worte  erklärt  wird,  Endlich  einige 
Eweislimiiiige  Choräle,  mit  einer  Hand  iigurirl,  während 
die  andere  die  Melodie  vorti-ögt.  — Der  zweite  Thcil 
bringt  das  dreistimmige  Spiel  und  der  dritte  das  vier* 
itiinmige.  Interesse  und  Nutzen  müssen  sich  also,  wie 
man  sieht,  mit  jedem  Schritte  vorwärts  steigern.  Möge 
der  geehrte  Verfasser  seine  nützliche  Arbeit  in  bester 
Kraft  der  Gesundheit  und  zum  Segen  vollenden. 


fT.  J,  //.  Verh  ulst 

Oteerture  en  Si  mineur  ä grand  Orchex(re.  Roller* 
dam,  cbez  J.  H.  Paliog  et  Comp.  183S. 

Lm  die  Herausgabe  dieser  Ouvertüre  in  Stimmen 
bat  sich  der  umsichtig  thiiiige  Holländische  Verein  zur 
Beförderung  der  Tonkunst  verdient  gemacht  und  sich  da* 
darch  von  Neuem  nicht  nur  den  Dank  des  jugendlichen 
■nd  strebsauic.il  Verfassers,  sondern  auch  der  Musikwell 
erworben.  Zum  Besten  der  Ausführung  dieses  Werkes 
bemerken  wir  zuvor  einen  Druckfehler  in  der  Stimme 
„Claritii  iu  £,**  w’o  die  beiden  ersten  Takte  des  vier* 
tea  Systems  mit  iix  bezeichnet  werden  müssen,  eine  Klei* 
■igkeit,  die  aber  von  Einfluss  ist.  Die  Ouvertüre  ist 
zweimal  in  Leipzig  aufgiTülirt  worden  und  bat  lebhaft 
aagesprorben.  Da  uns  die  Fartitur  vorlirgl,  können  wir 
dem  feurigen  jungen  Manne  das  Zeiigniss  geben , da.ss 
er  in  geschickter  inslriinienlaziun  und  Zusammenhängen* 
der  Darstellung  hereils  Tüidiligkcit  und  Kraft  gewonnen 
hau  Das  Orchester  ist  in  seiner  Fülle  benutzt,  wie  dies 
sowohl  die  Zeit  als  der  Inhalt  mit  sich  hriageii.  Durch 
die  sehr  lebhaften  Bewegungen  des  Ganzen  (Vivace,  y., 
120)  zieht  sich  jene  unheimliche  Macht  in  scliaori* 
gCB  Binmiscbiingeo,  die  frischen  Jugeudgefühlcn  fast  uii* 
rtilbehrlich  geworden  ist,  ein  Träger  fast  aller  neuen 
Tongebilde , wozu  namentlich  verminderte  Sept  * oder 
ölirmiässige  Sc.itakknrde  mit  kleiner  Quinte  die  besten 
Hilfen  bieten,  zuweilen  mit  kleinen  rhyihmischrn  Ein* 
schnitten  auf  Sextakkorden , 'die  im  zweiten  Grade  der 
Verwaodlschafi  das  folgende  Hhythmusglied  wieder  mit 


neuem  Porlscbrill  im  Sextakkorde  hrgreifen,  was  das 


Uiiliüimliclie 


9 

fördert,  als : 

#..  . L . 


Nicht 


dass  wir  es  tadelten,  sonilern  daiiiil  wir  die  Art  der  D.ir* 
legung  eines  an  Schwankendes  und  Ungewisses  Streifen- 

Einigem  bezeichnen, 
frommt.  Dazu  die 


den,  oder  jenes  ünheiinlichen  in 
was  der  vorherrschenden  Stimmun;^ 
Vorhalte  von  oben  und  Fortschritte 


wie 


BlaslnUr. 

.nJ-JJ  i 


TT  jm.  ^ U.  a.  w. 

Nehmen  wir  nun  noch  folgende  Mittclmelodic  daza: 


so  sehen  wir,  dass  vorzüglich  K.  M.  v.  Weber’s  Vor- 
bild das  Gemüth  des  Verfassers  ergriff,  ein  Vorbild,  das, 
an  sich  gut,  aach  unter  den  neuern  Komponisten  Hol- 
lands, so  wie  unter  den  Hörem  grossen  Anklang  findet. 
Natürlich  geht  die  Ouvertüre  zum  Schlüsse  in  H dur, 
mit  starken  Modulazionen  und  mit  einem  bis  an*s  Ende 
gestei^rlen  Tempo*  Die  Wirkung  des  Ganzen  kann 
nicht  fehlen. 

Der  sehr  hoffnnngsvolte  und  thätige Komponist  wurde 
am  11).  März  18H)  im  Haag  geboren  , wo  sein  Vater 
köoigl.  Beamter  ist,  die  Familie  nicht  musikalisch,  aber 
mit  Anlagen  dafüK  Seinen  ersten  Musikunterricht  er- 
hielt er  im  königl.  Konservatorium  der  Musik  zu  Graveil* 
haag  seit  1826  bis  1835  im  Mai.  Zum  Mitgliede  der 
Kapelle  als  erster  Geiger  aufgenommen,  versuchte  er  sich 
in  mancherlei  Komposizionen,  unter  denen  2 Ouvertüren 
besonders  anerkannt  wurden.  Die  Gesellschaft  zur  Be- 
förderung der  Tonkunst  liess  2 drucken  und  unterstützte 
ihn,  wie  auch  der  König  und  die  Intendanz  der  Musik. 
Er  begab  sich  dann  1837  nach  Bonn  und  Köln , wo  er 
unter  Joseph  Klein,  früher  darin  gefordert  von  Hansens, 
den  Kontrapunkt  sludirte.  wozu  er  iiauptsächiicb  Reicha’s 
Work  benutzte.  Im  Winter  1837  begab  er  sich  nach 
Leipzig,  wo  ihm  Dr.  Mendelssohn -Bartholdy’s  Rnlh- 
schläge  und  Durchsichten  für  seine  Leistungen  zu  Gute 
kommen.  1838  wurde  er  liier  zum  Musikdirektor  der 
Euterpe  gewählt,  welcliem  .Amte  er  noch  eifrig  vorstehl. 


Nacqbiciiten. 


Wim.  Paulus,  Oratorium  von  Felix Mendthsokn- 
Bariboldy,  Anfgerührt  am  l.  März  im  Vereins-Saale. — 
Die  Gesellschaft  der  Musikfreunde  des  österreichischen 
Kaiserstaates,  beharrlich  aod  mit  umsichtiger  Regsamkeit 
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ihr  schönes , hochrcrdlrnslliches  Ziel  verfolgend , ohne 
durch  ungünstige  Verliülliiisse  jcninls  sich  enlmuthigen 
zu  lassen , erfüllte  durch  die  bewerkstelligte  Auilülirung 
des  genannten,  so  vielfdllig  und  ruhmvoll  besprochenen 
Tonwerkes  einen  allgemein  ersehnten  Wunsch;  freilich 
vorerst  nur  inil  jenen,  von  der  Lokniiliit  bedingten  Mit* 
teln,  und  gewissermaassen  blos  als  dnrgcbolciien  Vurge* 
schmaclw  eines  aus  nicht  allznfcrncr  Zukunft  entgegen 
länzenden  Hochgenusses;  aber  demungeachtet  auf  die 
efriedigendste  Art.  Der  Erfolg  lohnte  nicht  allein 
die  gemeinsamen  llemühiiiigcn,  sondern  übertrnf  noch  die 
niirlit  gering  gestellten  Erwartungen.  Selbst  die  in  der 
Regel  minder  cniprängliche  .Menge,  welcher  nimmerinehr  I 
das  tiefere  Erfassen  so  zahlloser  Uunstschönheiten  zuge-  I 
mnthet  werden  darf,  fühlte  von  dem  Totniimpiils  sich  | 
hingerissen  und  enthusiasmirt  durch  der  Tunsnrache  ewige, 
allgewaltige  Wahrheit.  Sammtliche  HunstM-nner  pllich- 
len  unbeschränkt  allen  bisherigen,  auch  in  diesen  Ulut- 
tern  von  stiniinbefähigtcn  Kritikern  gcrälllcn  L'rlheilen 
bei,  dass  die  neuere  Zeit  in  dieser  (Mittung  nichts  Aehn- 
liches , oder  damit  Vergleichbares  hervorgebracht  habe. 
Selbständig,  schlechterdings  keine  vergleichende  l’aralle- 
lisiriing  duldend,  sind  und  bleiben,  llaydn’s  ,, Schöpfung,*' 
,,dic  Jahreszeiten“  und  ,,des  Erlösers  letzte  Worte  am 
Kreuze“;  — Ucethoven’s  , .Christus  am  Oelberg“;  — 
höchst  schätzbar  all  jene  Gaben , womit  der  fruchtbare 
Friedrich  Schneider,  Spobr,  ^'eukomm,  nebst  anderen, 
dieses  Feld  mit  gleichem  Fleisse  und  verzichtender  Ke- 
signazion  bearbeitenden  Zeitgenossen,  die  Kunstwelt  be- 
schenkten ; — keiner  aber  hat  mit  so  inniger  Vertrautheit 
seinen  erhabenen  Vorbildern,  Händel  und  Sebastian  liaeh, 
sich  angeschlossen,  — keiner  hat,  ohne  ein  knechtischer 
Nachahmer  zu  werden,  mit  erstarkten  Fittigcn  zum  Uie- 
sengeist  jenes  Heroenpaars  sich  so  emporgeschwungen, — 
keinem  noch  gelang  cs,  die  Formen  der  Vergangenheit, 
in  ihrer  antiken  Gestaltung  so  zwanglos  eingiingheh  mit 
jenen  der  Gegenwart  zu  anialgamircn,  und  damit , nach 
den  Gesetzen  eines  wohlberecbneten  Oekonomiesystems, 
den  zeitgemassen  Orchesterreichthum  zu  vereinbaren,  — 
keinem  ist  also  der  grosse  Wurf  gelungen,  altteutsche 
Gründlichkeit  und  ecTitgediegene  kontrapunktische  Kunst 
mit  jenem  blühenden  Instrumentalreiz,  welcher  Haydn’s, 
Mozart’s  und  Reethoven’s  unvergängliche  Tongebilde  aus- 
schmückt , in  einen  Guss  zu  verschmelzen  , als  eben 
diesem  dreimal  glücklichen  Felix , der  schon  im  28.  Lo- 
bensfrühlingc  durch  jenes  Oratorium  seinem  Künstler- 
ruhme ein  felsenfestes  Monument  begründete.  Unmög- 
lich lässt  es  in  Worten  sich  beschreiben,  mit  welch  kind- 
lich frommer  Pietät  die  heiligen  Schrifltexte  durchgenihll 
und  aufgefasst  sind;  wie  stetig  konsequeut,  in  reinster 
Klarheit  und  harmonischer  Fülle  der  streng  religiöse 
Styl  festgehalten  ist,  welcher  einzig  nur  psvchologisch 
treu , bei  den  Heidenchören , in  wcltliclieii  l^runk  und 
süssschmeichelnde  Weichlichkeit  aiisartct.  Namentlich 
sind  es  die  meisterhaft  deklamirten  Kezitative , so  wie 
die,  mit  fester,  kunslgewandter  Hand  überraschend  har- 
monisirlen,  und  durch  die  originellste  Figurazion  reicb- 
bclebleu  Choräle,  welche  recht  eigentlich  in  die  Katego- 
rie der  hervortreteodeu  Glanzmomeute  gehören.  Von 


letzteren  berürchlcle  man,  wohl  nicht  ohne  Grund,  dass 
selbe,  deren  Grundideen  und  rhythmische  Einschnitte  dem 
katholischen  Kultus  gänzlich  entfremdet,  kaum  verstan- 
den, sofort  auch  keineswegs  ansprecbeii  würden ; — > und 
gerade  diese  waren  es,  welclie  vorzugsweise  die  ganze 
Versammlung  zur  andächtigen  Erlicbung  stimmten,  mit 
einer  noch  uugekannlen  Allgewalt,  die  aller  (.emüther 
' sich  bcineisterte,  und  recht  eigenllirb  in  den  Tempel  des 
I Herrn  versetzte.  Wahrhcilgemäss  ist  die  Thatsnr.he, 

I dass  jede  Nummer,  von  der  ersten  bis  zur  letzten  Note, 
ein  spezielles  Interesse  erregte,  dass  vier  derselben  un- 
ter nimmer  endendein  Jubclheifall  wiederholt  werden  muss- 
ten , und  eine  gleiche  Auszeichnung  noch  viel  mehreren 
widerfahren  sein  würde,  wenn  nicht  Kücksiiditcn  der 
Dauer  und  ohnehin  bedeutenden  Anstrengung  die  Unter- 
drückung dieses  Wunsches  zur  Pllicht  gemacht  hätten. 
Ungleich  lohnender  noch  als  jener  dröhnende,  weitaus- 
hallende Applaus,  gesUltete  sich  aber  der  stille  nur  durch 
einzelne  Kaute  sich  kund  gebende,  in  so  manchem  vor 
beseligender  Wonne  fast  vcrkl.irten  Antlitze  sich  abspie- 
gclndc  Beifall , wie  soleher  immerdar  nur  da  sich  offen- 
bart, wo  nicht  allein  der  Verstand  besrhäftigt,  sondern 
mit  siegreicher  Uebermacht  auf  das  Herz  und  die  inner- 
sten Tiefen  des  Gefühls  eiiigcwirkt  wird.  Nach  der  so 
überaus  kunstvoll,  thematisch  durchgetuhrten  Ouvertüre 
iinpouirle  gleich  die  grossartige  Einleitung:  ,,Herr,  der 
du  bist  der  Gott,“  im  ergreifenden  Gegensätze  zur  wür- 
devollen Einfachheit  des  sich  nnsrhlicssenden  Chorals : 

,, Allein  Gott  in  der  Höh  sei  Ehr’;“  — ferner  traten 
Bewunderung  erregend,  als  leuchtende  Punkte  noch  be- 
sonders hervor  das  herrliche  Rezitativ  No.  (i,  mit  dem 
Volkschor:  ,,Weg,  weg  mit  dem;  er  lästert  (»ott!‘* 
und  Stephanus  Ausruf:  ,, Siehe,  ich  sehe  den  Himmel 
olfen ! “ — die  Arie  No.  7:  ,, Jerusalem!  die  du  tud lest 
die  Propheten,“  welche  eine  patriarchalische  Simplizität 
athmel;  — No.  8,  der  dramatisch  wirksam  sich  gestal- 
tende, Wiith  und  Rache  schnaubende  Chor:  ,, Steiniget 
ihn!  er  lästert  Gott!“,  so  wie  die  beiden  folgcitdea 
Nummern,  die  mild  versöhnende  Choralnielodie : „Dir, 
Herr,  dir  will  ich  mich  ergeben,**  und  das  fromm  erge- 
bene Cantabile:  ,, Siehe,  wir  preisen  selig,  die  erduldet 
haben;**  — No.  12,  die  wogende,  stürmisch  aufgeregte 
Arie  des  Paulus:  ,, Vertilge  sie,  Herr  Zebaoth!“  — 
No.  13,  die  unaussprechlich  liebliche  Alt-Cavatine : ,,Doch 
der  Herr  vergisst  die  Seinen  nicht,**  so  wie  die  wun- 
dersam aufgefasste  Stelle:  ,,Saul!  was  verfolgst  du 

mich?  — Ich  bin  Jesus  von  Nazareth!**  wo  Gottes 
Stimme  durch  unsichtbare,  über  mächtige  Posaunrnakkorde 
gebauele  Chöre  der  Cherubim  und  Seraphim  versinnlicht 
wird  5 und  worauf  der  Jubelgesang:  ,,  .Mache  dich  auf, 
werde  Licht!“  im  m.ajeslätischen  Frohlucken  ertönt. 
No.  10,  der  bereits  durch  die  Ouvertüre  niotivirte  Cho- 
ral: ,, Wachet  auf!**  welcher  aber  nunmehr  alsVokal- 
Qiiadricinium  bearbeitet  ist,  indem  nach  jedem  Einschnitte 
sämmtliche  Blerh -Inslruinental  - .Massen  die  Gebetsignalo 
gleichsam  von  den  hohen  Zinnen  herabblasen.  No.  18— - 
20,  die  ganze  Szene  des  Paulus:  „Gott  sei  mir  gnädig 
nach  deiner  Güte;  — und  tilge  meine  Sünden  nach  dei- 
ner grossen  Baruiherzigkeilj  — ich  danke  dir,  Herr, 
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mein  GoUf«  worin  rfer  Ansdrock  innigsler  Rührung, 
und  Ilcrzenszeikmrscimng  wallet,  und  im  harmonischen 
JNexus  slchl  mit  dem  wehmÜlliig  sannen  Volksgesane; 
„Der  Herr  wird  die  Thränen  von  allen  Angcsichlern 
abwischen.“  — Wenn  der  erste  Thcil  mit  dem  erha- 
benen Chor : , 0!  welche  Tiefe  des  Heichthums!“  in 
erschullernder  hrafinille  rndel.  so  eriilTnel  den  /.weilen 
mehl  minder  ini|ionirend  die  Frachlfuge:  „Der  Erdkreis 
isl  nun  des  Herrn,“  - freundlich  anmuthig  stimmen 
lanlus  und  IWnahas  ihr  Duetlino  an:  „So  sind  wir  nun 
Bo  schafter  an  (Jirisli  Stall,“  und  in  gleicher  Tonfarbc 
reiht  sich  i’orlsclzung  daran  der  reizende  Chor, 
ib:  „Wie  lieblich  sind  die  Boten.“  Wer  allen- 
falls einige  proniiie  .Ankl.änge  heraiislindcn  wollte,  der 
niussle  wohl  auch  die  Pastoralstellen  des  Händelschen 
Älessias  dahin  rnhriziren.  - Der  .Machlsprtich  : „ Ich  bin 
der  Herr,  und  ist  ausser  mir  kein  Heiland ! “ kann  un- 
möglich wirksamer  hingestelll  werden,  des  Volks  Ge- 
murmel  aber:  ,,lst  das  nicht,  der  zu  Jerusalem  verstörte 
alle.  als  .Alnsler  einer  parlantcn  Durchführung,  selbst 
im  ernsleii  hlyle  gellen.  — Die  beiden  Choräle  Ä'o.  29 
und  Jü  unlcrsclieiden  sich  durch  eine  cigcnihiimlicho 
btruklur,  den  ersten  begleiten  sanHe  Bläser  in  inelo- 
dieenrcichen  /wischcnspielen ; beim  letzteren  inlonirl  blos 
das  .Mftiillorchesler  den  Canto  fermo,  worunter  das  Chor- 
qnarlell  in  freier  Figurazion  gelegt  isl.  — Höchst  ein- 
fach, dabei  durchaus  edel  und  karakleristisch  gestaltet 
sich  der  Zweigesang  von  Paulus  und  Barnabas : „Denn 
»Iso  hat  uns  der  Herr  gebnien , “ — kühn  anslrebcnd, 
Bill  schimmernder  Aiissclimücknng,  schrolf  konlraslircnd 
zu  den  rrommen  Weisen  der  Chiistengcnieindc,  erheben 
sich  die  Heiden:  ,,Dic  Götter  sind  den  .Menschen  gleich 
geworden,“  und  bereilen  ihr,  dem  Jupiter  geweihtes 
Opfer  mil  Üppig  reizenden,  die  Sinne  beslecheriden  Ge- 
sängen : ,,Seid  lins  gnädig,  hohe  Götter ! “ — W'amcnd 
und  drolicnd  tritt  gegen  sic  Paulus  auf,  in  seiner  mar- 
kigen Arie  : „Wisset  ihr  nicht , dass  Ihr  Golles  Tem- 
pel seid  ? “ Stürmisch  lobend  vereinigen  sich  nocli- 
m»ls  Juden  und  Heiden  auch  gegen  diesen  Ge.sandten  des 
wahren  Heilands:  „Hier  ist  des  Herren  Tempel!  — Stei- 
niget ihn!  er  lästert  Gott!“  wobei  der  sinnige  .Meister 
das  früher,  bei  Stephans  .Martyrinni  aiigewcndcte,  ener- 
gisch grässliche  .Motiv  wieder  aufiiininil.  — Trost  und 
Frieden  spendet  die  Tenor- Cavatiiic,  No.  40,  mit  obli- 
gatem Violonrell : ,,Sei  getreu  bis  in  den  Tod  ! “ nicht 

BimJer  gefühlvoll  ist  der  Schcidemomenl  des  zu  Seliiflc 
sich  begebenden  Apostclfürsten  : „Was  machet  ihr?  dass 
Ihr  weinet.“  — und  die  herzzcrrcissenden  Traiierehöre 
Ao.  42  und^4.I:  ,, Schone  doch  deiner  selbst!“ ,, Se- 
het! welch'  eine  Liebe  hat  uns  der  Vater  erzeiget,” 

dann  aber  erhellt  sieh,  Irinmlirend  in  siegreicher  Glorie, 
der  jnhclndc  Schlussgesang  No.  45 : „Der  Herr  denket 
•n  uns!  — Ihr,  seine  Engel,  lobet  den  Herni ! “ und 
Bll  einer  Begeisterung,  als  ob  der  Tondichter  eben  erst 
die  Feder  aiigesetzl  und  sein  kolossales  W'erk  begon- 
nen, spinnt  er  den  Faden  in  rnh  - und  rastlosem  Strome 
fort  bis  Zinn  letzten , ausliallenden  Akkorde.  — Dass 
dieser  P.iulus  auch  Tür  unsere  Kaisersladl  zu  einem  kiinsl- 
bulorisch  wichtigen  Ereignisse  sieh  gestaltet,  isl  uim- 
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mermchr  zu  bezweifeln,  die  überglücklichen  Zuhörer 
preisen  ihr  Loos,  und  in  gleicher  Akkordanz  sprechen 
saminllichc  literarische  Blätter  sich  ans. 

Die  Aiiflührung,  von  Herrn  J.  B.  Schmiedel  gelci- 
et,  war,  kleine  Schwankiingen  abgerechnet,  und  bei  dem 
I Lmstande,  dass  die  Verhältnisse  nur  zwei  Ensemblepro- 
I heil  gcsialicten,  sehr  befriedigend.  Die  zahlreichen  Chor- 
! und  Oichestcrmasscn , von  Eifer,  Liebe  und  Kunstsinn 
I beseelt,  leisteten  hoch  Verdienslliehes.  Eben  so  wurde 
den  Solisten,  Dem.  7’»ccec4- und Herren  S'c/iwi/V/- 
I bauer  und  hrause  die  gebührende  Anerkennung  zu  Theil. 
Besonders  halte  Letztgenannter  noch  niemals,  wie  hier, 
Uclegenheil , sein  volltöucnde.s , sonores  Organ  und  den 
.lusdrucksvollcn,  echt  oralorisehen,  durch  die  deutlichste 
j i|!>S|)rache  und  die  zartesten  .Abseliatiiriingen  nur  mehrnoch 
gehobenen  Vortrag  so  geltend  zu  machen.  Solche  Vor- 
I Zuge  konnten  nicht  unbeachtet  bleiben,  und  jede  Einzeln- 
heil  ward  durch  lohnenden  Beifall  gewürdigt.  Aiirli  die 
Lebrigen  licssen  besonders  in  der  rezitativischen  Dekla- 
mazion,  auf  welche  der  Meister  so  bedeutendes  Gew  icht 
legte,  wenig  zu  wünschen  übrig.  Die  so  überaus  schö- 
nen Arien  >o.  7 und  15  sangen  Dem.  Tuczeck  und 
Biiry  mit  warmem  (.efülil  und  reinster  Empfindung , nur 
hatten  in  Ersterer  die  begleitenden  Bläser  weniger  vor- 
aul  sein  sollen;  denn  diese  .Aeol.sliarinnnieen  haben  nichts 
.Mcn.sclilichcs  und  scheinen  vom  tiolien  Hinimelsdom  her- 
a izuklingen.  Herr  Schmidbauer  besitzt  eine  minder  starke, 
aller  sehr  angenehme  und  biegsame  Tenorslimnie,  welche 
in  mehreren  Stellen,  z.  B.  „Ich  sehe  den  Himmel  of- 

T •■"iscblief  er,“  — ,,Sci 

ge  reu  bis  i"  den  lod,“  — in  beiden  Duetten  u.  a.  die 
reizendste  Wirkung  hcrvorbrachle.  — Dem  Vernehmen 
nacli  wird  dieses  Oratorium  im  letzten  Gesellschaflskon- 
zertc  nochiiiiils  wiederholt  und  alsdann  zum  dicsjiihrigcii 

grossen  .Mnsikfestc  aufgcsparl  wenlen. 

Als  vorläufige  Notiz  sei  noch  erwähnt,  dass  Lind- 
;»ff//i///er  s neue  Oper : „DieGvnurserin,"-  von  ihm  selbst 
cinstudirl  und  in  den  ersten  drei  Vorstellungen  person- 
ich  gt-  eitel,  den  rauscliendsten  Beifall  erhielt.  Ein  Nä- 
heres künftig.  Die  Heransgnbe  des  vollständigen  Kla- 
vier-. Auszugs,  samml  andern  Arrangements,  hat  Tobias 
Haslingei  s Hof- 31usikalicn  - Handlung  übernommen. 


Forfsetziinf/  der  Uerhslopern  l8o8  u.  s.  vk— 
Anfang  der Kanieiudsstagione  in  Italien. 

(Forltrlzani;. ) 

renediff.  (IVatro  alla  Fenicc.)  Der  rühmlich  be- 
kannte Impresario  .Alessandro  Lanaii,  welcher  stet.«  eine 
grosse  Sangerscliaar,  die  er  gewöhnlich  auf  mehrere  Jahre 
cngagirl,  zu  seiner  Verfügung  hat,  danintcr  dermalen 
die  Lnger,  btreponi  Mazzarelli,  Lega,  Piombanii,  die 
Herren  Moriani,  Balestr.icci,  .Morini,  Cosselli,  .Martine/,, 
Frolili  u.  a.  in.,  versah  auch  diesem  Herbst,  bei  Grlc- 
geiilieil  der  Anwesenheit  Ihrer  kk.  MM.  und  so  vieler 
iierrschaften  und  Fremden,  unser  grosses  Theater  mit 
.seinem  Besten,  worunter  das  jetzige  auserlesene  Sängcr- 
kleeblall:  Lnger,  Moriani,  Cosselli  und  die  Mazzarelli 
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r.u  versieben  ist-  Den  Anfanp  machte  Donizelli’s  Ro- 
berto (i'livrcux,  Iridcr  mit  uiigüiisligem  Erfolj^.  Diese 
Oper  bat  gewiss  Gutes  iiurziizei{;rii,  ist  aber  iiii  Ganzen 
weni"  aiizicbend  und  wird  wein;;  Glück  machen,  bei  al- 
ler Exallazion,  mit  welcher  der  iSeapülitaiicr  Omnibus  bei 
ihrer  Eulstchun>;  davon  pcsprochcii.  Die  iiadiher  pege- 
beiie  Lucrezia  Uorpia,  cbcni'ails  von  Donizetti,  war  erst 
in  der  Folge  glücklicher.  Dass  cs  aber  bei  alldem  in 
beiden  Opern  den  Sängern  nicht  an  starkem  Applaus 
fehitc,  so  folgt  zu  Ende  dieses  kurzen  Uerichtes  ein  auf 
sie  in  Druck  erschienes  gar  artiges  Gedicht,  mit  der 
L'eberscbrift  Corona  di  Fiori  (RIninrnkranz),  in  welchem 
zuletzt  benanntem  Laiiari  das  Lob  erlheilt  wird,  dass 
er  sie  so  pul  zn  vereinigen  versteht. 

Auf  dem  Teatro  S.  S.imuelc  beglückte  die  Norma- 
Lrva  samml  der  Gigoli  (Adalgisa);  Tenor,  Chor  und 
Orchester  ....  Auf  dem  Teatro  S.  Benedetio  beglückte 
Lanner  mit  seinen  Walzern,  ln  demselben  Theater  gab 
nian  zu  Ende  der  Stagionc  einigemal  Duuizelli’s  Uelly 
mit  gutem  Erfolge. 

Am  2.  Dezember  dchülirle  auf  der  Fenicc  die  ta- 
lentvolle Engländerin  Adelaide  liemhie  in  der  ^iorma  mit 
ileirnll;  sie  hat  eine  schone  Stimme  und  andere  gute 
Anlagen.  — 

Corona  di  Fiori. 

Dt  6»ri  uo  ttrpno  «erto 

Arrnpli , bixiiil»  Di<i, 

Prnlona  ranlir  min, 

Ti  (<rrf;o  not  sdr^nir. 

Di  Pafo  ncl  K>*cdia<> 

Mcrlon*  m.in  li  mtse. 

In  «crlu  li  raccnloe 
Cb*  or«  eoosacra  a te. 

Ni'lln  venniglia  Rota 
• L’liMiliH  io  li  firesento, 

Ciilri  rbr  citn  l'acccnto 
Fa  piaii{;er  e gioir. 

It  tun  cndiln  odnre 
OvQiiqiie  uNzza  e vnia ; 

Col  canto  oi  rnatola. 

Cot  sotto  Ta  tremar. 

It  vaeo  Geltimian 
MOItlxM  (irne  ctpretio 
II  nomo  tno , ehe  iiupretta 
gempre  fra  ooi  tarä. 

Di  lui  che  drpno  fisilo 
Delle  Camroe  tnore, 

Ginia,  tnspiri , amore 
Cot  eantu  Ta  suttar. 

II  forte  Sera  per  vlva 
Intso  e di  COSSBLLI, 

I merti  tnoi  ton  iinclli 
Cb«  it  fecor  caro  a Ic. 

Soo  te  radiei  6Ua 
Di  Stio  pradito  Höre, 
die  viva  dell’  allure 

II  uirrt»  rimarrä. 

La  MAZ7.XREI.LI  infine 
Vedi  nrlls  G a z i a , 

Ne’  ern'i  la  tcrita  mia 
D'ud  delicalo  fior. 


Esli  e sca^ile  * ctro; 

Da  •■..perta  man  corato 
Od«r  piü  pretibaln 
L'n  di  poträ  niaiidar. 

Ul)  varin -piolo  nailro 
II  trrtn  lirn  ciimpretto, 
LANAHI  porlH  inipretto 
Cbc  i Ouri  trppe  uuir. 

t^tiialaoijoe  lia  II  mio  dono, 
L'aui'ngli , biundo  Dio, 
Prrdniia  l'ardir  min; 

Not  puoi,  not  dei  tdrsnar. 
(Uetclitutt  folsl.) 


Leipzig,  am  22.  d.  Ehe  wir  von  unsern  Konzer- 
ten sprechen,  sei  zuerst  kurz  erwähnt,  d.iss  die  Oper 
Guido  und  Gincern  hier  bereits  zum  sechsten  Alale  zur 
AuilÜhrung  gekoininrn  ist.  — .\ui  lü.  d.  fand  die  .ichle 
und  letzte  musikalische  l'nlerhallung  der  Euterpe  Statt, 
die  mit  des  Dirigenten  Herrn  N'erhulst  gedruckter  und 
S.  249  besprochener  Ouvertüre  in  11  muH  eröllnel  und  nach 
guter  Ausführung  beifällig  aufgenommen  wurde.  Ein  Cnn- 
certanlc  für  2 V iulincu  von  .Maurer  trug  der  Konzert- 
mcisler  des  Vereins  Herr  l.lilrieh  mit  seinem  Jüngern 
Uruder  Eduard , welcher  sich  hiermit  zum  ersten  Male 
öirenllich  zeigte,  sehr  gelungen  und  zu  allgemeiner  Freude 
vor.  Fräul.  Schlegel,  von  der  Versammlung  mit  Bei- 
fall empfangen,  sang  Rezitativ  und  Arie  (mit  obligater 
Klarinette)  aus  Sargino  von  Paer  vortrefflich  und  ver- 
diente die  rauschende  Theilnahme,  die  sic  erhielt.  Herr 
Konzertmeister  Lhlrich  führte  uns  darauf  neue  und  sehr 
schwierige  Variazionen  eines  noch  wenig  bekannten  Koui- 
ponistco  Leon  Herz  vor  und  besiegle  diu  Schwierigkeilen 
derselben  auf  so  ausgezeichnete  \Veise,  dass  schon  nach 
dem  Thema  und  nach  jeder  Variazioii  der  lauteste  und 
verdienteste  Beifall  cr^ioll.  Bcclhoven's  Adur-SiuFo- 
nie  erquickte  abermals  die  sehr  erfreute  Versammlung.  — 
Unser  letztes  Abonnement -Konzert  am  22.  machte  uns 
zunächst  mit  einer  uns  noch  völlig  unbekannten  grossen 
Sinfonie  aus  Cdiir,  noch  Manuskript,  von  Franz  Schu~ 
bert  bekannt.  Die  Ausführung  war  unter  Dr.  Mendels- 
sohn • Barlhoidy’s  Leitung  so  ineislcriidi , als  wäre  «las 
Werk  schon  öfter  vorg«'lragen  worden.  Der  Beifall 
wurde  wiederholt  laut,  ubgleicli  das  Ganze  nur  5 .Minu- 
ten weniger  als  eitie  Stunde  dauerte.  Hätte  den  über- 
aus begabten  und  beliebten  Komponisten  der  Tod  nicht 
so  früh  ereilt,  er  würde  gewiss  sein  Werk  selbst  ge- 
kürzt und  dadurch  das  vielfacli  Anzieheude  noch  anzie- 
hender gemacht  haben.  Schon  der  Anfang  mit  dem  llorii- 
solo  nahm  für  dasselbe  ein.  Ueberbaupl  erschienen  die 
beiden  ersten  Sätze  ziemlich  allgemein  als  die  iulercs- 
santcslen.  Wäre  es  auch  möglich,  dass  dies  einzig  darin 
gelegen  haben  könnte,  dass  die  Hörer  nuch  nicht  von  der 
zu  langen  Dauer  jedes  Salzes  in  ihrer  Aufmerksamkeit 
erschöpft  worden  waren : so  wollte  es  uns  doch  seihst 
Vorkommen,  als  ob  die  ersten  Salze  vor  den  letzten  wirk- 
lich den  Vorzug  verdienten,  da  das  Scherzo  gar  zu  viel 
wiederholte  und  der  Schlusssatz  mehr  einem  Opcrulinale 
ohne  Worte  glich.  Diu  liislruinentazion  war  ausserurdciil- 
licb  voll,  im  Ganzen  sehr  gewandt  uud  der  Fortgang  der 
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rlivihmischcn  Ziisrnnrnrnfügungen  jpng  öfter  mehr  aus 
geliäiifteii,  nii'lil  srllni  übeiTasrlieiurcn  .Moiliila^iunrn,  als 
ans  den  .Mclodiceii  hervor,  die  iiieisl  in  eigeiilliüniliciirr 
Weise  sirli  nusspnirlien , wenn  auch  zuweilen  Ueeihn- 
ven's  hinUuss  niclil  zu  verkennen  war.  Dass  hingegen 
nach  einnialigcin  Anhören  einer  so  lang  nusgeriilirlen  und 
eigen  gewehlen  Sinronic  ein  klares  Bild  des  Werkes 
kaum  ini  (•einnllie  hieihen  konnle,  wird  man  naliirlich 
linden,  Datikhur  erlreul  waren  aber  Alle  für  die  neue, 
hoclil  besliinnit  und  selion  dargebracble  (labe.  ZVicbl 
minder  vorlrcfllich  war  die  .Anllnbrung  des  öfter  besnro- 
chencu  42.  P.ialins  von  Fel.  Mendelssohn -Barllioldy, 
dessen  Solnparlieen  von  .Mad.  Bünau  und  die  Chöre  von 
einer  Anzahl  hiesiger  Diletlnntcn  gefällig  übernoininen 
und  eindringlich  srliön  vorgciragen  wurden.  Der  Bci- 
fall  w’ar  abermals  höclisl  IchliHfl,  welcher  auch  der  neuen, 
für  die  \'orslellnng  des  Thcaler|iensionsfonds  komponir- 
ten  Ouvertüre  desselben  .Meisters  zu  Theil  wurde.  Es 
liegt  in  der  Natur  der  Sache,  dass  diese  Ouvertüre,  für 
einen  solchen  Zweck,  geschrieben,  in  ihrem  Wesen  sich 
nicht  an  jene  Werke  des  Verfassers  nnschlicssen  kann, 
die,  zwar  gleichfalls  Ouvertüren  genannt , doch  cigent- 
liclie  1 ongcinalilc  ausgeführtcrer  Art  über  einen  bestimm- 
ten und  bekannten  Gegenstand  oder  nach  einem  solchen 
sind,  sondern  mehr  dem  herrschenden  Begrilfe  und  Baue 
eines  solchen  Werkes  folgen  muss,  und  in  solcher  W'eisc 
erwies  sic  sich  wirksam  und  wurde  von  der  zahlreichen 
Versammlung  vollkommen  gewürdigt.  Den  Schluss  machte 
Bavdn  s immer  schöner  Frühling  ans  den  Jahreszeiten. 
Solo  sangen  Mad,  Bünau  und  die  Herren  Gebhard  und 
Mitterwurzer  aus ^ W ien.  Des  Letztem  Bassbariton  ist 
schön,  wie  sein  Gesang  rund  und  fertig,  was  ihm  laute 
Lhre  braehlc.  Lebcrhaiipt  wurde  .Alles  herrlich  dnreh- 
gellilirt,  L'nd  so  ist  denn  abermals  ein  Winterhalbjahr 
glänzend  und  reich  an  vielfachen  und  grossen  musikali- 
schen Genüssen  zurürkgelegt  worden , auf  welches  wir 
uiit  dankbarem  Wubigenillen  zurüekblicken  können. 


^Vichlifje  Verhesscrmifj  der  Posaune. 


I sic  von  jedem  Biäsrt,  ohne  die  Züge  zu  verändern,  durch 
I einen  Druck  des  Daumens  der  linken  Hand  mjl  aller  Si- 
cherheit hervorgebracht  werden  können.  — Herr  Harl 
I Queisser  in  Leipzig,  der  allgckann'te  Posaunen  virtuos, 

I hat  die  Gelhlligkcit  gehabt,  das  neue  Instrument  sorgfäl- 
! lig  zu  probiren.  Er  hat  es  in  jeder  Hinsicht  höchst 
empfehlcnswerth  gefunden.  Wir  hörten  es  %'nn  ihm  bla- 
I sen  i alle  Töne  von  der  Höhe  bis  zur  Tiefe  klangen  über- 
aus herrlich,  und  die  liontralönr  Es,  I),  Des,  C,  Ces, 
Ji  kamen  in  grösster  Bundung,  Fülle  und  Schönheit  her- 
aus. Das  so  verbesserte  Instrument  muss  also  allen 
Orchester-  und  Soloblä.scrn  als  sehr  zweckmässig  bestens 
empfoblcn  werden.  Es  braucht  nur  der  kurzen  Anzeige; 
die  Vortheile  sieht  jeder  selbst.  G.  fF.  Fink. 


Feuilleton, 

Der  Inslrnmeoienmarher  /tdler  in  Paris  (Run  Mandar,  8)  hat 
am  Pagult  eine,  «resenttiche  Vertie-tsernng  aogrbrorht,  wuilurch 
der  Ton  dieses  Instrumenls  oicbl  nur  um  ein  DritlÜicit  stärker, 
sondern  ourti  viet  betlrr  und  sonorer  geworden  sein  sult.  Dia  be- 
slen  Hüoslter  der  franrüsisrhen  Hau|it'iladt  haben  sieb  über  diese 
Verbciserong  mit  dem  grössten  Lobe  aosgespruebeo. 


Danton  in  Paris,  von  dem  wir  neulich  beriebtetrn,  dass  er 
Uonixrili’s  Huste  verrerlisl,  bst  jetzt  auch  die  von  llatevy  votien- 
det.  Sie  sott  sprechend  ühotirb  sein. 


f'irrtet  dietjährigtt  Konzert  des  Partner  Komervatorinms. 
^s,  S.  178.)  Sinfonie  von  Hrethovrn  (in  F);  Slürkc  ans  Mnzart’s 
/aiibcrflüle  (Herr  Dapnnt);  Fantasie  fiir  die  Geifce  (Leudel) ; .An- 
dante ans  einer  Sinfonie  von  SchneilzböDeri  Cbor  aus  Weber's 
Euryantbe;  Siafuuie  in  Edur  von  Hujdu. 


Fnrincl/t,  neue  Oper  von  drni  Engländer  Bamet,  hat  in  Loa- 
dnn  wenig  gefalten.  Die  Srbutd  t'egt  iiaiürlicb  an  dem  Dichter! 
Um  jedoeb  den  jungen  1'enselzer  iHif/umnntern , hat  sich  die  Kö- 
nigin Victoria  eine  Abschrift  von  der  Partitur  susgebateu. 


Mryerberr's  üugrnotten  haben  in  Genf  stürmischen  Bcifatt 
gefunden;  Alles  ist  entzückt  von  drr  Musik  wie  von  drr  Aufliihruog. 
Das  Orchester  bat  nie  besser  gespielt;  .Mad.  Pepin  (Valentinr),  zu 
deren  Vortbeil  die  Oper  gegeben  wurde,  bat  aich  selbst  übertroffeu. 


Durch  mehrfache  Versuche  ist  dem  längst  rühm- 
lich bekannten  Herrn  .Mes.singinslrumenlciiiii.icher  Sall- 
jer  in  Leipzig  geliiiigen,  der  wirksamen'  Posaune  die 
letzte,  hurh.^t  crwüii.sciitc  Volleiiduiig  zu  geben.  Vhei- 
stian  hrirdr.  Siitticr , Sohn  ilcs  Hol/.inslrumenteiima- 
clters  S^.  in  Leipzig,  wurde  hier  am  20.  Januar  1778  geh., 
kam  1794  bei  ileiii  hiesigen  .Mes.siiigin.slrumcnleiimncher 
Sattler  auf  die  Lehre  iiiiil  etablirlc  sich  1809.  Seit 
lange  waren  seine  Me.ssinginslriiinenle  die  gesiichlcslen. 
Jetzt  hat  er  iiiiii  sowohl  zum  Vorlheil  der  Bläser  als 
der  Hompoiiisleti  an  der  Tenor- B.iss- Posaune  eine  Vor- 
richtung .iiigcbracht,  wodurch  die  bisher  in  Orchestern 
Bill  Musikchören  gelnauchle  Quart-  und  Qiiiniposaune 
völlig  ersetzt  wird.  Durch  diese  eben  so  ciiifaelie  als 
aichere  Vorrichtung  sind  die  bis  jetzt  auf  der  Tenor- 


Musikdirrktor  Bastrelli  io  Dresden,  Komponist  der  Oper  Ber- 
tha von  Bretagne,  hat  eine  neue  Oper:  Die  .Veuoennählten  ge- 
srhriebrn,  uelrhe  mit  grossem  Beifalle  in  Dresden  oufgerUbrt  wor- 
den ist;  drr  Tondichter  nebst  allen  Darslrllenden  wurde  gerufeo. 
D.zs  Rnrb  ist  von  der  Prinzessin  Amalie  von  Sarbseo  nach  dem 
französischen  Vaudeville  I.a  tune  de  miet  — wie  es  beisst , mit 
vielem  Gesebicke  — bearbeitet. 


Bassposaunc  fehlenden  Töne  — ^ kräftig 
ond  schön  gewonnen  worden  und  zwar  dtTrgeslalt,  dass  - 


T/iolberg  bat  aich  aof  seiner  Reise  nteh  Petersbnrg  aoeh  ia 
Mitau  und  Riga  hören  lassen.  Dass  er  eiaea  Beifallssturm  er- 
regte, versteht  sieb  von  selbst. 


Paganini  ist  dureb  die  Rntsebeidnng  eines  Pariser  Gerirhta- 
hnfes  tu  'iÜ.OOO  Fr.  Entschädigung  in  die  dortige  Grselisrhsfl 
Casino  Paganini  verurtlieilt  worden.  Paganini,  drr  Stifter  dieses 
Vereins,  halte  lieh  nämlirb  anheisrhig  gemarbt,  denselben  durch 
aeiu  Spiel  zu  nateratülzen , dies- jedoch  nachher  verweigert. 


Todetjälle.  Ladurner,  Prof,  der  Musik  am  Pariser  Kooserva- 
torium,  ist  gestorben. — /Idolphe  Kourrit,  der  berühmte  Tenorist, 
bat  sieh  zu  Aeapel  in  einem  Aofalle  von  Srbwerniuib  aus  seiner  S 
Stockw  erke  buhen  WobnaoglierabgeslUrzt.  Er  hioterlnsst  eine  Willwe 
und  6 Kinder;  daoebeu  eia  Vei  mögen  vua  einer  balbea  Millloo  Fr. 
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Im  Verlage  von  Breltbopf  A Ilftrtel  in  Leipzig  erschienen  so  eben  mit  Eigrnibumsrechl : 


JD  € r 4.  2.  s a l m 

(„Wie  der  Hirsch  schreit“) 

kampoiiiri  von 

Felix  nieiidelssoliii-Barlliolily. 

42i  Werk. 

Partitur.  Preis  4 Thlr. 

DaSMlIS«  fVcrli.  Sin^tinmeii.  Preis  1 Thlr. 

— — OrckesterstimmeB.  Preis  S Thlr. 

— — Klaricnnssaj'.  Preis  2 Thlr. 


Fantaiisie 

pour  le  Piano 
sur  des  Ihimes  de  I’Opern 

niofse  de  G.  Rossini 

par 

Ä T h a l b € r g. 

Oeuv.  33.  Priü  1 Thlr.  8 Gr. 


Ferner: 

Ranck.«  €/•«  Matinees  mnsicale.s.  10  Gesänge  (italieu.  und  deutsch)  mit  Begleitung  des  Pianoforle.  Op.  28. 
2s  und  3s  Heft  Jt  20  Gr. 

— — Salon  de  Concerl.  Dichtungen  von  0.  L.  B.  WollT  mit  Begleitung  des  PianoForte.  Op.  33.  No.  1. 
LiebfKreigen.  8 Gr.  No.  2.  Der  Postillon.  16  Gr.  No.  3.  Bergmanns  letzte  Fahrt.  12  Gr. 

Rertinl«  11.  di*  Jeiine,  Premier  grand  Se.xtiior  pour  Pianoforte. 

Roiilzetti,  G.)  1 Idveries  Napolitaiues.  6 Ballades  (paroles  ilalicniies  et  allemandes)  avec  aceomp.  de  Piano, 
(complel)  2 Thlr. 

— — Lcs  m6mes  separees  No.  1.  II  Pescatore.  (Der  Fischer.)  10  Gr. 

' 2.  La  niuoa  Nonua.  (Wiegenlied.)  10  Gr. 

> 3.  II  Trovatore  in  Caricalnra.  (Der  unglückliche  Trouhadonr.)  8 Gr. 

- 4.  La  Sultana.  (Die  Sullanin.^  8 Gr. 

- 5.  L’tliima  iiotle  di  un  novizio.  (Die  Nacht  vor  der  Priesterweihe.)  16  Gr. 

- 6.  L’Addio.  (Lebewohl.)  Duett.  8 Gr. 

— Romanze  aus  der  Oper:  Roberto  Devereux.  ,, ln  des  Unglücks,  des  Kummers  Stunden.**  (Alf  afflitto  ^ dolce 

il  pianto.)  Mil  Begleitung  des  Pianoforte.  6 Gr. 

Geraldy,  <9.9  Notturno'  für  2 Soprane  und  Bass.  ,, Schon  schlägt  der  Trennung  Stunde.**  (Eäxo  quel  fiero  is- 
taute.)  Mil  Begleitung  des  Pianoforte.  6 Gr. 

Hciisclt9  Etüde  (Liebeslied)  für  das  Pianoforte.  6 Gr. 

— — Impromptu  arr.  pour  le  Piano  ä 4 mains.  4 Gr. 

Reller9  €/*9  4 Gesänge  mit  Begleitung  des  Pianoforte.  Op.  45.  18  Gr. 

Rnnze9  G*9  2 Galoppen  nach  Themen  aus  der  Oper:  Guido  und  Ginevra,  für  das  Pianoforte.  On.  32.  10  Gr. 

Rondo  alla  Polacca  pour  le  Violen  avec  accompagncmeul  de  Piano.  Op.  7.  1 Thlr. 

IV01%'aK0W8k.l9  2 Polonaises  pour  le  Piano.  Op.  14.  14  Gr. 

Panofka9  11. 9 Rondino  facile  et  brillant  precede  d’une  Inlroduction  sur  des  molifs  de  Guido  et  Ginevra  de 
F.  llalevy , pour  le  Violon  avec  accompagaement  de  Piano.  Op.  22.  1 Thlr.. 

Panseron9  12  Romances  (paroles  fran(aises  et  allemandes)  avec  aceompagncmenl  de  Piaoo.  1 Thlr.  12  Gr. 

Richter,  F.  F.,  6 Hymnen  für  eine  All  • oder  31ezzo-Sopranslimmo  mit  Begleitung  des  Pianoforte.  1 Thlr. 

Schicht,  JF*  G»,  Motetten  in  Partitur,  lO.s  Heft,  enthält:  Holde  Hoiruuug,  Kind  des  Himmels  u.  s.  w. — Srlioti 
ruht  von  Nacht  uud  Staub  u.  s.  w.  — Da  Sic,  ihr  Name  wird  im  Himmel  u.  s.  w.  • — Steig  empor  in  stiller  Abeud- 
stunde  n.  s.  w.  16  Gr. 

Schumnnn«  R«,  Fantaisie  ponr  le  Piano.  Op.  17.  1 Thlr.  8 Gr. 

SicKel,  R.  S,,  leichte  Variationen  über  eine  Cavatine  a.  d.  Oper : Norma  v.  Beilini,  für  das  Pianof.  Op.  67.  14  Gr. 

XulOU,  Faulaisie  sur  des  thümes  favoris  de  Domino  noir  pour  la  Flute  avec  acc.  d’Orcheslre.  Op.  78.  IThlr.  12  Gr. 


Louis  Berger* s Piano forte-Kompositionen, 

TroU  pi^es  caracicriuiqaei.  Op.  24.  2ö  sGr. 

L'lBDSccBza,  11  conhiglio,  nonil«  eapriccioM  k { Rlhlr. 

DeBx  QraBde«  SubbIc*.  Op.  1).  10.  (!■  F-  oail  Etilar).  Titme 
Tcrbcucrie  Aull»i;e  & I lllhlr. 

Die  Sonate  iu  Ktilur  erklärt  Herr  RelUtab  für  etne  der  achSa- 
alni , die  überhaapi  kumpoiiirt  worden  sind. 


Preludn  et  I'ngnea.  Op.  It.  2 Hlklr. 

Oorrrlare  dTphig;eain  de  Gluck  arr.  par  Ber^'er.  12j  aGr. 

War  L.  Berber  |;cliclcrf , atclii  aich  airlit  nur  den  Beaten  in 
teincr  Zeit  Gclrialetea  gleieh , aandern  faat  durchweg  gerade  dar- 
iibrr ; wir  wiederholen  ea  ohne  Scheu,  nach  Btathom  hat  Dentach- 
land  keinra  Muaiker  gehabt,  der  an  Titf«,  Schönheit.,  jlumuth 
der  Erfindung,  ror  Allen  aber  aa  lebt  kdoatleriachcr  Gcstaltunt; 
dcraelbcn  L.  Berger  übertroffea  häUe.  — Voratcheadca  ist  Herrn 
UcUataba  .Anaicbt  I 

HcIslolnZdF’ache  Buch-  and  Mnsikbaadlnng  in  BerUa. 


AUa  Tiirea.  Op.  8.  Zweite  Auflage.  J Rthr. 


Leipzig  y bei  Itreitkupf  und  /iärtel.  Redigirt  von  Dr.  C.  fF . Fink  unter  seiner  VerantworUichkeU. 
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Den  3‘*"  April. 


14. 


1039. 


Ancient  Scotish  Melodies 
Jrom  a Manuscrfpt  qf  de  Rei^n  nf  Khtg  James  FI, 
with  an  inlroauclori/  Enguiry  iUmtralhe.  Ute  Histori/ 
qf  Ihe  Aii/sic  qf  Scolla/id.  By  IVilliam  Dauney, 
Ksq.  F.  S.  A.  Scol.  Eilii)bur<'h : Ihe  Fdinburcli 
Priiiliiig  and  Publishing  Coinpnny ; Smilb,  Eider  elG.} 
Coruhili,  London.  1838,  in  4.  S.  X,  31K). 

Angexei^  Ton  G.  W.  Fink. 

Je  mehr  es  noch  immer  zu  ihun  gibt,  mit  dem  geschieht* 
lieh  sorgPältig  erörterten  und  ibatsächlich  bewiesenen  Bild- 
«ogsgange  der  Tonknnsl  auf  das  Keine  zu  kommen,  desto 
dankbarer  haben  wir  auf  Alles  zu  achten,  was  uns  auf 
diesem  Gebiete  des  Wissens  vuu  irgend  einer  Seile  her 
fordert,  also  auch  auf  das  Buch:  ,,Alte  schottische  Me- 
lodieeu  von  einem  Manuskript  aus  der  Hegieriing  Königs 
Jacob  VI,  mit  einleitender  Untersuchung  über  die  Ge- 
schichte der  .Musik  in  Schottland.*'  Wollen  und  können 
auch  nicht  alle  .Musiker  und  Musikfreunde  solchen  aus- 
führlichen Auseinandersetzungen  oder  Nachforschungen 
folgen,  so  müssen  ihnen  doch  zuverlässig  übersichtliche 
Darstellungen  des  Gewonnenen  höchst  anziehend  sein, 
der  Liebhaber  des  Allerlhünilichen  zu  geschweigen,  de- 
uen  es  stets  lieb  ist,  zu  erfahren,  was  sic  in  irgend  einem 
Werke  der  -Art  zu  suchen  haben.  — Der  eben  genannte  ^ 
lleraugeber  des  Werkes,  Verfasser  der  einleitenden  Ab- 
handlung, welche  214  S.  zählt,  erwHhnt  zuvörderst  die 
grossen  Schwierigkeiten,  die  ein  solches  Unternehmen 
mit  sich  führt,  gesicht,  dass  er  die  Arbeit  gern  Andern 
überlassen  haben  würde,  wenn  er  jene- Schwierigkeiten  j 
vor  dom  Versuche  in  ihrem  ganzen  Gewichte  gekannt  { 
bitte,  preist  sich  glücklich,  nicht  wenige  des  Allcrthüm- 
lichen  kundige  Männer  gefunden  zu  haben,  die  sein  Werk 
begünstiglen  und  ihn  mit  ihren  Kenntnissen  nnterstülzten.  I 
Dennoch  gibt  er  bescheiden  zu,  dass  sein  Buch  nicht  alle 
wichtige  Gegenstände  umfasse,  auch  wohl,  trotz  aller 
Mühe,  in  dem  Dargestellien  mancher  Irrthum  sich  ein- 
geschlichen  haben  werde;  hält  es  dagegen,  und  mit  Hecht,  ! 
unmerhin  für  nützlich,  den  Fund  und  die  Erörterungen  i 
darüber,  als  Anregungen  für  Andere,  unpsäumt  zu  ver-  1 
ölfenllichen.  Er  beklagt  es,  dass  das  Manuskript,  von 
wricbem  sogleich  die  Hede  sein  wird , in  einer  so  un-  | 

f;lückUchen  Zeit  entdeckt  worden  sei,  welche  dergleichen  | 
äuge  nicht  so  begünstigt , als  es  zu  Burney’s  und  Bit-  i 
son's  Zeilen  der  Fall  gewesen  sein  würde,  wo  cs  von 
den  Gelehrten  und  vom  Publikum  mit  mehr  Enlhusias* 
mus,  als  jetzt,  begrüssl  wurden  wäre.  So  ist  es  denn 

tl.  Jahrjüiif. 


I in  bchotlland  wie  bei  uns;  indem  man  sich  an  die  Ge- 
' genwarl  hält,  was  nicht  zu  tadeln  ist,  schiebt  man  zu- 
gleich fälschlich  das  Vergangene  bei  Seile,  als  ob  es  kei- 
i neu  Segen  in  die  Gegenwart  zu  tragen  habe,  Dante’s 
Ausspruch  für  nichts  achtend : 

Wehe  dem  Volke,  da«  mit  leioer  Vorxeit  i;ebroehen 
Hat;  es  bat  auch  keine  Macbwelt  tu  envarleo.  > 

Unter  den  älteren  Untersuchungen  über  altschollische 
I Musik  heben  wir  namentlich  Tytler’s  Schriften,  z.  B. 
I Dissertation  oti  Scotish  Music,  erschienen  1779,  darum 
I hervor,  weil  in  der  ..systematisch- chronologischen  Dar- 
stellung der  musikalischen  Literatur"  u.  s.  w.  von  Karl 
Ferd.  Becker  dieser  Name  in  Tyllen  verwandelt  wor- 
den ist.  Auf  eine  Sammlung  aller  Melodieen : Flores 
musicoe  or  tbe  Scols  Musiciaii  (oder  der  schottische  Alu- 
j sikant)  achlelu  Tyller  deshalb  nicht , weil  sie  nach  allen 
Manuskripten  für  verschiedene  Instrumente  Arrangirles 
brachte.  Auch  das  Publikum  nahm  wenig  Rücksicht  dar- 
I auf,  es  würde  sonst  mehr  davon  erschienen  sein.  Von 
I allen  Alanuskripten  spricht  Tyller  übrigens  gar  nicht, 

I am  wenigsten  von  gedruckten.  Wichtiger  in  dieser  llin- 
' sicht  ist  Ritson,  der  in  teutschen  Büchern  jpnz  fehlt, 
wogegen  Ramsay’s  Verdienste  um  diesen  Gegenstand 
von  einigen  teulsehen  Durslellem,  nur  nicht  in  allgemei- 
' nen  Schriften,  wohin  der  Alann  vorzüglich  gehörte,  beach- 
tet wurden.  — Von  dem  neu  aufgefundeneQ  Manuskripte 
versiüherl  der  Herausgeber  des  oben  genannten  Werkes, 
es  bringe  weit  mehr  Licht  über  die  schottische  Musik, 
als  sämnilliclie  frühere  Untersuchungen  der  gelehrtesten 
Männer,  und  bolil  für  die  Zukunft,  dass  es  nach  seinen 
hier  milgelheillen  ErülTnungen  an  genauem  Verhandlun- 
gen darüber  nicht  fehlen  werde. 

Diese  hier  besprochene  und  in  unserer  Notenschrift 
I bekannt  gemachte  Sammlung  aller  Musik  ist  das  Eigen- 
Ihum  der  Jurislenfakulläl  zu  Edinbiirg,  welcher  das 
Manuskript  nebst  einer  Dokumentenkisle  vor  etwa  20 
Jahren  von  Miss  Elisabeth  Skene  testamentarisch  über- 
lassen wurde.  Es  war  längst  Besitzlhum  dieser  Familie 
gewesen  und  vom  Ur- Urgrossvater  ererbt  worden.  Das 
Ganze  besieht  aus  7 abgerissenen  Theilen,  weiche,  ob- 
wohl nicht  zusammrngebunden,  oflenbar  zusammen  ge- 
hören. Die  Folge  des  Inhalts  wird  (allenglisch)  ange- 
geben; die  hier  genannten  114  Lieder  und  Tänze  ste- 
hen in  einer  ganz  andern  Ordnnng,  als  in  den  S.  216 
folgenden  Ueberlragungcn  in  unsere  Noten  unter  den 
Titel  ,,the  Skene-Maiiuscript,"  wo  die  Stücke  auf  85 
beschränkt  worden  sind,  weil  sich  im  Manuskript  selbst 
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manche  \Vie(lerhoIunp:en  mehrerer  einzelnen  Tonstücke 
vorfitidcn,  woraus  sich  ergibt,  dass  es  zu  verschiedenen 
Zeitrn , inulhniaasslich  in  einem  Zeiträume  von  20  bis 
.‘>0  Jahren,  gesdiriehen  wurde.  Das  .Manuskript  selbst 
ist  ohne  Datum,  was  auch  schwerlich  ganz  genau  zu  be- 
stiniinen  sein  düiTle.  lüin  Tbeil  desselben  scheint  von 
1G15  bis  1630  geschrieben  zu  sein,  wenige  nur  mögen 
über  den  angegebenen  Zeitpunkt  zurürkreichen , ja  die 
meisten  dieser  Stücke  mögen  erst  zuin  Anfänge  des  17. 
Jahrhunderts  koinpnnirt  worden  zu  sein , was  sich  von 
mehren  bestimmt  nachweisen  lässt;  die  frühesten  Kom- 

fiosizionen  gehören  dem  16.  Jahrhundert  und  zwar  dem 
ctzteii  Viertel  desselben.  Iin  ersten  Theil  des  Manu- 
skripts steht  z.  B.  ,,l*rince  Henrei’s  Maske“  (in  der 
gedruckten  Sammlung  No.  67).  Dieser  l’rinz  war  der 
Sohn  Jakobs  Vi,  wurde  ihm  1503  geboren  und  1610 
zum  Prinzen  von  Wales  ernannt,  zu  welcher  Gelegen- 
heit diese  Maske  ge.sehrieben  wurde  unter  dem  Titel: 
„Oberon,  oder  Prinz  Heinrichs  Maske.“  Ferner  ,,Som- 
merset’s  Maske,“  das  17.  Stück  des  ersten  Tlieils  im 
Manuskript,  in  der  gedruckten  Sammlung  No.  78,  ist 
1614  koinponirt  worden.  Der  .Mann,  für  welchen  diese 
3Iaske  geschrieben  worden  war,  hiess  Robert  Carr, 
Viscount  Knclicstcr,  ein  Liebling  Jakobs  VI,  welcher 
1613  zum  Grafen  von  Summerset  ernannt  und  1614  mit 
der  verwiltweten  Lady  Frances  Howard,  Komtesse  von 
ICsscx,  vermählt  wurde.  Der  Text  war  von  Dr.  Cam- 
pion, die  Musik  von  John  Cooper  oder  Coperario,  wie 
er  sich  lieber  nannte  (man  sieht  leicht,  was  sich  aus  die- 
ser Eitelkeit  schliesscn  iä.sst),  von  l.,aniüre  u.  A.  Sie 
wurde  in  der  Stephansnacht  am  26.  Dezember  1614  auf- 
geführt  (Hawkins  Hl.  S.  372).  — Auch  ,,the  Ladic  Eli- 
zabeth's  Maske,“  im  ersten  Thcile  des  Manuskripts,  die 
69  No.  der  gedruckten  Sammlung,  bezieht  sich  auf  jene 
Zeit.  Sie  war  die  Tochter  Jakobs  VI,  welche  den  Prince 
Palatine  vom  Rheine  1613  heirathete  und  1610  Königin 
von  Böhmen  wurde.  Andere  Thatsachen,  die  das  Alter 
dieser  Komposizionen  beweisen , müssen  wir  hier  über- 
gehen. Mehrere  dieser  .Musikstücke  sind  noch  neuer, 
was  die  Ucberschriften,  so  weit  sie  sich  auf  damals  aus- 
gezeichnete Personen  beziehen,  darthun.  — Nur  der 
fünfte  und  sechste  Theil  des  Manuskripts  ist  etwas  älter, 
also  vor  1615  geschrieben,  was  die  Beschailenheit  des 
Papieres,  die  ältere  Hand  und  ältere  Schreibform  beglau- 
bigen. Man  meint,  diese  Theile  wären  von  Sir  John 
Skene  selbstgeschrieben,  welcher  1617  starb;  sein  Sohn 
desselben  Namens  starb  1644.  — Genug,  um  daraus  das 
.Aller  des  Manuskripts  zu  ersehen  und  klar  zu  erken- 
nen, dass  hier  eigentlich  von  aiten  Melodieen,  von  wahr- 
haft aitertbüoilirJien  Gesangweisen  der  Galen  oder  be- 
stimmter der  Kaledonier  gar  nicht  die  Rede  sein  kann. 
Werden  diese  Gesangweisen  alte  schottische  Melodieen 
genannt,  so  kann  und  muss  man  dies  freilich  zugeben, 
da  der  Begrifl  von  neu  und  all  unter  die  relativen  ge- 
hört; dann  ist  aber  noth wendig  ein  grosser  Unterschied 
zwischen  altscfaottisclien  und  nllkalednnisclien  Tonslücken 
zu  machen,  von  welchen  nur  die  letztgenannten  dem  Al- 
lertbum  angchören,  diealLschottischen  hingegen  alle  Wege, 
obwohl  noch  den  alten  Ursprung  verralbcnd,  zur  neu- 


europäischen Musik  zu  rechnen  sind.  Ueber  die  eigen- 
thümlich  alterlhümliche  .Musik  der  Kaledonier,  die  eine 
und  dieselbe  mit  der  allirischen , hehridisclien  u.  s.  w. 
ist,  haben  wir  verhandelt  in  G.  W.  Fiiik’.s  ., Erste  Wan- 
derung der  ältesten  Tonkunst“  (Essen,  bei  G.  1).  Bäde- 
ker,  1831).  Dasselbe,  ist  bereits  von  uns  in  No  9 vom 
Jahr  1823  dieser  Zeitung  geschehen,  wo  wir  einen  mit 
unsern  Anmerkungen  versehenen  Auszug  aus  einer  Reise 
des  Herrn  L.  A.  Necker  dcSau.s.snre  durch  Seiioilland  und 
die  Hebriden  niillheillcn,  womit  Fink*s  angefülirles  Werk 
S.  85  u.  f.  vcrgliehen  werden  kann.  — üennoeh  ist 
das  aufgefundene  und  in  unsere  Notirung  gebrachte  Skene- 
Mdiiu.skript,  so  wie  das  Buch  darüber  in  vielfacher  Hin- 
sicht höchst  wichtig  und  verdient  unsere  volle  Anfinerk- 
samkeil,  sobald  uns  auch  nur  die  Eniwiekeiungsgeschirbte 
der  neueren,  d.  i.  unserer  noch  heute  gellenden  Ton- 
kunst wichtig  ist,  was  doch  widil  bei  jedem  Gebildeten 
vorausgesetzt  werden  muss.  Der  Verfasser  des  oben 
genannten,  hier  besprochenen  Werkes  legt  darum  grossen 
Werth  darauf,  weif  nach  seiner  Behanplung  dieses  Ma- 
nuskript schottischer  Tonstücke  doch  wenigstens  100  Jahre 
älter  sei,  als  alle  bisher  bekannt  gewordene  Snniminngen 
sogenannt  allschollischer  Weisen.  Zum  Beweis  führt  er 
den  Orpheus  Galedonius  von  Thomson  an,  der  1725  und 
1733  licranskam.  Konnten  aber  nicht  in  diese  Samm- 
lungen, die  später  gemacht  wurden,  als  das  Skene -.Ma- 
nuskript geschrieben  wurde,  weil  alierlhümlicliere  Ge- 
sänge aus  dem  .Munde  des  Volkes  aufgenommen  worden 
sein?  Ist  vom  Verfasser  der  Einleitung  nicht  darge- 
thnn  worden,  dass  das  .Manuskript  wenigstens  grössten- 
theils  auf  solche  Musikstücke  Rücksicht  genommen 
hat , die  in  jener  Zeit , als  das  .Manuskript  verfasst 
wurde,  erst  auf  namhafte  Personen  oder  zu  Ehren  der- 
selben komponirt  und  31ode  wurden?  Sn  sehr  dies  auch 
einleuchtct,  eben  so  und  noch  weit  mehr  zuverlässig  gibt 
uns  das  Skene-. Afanuskript  .Aufschluss  über  den  waiir- 
baflen  Zustand  der  im  16.  und  17.  Jahrhundert  in  Schott- 
land herrschenden  Alusik  volkslbiimlich  nnterhallender 
Art,  was  in  der  Thal  nichts  Geringes  ist , und  woraus 
sich,  wie  wir  sehen  werden,  vieles  Bedeutsame  auch 
für  das  Wesen  der  ültcren  Tonkunst  jener  Länder  fol- 
gern lassen  wird. 

Nicht  selten  wird  von  Englands  Schriflsicllcrn  über 
Musik,  de.sgleichen  auch  in  dieser  Einleitung  beliatiplcl, 
Dr.  John  Blow,  der  von  1648  (eigentlich  von  H»73  an, 
wo  er  iMilglied  der  Kapelle  wurde)  bis  1708  blühclr. 
habe  zuerst  die  schottische  .Musik  in  England  cingeführt; 
man  nennt  seine  Komposizionen  gefällig  und  sehr  sang- 
bar, schreibt  ihnen  besonders  noch  durch  eine  .Mischung 
des  Schottischen  und  Engländischen  eine  ganz  neue  und 
reizende  Wirkung  zu.  Davon  macht  Bnrney  eine  grosse. 
Ausnahme;  er  nennt  ßlow’s  Komposizionen  roh.  Es  ist 
möglich,  dass  wir  gerade  die  besten  nicht  kennen;  vas 
wir  aber  kennen,  ist  so,  dass  wir  B.  beistimmen.  Dem 
mag  jedoch  sein,  wie  ihm  wolle,  genug,  wir  sehen  dar- 
aus, dass  erst  damals  die  schottischen  Weisen  in  Eng- 
land beliebt  wurden,  was  ausserdem  noch  durch  Drydcn, 
durch  Marien,  Gemahlin  Wilhelms  111,  Karl  H u.  s.  w. 

' gefördert  wurde.  Wir  werden  in  diesem  Werke  belehrt, 
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dass  sich  die  Hosik  in  SchoiUand  (d.  h.  in  neuer  Weise) 
br^onders  seil  1682  wieder  gehoben  habe,  was  der  Her- 
zog von  York,  oachiuals  James  II,  veranlasste;  zugleich 
wird  riclilig  bemerkt,  dass  freilich  die  politische  Lage 
keine  grossen  Forlschrille  erwarten  lirss.  Färbet  Can- 
tus, li)66  erschienen,  werden  angeführl , um  von  der 
damaligen  kirchlichen  Musik  einen  ßegriir  zu  geben,  denn 
nazional  schottische  Lieder  eiithalieu  diese  Gesäuge  nirht. 
Man  weiss,  dass  durch  die  kalvinische  Keligiorisverän- 
derung  die  Orgeln  und  andere  liislrunienle  von  den  Kir- 
chen ausgeschlossen  wurden  und  dass  vorzüglich  der 
Eiferer  Kuox  jene  einfachen  Psalmengesäugc  eiurührle 
oder  begünstigte.  Mehrere  alle  Kirchenlieder  jener  Zei- 
ten werden  mit  ihren  Texten  heigebrarhl,  unter  andern 
ein  Kirchenlied  aus  Forbes  Sammlung,  was  Jesum  als 
Jäger  darstellt,  weshalb  die  liehen  Christen  auch  jagen 
wollen.  Üergleichcn  war  zu  seiner  Zeit  auch  in  Teulsch- 
land  Mode,  wo  Jesus  bald  als  Jäger,  bald  als  Chirurg 
abgereimt  wurde.  — 

Da  dieser  Forbes  eine  uns  neue  Person  des  17. 
Jahrhundert’s  ist.  Pur  die  Geschichte  des  Kirchengesan- 
ges in  Schottland  nicht  ohne  Bedeutung,  wollen  wir  hier 
anf  ihn  aufmerksam  machen.  — S.  40  beginnt  der  Ver- 
fasser etwas  über  die  alle  schottische  Poesie  zu  spre- 
chen. Wir  wissen,  was  er  unter  alt  versteht.  Er 
meint  ganz  richtig,  es  sei  unmöglich , einen  Begriff  von 
schottischer  .Musik  früherer  Zeit  zu  bekommen,  wenn 
man  nicht  auf  die  .4rl  ihrer  Gedichte  Rücksicht  nehmen 
wolle;  beide,  Musik  und  Wortpoesie  waren  noch  weit 
inniger  verbunden,  als  jetzt;  die  Erfinder  der  Melodiecn 
waren  keine  besonderen  Personen,  sondern  Musiker  und 
> Dichter  zugleich,  was  weitläufig  auseinander  gesetzt  wird. 
Da  die  frühesten  schottischen  Gesänge  seilen  aufgeschrie- 
ben  wurden,  gingen  die  meisten  mit  ihren  Säugern  un- 
ter; es  gibt  also  nicht  viel  aus  der  Vorzeit.  Das  Ael- 
lesle,  was  sich  Duden  lässt  nach  der  Angabe  des  Ver- 
fassers , hat  uns  Andrew  IVtjntoun  im  Rhyming  Chro- 
nicle  of  Scotish  llistory , ungefähr  1420,  aufbewabrt. 
Der  erste  Reim  bezieht  sich  auf  Alexander  11  f,  der  durch 
einen  Sturz  vom  Pferde  1286  starb.  Ein  anderer  noch 
geiinger«r  Reim  bezieht  sich  auf  die  Einnahme  von  Ber- 
wick,  dessen  Einwohner  durch  den  Sieger  (Eduard)  1206 
uiedergcmachl  wurden.  Die  meisten  aufliewahrten  Reime 
waren  gelegentlich  von  Staatsgeschichlen  hergenommen, 
keine  eigentlichen  Gesänge,  sondern  epigrammatische 
EinfäUe,  für  Musik  fast  untauglich.  Ausser  einem  un- 
bedeutenden Schlachtgesange  von  1314  und  einigen  an- 
dern Duden  sich  nun  gar  keine  Reime  his  auf  Jakob  1, 
wo  etwa  um  das  Jahr  1430  einige  Slrofen  Volksreime 
Biitgetheill  werden,  so  wie  S.  45  und  46  mehrere  An- 
fänge damals  gebräuchlicher  Volkslieder.  Auch  das  16. 
Jahrhundert  gibt  sehr  geringe  Ausbeute,  und  das  We- 
nige, nicht  einmal  Vollständige,  was  aufgefunden  wurde, 
nennt  der  Verfasser  selbst  ungehobelt,  was  nicht  ver- 
wnoderiieh  ist,  da  die  Hälfte  der  ünlerhallong  jener  Zeit, 
selbst  beim  andern  GesrJilecfal,  iu  Flüchen  bestand.  Meh- 
ren: il)  versehiedeneu  Werken  aufbewahrte  Balladen  bis 
tnif  1568  macbeo  dea  Uebergang  zum  Skeiie-  Manuskript, 
wo  jedoch,  wie  maa  aus  deu  Mote^  and  lllustrationa. 


aoe 

sieht , auch  nur  wenige  Gesänge  den  Worten  nach  an- 
gegeben werden  können,  die  meisten  ans  Forbes  Cantus. 

S.  58  hrgiiml  die  Untersiirhnng  von  ileii  aitschot- 
tischen  Musiliinslrtimenten.  Vor  Zeilen  sollen,  nanuMil- 
lich  in  Micderscliolil.ind,  eine  grosse  Menge  im  (lebranciie 
gewesen  sein.  Der  Verfasser  hält  sieh  aber  dabei  nicht 
auf,  soudrill  fülirl  uns  sogleich  auf  den  Giraldus  Vmn- 
hrensis,  also  unter  Heinrich  II.  von  England  und  Wil- 
helm dem  Löwen  von  Schollland,  gegen  das  Ende  des 
12.  Jahrhunderts.  Dieser  für  jene  L.inder  und  ihre  .Mu- 
sik damaliger  Zeit  wichtige  Schriltslelter  bemerkt  in  sei- 
ner Topographia  Hiherniae : ,,  Die  Irländer  gebraiieherl 
nur  die  Harfe  und  Handpauke , die  Schollen  zu  diesen 
beiden  noch  den  Diidelsack  (er  war  aber  nie  in  Srholt- 
laiid ; es  können  also  noch  andere  Instrumente  daselbst 
phräuchlich  gewesen  sein),  und  die  Walen  die  Harfe, 
Sackpfeife  und  the  pipe.“  Die  Sachsen  und  Normän- 
ner  mögen  mehrere  Instrumente  milgehrachl  haben;  we- 
nigstens sicht  man  in  der  Melrose  - Abtei,  gegründet  von 
David  I.  1136,  verschiedene  andere  .Musikinstrumente 
abgcbildet,  unter  diesen  eine  Flöte  mit  6 Lächern,  eine 
Violine  mit  4 Sailen  (Crwih?)  u.  s.  w.  Da  aber  diese 
Abtei  von  einem  Franzosen  gebaut  wurde,  kann  dieser 
auch  wohl  die  Instrumente  seines  Landes  dort  verewigt 
haben.  Lehripns  wurden  bereits  seit  1180  französische 
Sillen  nach  Schollland  übcrgcsiedell.  — Nach  diesem 
Aligeineineii  hcschiifligl  sich  der  Verfasser  im  Besonderu 
mit  der  Harfe,  die  den  Galen  und  Briten  zuverlässig  be- 
kannt war  und  zur  Begleitung  ihrer  Hymnen  religiöser 
und  festlicher  Art,  bei  ihren  Schlachten  und  Gastmäh- 
Icrn  angcwcndel  wurde.  „Ob  es  aber  unsere  Harfe  war 
(fährt  der  V'erfasser  fort),  ist  unmöglich  zu  sagen.“  Zum 
Besten  des  Zitats:  Vossius  de  Poem.,  ('antuet  Viribus 
Rhylhmi  — bemerken  wir,  dass  S.  60  nicht  p.  18, 
sondern  p.  118  gelesen  werden  muss.  — Dass  die  Harfe 
der  Barden,  deren  Beschaireiihcil  in  späteren  Zeilen  an- 
gegeben wird,  keine  Erlinduiig  der  Kelten  war,  ist  ge- 
wiss. Der  Verfasser  niinml  mit  Pinkerlon  an,  sie  stamme 
von  den  Skvlhen  oder  Gothen , welche  sie  aus  Asien 
brachten.  Ob  sie  die  Griechen  und  Römer  kannten, 
wagt  er  nicht  zu  entscheiden.  (Es  findet  sich  im  Aller- 
Ihunic  dieser  Völker  keine  Spur  davon.)  V'enanlius  For- 
tuuatus,  der  bekannte  Bischof  von  Poitiers  gegen  600, 
erwähnt  sie  zuerst  unter  dem  Namen  Harfe  iu  folgen- 
den Versen: 

Hoinigasqoe  Lvra,  plaodet  tibi,  Barbaras  Harpa, 

Graeeoa  AebiUlaea,  Crotta  Britaana  eanat. 

Wird  die  Crotta  (Crwth)  auch  als  das  Nazionalinstm- 
nienl  der  Briten,  die  erst  durch  die  Sachsen  mit  der 
Harfe  bekannt  geworden  sein  sollen,  angegeben : so  muss 
doch  das  Unsii^ere  dieser  .Annahme  nicht  ausser  Acht 
plassen  werden,  da  die  Kelten  diesen  Vorläufer  der 
Violine  längst  ebenfalls  kannten  und  liebten,  was  nicht 
der  Fall  gewesen  sein  würde,  wenn  sie  die  Crwifa  von 
ihren  Feinden  erst  erhallen  hätten.  Natürlich  wird  auch 
der  von  Bruce  entdeckten  ägyptischen  Harfe  gedacht, 
wohin  sie  die  Skythen  gebracht  haben  sollten,  (lieber 
Urspmug  der  Harfe  ist  noch  immer  viel  zu  untersuchen 
übrig.)  Was  ros  den  Druiden  gesagt  wird,  ist  nirht 
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bedeolend  gent|^,  und  von  den  Barden  fast  nichts; 
dabei  sind  die  Sprünge  bis  auf  den  Verfall  derselben  so 
nngeheucr.  wenn  gleich  ihre  Gescbichle  mit  allerlei  ro> 
manlischen  Fabeln,  z.  B.  von  Arthur,  vermischt  ist. 
Ueberhaupt  jsl  der  Gang  dieser  Gnlersucbuiig  besonders 
schwankend,  was  der  Unvollkommenheit  der  älteren  Cbro- 
nikenscbreiber  zur  Last  gelegt  wird.  — Ist  auch  den 
Iren  zugeslanden  worden,  dass  sie  sehr  leidenschaftliche 
Liebhaber  der  Instrumentalmusik  waren,  worin  sie  nach 
dem  Zeugnisse  des  Giraldus , der  doch  einen  grossen 
Theil  Europa’s  durchreiste,  keinem  Volke  nachstauden, 
und  dass  von  ihnen  die  Harfe  nach  Italien  gebracht  wurde : 
so  will  der  Verfasser  doch  nicht  zugeben , dass  sie  die 
Walen  von  ihnen  erhalten  hätten,  obgleich  sogar  der 
wälsche  Name  der  Harfe  .,Telyn‘*  von  dem  irländischen 
„Teadhioin“  abgeleitet  wird.  Der  eigentliche  Name  der 
irischen  Nazionalharfe  war  Clairseach.  (Es  gab  verschie- 
dene Harfen.)  War  auch  die  Crwtli  (Bogeninstrument) 
das  Lieblingsinstrument  der  Walen , so  muss  es  doch 
meiner  Ueberzeugung  nach  ebenfalls  von  Irland  nach 
Wales  gebracht  worden  sein,  was  mit  den  ältesten  Ao- 
deutungeo  der  Geschichte  am  meisten  übereinstimmt. 
Vergl.  G.  W.  Fink  : Erste  Wanderung  der  ältesten  Ton- 
kunst S.  125  u.  f.  — Die  Angelsachsen  nannten  die 
Harfe  mit  dem  neueren  Namen  derselben  Hearpe  und 
die  Isländer  Harpa.  Bei  dieser  Gelegenheit  wird  ein  an- 
gelsächsischer Dichter  Cedinon  angctülirl,  welcher  680 
starb  und  von  dessen  Gedichten  noch  wi-lche  vorhanden 
sein  sollen.  Um  die  Beliebtheit  der  Harfe  zu  zeigen, 
wird  natürlich  Alfred  genannt  und  Mehre,  so  wie  zu- 
gleich beigebracht  wird,  die  Sachsen  hätten  ihre  Gesänge 
zur  Harfe  mit  Gehehrden  und  Akzion  ausgeführl.  Nach 
einem  langen  Abstecher  über  Minstrels,  ihre  ungeheuere 
Zunahme,  die  auch  wohl  übertrieben  wird  und  dadurch 
sich  ermässigt,  weil  im  16.  und  17.  Jahrhundert  in  Schott- 
' land  alle  Musikanten  bis  auf  die  Trommler  so  genannt 
wurden  (es  schweiften  in  Schottland  gegen  100,000  um- 
her), ihre  zunehmende  Verschlechterung,  die  im  17.  Jahr- 
hundert ein  Verbot  gegen  das  Herurazirlicn  der  Banden 
nöthig  machte;  ferner  über  das  Versinken  der  Barden 
(die  Troubadours  nicht  zu  erwähnen),  von  denen  nicht 
mehr,  wie  früher,  in  ehrenvollen  Ausdrücken  gesiirocheii 
wurde,  da  sie  sieh  mit  Magie  und  anderm  Treiben  ab- 
zugeben angefangen  hatten  — kommt  der  Verfasser  erst 
S.  86  auf  die  Harfe  wieder  zurück , welche  nach  der 
Königin  Elisabeth  Regierung  seit  der  Zeit  der  Bürger- 
kriege seltener  gebraucht  wurde.  Der  Verfasser  sucht 
ilarzutbun,  die  englische  Harfe  sei  mit  Darmsaiten  be- 
Mannt  gew'esen,  die  irische  und  schottische  dagegen  mit 
Drahtsaiten.  Das  Letzte  ist  gewiss  für  Eine  Art  Harfe: 
ob  aber  der  Bezug  mit  Drahtsaiten  in  Irland  und  Schott- 
land einzig  Sitte  gewesen  ist,  dagegen  in  England  der 
Bezug  mit  Darmsaiten,  muss  doch  noch  in  Zweifel  ge- 
zogen w’erden.  Sehr  zu  beachten  ist  die  S.  90  n.  f. 
erwähnte  Untersuchung  zweier, alten  Harfen,  deren  eine 
vielleicht  über  1014  binausreiebt ; Mr.  Gunn  fand  sie  im 
Museum  der  Universität  zu  Dublin,  wo  sie  noch  aulbe- 
wahrt  werden,  und  gab  eine  Beschreibung  derselben,' 
welche  wir  hier  ansführlkher  mitgelheilt  gewünscht  hät- 


ten, besonders  da  die  Sache  selbst  nicht  mehr  unter  die 
nnbekantilen  gehört.  Die  irische  Harfe  war  32  Zoll  hoch 
mit  28  Saitennallern.  Die  Stimmung  wird  diatonisch  an- 
gegeben. Wenigstens  stimmte  der  letzte  irische  Harf- 
ner von  grosser  Auszeichnung  O'Kane  1770  seine  Harfe 
nach  diesem  Sy.slem , was  auch-  alle  Harfner  aus  allen 
. Gegenden  des  Landes,  w’clche  1792  auf  dem  Musikfestc 
! zu  Belfast  ziisammenkamen,  gleichfalls  ihalen.  Die  zn- 
fälligen  llalbtöne  müssen  also  durch  Kunstgriffe  hervor- 
I gebracht  worden  sein.  Im  14.  und  1.5.  Jahrhundert  sol- 
' len  Harfen  mit  mehr  Sailen  dirnmalisch  gestimmt  wor- 
I den  sein,  bis  vor  etwa  100  Jahren  Simon  von  Brüssel 
das  Fedal  erfand,  wodurch  die  Stimmung  in  halben  Tö- 
nen überflüssig  und  die  Harfe  auf  die  alte  Eiofachhett 
zurückgefuiirt  wurde.  Wir  müssen  hier  fragen:  ^ Wer 
ist  dieser  Simon  von  Brüssel?  und  wie  kommt  er  zu  der 
Ehre  dieser  Erliiiduiig?  Wir  haben  bis  hierher  den  ge- 
schickleii  Iculscheii  Harfenspieler  Hochbrucker  in  Donnu- 
werlh  für  den  Erfinder  des  Hnrfcnpeduls  (1720)  gehal- 
ten, was  wir  uns  auch  ohne  triftige  Beweise  nicht  nch- 
' men  lassen  köiiiicii.  Wollte  man  jene  Beweise  versa- 
, eben,  so  würde  es  damit  gehen,  wie  mit  der  Erfluduog 
; der  Buchdruckerknnst.  — Von  den  Veränderungen,  die 
' seit  den  äflesleii  Zeiten  nach  und  nach  mit  den  kellbchen 
Harfeo,  hier  also  namenllicli  mit  den  irischen,  kaledoai- 
schen  und  walischeii  vorgegaiigeii  sind,  erfahren  wir  frei- 
lich nichts  Zusaniinenliangendes , was  auch  sehr  schwer 
aufgefunden  werden  dürfte,  sind  also  schon  für  Andeo- 
tiingen  und  einige  bestimmte  ilinwrisuiigen  dankbar,  fm 
Allgemeinen  wird  angenommen,  dass  die  Frovenzalcu  vom 
11.  bis  zum  14.  Jahrhundert  grossen  Einfluss  auf  Ver- 
änderungen in  der  Musik  der  meisten  Länder  übten, 
was  zugeslanden  werden  muss,  so  lange  man  diesen  Ein- 
fluss weder  auf  allzuvicle,  noch  auf  zu  bestimmt  ange- 
gebene Punkte,  sondern  mehr  auf  Anregungen  bezieht. 
Diese  Provenzalen  (Troubadours),  heisst  es  hier,  müssen 
auch  nach  Schottland  gekommen  sein,  vorzüglich  unter 
David  1,  den  man  für  einen  Kraiizo.srii  hielt.  Das  gute 
Vernehmen  Schottlands  oder  des  schotli.schen  Hofes  mit 
dem  fi'iinzösi.scheii  bestand  beknnollich  bis  auf3Iarie  Stuart, 
die  selbst  Harfenspielerin  war.  Frankreich  wird  als« 
auch  eini;;en  Einfluss  auf  die  Musik  Schottlands  gehabt 
j haben.  Sie  brachten  vorzüglich  die  Viole  mit,  welche 
I häufig  zur  Begleitung  der  Harfe  gebraucht  wurde.  — 

I Eine  zu.samnienhangcnde  Geschichte  der  Harfe  Irlands, 

I Schottlands  und  Wales  mit  .Anschluss  des  übrigen  Eng-, 

( lands  zu  geben,  hat  der  Verfasser,  wie  schon  gesagt 
! uichl  beabsichtigt;  es  sind  nützliche  Afaterialicn  oft  sehr 
anziehender  Art.  So  verhält  es  sich  auch  in  den  Dar-  ‘ 
Stellungen  des  Folgenden,  wovon  wir  nur  die  wichtig- 
sten Instromeiite  hervorheben.  Zunächst  das  Monochord^ 
das  sich  nach  einem  Testamente  Eduard  llenrvsoun’s, 
des  Meisters  der  Singsehule  zu  Edinburg,  1579  unter  der 
Verlassenscliafl  befand.  Es  gehört  zu  den  neuen  Eiii- 
flibrangen,  und  ist  schwer  zo  sagen,  was  man  darnnter 
verstand,' da  es  drei  Arten  desselben  gibt,  nimlicb  du 
bekannte  und  eigenthfimlicbe  llorioehord,'oder  das  'gi^ 
chische ; das  melirsailige,  eigCntlicfa  Fdyc^rd,  ein  Vor^ 
liofer  des  llvpsicbords,  Claviebordt  n.  s.  f.;  die  Mari- 


DigltizeC  üy  Google 


209 


1859 


270 


. April.  No.  14. 


nelrompete  (auch  zuweilen  Marienlrompete  eenannl,  das 
teutsche  Trutnschcit , das  meisl  nur  von  llerunizüglern 
auf  Dörfern  und  Jalirmnrkirn  gespiell  wurde),  ein  ein- 
faches, niil  einer  etwas  diekeii  Saite  bezogenes  Iiistru- 
nieiit,  das  mit  einem  Bogen  angespiell  und  nngcuietar- 
lig  gegrillen  wird , einen  trompctenälinlidien  aber  dum- 

fifeii  Tun  gibt  und  nur  nocli  von  den  Nonnen  in  den 
üöstern  zum  Krsatz  fehlender  Trompeten  gebrauebt  wird. 
(Eine  .Abbildung  ticsselben  findet  man  in  .Alusurgia  Otto- 
uinri  Luscini.  Argentorati,  1530.  S.  11.)  — 51il  Ueber- 
gebiing  vcrscliiedener  in  Sebotlland  eingeOilirter  Laulcn 
und  mehrerer  Blasinstrumente  schreiten  wir  zum  Dudvl- 
sack  (bafjpipc),  der  nirgend  wichtiger  ist,  selbst  für  die 
Untersucbungi  n der  Fortschritte  in  der  harmonischen  .Mu- 
sik, näiiilich  der  Slimmuiig  der  doppelten  oder  dreifachen 
Sumsen  wegen,  als  in  Schottland.  fc)s  ist  eine  auirallendc 
Erscheinung,  dass  man  ihn  in  der  Schlacht  von  llarlaw 
1dl  1 noch  nicht  genannt  findet,  es  werden  nur  Trom- 
peten und  Trommeln  erwähnt.  Selbst  der  Ausweg,  den 
der  \ erfasser  nimmt,  dass  er  wahrscheinlich  im  Kriege 
noch  nicht  benutzt  worden  sei,  ist  befremdend.  Aus- 
drücklich wird  nngezeigt,  der  Uudelsark  werde  zum  er- 
sten Male  als  Kriegsinstrument  genannt  bei  der  Erzählung 
der  Schlacht  von  Balrinnes  lölld.  Dennoch  soll  dieses 
allerdings  sehr  alte  Instrument  zu  den  Zeiten  des  Giral- 
dus  in  Irland  und  Schottland  bekannt  gewesen  sein;  er 
nennt  cs  Chorus,  was  freilich  unbestimmt  ist,  da  unter 
Chorus  nicht  immer  ein  Diidelsack  verstanden  werden 
muss.  Luscinius  gibt  z.  B.  in  seinem  atigefiihrtem  Buche 
eine  ganz  andere  Abbildung  des  streitigen  Chorus.  En- 
ter andern  wird  auf  Mr.  Sirutt’s  oldest  serics  of  Saxon 
Anti(|uities  (älteste  lleihenfolgc  der  sächsischen  .Alterlhii- 
Jiicr)  aufmerksam  gemacht,  wo  sich  eine  Abbildung  fin- 
det, die  ans  einem  Manuskript  im  britischen  Museum, 
hczeichnet  Tiber,  c.  VI.,  genommen  won^en  ist.  Als 
gewiss  \\ird  angegeben,  dass  sich  die  Schotten  des  Du- 
dels.acks  im  12.  Jahrhundert  bedienten,  was  auch  die  Ab- 
bildungen in  der  schon  erwähnten  .Mcirose-. Abtei  bewei- 
sen. Ob  er  früher  daselbst  vorhanden  war,  kann  eben 
ao  wenig  ausgemacht  werden , als  ob  ihn  die  Norweger 
und  Dünen  oder  die  Waliser  dahin  brachten.  Dass  er 
aber  die  ILtcfe,  doch  nur  in  den  letzten  Jahrhunderten, 
nach  und  nach  in  Schottland  verdrängte,  ist  bekanntlich 
gewiss.  Es  ist  Schade,  dass  von  der  Bcschafl'enhcit  der 
Sumsen,  ihren  stehenden  oder  forlklingeudcn  Tönen,  be- 
sonders von  der  Zeit  ihrer  Einrührung  gar  nichts  vor- 
knmmt.  — Die  Beschreibungen  der  llirleuinstrumcnte 
(S.  129 — 131)  übergehend,  wemlen  wir  uns  sogleich 
zu  dem  für  uns  wichtigen  Kapitel  über  alte  Alanuskriptc 
sohuttischer  Musik,  nebst  Untersuchung  über  ihr  Alter 
und  den  eigenthümlichen  Karaktcr  ihrer  Tonslückc. 
(Be.chtiiit  fotgt.) 

Prntjpv  vimilmiisrhes 

«bwechsL'lndp  Saiimliwg  non  Piano  forte-  und  Gesangs- 
ItniHjioshionen  u.  s.  w.  sinn  Besten  der  IlUlfsbc- 
düjjitgrn  in  Of-n  und  Pest/i , redigirt  und  heraus- 
gegeben  von  Ludw.^  Hitler  von  liiltcrsberg. 


Erstlich  cmpfirhlt  der  gute  Zweck  das  Werk  dnreh- 
aus,  und  zweitens  bähen  fast  alle  kuusiwichtige  .Männer 
Prags  etwas  dafür  gethan,  woraus  ihr  Geschmack  in  un- 
terhaltender Kammermusik  mehr  oder  weniger  ersehen 
werden  kann.  Nach  einer  einleitenden  Dichtung  des  an- 
erkannten Huri  Egon  Ebcrt  folgt  ein  Ijied  vor  einem 
Standbilde  der  Madonna , gedichtet  von  Ju/innn  Glaser, 
geb.  Ebert,  komponirt  von  fV.  J.  Tomaschek.  Wir 
haben  von  diesem  Eom|innisten  und  Musikgelchrten  noch 
nichts  gesehen,  was  nicht  irgend  ein  lüinstiiiteresse  in 
Anspruch  nähme,  liier  ist  die  Begleitung  in  der  volks- 
Ihümlichcn  \\  eise  der  calahi  csischcn  Landleute  anziehend. 
Eine  Ithapsodie  von  Earl  Lvdiv.  Hofwann  wird  fertige 
Klavierspieler  befriedigen,  y/.  Emil  Titl  hat  Heine  s 
Bergslinimc  gut  und  wiiksnm  komponirt.  E.  //.  f'’’eit 
lieferte  ein  gesang-  und  harmonicreich  schönes  Notturno 
für  das  Pianofortc;  man  mag  es  nur  gut  spielen.  Ilei- 
ne’s  Lied  ,,Licb  Liebchen,  leg’s  Händchen  aiif's  Herze 
mein“  hat  Joseph  Üessauer  einfach  und  schauerlich  an- 
sprechend komponirt,  das  Puchen  im  Innern  malend, 
ohne  Uebertreihung.  All.  scherzoso  für  4 Hände,  aus  einer 
Sinfonie  von  Job.  H’ittaseJi,  ist  unterhaltend.  \\  Ilh.  Blu- 
mciihagen's  Lied:  ,,  Blume  wendet  ihre  Blicke  zu  dem 
schönen  Sonnenstrahl“  ist  von  Ludw.  IHrinu  Hehter  rvehi 
gut  in  Musik  gebracht  worden.  Die  Variazionen  über 
ein  Ol  iginalthcma  für  das  Pianofortc  von  t'rdr.  Dionijs 
H'eber  sind  altcrthümlich,  zuverlässig  eine  hei  vorgesuchle 
Jugendarbeit,  weil  der  vielbcschüfiigte  Mann  wahrseheHi- 
licii  keine  Zeit  für  eine  neue  Homposizion  gewinnen 
konnte.  J.  Frdr.  liittl’s  Ge.sang  zu:  ,, Klage  nichll“ 
ist  zu  gesucht.  Dagegen  ein  fiigirtes  Impiomptu  von 
Boberl  Führer  ganz  gut , wenn  cs  die  rechten  Spiek-r 
findet.  Der  (Jondolier  von  AVilh.  Marsano,  komponirt 
von  Leop.  Eugen  Miechura  ist  doch  wohl  zu  schlicht. 
Diu  Variazionen  über  ein  originelles  Originulthema  v»n 
^Hcx.  Dreischock  sind  sehön  und  wollen  gespielt  sein. 
Ludw.  Bitter  v.  Bitlersbcrg  hat  für  seine  Komposiziun 
,,Der  A'crlasseiic,“  ged.  von  Feodor  Löwe,  ziemlich  tra- 
gisch gewählt,  was  die  Jugend  in  der  Kegel  gern  thal. 
Eben  so  ist  es  strebsamen  Jungen  Talenten  eigen , dass 
sic  in  einem  Einzigen  die  ganze  Tiefe  ihres  Gefühls  nic- 
dcrlrgcn  wollen,  was  zu  viel  gibt.  Je  mehr  man  sich 
nun  hei  einzelnen  AA’endungcn  gedacht  und  fühlend  ge- 
träumt hat , desto  mehr  Werth  legt  ein  junges  Gemülh 
in  solche  .Arbeit,  für  welche  es  wirklich  emptindet.  Nur 
nehmen  Andere,  als  sie  selbst,  nicht  solchen  .Antheil  daran, 
als  sie  übci^eugt  sein  müs.sen,  dass  es  ge.schchen  mü.sse. 
Sie  glauben  daher  in  der  Kegel,  mau  fühlt  nicht,  wenn 
man  ihnen  sagt : Es  ist  zu  viel ! Diese  Schmerzen 
scheinbarer  Verkennung  muss  aber  gerade  der  Künstler 
am  meisten  überstchen,  der  cs  recht  gut,  meist  zu  gut 
machen  will.  Es  muss  Maass  hinein,  was  durch  Er- 
f.ihrung  und  Abreibung  erst  kommt , die  ohne  solche 
Schmerzen  selten  erlangt  werden.  So  ist  cs  .auch  mit 
seiner  Fuge  in  der  Gegenbewegung.  — Das  Ganze  von 
0.5  Foliosciten  enthält  also  gegen  Einiges,  was  nicht  ge- 
fallen wird,  sehr  Gelungenes  und  Schönes,  W.1S  den  gu- 
ten Zweck,  der  nicht  aus  den  .Augen  zu  lassen  ist,  er- 
wünscht begünstigte.  
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AUnun  des  Pianistes  pour  1839  par 
Henri  Herz, 

Auch  anter  dem  Titel: 

yj  Amuarmunts  pour  le  Pianoforte.  Op.  107.  Mayence 
el  Anvers,  chez  les  61s  de  B.  Sclinit.  Preis  4 Fl. 
Diese  6 Unterlialliingrn  am  Pianofurle  sind  den  Zög« 
L’nfC^n  eines  franzÖNisrben  Iiisliluls  gewidmet  worden, 
was  die  Art  und  den  Zweck  derselben  bezeichnet.  No.  1 
führt  die  Ueberschrift  „les  Bayadires“  und  gibt  auf  eine 
indisrhe  Arie  2 massige  Variazinnen  mit  einem  Finale.  i 
Mo.  2 liefert  einen  lang  gehaltenen  Marsch  mit  Einleitung. 
Mo.  3 Intrnd.,  Chansonette  Sicilienne  und  Variazioii, 
die  in  ein  Pastorale  Uomaiiie  leitet.  Mo.  4 bringt  nach 
kurzer  Einleitung  Chanson  Saxon  mit  3 Variazionen  und 
Schluss.  No.  5 ist  das  fiir’s  Klavier  bearbeitete  An- 
dante aus  Beethoven’s  A dur -Sinfonie.  Den  Be.schluss 
macht  ein  Wiener  Walzer,  worauf  4 Variazionen  und 
ein  Finale  gebaut  worden  sind,  Alles  in  der  längst  be- 
kannten Weise  dieses  immer  noch  für  Viele  beliebten 
Komponisten. 

Deutsche  Volkslieder  mit  ihren  Original- 
fVeisen, 

Mach  handschriftlichen  Quellen  herausgegeben  von  A. 
Kretechmer.  5s  und  6s  Heft. 

Das  von  uns  in  den  ersten  Lieferungen  besprochene 
Werk  wird  demnach  rasch  fortgesetzt  und  hält  sieb,  wie 
es  begonnen  hat.  Bis  jetzt  sind  auf  416  Oktavseiten 
mit  den  Texten  232  Nolenweisen  geliefert  worden. 


NAcnnicnTEN. 

Fortsetzung  der  Herbstopern  1838 u.  s.  w. — 
Anfang  der  Karnevnlsstagione  in  Italien, 

(Beschlast.) 

Mailand.  (Tcatro  alla  Scala.)  Auber’s  Muta  di  Por- 
tici  in  5 Ablheilungen , und  Monticini’s  grosses  Ballet 
Citterina  II.  in  7 Ablheilungen,  erölfueten  die  Stagione, 
erstere  mit  Vs«  letzteres  mit  Vi  Fiasco.  Von  der  Muta 

Seüel  kaum  die  zweite  und  dritte  Abtheilung,  und  ohne 
lonzelli  und  Galli  (.Masaniello  und  Pietro)  hätten  auch  ' 
diese  nicht  viel  angezogrn ; denn  weder  die  Goldberg 
(Elvira)  noch  Hoppa  (AJfonso)  waren  io  ihren  Rollen 
vorzüglich  zu  nennen.  Eine  gar  arge  Auruabme  fand 
darauf  die  am  8.  Januar  gegebene,  von  Herrn  Ferdinand 
Biller  eigends  für  die  Scala  komponirte  neue  Oper  Ro~ 
milda.  Im  ersten  .\kte  wurde  zwar  Einiges  applaudirt, 
alles  Uebrige  aber  und  der  zweite  Akt  verunglückten.  In 
der  zweiten  und  letzten  Vorstellung  (der  ich  erst  beiwoh- 
nen konnte)  lirss  man  im  ersten  Akt  vieles  weg  und 
einige  Stücke  liess  man  nicht  endigen;  letztes  Schicksal 
trat  den  kaum  begnnuencu  zweiten  Akt  ganz,  der  also 
kaum  angefangeu  mit  der  ganzen  Oper  für  immer  ver- 
schwand. Dies  ist  leider  mit  wenigen  Worten  im  All- 
gemeinen das  Grschichtilche  der  ungünsti(|;en  Aufnahme 
dieser  Oper.  Das  Buch  an  sich,  dessen  Szene  in  Sach-  | 


Ü72 

I 

sen  spielt,  ist  zwar  von  dem  alten  Dichter  Rossi,  wel- 
cher den  Theatereffekt  gewiss  kennt;  demungeachtet  ist 
der  Stoff  eben  nicht  neu,  und  es  lohnt  sich  gar  nicht  der 
Mühe,  ihn  hier  auseinander  zu  setzen.  Von  den  Sän- 
gern hatte  Herr  Hiller  im  Grunde  nur  die  e\m\^t  Scho- 
berlechner;  Herr  Koppa  ist  mit  seiner  guten  Stimme  im 
Ganzen  ein  sehr  mittelmässiger  Tenor,  Herr  B.ilzar  mit 
seiner  guten  Bassstimme  noch  Aiiniiiger  und  Herr  Ba- 
diali,  ein  Amphihiuin  von  Bariton  und  Bassist,  kein  Mira- 
kel. Aus  der  .Musik  wird  man  nicht  klug.  Sie  hat  un- 
streitig manches  Hübsche  und  Effektvolle,  wie  die  In- 
trodukzion  saniml  der  d.-irin  vorkommendeii  Romanze  der 
Schoberlechner  mit  Harrpiihegleiltiug,  ein  A tre  mit  un- 
termischtem (iliore  im  l'iu;ilc  , zum  Tlieil  die  nicht  be- 
sonders rüliineuswerthc  Ouvertüre  in  Edur;  .nlles  L'rbrige 
ist  meist  seltsam  , w eoig  anziehend  und  ohne  Wirkung. 
Lin  Kapilalfchler  dieser  Oper,  nach  meinem  Dafürhalten, 
ist  der,  dass  Herr  Miller  die  Behaudliiog  des  Orche- 
sters — wenigstens  in  der  Scala  — bis  jetzt  gar  nicht 
versteht;  er  hat  sehr  \ icies  so  tief  für  dasselbe  geschrie- 
ben, dass  sich  das  (>aoze  und  damit  diu  beabsichtigte 
Wirkung  verliert.  Sonderbar  ist  ihm  sogar  ein  Klari- 
nettsolo  als  Rilornrll  nicht  gelungen,  und  der  sehr  brave 
hier  beliehle  Klarinettist  (iavallini  wunic  damit  ausge- 
zischt. Schreiber  dieses  hat  für  viele  Ballete  in  der  Scala 
Musik  komponirt  und  spricht  daher  aus  Erfahrnng.  Weigl 
hat  Anno  1807  in  seiner  ersten  hier  komponirten  Oper 
Cleopatra  denselben  Fehler  begangen,  in  seiner  darauf 
gefolgten  zweiten  Oper  aber  ganz  anders  instrumentirt 
und  Furore  gemacht;  Weigl  singt  aber  auch  ganz  an- 
ders als  Herr  Hiller.  Nun  ist  noch  zu  wissen  nöthig, 
dass  Letzterer,  nämlich  Herr  Hiller,  diese  seine  Oper 
hier  bereits  vorigen  W'inler,  während  Rossini’s  hiesigem 
Aufenthalt,  wenn  auch  iiicbl  ganz  unter  seiner  Leitung 

geschrieben , doch  ihn  häufig  kunsultirt.  Verwichenen 
Icrbst  schrieb  Rossini  daher  an  eine  hiesige  wichtige, 
auch  auf  die  Scala  sehr  einflussreiche  hohe  Person  einen 
hierauf  Bezug  habenden  Brief,  der  mir  zum  Lesen  in  die 
Hände  gegeben  und  dessen  im  Mailänder  Echo  von  d.  J. 
No.  2 abgedruckte  teutsebe  Leber.selzung  so  lautet : 
,,....  Herr  Hiller  bat  seine  Oper  Romilda,  von  der  irh 
Ihnen  im  vcrflnssencn  Winter  sprach,  iiiyi  vollendet; 
ich  habe  sie  sorgfältig  geprüft,  nicht  hinsichtlich  musika- 
lischen Wissens , denn  ihr  Verfasser  ist  darin  .Meister, 
sondern  iu  Bezug  auf  Melodie  und  italienischciiGeschmaek. 
Ich  muss  Ihnen  erklären,  dass  dies  Werk  mich  vollkom- 
men befriedigte.  Einige  Abänderungen , zu  denen  irh 
rielh,  sind  von  Hiller  mit  einer  Willfährigkeit  vorge- 
Dommen  worden,  die  seinem  Talente  und  seiner  Beschei- 
denheit gleiche  Ehi'e  bringt.  Ich  empfehle  Ihnen  den 
Macstru  dringend.  Nicht  Bürgschaft  kann  ich  leisten 
für  den  Erfolg,  den  Romilda  bei  der  .Vuffübrung  finden 
wird,  leider  hängt  dieser  nur  zu  oft  von  der  guten  oder 
üblen  Tafelverdauung  der  Zuhörer  ab;  aber  dass  die  Mu- 
sik höchst  gelungen  ist  und  dass  Kenner  sie  als  solche 
schälzeu  müssen,  dass  kann  ich  Sie  versirhern.  Glau- 
ben Sie  meinen  Worten  und  werden  Sie  diesem  ausge- 
zeichneten Talente  gütiger  Beschützer.“  — Was  ist 
hierüber  zu  sagen?  Hat  Rossiui  geirrt?  ist  es  eine  s«i- 


1839.  AprU.  No.  14. 


DIglllzeü  by  Google 


275 


274 


1B59.  April.  No.  14. 


ner  gewöhnlichen  MixliBkazioneB,  oder  Beides  zusam- 
men ! ....  Während  nun  die  MuU  di  Portici  immer  fort 
gegebrn  wird,  .siuilirl  man  eiligst  Hit-ei's  (Federico)  äl- 
tere Opera  builä : Monsieur  de  Chaluineau  ein , dabei 
auch  Herrn  Sclioberlecliners  neue  Opera  serfa , welrlier 
gutes  Glück  zu  u iiiisrlien  ist,  sonst  köniileii  wieder  gewisse 
Bemerkungen  über  die  .Musik  der  Teulsclieii  laut  werden. 

f^eneiliif  (Tealro  alla  Fenice.)  IJei  aller  trelilicben 
fiesellseliafi  (die  l iiger  und  .Mazznrelli , Herr  Moriani 
und  Knnconi)  T.itid  .Mereadanle's  Giurainenlo  eine  laue 
.Vurnabmr.  Hie  hiesige  Zeitung  sagt  unter  andern  dar- 
über: ,,l)ie  .Musik  des  (iiuraniento  ist  von  der  Gattung 
des  Frhabetien , von  jener,  welche  die  wahren  Itenncr 
und  Meister  in  Ohiiinaelit  fallen  lässt,  eine  Keliandlniig 
der  Theilc  (/acoro  di  pnrti),  die  .sinnlos,  ein  starkes  Ge- 
töse, ja  taub  niaehl.  Das  Publikum  verhielt  sich  ruhig, 
beklatschte  in  allem  das  Largo  in  der  Intrndnk/.ion,  das 
Uuett  zwischen  den  beiden  Hamen  und  Uonconi’s  Gebet 
im  zweiten  Akt.“  In  den  folgenden  Vurslellungeu  zog 
die  (^er  etwas,  aber  nicht  viel  mehr  an. 

Turin.  (Tentro  Hegio.)  Abermals  eine  gute  Ge- 
sellschaft: die  Hoceabadati,  die  llcrren  Poggi  und  Ma- 
rini,  und  abermals  ebenso  wie  zu  V enedig.  eine  laue  Auf- 
nahme des  Giuramento  von  Mercailiinte.  Dasselbe  Schick- 
sal hatte  diese  Oper  seit  ihrem  Lntstehen  zu  Mailand, 
wo  sic  eben  so  wie  naehher  in  Wien  und  Neapel  Glück 
machte,  zu  Triest  und  Palermo. 

iVocflr/z.  liier,  wo  Herr  Mercadantc  sesshaft  ist, 
hat  sein  Giuramento  mit  den  unhedeuleudcn  Sängern, 
der  i''ranceschiui  und  den  Herren  Castella  und  Polouiui 
(ine  glänzende  Auriiabme  gefunden. 


Orlando  de  Lasso. 

Etwas  zur  ,,  biografischen  Notiz  über  Roland  de 
Latire , bekannt  unter  dem  Namen  Orland  de  Lassus. 
Ueberselzt  und  mit  Anmerkungen  von  S.  Dehn'* 
(siehe  1837  d.  Z.  S.  313)  von  Anton  Schmid.  Skrbtor 
der  k.  k.  Horbibliolhek  iii  Wien.  — Unter  diesem  Titel 
ial  uns  ein  .sehr  .schätzenswerthrs  Manuskript  von  32  S. 
in  gr.  8.,  Bericliligungcn  jenes  Werkes  eulhaltend,  ein- 
gesandt  worden.  Zuvörderst  wird  DIabacz  gegen  Herrn 
Uelmotte  und  üelm’s  Uebersetzung  vertheidigt  und  be- 
wiesen, dass  cs  dem  DIabacz  gar  nicht  in  den  Sinn  ge- 
kommen ist,  den  Lassus  zu  einem  Böhmen  zu  machen; 
er  nennt  ihn  ausdrücklich  einen  Niederländer  von  Geburt. 
In  einem  chronologischen  Verzeichnisse  folgen  die  Werke 
des  Orland,  welche  in  der  gedruckten  iMonografie  gar 
nicht  oder  reblerhafl  Vorkommen.  Solcher  Werke  wer- 
den vom  Jahre  135B  an  54  angegeben;  dann  noch  aus 
der  Uandschriftensammlung  der  k.  k.  Hofltibliolhck  in 
Wien  5 Werke.  — Im  Nachfrage  zu  den  Werken  des 
Ferdinand  de  Lassus  werden  3,  zu  Rudolph  de  Lassus 
4 genau  verzeichnet.  Dann  kommen  Sammlungen  .m  die 
Beihe,  welche  unter  Andern  Kumpusizionen  von  Orlan- 
dns  enthalten;  es  werden  17  genannt.  Endlich  sind 
ö Portrails  des  beeiihmten  OrUndu  de  La.s.sus  angezeigt 
'»Orden,  darunter  eins  des  Grci.ses  vom  Jahr  1593,  von 
Jub.  Sadcler  lu  München  seht*  scImb  gestochen.  — Es 


wäre  sehr  zweckmässig  und  daokenswerlh , w'enn  diese 
Ueissigen  Nachträge  der  Ueberseteiing  des  Herrn  Dehn 
von  der  Verlag.shandlung  des  oben  genannten  empfchleos- 
werlhen  Buches  heigedruckl  würden  oder  als  Anhang 
erschienen;  kein  Besitzer  des  Buches  kann  sie  unge- 
kauft  lassen.  — In  eine  allgem.  musikal.  Zeitung  kann 
freilich  ein  solches  jetzt  unmöglich  anfgenomnien  wer- 
den; cs  nähme  zu  viel  Raum  in  Beschlag  und  ist  allein 
für  Liebhaber  des  Alten.  Gut  wäre  es,  wenn  eine  blos 
für  Gesrliiehiliches  der  .Musik  bestimmte  Vierteljahrschrifl 
hinlängliche  Förderer  fände,  wo  Aehnlicbes  an  seinem 
Orte  wäre.  Dein  Verfasser  der  Nachträge  aber  gebührt 
für  .seinen  Fleiss  öffenllirhrr  Dank,  den  wir,  auch  in 
HolTnung  auf  nützliche  Veröirentlicbung  seiner  Nach- 
träge, hiermit  abslatteo. 


Feuilleton. 

Dai  Riga'tcht  Theater  «irtl  voo  mehren  Ohren-  nnd  Augen- 
zeugen  heliibt,  wa.<  die  Darslrllunzen  brtrifl'i ; das  Haus  Ondel  man 
zu  klein,  am  meisten  die  BUhiia  selbst.  Das  unlerbrarhrne  üpfei^ 
fest  wurde  unter  Andern,  so  wie  Durn’s  ueue  Oper,  Uber  welche 
berirblet  wurde,  sehr  put  grpebrn.  Ilaofilsänger  und  Säugrrianen 
sind  gut,  die  Chöre  bcrriediglen,  und  das  Orrbester,  ob  es  gleich 
etwas  stärker  sein  könnte,  zeigte  sn-lj  vurtbeilhan  : selbst  Kostüme 
und  Dekurazioneu  faud  man  gorbnisckvull.  Herr  HuUei,  durch 
den  Tud  seiner  lirhenswUrdigen  Fruu  io  tiefe  Trauer  versetzt,  hat 
' die  Leitung  des  Tbeaters  iiiedergelegt  und  sich  eutfrent.  Dtt 
sl'ddtisebe  Kumilii  bat  die  Direkzinn  dem  durtigeo  tsIeolTolten 
Srhauspielcr  Herrn  lliifmanii  Uhrrgeben.  — Herr  Kantor  Dom 
fährt  fort,  doreb  Klsvierantrrricbt  und  Leitoog  eines  freilich  klei- 
nrn  Sing\'rrrios  uro  die  dortige  Musik  sieb  verdient  zu  machen. 
Die  Liedertafel  besteht  noch  und  io  gesellscbafllirbeo  Vereioea 
werden  anrb  Streichquartette  au<grrübrt.  — ln  Dorpat  bemüht 
sich  Herr  In  Tmbe,  rin  in  jenen  (jegeodro  längst  ausgezeirbneter 
Musikförderer,  um  Aufrei  hthaliung  der  Kuusl ; er  bat  in  diezea 

Winter  dort  wieder  Konzerte  veranstaltet. 

• 

Allrn,  die  sich  um  BrlÜrderong  und  Verbreitung  der  Runat 
verdient  inarben,  gebührt  rbrrude  Erwähnung.  So  sei  Herr  Lami 
I geooaiit,  welcher  io  Dnle  (ini  Jura)  seit  1'^  jabreo  für  den  Gesang 
I an  den  Elementarschulen  mit  grösstem  Erfnlge  wirkt,  labli eiche 
I SrhUler  gezogen  und  dadureh  den  Musiksland  der  dortigen  Gegend 
I bedeutend  gehoben  bat.  Seiur  Bemühungen,  in  denen  er  von  dem 
j dortigen  Organisten  Müller  eifrigst  uulersliilzt  wird,  sind  um  so 
aoerbeoueaswertber,  da  er  nicht  das  gcriogsteEalgrlt  dafür  empfäugt. 

Die  nrne  Oper  von  Monpou , welche  wir  nealieh  erwähnten, 

I der  rßanu'r  boliiell,  ist  nun  in  Piris  ia  die  Szene  gegangen  and 
' bat  lebhaU  grfslirn , die  Musik  wird  ihrer  Frisrhe,  Leiebiigkrit 
^ und  .Aiiinuih  wegen  gelobt.  Die  Kabel  ist  kürzlich  ftilgrndei  Sir 
I Jarkson.  ein  rrirber  POaozer  in  Louisiana,  liebt  seine  iNaekharia 
. Jenny  Mackeosie,  eine  junge  Waise,  wird  aber  kalt  voa  ihr  at- 
I rückgeslnssrii , denn  sie  liebt  bereits  einen  jungen  Wüslliag,  Sir 
I Arthur.  Gerade  als  sie  sieb  mit  Letzlerrm  vermählen  will,  kommt 
I die  iNaebriebl,  dass  Jeeoy  durch  einen  Sebiffbrarb  ihr  ganzes  Ver- 
mögen verloren  bat;  die  Glanbiger  stürmen  sogleich  herein,  aiaa 
entdeckt,  dass  Jenny'a  Mutter  eine  Sklavin  war,  und  so  wird  dia 
Tochter  als  Sklavin  — verkauft.  Der  Käufer  ist  Sir  Jackson. 
Aribor,  ein  grundscbleehlea  Subjekt,  ist  doch  so  edel,  die  joage 
Sklavin  befreien  zu  wollen,  nalürlirh  durch  EnirährtiDg;  Jenny 
' eniderkt  aber  dorrb  einen  Zufall  sein  arbwarzea  Hera  — Jnek- 
son  srheukt  ihr  die  Freiheit  und  willigt  grossmülhiger  Weise  iw 
I ihre  Ehe  mit  Anbur;  Jenny  aber,  gerührt  voa  solcher  GBte, 
schenkt  dem  Edlen  ihre  Hand,  nad  der  Andere  mit  Schimpf 
nad  S.-bande  abzieben. 

Unter  (Leipziger)  Ronzertmeiater  David  Ut  in  Londom  eiegw- 
trolTrn  und  bat  sieb  bereilt,  aül  dam  gräaalco  BeifnUa  geehrt,  lif- 
' fentlicb  bören  lassen. 
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Notiz, 

Die  im  Torigen  Jahre  für  SSO  FriedricbxJ’or  •its(^bolene  TOr- 
treflliclie  Gro«(  • Sira d u va r j • G cige  des  Kapellmeisters  G. 
G.  Müller  in  Uerliii  hat  der  köni|>l.  preuss.  Geheime- KabineU- 
Kalh  Müller  daselbst  (ein  (tuter  Viuliaspicler  und  grosser  Kenner 
guter  InstrumenteJ  an  sich  gchault. 


Meadelsselin-Bartholdr,  P. , Paoliit,  Oratorinm.  VoUstäa- 
diger  Klarier- Auszug  ohne  Test  (ur  Piano  soln. 

Presto  jiour  le  Piano. 

Op.  dS.  Serenade  und  Allegro  giojoso  für  das  Pianafurte 

mit  Begleitung  des  Orchesters. 

Op.  dS.  mit  Begleitung  des  Quartetts. 

Op.  dS.  für  Piano  solo. 


Ilfene  Masikalien 

im  Verlage 

TOU 


I 

So  eben  sind  bei  uns  mit  Eigeathnaurecht  ä 1}  Tblr.  et- 
sebieneu  i 

JEtudes  briUantes 


BT.  SImrock.  In  Bonn. 

Ansebütz,  Cb.,  Les  Adieux.  1mprom|itu  ponr  Clarinette (on Vio- 
loii)  et  \'iuloncelle  arec  acconip.  de  Piano. 

Baudiot,  Cb.,  Op  8i>.  Melbude  de  Violoncclle  adopte  pour 
l'enseigneincnt  de  l'Ecole  Iluyale  de  musii]ue.  Violoncellscbulc. 
Franz,  und  deiilhcber  Test. 

Bellini,  V.,  Bianca  e Fernando.  Klarier- Auszug  mit  ital-  und 
dculscbcm  Text;  d.-imus  einzeln;  No.  1.  Introd.  Itcc.  e Coro. 
Teniire  e B.isso  (Sgombra  qitel).  O lass  uen  Scbnicrz.  I Fr. 
SB  Ct.  — No.  2.  Car.  Ten.  c Coro  (A  tanto  duol).  Acb  mei- 
ner Seele.  1 Fr.  BO  Ct.  — No.  I>.  Kec.  e Aria.  Basso  (Hs- 
tinto).  Was  börl’  ich.  S Fr.  BO  Ct.  — N'o.d.  Terz.  S Te- 
uori  e Basso  (Ui  Fernando  son).  Von  Fernando  sind  die  Züge. 
8 Fr.  — No.  5.  Finale  Cuto  (Viva  Bianca^.  Bianca  lebe. 
6 Fr.  — U.iraus  einzeln;  Itec.  c Aria  per  Sopr.  (Conteuto 
appieo).  Vergessen  sind.  I Fr.  20  Ct.  — No.  0.  Kec.  c 
Aria.  Basso  (Allor  ehe  unllr).  Wenn  Narbt  die  Erde.  8 Fr. 
8B  Ct.  — Nu.  7.  Kec.  c Aria.  Sopr.  (Sorgi  o padre)  Blick 
hernieilcr.  1 Fr.  — No.  0.  Kec.  e Uuetto  Sopr.  e Ten.  (N‘o, 
no,  mia  snoin).  Nein,  nicht  Schwester.  5 Fr.  — No.  0.  Kec. 
e Carat.  Ten.  e Coro  (All  udir  da  padre).  .dis  sic  hört’.  8 Fr. 
BO  (it.  — No.  lO.  Ree.  e Terz.  Sopr.,  Ten.  e Basso  (Quäle 
error).  Grouer  Gott.  8 Fr.  BO  Ct.  — No.  11.  Kec.  e Terz. 
Finale.  Sopr. , Ten.  e Basso.  ^Ueb  non  ferir)  Acb  sebone. 

8 n.  88  Ct. 

Burgmöller,  Fred.,  Op.  S.  Introducliou  ct  Polonaise  brillant 
pour  Piano. 

— — Op.  11.  Galop  brillant  pour  Piano. 

Op.  18.  Variat.  brillantes  preeed.  d'nne  Introd.  ponr  Piano. 

Czerny,  Ch.,  üp.  Uöl.  Krönungsnurseb  Ferdinand  1.  pour 
Piano  solo. 

— — Urrselbc  h 4 mains. 

Grande  Marcbe  brill.  Prince  de  Cambridge  pour  Piano  solo. 

Derselbe  a 4 maiiif. 

— — Beelhoren's  Kriegsgesang  ( Cbant  de  Guerrc)  en  Koudino 

pour  Piano  seol. 

— — Dassellie  pour  Piano  a 4 maint. 

— — JLes  plaisirs  du  Salon.  BQuadr.  ponr  Piano  seul.  No.l.  La 

Straaiera.  Nu.  8.  Monlecebi  e Capuletti.  No.  o.  Norma. 
No.  4.  Elisir  d’amore.  No.  B.  Avveutura  di  Scammuccia, 
No.  0.  Fausta. 

— — Dieselbru  i 4 mains. 

-z Erster  Klarier- LInterriebt  in  100  Erholungen  für  das  Pia- 

Boforte  mit  Fingersatz  nnd  in  fortscbrcilender  Ordnung  iür 
die  erstea  Anfänger.  Iiistniclioiis  ou  lt)0  recreat.  music. 
doigics  ct  progressifs  ä l'usage  des  premiers  commenvaus. 
Heft  1.  8,  5,  4. 

~ - Op.  888.  Trois  Rondeaux  agr.  et  brillant  ponr  le  Piano, 
Tbömes  No.  1 ct  8 de  l'Opera ; Gemma  de  Vergy.  No.  5. 
II  Giaramcato.  de  Danlzetli.  No.  1,  8,  3. 

Mende  Isso  h n • Ba  rt  h o 1 d y , F.,  Paulus,  Oratorinm  zu  4 Hön- 
den  ohne  Text,  die  cinzelucD  Nauimcru  No.  1 i 4B  zu  rer- 
sehiedenen  Preisen. 


ponr  le  \iolon  arec  acconip.  de  Piano  ad  libit.  coniposces  psr 
Cb.  de  Bcriol.  Op,  17. 

ScllleillBKM*’scbe  Buch-  nnd  Moslhbandlnng  in  Berlin. 


e a e M a s I k a 1 i e n 

im  Verlage 

TOD 

Fr.  Hofmelrter  ln  IielprlFi 

Alard.  latrod.  et  Varialions  brillanls  poor  Violon  arec  accomp. 
de  Piauotbrle.  Op.  3.  10  Gr. 

Anacker.  (1  ilergmannslieder  für  Bariton  mit  Begicihrog  des 
Pianoforte.  18  Gr. 

Frisch.  Suurenir  de  ITtalisoa  in  Algeri.  Introd.  et  Variatioas 
brill.  pour  Flute  avec  acomp.  de  ihanoforte.  Op.  10.  10  Gr. 
Köhler.  Allemande  und  scbotliscbe  Quadrille  für  Pianoforlc.  4 Gr. 
Krogulski.  Qualuor  pour  Pianoforte ^ Violon,  Alto  et  Violoa- 
celle.  Op.  8.  1 Tblr.  0 Gr. 

Kunze.  Scbotliscbe  Quadrille.  3 Gr. 

Mazas.  L’ecole  du  V iolinisic.  1er  Uegre.  18  pelils  Dnos  progr. 

pour  8 Violon.  Op.  70.  Lir.  1,8.  k 80  Gr. 
Mercadantu.  Die  Nelienbulderin  (Le  One  illusiri  rirali).  Tra- 
gische Oper.  Klavicrauszog  mit  Italien,  und  denlscbeni  Text. 
No.  4.  Komnnxe  (Sopran).  Sorte  avrersa.  B Gr.  No.  B. 
Duett  (Sopran  und  Tenor).  Dal  ciel,  IB  Gr,  No.  10.  Arie 
(Tenor).  Qucl  ccleatc.  18  Gr.  No.  18.  Romanze  (Sopran). 
Jo  In  aognai.  0 Gr.  No.  13.  Duett  (Sopran  und  Tenor). 
Ah,  ai  tun.  18  Gr.  No.  10.  Dnctt  (8  Soprane).  Leggo  gia. 
IB  Gr. 

I Metz,  Waldcsklängc.  6 leicht  ansführbare  Gesttngc  für  Mäa- 
i nerchöre.  Op.  B.  Partitur  und  Stimmen.  18  Gr. 

Moliiine.  6 Lieder  für  Bariton  oder  .Mezzosopran  mit  Pbno- 
foHe.  Og.  18.  IB  (N-. 

I Petsebke.  o Gcangc  für  Sopran  oder  Tenor  mit  Pianoforte. 
Op.  8.  18  Gr. 


Von  der  Sammlung  von  Matikwerken  der  vorzüglichstca  Kir- 
cbenmuiikkoraponisten  früherer  Zeit,  zum  Sclbstsludium  nnd  be- 
sonderen Gebrauch  für  Singvereine  and  Gcsanginsfilale , Halle, 
bei  O.  Jk,  lAAnsmel^  ist  das  dritte  llefl  ersebienea  und  eatbill  i 

JPsalm  HO  van  JLeo, 

Klavier- Anszug  und  ein  Exemplar  Stimmen  10  Bogen.  3 Tblr. 
Stimmen  allein  der  Bogen  8)  tGr.  (8  gGr.) 

Die  gesebriebene  Partitur  B Tblr. 

Das  erste  IleK  entball  de  Profandis  von  Clari.  I|  Tblr. 

Das  zweite  HeK  eatbilt  Litania  von  Durante.  1)  Tblr.  , 


Leipzüj  y ba'  lirvitkopf  uiul  Härtel. 


Hedi^irl  von  Dr.  G.  ff'.  Jfink  unter  seiner  feranttvortiicbkcll.^ 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  10‘*“  April.  Jl^  15.  1839. 


yincient  Scotish  Melodics 
from  a Manuscript  etc.  By  William  Üawtey.  Edin- 
burgh and  London,  183K. 

(Beseblnst.) 

Indem  der  Verfasser  über  alle  Manuskripte  and  den 
eignen  Genius  echt  schottischer  Musik  zu  reden  beginnt, 
beklagt  er  zuvor  die  grosse  Seltenheit  der  Uokumente, 
die  über  die  Volksmusik  früherer  Zeiten  Aufschluss  ge- 
ben, und  lieglanliigl  von  Neuem,  dass  sich  über  das  Al- 
ter Ihümlicliste  dieses  Volkes  gar  nichts  auüinden  lasse, 
Mas  uns  genaue  (und  schriftliche)  Aufklärung  biete.  Alle 
bisher  aufgefundenen  Manuskripte,  auch  das  HoM'nilan*- 
sche,  werden  von  dem  Skene- Manuskript  übertroflen, 
sowohl  an  Aller  als  an  Echtheit  in  Bezug  auf  schulli- 
sche  Volksmusik.  Davon  und  vom  Nutzen  des  Skene- 
31anuskripls  muss  man  den  Verfasser  selbst  zu  Rathc 
ziehen,  wenn  man  Vorlheil  davon  haben  will,  der  Eine 
aus  dieser,  der  Audere  aus  einer  anderen,  gerade  ihnen 
nützlichen  Notiz.  Einiges  Ein^emischle  wollen  wir  ne- 
benbei daraus  anführen  : lü3f  stellte  man  die  königl. 
Kapelle  wieder  her , die  mau  nur  mit  ausgezeichneten 
31ännern  besetzen  M-ollte;  man  halte  Orgeln,  Flöten, 
Violinen  und  alle  Instrumente  aufgestellt,  wie  sie  in  Bel- 

f'icn,  Frankreich,  Italien,  Spanien,  England  und  Scholl- 
and  (man  wollte  die  schottische  Kirche  der  englischen 
gleich  machen)  gebräuchlich  waren;  man  sorgte  für  Mu- 
sik jener  Zeiten  und  Völker.  Altscliotlische  Musik  wurde 
ausdrücklich  mit  genannt,  also  nicht  absichtlich  vernach- 
lässigt ; sie  wurde  aber  mit  ausländischer  Musik  aller 
Art  sowohl  für  Gesang  als  für  Instrumente  vermischt. — 
l'm  so  mehr  muss  Künstler-  und  Volksmusik  unterschie- 
den werden,  was  gewöhnlich  nicht  geschieht.  — So  wird  1 
auch  erzählt,  dass  im  16.  Jahrhundert  in  Schottland  noch  I 
gar  keine  Gesänge  berauskamen,  obgleich  Komposizionen  j 
vaterländischer  Art  dagewesen  sein  müssen,  weil  es  so 
viele  Musiker  gab,  die  auch  in  schottischer  Tonkunst 
unlerriehtet  waren.  — Früherhin  hatte  Sir  William  lio- 

fert  in  der  schottischen  Musik  eine  Epoche  gemacht, 
lan  Gng  an,  die  allen  Gesänge,  welche  das  Volk  er- 
funden halle,  nachzuahmen.  Von  diesem  W.  Roprs 
berichten  uns  Gerber  und  das  Stuttgarter  Lexikon  nichts; 
selbst  über  Benjamin  Rogers  (nicht  Roger,  obgleich  der 
Name  auch  von  Ferrerius  so  geschrieben  wird)  bringt 
das  letzte  nur,  w’ns  Gerber  in  seinem  alten  Lexikon  von 
ihm  erzählt,  mit  Uebergeliung  der  Zusätze,  die  aus  Bus- 
by’s  Geschichte  der  Musik  hätten  genommen  werden 

41.  Jahrgaog. 


können.  Von  Sir  Will.  Rogers  wird  hier  erzählt : ,,Er 
war  Einer  der  6 Günstlinge  James  III,  welche  zu  Lan- 
der 1482  umgebrachi  wurden.**  Ferrerio,  ein  italieni- 
scher Geschichtsrhreiber  dieses  Fürsten,  berichtet,  W. 
Rogers  habe  mit  damals  berühmten  italienischen  Musi- 
kern Eingang  gehabt,  welche  die  schottische  Musik  nicht 
minder,  als  die  Freigebigkeit  James  III.  rühmten.  Wahr- 
scheinlich gehörten  diese  Italieuer  unter  den  zahlreichen 
Chor,  welchen  James  III.  in  seinem  Palasle  Stirling  er- 
richtet halle.  ' Nach  seinem  Tode  (James  III.)  waren 
sie  in  ihr  Vaterland  zurück^ekehrt.  Aus  dieser  Er- 
zählung schliesst  Or.  Henry  in  seiner  llistory  of  Great 
Brilaiu  (Vol.  V.  p.  496)  zu  viel,  wenn  er  behauptet, 
die  schottische  Musik  sei  damals  auch  in  Italien  in  ho- 
hen Ehren  gehalten  worden,  am  .meisten  im  16.  Jahr- 
hundert. W.  Rogers,  ein  angesehener  engländischer 
Musiker,  war  von  Eduard  IV.  mit  andern  Abgesandten 
nach  Schottland  geschickt  worden,  um  eine  2üjährige 
Ijandelsverbindung  abznschliesseii.  Rogers  nahm  den 
König  durch  seinen  Gesang  und  sein  Instrumenlenspici 
so  ein,  dass  er  ihn  mit  seinem  Willen,  nach  abgemach- 
tem,Geschäft,  bei  sich  behielt  und  ihn  zum  Ritter  er- 
hob. Aus  des  Ferrerio  Erzählung  erdbl  sich , dass 
Rogers  nicht  wenige  Grosse  in  der  Musik  unterrichtete, 
was  sie  sich  noch  l.'>29  zum  Ruhme  anrechneten.  Ro- 
gers mag  also  in  Schottland  eine  Musikschule  errichtet 
und  den  Schollen  eine  Kenntniss  mitgetheill  haben,  wie 
sie  damals  in  England  Statt  fand , von  welchem  Lande 
Erasmus  urtheille,  es  habe  den  Vorzug,  das  vollkom- 
menste Land  in  der  Musik  zu  sein  (?).  Rogers  wird 
dagegen  von  Ferrerio  „rarissimus  Musicus  ex  Anglia** 
genannt,  ob  er  gleich  weit  mehr  als  Praktiker,  denn  als 
Theoretiker  sich  auszeichnele.  Er  muss  gerade  damals, 
als  John  Hambo^s,  den  man  für  den  Ersten  hält,  wel- 
chem die  Auszeichnung  der  Doktorwürde  der  Musik  zu 
Theil  wurde,  gegen  1470,  die  Anfangsgründe  der  ftfusik 
in  England  erlernt  haben.  Aus  diesem  ersieht  man,  dass 
W.  Rogers  Musik  zur  künstlichen  gehörte  und  dass  die 
Epoche,  die  er  in  Schottland  machte,  mehr  wider  als 
für  die  eigentlich  iiazionalschottische  Musik  lief.  — Dass 
übrigens  ausländische  Musiker  in  Schottland  grosse  Rol- 
len spielten,  braucht  keiner  weiteren  Beglaubigung,  so 
wenig  als  dass  Manche  dem  David  Rizzio  zu  viel  Mu- 
sik kenntnisse  und  zu  grossen  Einfluss  auf  die  Landes- 
musik zuschrieben. 

S.  173  kommt  der  Verfasser  auf  die  Frage:  Gibt 
es  irgend  ein  Mittel,  das  Aller  und  die  Echtheit  nazio- 
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naUcliollisrher  Alasik  za  priiTen?  Die  Antwort  ist  na- 
lürlicii  lirjalicnd  und  mit  Heclil.  Tyller  machte  sich  schon 
durch  Beantwortung  dieser  Frage  berülinil.  Kr  nahm 
die  (icsäiigc  fui'  die  ällcsteii,  welche  die  einruciisic  Skala 
und  die  einfachsten  Instrumente  anwcndclen;  dabei  soll 
auf  Heime,  Verse  und  Hhyihmen  geachtet  werden;  vor- 
züglich war  ihm  die  eigene  Skale , weicher  die  Quarte 
lind  Septime  fehlen,  am  geeignetsten,  das  Alte  vom  Neuen 
zu  unterscheiden,  was  späler  vorzüglich  Thomson  in  der 
Abhandlung  vor  der  Herausgabe  allschotlisrher  Gesänge 
weiter  besprach.  (Nur  mit  manchen  Annahmen,  denen 
wir  nicht  beistimtnen  können.  .Man  vcrgl.  G.  W.  Fink’s 
Krste  Wanderung  der  ülieslen  Tonkunst  S.  100  — 108.) 
Schon  der  Gebrauch  der  kleinen  Septime  soll  eine  neuere 
J'2rlindung  sein , was  wir  ehen  .so  wenig , nämlich  in 
liebergangsfälien  in  eine  andere  Tonart,  zugeben,  als 
dass  in  allschottischen  Gesängen  überhaupt  gar  keine 
halben  Tone  vorgekomroen  wären,  was  nur  als  möglich 
nngenommen  werden  könnte,  wenn  sic  stets  in  einer 
Tonart  geblieben  wären,  also  gar  nicht  modulirt  häl- 
leu.  — Zugegeben  wird  übrigens,  dass  schon  die  älte- 
sten Chinesen  die  halben  Töne  kannten  und  dass  sie  un- 
^ 1er  wilden  Völkern  sogar  nicht  selten  Vorkommen.  Ausser 
Vielem,  was  im  Werke  darüber  verhandelt  wird,  ist  uns 
vorzüglich  eine  Melodie  merkwürdig,  welche  Kapilain 
Alexander  in : ,,  Voyage  of  Observation  among  ihe  Go- 
lonies  of  Western  Africa  in  1835,“  hernusgegeben  1837, 
iniltheillc.  Es  ist  ein  Fingo  - Kriegsgesang,  den  wir 
nicht  übergehen  wollen: 

— 


Das  ist  nun  olTenbar  ein  Gesang  aus  Cmol)  mit  einem 
liebergange  in  Fmoll,  worin  aulfallcnd  genug  weder  von 
der  Quarte  noch  s'on  der  Septime  Gebrauch  gemacht  wird. 
Eine  solche  Melodie  hat  die  grösste  Aehnlichkeit  mit  den 
ältesten  und  einfachsten  schottischen , w'as  freilich  der 
Verfasser  unserer  Schrift,  welcher  die  schottischen  Ton- 
leitern nach  der  Angabe  der  Abhandlung  in  Thomson’s 
Sammlung  konstruirt,  nicht  zugeben  kann , so  lange  er 
jenen  Skalabau  verlheidigen  will,  dem  er  doch  auch  an 
andern  Orlen  zu  widersprechen  scheint.  Nicht  minder 
weichen  wir  vom  -Verfasser  ab,  wenn  er  behauptet,  die 
Verschiedenheit  von  Dur  und  Moli  sei  erst  im  18.  Jahr- 
hundert entstanden  (S.  175).  — Desto  gütiger  scheint 
uns  nicht  nur  in  Hinsicht  auf  keltische  Völker,  soudem 
ganz  im  Allgemeinen  des  Verfassers  Bemerkung:  Die 
uüliere  Belebung  und  grössere  Mannichfalligkeit  der  Vo- 
kalmusik io  Irland  und  Schottland  (auch  schon  in  älte- 
ren Zeiten)  ist  zum  Theit  der  Geschicklichkeit  dieser 
Völker  im  Instrumenlenspiele  zuzuschreiben.  Gewiss, 
denn  wo  das  Instrumentenspiei  an  Fertigkeit  wächst, 
was  eher  geschieht  als  bei  Jen  Sängern,  da  wird  auch 
immer  der  Gesang  bunter,  ja  nicht  selten  zu  viel.  — 
Vorzüglich  waren  schon  im  Mittelalter  die  irischen  Harf- 
ner berühmt,  von  denen  Giraldus  Cambr.,  selbst  ein  gu- 
ter Musiker  (7),  1187  in  einer  Versammlung  zu  Oxford 


sagt:  „Das  irische  Volk  ist  einzig  id  der  Instrumental- 
musik, sieht  höher  darin,  als  jede  andere  Nazion  (in 
Schottland  war  er  nicht  gewesen);  ihr  Styl  ist  nicht 
langsam  und  nnbehililich , wie  in  England,  sondern  leb- 
hnfl,  angenehm  und  wirksam.  Es  ist  wundervoll,  wie 
sie  bei  solcher  Fingerschnclligkcil  die  V'erhüliiiisse  mit- 
ten in  den  vcrwickeltslen  Modulazionen  so  durchaus  feh- 
lerlos zu  erhalten  verstehen,  die  .Melodie  stets  vorklin- 
gen lassen  bei  so  verschiedenartiger  Harmonie.  Wenn 
ein  Lebergang  vermittels  der  Quarte  oder  Quinte  ange- 
bracht wird,  ^Yird  dieser  beständig  auf  eine  sanfte  und 
feine  Art  angefangen  und  eben  so  beendet , dass  Alles 
rund  und  höchst  angenehm  bleibt.  Sie  geben  in  ihre 
Modulazionen  so  zart  ein,  als  sie  sich  wieder  daraus 
enifernen,  und  die  Vibrazionen  der  Höhe  geschehen  mit 
einer  ausserordentlichen  Ansprache  und  einem  seltenen 
Glanze  in  Verbindung  mit  den  liefen  Tönen  des  Basses, 
was  sich  so  lieblich  einsrhnieichell,  dass  die  grösste  Aus- 
zeichnung ihrer  Kunst  klar  wird,  ob  es  gleich  ein  Ge- 
heiraniss  bleibt,  wie  sic  dies  erreicheu.  Es  ist  übrigens 
bemerkt  worden,  dass  Schottland  und  Wales,  das  erste 
durch  Verkehr  und  Brulsverwatnllschaß,  das  letzte  durch 
Unterricht  von  den  Irländern  stammend,  sich  mit  grosser 
Nacheiferung  üben,  mit  Irland  zu  rivalisiren.  Nach  der 
Meinung  Anderer  jedoch  hat  Schottland  nicht  blos  das 
Ausgezeichnete  Irlands  erreicht,  sondern  es  sogar  in  mu- 
sikalischer Uennlniss  und  Fertigkeit  so  weit  übertroflen, 
dass  es  jetzt  der  Zulluchtsoii  und  die  eigentliche  Quelle 
der  Kunst  ist.“  — So  auDälleod  diese  Hede  des  Giral- 
dus, dessen  hiehcr  gehörige  Scliriften  zwar  in  unsern 
bekannten  Litcraturhüchrrn , jedmli  nur  in  ganz  allge- 
meinen Andeutungen  sich  angezeigt  finden  , auch  Man- 
chem sein  mag,  so  wird  doch  Vielen  folgende  Stelle  ge- 
wiss norli  weit  anlTailender  .sein : ,,  Die  Waliser  (the 
tf^eUh)  singen  nicht  unisono  zusammen,  sondern  in  ver- 
schiedenen Tönen , so  dass  bei  einer  Menge  Sängern, 
wie  bei  ihnen  gewöluilich,  eben  so  viele  verschiedene 
Stimmen  und  Partieen  sind,  als  Köpfe,  welche  sich  alle 
sanft  vereinigen  und  in  einen  einzigen  reiiiliarmoniüsen 
Sang  vermischen.  In  den  nördlichen  Thcilen  von  Gross- 
britannien,  hinter  dem  Hinnher  und  in  der  Nachbarschaft 
von  Vorksliirc  stimmen  die  dortigen  Engländer  in  ihren 
Gesängen  in  eine  ähnliche  sinfonische  Art  von  Harmo- 
nie, jedoch  nur  in  zwei  versrhiedenen  Stimmen  und  Tö- 
nen, die  Einen  murmeln  die  Tiefe  und  die  Andern  zwit- 
schern auf  eine  eben  so  sanfte  und  gerällige  Weise  die 
Höhe.  Und  diese  Fertigkeit  hat  dnreh  allen  Gebrauch 
so  liefe  Wurzeln  in  jenen  Gegenden  geschlagen,  dass 
keine  Melodie  in  der  Regel  allein  gesungen  w ird , son- 
dern in  verschiedenen  Partieen.  Und  was  noch  merk- 
würdiger ist,  die  Knaben,  und  gerade  die  kleinsten,  neh- 
men, wenn  sie  zu  singen  unfnngen,  dieselben  Manieren 
Freilich  müsste  schon  der  letzte  Umstand  der 


an. 


Erzählung,  dass  schon  die  kleinsten  Kinder,  wenn  sie 
kaum  zu  singen  anfangen,  in  dieser  harmoniösen  Weise, 
sich  vernehmen  lassen,  so  wie  die  ungeheuere  Ueber- 
Ireibung,  dass  die  Walen  eben  so  vieTslimraig  singen, 
als  Sänger  beisammen  sind , ein  wenig  misstrauisch  ma- 
chen, selbst  wenn  das  Zeugobs  des  Mannes  nicht  gegen 


□igltizea  by  Google 


282 


281 


1839.  April.  No.  IS. 


alle  erwiesene  Gescliichlc  liefe,  die  uns  über  snirlic  He- 
liauptungeii  nolliweiidli;  ein  koprscbiillcliides  Liiclieln  ab- 
zwiii;;l.  Mau  weiss,  dass  die  Kti^liinder  und  iinler  die- 
sen ijuniuy  selbsl  ihren  ersleii  uielirslitniiii^rn  Versuch 
in  dem  Khiumi  linden  ,,  Sumer  is  icumen,**  über  clcssen 
Aller  (er  wird  in  der  Uef;cl  in’s  15.  Jahrhuiiderl  ge- 
selzl)  wir  uns  in  keinen  \Vellkam|ir  einlnssen,  so  sehr 
wir  uiich  der  herrschenden  .Meinung  beipllichlcn.  Ge- 
wiss ist  cs,  wovon  sich  Jeilcr  niil  eigenen  .\ngen  und 
Obren  überzeugen  kann,  dass  die  ältesten  und  cinslini- 
oilgcn  aurgeriiniienen  Melodiern  iCnglands  1377  und  143.1 
noch  ganz  kirchlich,  ohne  irgend  eine  Lebhafiigkeil  und 
Aninuth  sind,  was  der  Verfasser  selbst  sagt.  Diese 
schwachen  Gesänge  sind  S.  IHÜ  niilgelheill.  Der  Ln- 
lerschied  gegen  dee  schottischen  ist  klar;  die  englischen 
sind  zaliiii  und  ohne  Ausdruck,  diu  schottischen  wild  und 
den  in  W^orlcii  ausgesproehenen  Gefühlen  angemessen. 
Es  muss  aber  zum  lleslen  der  allen  ilriten  bemerkt  wer- 
den, dass  sich  von  ihrer  eigentlich  nazionalcn  .Musikart, 
bevor  sie  sich  dem  gregorianischen  liirclicngesangc  hin- 
gaben,  durchaus  keine  Spur  nachweisen  lä.sst,  die  auf 
einige  Gewissheit  .\nspriich  hätte.  Vor  Allem  muss 
demnach  den  Schotten  nachgcrüliuil  werden,  dass  sie  an 
der  Xaziouulweise  ihrer  .Mnsikarl  viel  länger  und  fe- 
ster hingen , wozu  allerdings  auch  der  langsame  Korl- 
schrllt  in  der  Kultur  das  Seine  beigclragen  hat.  Daher 
behauptet  auch  Dr.  Ucattie  in  seinem  Essay  on  Poclry 
and  .Music,  dass  sich  eine  grosso  Verschiedenheit  zwi- 
schen Schottlands  huch-  und  niederländischen  .Melodieen 
gar  nicht  bezweifeln  lasse,  was  der  Verfasser  dieser 
Schrift  nicht  unbedingt  zugibt;  er  meint,  die  ganze  Ver- 
ichiedenheit  bestehe  allein  ini  Ausdrucke  und  im  Style, 
aber  nicht  in  der  eigeiilhütnlichen  Skala,  die  völlig  gleich 
sei.  Davon  sind  wir  gleichfalls  überzeugt,  nur  da.ss  wir 
hinzu.sctzen,  dass  in  Schottlands  Niederlande  diese  nlter- 
Ihümliche  Skala  weit  eher  als  im  Hochlande  mit  fremden 
Einmischungen  sieh  bef.isstc.  — Die  alten  irischen  (*c- 
sängo  sind  ganz  wie  die  schottischen  gebaut,  die  neue- 
reu sind  dagegen  diatonischer  oder  chromatischer  Struk- 
tur, was  von  dem  in  Irland  weil  langem  und  allgemei- 
nern  Gebrauche  der  Harfen  kommt , welche , wie  wir 
hörten,  diese  Stimmungen  angenommen  hatten.  Wich- 
tig ist  uns  noch  die  .Annahme  des  Verfassers,  die  alt- 
norwegcnschen  Gesänge  wären  in  Skala  und  -Ausdruck 
den  schollländischeii  gleich  gewesen.  Diese  Annahme 
stützt  er  auf  folgenden  Vorfall:  Als  Olc  Bull  18,17  sich 
in  Edinburg  hören  Hess,  legte  man  ihm  auch  allschulti- 
8chc  Melodieen  vor  und  der  Virtuos  Norvyegens  erkannte 
in  ihnen  denselben  Karakler,  den  die  Volksweisen  sei- 
nes Vaterlandes  zeigten ; er  spielte  auch  einige  der  schot- 
tischen Melodieen  mit  einem  («eist  und  Ausdruck,  der 
kaum  ein  anderer  als  ein  angeborener  gewesen  sein  mag. — 
Nach  dem  früher  angezeigten  Ausspruch  des  Girald  über 
das  VV’escii  der  schottischen  Weisen  im  12.  Jahrhundert 
schliesst  der  Verfasser:  VVahr.schcinlich  waren  unsere 
ältesten  (?)  Tonstückc  von  lebhafter  Art  und  unsere  lang- 
samen (iesängc  sind  neueren  Ursprungs , weil  sie  die 
meiste  Achulichkeil  mit  den  kirchlichen  haben.  Im  An- 
iäm'e  des  17.  Jahrhunderts  soll  sich  Srholtland  in  kla- 
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genden  Melodieen  ausgezeichnet  haben,  die  früher  wenig 
gebilligt  wurden  und  den  Tanzliedern  weichen  mnsslcit. 
.Vlorlcv’s  Ausspruch  über  schottische  Weisen  laiitrl: 
,,Anch  der  beste  Sänger  wird  keine  srholtische  .Melodie 
machen,  wenn  cs  auf  Natur  und  Ausdruck  nnkoninil.“ 
Auch  Sliakespearc  stimmt  bei  in  ,,.Much  Ado  aboul  No- 
Ihing,“  Akt  11,  Szene  1 , wo  er  sagen  lässt:  „Wün- 
schenswerth,  wie  eine  scholtischc  Jig,  die  heiss  und  hef- 
tig ist,  voll  und  fantasicreich.“ — .Auch  in  einer  P.iriser 
Sammlung  ,,chanls  des  branles  commnns  gais“  1.5(>4 
wird  die  schottische  Erühlichkcil  gerühmt.  Und  so  ist 
denn,  fährt  der  Verfasser  fort,  der  langsamere  Styl  ge- 
wiss neuer  und  vom  Geiste  der  Nazion  versehieden.  — 
Oswald  in  seinem  Pocket  Companion  und  Galedonian  fac 
the  V.  or  German  El.,  welcher  in  den  letzten  20  Jah- 
ren des  verllossencn  Jahrhunderts  Einiges  drucken  Hess, 
wird,  so  sehr  ihn  auch  Will.  Tyller  in  seinem  .Aufsalzo 
darum  lobte,  von  unserm  Verfasser  mit  vollem  Ucchto 
getadelt,  als  einer,  der  die  allen  schottischen  Weisen 
voi'züglich  veränderte ; verkehrt  durch  seine  ^eit , nach 
deren  Geschmacke  er  Alles  uml'ormte,  stellte  erkünsllichu 
Schlüsse  unter  und  machte  allerlei  beliebige  Kadenzen, 
vielleicht  in  der  .Meinung,  den  früheren  Geschmack  da- 
durch zu  heben.  Dadurch  werden  die  allen  .Melodieen 
alles  Karakters  und  jeder  Leidenschaft  beraubt;  in  sol- 
chen Dingen  muss  man  gar  nicht  ändern.  — "“■>» 

fahrt  der  Verfasser  fort , können  wir  mit  mehr  Sicher- 
heit über  das  Skene - Alanuskript  sprechen,  das  wirk- 
lich unverändert  seiner  Zeit  eigen  ist,  wo  keine  V eruii- 
slaltungen  eingeschwärzt  worden  sind,  üb  diese  mil- 
gelheillcn  Stücke  dem  frühem,  echlschotlischcn  Karakler 
entsprechen  (wir  werden  uns  darüber  erklären),  können 
wir  nicht  sagen:  aber  sie  sind  doch  100  Jahre  älter, 
als  jede  bisherige  Sammlung,  die  bis  jetzt  dem  Publikum 
bekannt  gemacht  worden  ist.  Es  sind  doch  keine  neuen 
künstlichen  Komposizionen,  sondern  volksmässig  einlach, 
belebt,  mehr  originell  als  elegant.  Man  hat  eben  dio 
Originale  iiicbl  verändert  (wofür  wir  dankbar  sind).  Ab- 
gesehen von  ihrem  musikalischen  Werlhe,  hat  die  .Mit- 
Iheilnng  doch  das  Verdienst,  dass  sie  frisch  und  echt  aus 
den  Händen  unserer  Vorällcrn  kommt  (wenn  auch  nur 
aus  dem  Hi.  und  17.  Jahrhiiudert).  Die  ältesten  Ori- 
ginale, heisst  es,  sind  leider  verloren  gegangen  und  ist 
! keine  llollhung  da,  sic  wieder  aufzniinden ; der  VVerlli 
dieser  Ucberbleibsel  wächst  daher  bedeutend.  Uebrigens 
ist  freilich  die  Grenze  der  echt  schottischen  Weise  schon 
sehr  erweitert  wonlen.  Das  Acitesle  muss  der  ^fradi- 
zion  überlassen  bleiben  und  den  Aulspürungeu  in  den 
verschlossenen  Theileii  dieses  Landes.  In  den  meisten 
Bezirken  ist  allerdings  schon  längst  das  Hirlenmässige 
vorüber,  die  nazionalc  .Musik  verstummt  und  servile  Nach- 
ahmung ist  an  die  Stelle  origineller  Erlindung  getreten. 

Das  Skenc- Manuskript  ist  in  L.iulentabulatnr  ge- 
schrieben, welche  auch  zuweilen  für  die  V^iolc  gebraucht 
wurde  (?).  Die  Ucborlmguiig  der  Tabulaturschrift  in 
unsere  Noten  hat  Mr.  George  Farquhar  Graham,  Ver- 
fasser des  Essay  on  the  Theory  and  Practicc  of  musical 
Composition , übernommen.  Ein  Facsimile  des  Skene- 
Vlanuskripts  gehl  der  Erklärung  dieser  Tabulatur  voran. 


285 


284 


1859.  April.  No.  15. 


wovon  nur  das  Ilnnplsäriilichsle  liier  siclicn  map,  weil 
ein  penaui-r  Lnlerriclil  über  die  Laiitenlabiilalur  vom 
Herrn  llorralli  Hicscwellcr  in  uiiscrn  Uliillern  bereits 
1831,  Ko.  ü,  niedcrpelegt  worden  ist,  auf  welrbcn  wir 
Alle  verweisen,  welebe  Ausriibrliclies  davon  zu  wissen 
bepelircn.  Es  lieissl  liier:  Die  Noten  sind  durch  Buch- 
staben über  4 Linien  gesetzt,  welche  die  Sailen  des  In- 
slruiiicnls  bezeichnen.  Diese  Buebslabeu  n,  b,  c,  d,  c, 
y,  i',  A,  f,  k u.  s.  w.  bedeuten  nicht  unsere  dialonisehc 
Eolge,  sondern  die  eliroinatische  von  jeder  olTenen  Saite 
an  (oder  die  Aureinandcrrnlge  der  Bünde).  Für  jede  of- 
fene Saite  steht  a,  der  nächste  llalblon  wird  inii  b und 
der  zweite  mit  c angegeben  u.  s.  w.  Die  Dauer  der 
Tone  ist  durch  halbe  Taklnoten,  Viertel  u.  s.  w.  über 
den  Linien , unmittelbar  über  den  Buchstaben  gesetzt, 
wo  diese  Dauer  beginnt,  welche  so  lange  gilt,  bis  eine 
andere  Geltung  der  K'olenfigur  über  ihren  Buchstaben 
folgt.  Eigentlich  war  das  .Manuskript  für  die  Mandora 
oder  .Maiidour  geschrieben,  welche  aber  wenigstens  fünf 
Saiten  gehabt  haben  muss,  weil  noch  Bucbslaben  unter 
den  4 Linien  stehen.  Allein  die  Stimmung  dieses  In- 
strumentes war  nicht  immer  dieselbe,  und  es  scheinen  in 
diesem  .Manuskript  zweierlei  Stimmungen  vorzuknmmen, 
von  denen  die  andere  im  Manuskript  die  alle  Stimmung 


heisst,  so: 


Im  Originale  sind 


Schlüssel  und  Tonart  nicht  bemerkt  (was  bei  der  Lau- 
tenlabulalur  nicht  für  nölhig  befunden  wurde),  worauf 
man  freilich  bei  der  Leberlragung  sehen  musste.  Die 
genaue  Höhe  der  Stimmung  ist  also  nicht  zu  geben  ver- 
sucht worden , weil  man  die  Stimmung  jener  Zeit  nicht 
bestimmt  weiss.  Das  wird  am  Ende  nicht  viel  ausniachen. 


Das  hier  milgctheilte  Facsimile  des  Skene-. Manu- 
skripts liefern  wir  in  der  Beilage  um  so  lieber,  da  wir 
bereits  1831  zu  Ko.  9 verschiedene  Iculschc,  italienische, 
fraiizösisehe  und  niederländi.srhc  Lautenlabulaturen  mit 
Eniziilerungen  gaben , die  also  hiermit  durch  die  schot- 
tische Tabulatur  bereichert  werden.  Verschiedene  Aus- 
hebungen nach  der  Lebertragung  in  unsere  Noten,  welche 
im  Buche  von  S.  217  bis  251  gehen,  dienen  nicht  blos 
als  Entziderung,  sondern  auch  als  Beweise  des  damali- 
gen Ge.schmacks  und  Musikzustandes  in  Schottland.  — 
Leber  diese  säiumtlichcn  .Musikstücke  folgen  nun  von 
S.  253  bis  312  Anmerkungen  und  Erläuterungen  (No- 
tes und  lUustrations)  von  -Mr.  h'inlay  üun , welche  über 
Alodulazionen  der  schotti.schen  Arien , ihre  melodischen 
Formen,  Kadenzen,  Schlüsse  und  Rhythmen  sprechen; 
über  ihre  Aehnlichkeit  mit  dem  Canto  fermo,  \ ergleich- 
ung  beider,  Eigcntbümlichkeiten  der  schottischen  Wei- 
sen, welche  der  allen  Skala  zugeschrieben  werden  müs- 
sen, die  möglichst  erhallen  werden  sollte;  Weise  der 
harmonischen  Behandlung  derselben.  — Alles  kurz  und 
mit  allgehangenen  Nolenbeispieleii.  Der  dritte  Anhang 
bringt  Auszüge  aus  den  Rechnungen  des  Lord  Schatz- 
meisters in  Schottland;  der  vierte  Nachricht  über  die 
königl.  Kapelle;  der  fünfte  Nachschrift  (vom  1.  Novem- 
ber l838  unlerzeichiiel)  und  Index. 


Das  Buch  ist  demnach  für  alle  Freunde  der  Ge- 
schichte der  .Musik  in  vielfacher  Hinsicht  anziehend  nnd 
das  Skene -Manuskript  selbst  bleibt  in  Ermangelung  äl- 
terer nicht  allein,  sondern  auch  an  sich  von  Bedeutung, 
ob  es  gleich  aus  einer  Zeit  stammt , wo  die  echt  alte 
kaledonische  .Musik,  namentlich  im  Niederlande  der  Schot- 
ten , schon  längst  mannichfalligen  Einilüssen  der  euro- 

t. lisch  neuern  Tonkunst  unlcrwüitig  geworden  war. 
ast  jedes  Stück  dieser  .Mitlheiliingcn  beweist  das  so 
I augenscheinlich,  da.ss  wir  darüber  nichts  weiter  zu  sagen 
I haben.  Werden  also  diese  Sang-  und  Taiizweisen  mit 
Rücksicht  auf  den  neuesten  Zustand  der  Musik  in  Schott- 
land allschottisch  genannt,  so  geschieht  dies  mit  noch 

i'cringemn  Rechte,  als  wenn  man  sie  hinsichtlich  auf 
iaieduniens  früheste  licidenzeit  nenschottisch  nennt, 
j Sowohl  durch  Kirchliches  als  Weltliches  unserer  allge- 
mein sich  verbreitenden  abcndliindischen  Musik  sind  grosse 
\ eränderungen  des  Hrschottischeu  von  den  Herausge- 
bern  selbst  zugestanden  wurden,  was  unvermeidlich  war, 
mochte  man  nun  auf  Führung  der  .Melodie  oder  auf  Zu- 
. tliat  einer,  wenn  gleich  noch  so  geringen  Harmonie  se- 
' hcn.  Das  diatonische  Element  einer  mit  der  Quarte  und 
Septime  bereicherten  Skala  wird  man  nicht  blos  durch- 
leuchten sehen , sondern  ihm  sogar  schon  einen  gewis- 
sen Sieg  über  das  Altschottische  zugestehen  müssen. 
Dennoch  aber  ist  auch  wiederum  das  Lrgepräge  eines 
von  den  geregelteren  Ordnungen  einer  neu  sich  bilden- 
den und  immer  siegreicher  um  sich  greifenden  Zeit  all- 
seitiger Refurmaziun,  die  sich  nicht  blos  auf  Religion, 
sondern  auf  alle  menschlich  wichtigen  Verhältni.sse  er- 
I streckte,  durchaus  abweichenden,  patriarchalisclum  Gei- 
I stes  so  fühlbar  und  sichtbar,  dass  man,  hätten  wir  auch 
wirklich  keine  zuverlässig  weit  älteren  Dokumente , wie 
wir  sie  jedoch  zum  Glück  zu  haben  versichert  sind,  schon 
aus  diesen  sichern  Lcberbicibseln  jener  bereits  viel  ver- 
wandelten Jahrhunderte  die  ungeheure  Kraftfülle  einer 
ungleich  einfacheren,  einerseits  freieren,  andererseits  ge- 
bundenem Lcbcii.vhariuonie  .schottischer  Vorzeit  beweisen 
könnte.  Diese  alterthümliche  l'5nfachheit,  diese  verhält- 
iiissmässig  gegen  das  Neuaullebende  grössere  Freiheit 
und  willig  bewahrte  grössere  Gebundenheit  waren  cs, 
die  jenes  Riesenhafte  und  Felsenfeste  durch  Genügsam- 
keit und  Treue,  die  gern  auf  bemoosten  Steinen  und  in 
den  Hallen  der  Lanzen  vorbildliche  Grossthaten  der  Ent- 
I schlafenen  auf  väterliche  Weise  verherrlicht,  so  lange 
; ernährte.  Denn  dass  wenigstens  in  den  schottischen  Nie- 
derlanden einer  dort  später  eingreifenden  Kultur  jenes 
Festbalten  am  Allerthümlichrn  nicht  allein  zugcschrirben 
werden  kann,  erweist  sich  eben  vorzüglich  aus  dem  \\'e- 
sen  des  hier  theilwcisc  abgedruckten  Skeiie -M.inuskripts, 
dessen  Tondichtungen  in  Zeiten  geschalfcu  wurden  , die 
schon  längst  von  Seiten  des  Hofes  und  der  Grossen  des 
Landes,  hauptsächlich  der  Geistlichkeit,  dem  Europäisch- 
Neuen  Thor  und  Thür  geölTiiel  hatten,  die  aber  dennucli, 
sei  cs  aus  Klugheit  oder  aus  eignem  Anhänglichkeitsge- 
fühl,  ihrer  altväterlichen  Musik  immer  noch  eine  beson- 
dere Unterrichtsabtheilung  der  .Musikschulen  gelassen  hat- 
ten, und  deren  mit  der  diatonischen  Tonleiter  und  der 
darauf  gcbauelen  Harmonie  längst  bekannte  Tonsetzer 
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die  allerlhümliche  Skala  in  ihren  Melodieen  so  wenig  ver*  ' 
gessen  konnten,  dass  sie  überall  hervorblickl,  ja  gerade 
da  am  herrschendsten  sich  zeigt,  wo  irgend  ein  tieferes 
(»efnlil  laut  wird.  Selbst  die  L'nbehoireiihcit  in  Ver- 
wendung der  diatonischen  Skala  und  in  Anbringung  der 
geringen  ll■l^^lnnischell  Beigaben,  die  oft  kaum  inehr  als 
Oktavenvei  iloppeluiigcn  sind,  bezeugt  es.  wie  schwer  es 
den  Schotten  wurde,  dieses  von  .Aussen  neu  Krworhene 
mit  dem  in  ihrem  Innern  fortlebcnden  Allen  zu  vereini- 
gen. Was  von  Ausländern  im  Gcschmncke  jener  Zeit 
komponirt  wurde,  unterscheidet  sieh  auf  den  ersten  Blick. 
Nachweisungen,  in  welchen  Thcilen  der  .Melodieen  bald 
das  Alte,  bald  das  Neue  vorherrscht,  wie  seltsam  Bei- 
des sieh  mischt,  wie  abweirhend  besonders  maiicheSchlüsse 
von  alter  gewöhnlichen  Musik  neiieiiropäisehcr  .Art  sieh 
gestalten  u.  dergl.  m.,  übergehen  wir  als  unnütze  Dinge, 
die  Piir  gebildete  Leser,  nach  Allem,  was  dafür  bereits 
gethan  wurde , nur  einer  .Andeutung  bedürfen.  Genug, 
das  schottische  Doppelgesieht  spricht  auch  aus  diesen 
Weisen,  so  weil  sie  von  Inländern  sind,  auf  eine  über- 
raschende .Art  und  es  wird  klar,  cs  könne  auch  das 
christliche  Schottland  seine  alle  Liebe  zu  den  Nebelgc- 
slallen  nicht  vergessen,  die  im  Sturm  auf  dem  Saume 
leuchtender  Wolken  reiten.  Ist  dies  nun  schon  in  dem 
schottischen  Niederlande  der  l'all , das  sich  ohne  Ver- 
gleich williger  und  früher  dem  allgemeinen  Bildungsgänge 
der  europäischen  Völker  ansehluss,  um  wie  viel  stärker 
und  unhiegsamer  wird  sieh  dieses  feste  Hangen  am  .Al- 
Iciihiiiiilielien  unter  den  lloehscholten  und  vor  .Allen  in 
solchen  Gegeixlen  herausslellen,  die  in  .Abgeschiedenheit 
von  der  übrigen  Welt  nieht  einmal  der  Versuchung  zu 
irgend  einer  lebhaft  eindringlichen  Umwandlung  ihres  in- 
iiern  Wesens  ausgesetzt  sind?  In  jenen  unzugängliche- 
ren oder  in  seltenem  Verkehr  mit  Fremden  stehenden 
Landesslrichen , in  jenen  klippcnbewehrlen , bäum-  und 
geldlosen  Inseln  der  Hebriden  suche  und  höre  man  aus 
dem  Munde  des  Volks  Tänze  und  Gesänge , will  man 
das  Altschottische  in  seiner  unverkünslelten  Eigenheit 
erfassen.  Hier  muss  der  Natur  der  Sache  naeli  noch 
Manches  aufzuspüren  sein,  was  theils  schon  gewonnene 
Resultate  bestätigt,  theils  auch  wohl  unerwartet  neue 
Ansichten  über  das  alterthümlichc  Wesen  einer  .Alusik- 
arl  verbreitet,  die  als  Vorläuferin  und  .Mutter  unserer 
neuern  'ronkuust  unserer  dankbarsten  Liebe  werth  wäre, 
wenn  sie  auch  nicht,  wie  sie  es  doch  war,  einst  in  den 
entschwundenen  T.agen  ihrer  jugendlichen  Kraft  und 
Schönheit  als  Freudenspenderin  die  gcsammlc  Vorwcll 
siegreich  beherrscht  hätte.  Und  so  würde  denn  durch 
solche  Förderungen  genauerer  Kenntniss  des  Allkaledo- 
iiischcn  nicht  blos  für  eine  merkwürdige  Vorzeit  eines 
einzigen  Volkes,  sondern  zugleich  für  das  Wesenhaftc 
der  Tonkunst  der  ganzen  allen  Welt  gesorgt,  und  zwar 
in  einer  Gegend , die  in  dem  treuen  Bewahren  des  Ur- 
zustandes der  Knust  jeder  andern  in  Europa  den  Hang 
streitig  macht,  mit  welcher  hierin  nur  allein  noch  die  nb- 
gcsonderlen  V'ölker  llindostans  und  die  Chinesen  sich  in 
einen  Wcllkamof  einzulassen  Hecht  und  Kraft  haben. 
Wem  der  Gebildelen  aber  sollte  dies  nicht  anziehend 
sein?  Uud  so  holFen  wir  mit  den  geehrten  Uerausge- 


bern  des  besprochenen  Werkes  noch  auf  manche  nähere 
Erörterung  solcher  Gegenstände , die  hier  theils  unbe- 
rücksichtigt bleiben,  theils  nicht  bis  über  das  12.  Jahr- 
hundert hinausgeführt  werden  konnten.  Ganz  beson- 
ders iiiarhcii  wir  die  .Alünncr  soIcIut  UnliTsucliiingcn 
darauf  aufmerksam,  dass  sic  bei  AulKndnng  allcrlliütnli- 
clicr  Instrumente,  namentlich  der  ürahlhcsailclrn  Harfe, 
genaueste  Beschreibungen  des  Baues,  der  Snilenzalil  und, 
wurde  sie  noeh  irgendwo  gebraucht,  der  Stimmung  der- 
selben in  Hinsicht  auf  Höhe  iiml  Tunfulge  lieferten  ; dass 
sie  bei  Verhandlungen  übi‘r  den  hochschutlländischeu  Du- 
delsack nicht  blos  die  Toulöcher  der  l’fcife  und  die  Ton- 
reihr  derselben,  sondern  auch  nicht  weniger  surgfältig 
Zahl  und  Stimmung  der  Briituiuer  oder  der  Sumsen  be- 
achteten, weil  daraus  gerade  manches  Licht  für  Ein- 
führung und  Warhsihnm  des  .Mehrstimmigen,  namentlich 
fiir  Einführung  der  Terz  als  eines  harmoniseh  verwen- 
deten Tones,  was  er  früher  nicht  war,  hervorgehen 
würde  ; dass  sic  endlich  nicht  hios  auf  .Melodie  nach  Ton- 
fulge  uiiil  Bhyihnius,  welchen  letzten  sie,  ja  nicht  in  un- 
sere heutigen  Taklarlen  eiuzwäiigcn  mögen , sondern 
eben  so  gewissenhaft  auf  VolksIcAle  achten  und  unter 
diesen  am  vorzüglichsleti  wieder  auf  solche,  deren  In- 
halt geschichtliche  Namen  und  Sitleuverhälliiisse  liefern, 
welche,  wie  die  BeschanViiheil  der  sjnachlichen  Aus- 
drucksart, Zeugnisse  für  das  .Aller  der  Lieder  sind  oiler 
werden  kniiiien. 

Und  so  blcihl  uns , wollen  wir  uns  nicht  über  Ge- 
bühr bei  einem  Gegeiislamle  verweilen,  nebst  unserin 
Danke  an  Alle,  die  sirli  um  Herausgabe  des  Werkes 
A'erdicnstc  erworben  haben,  nichts  weiter  übrig,  als  noch 
einige  Bemerkungen  über  unsere  in  der  Nutcuhcilagc  ge- 
gebenen Wahlen  aus  einem  Manuskript , das  uns  nieht 
allein  wahrhafte  Volkslieder  uud  N'olkstänzc  der  genann- 
ten Zeiten,  sondern  auch  schon  künstlich  von  KünstleHi 
nachgcahmle  und  mit  dem  neuen  Systeme  verschmolzene 
Unterhaltungsstücke,  z.  B.  die  .Alasken,  bringt,  deren 
Entstehung  bis  auf  das  .lahr  bestimmt  wurde.  In  jeder 
unserer  Aushebungen  hahcn  wir  darauf  gesehen,  dass 
sie  irgend  einen  wichtigen  Funkt  des  damaligen  nieder- 
ländisch schntlischen  Musikzustandes  vor  .Augen  stellt 
und  somit  als  Beweis  dafür  gebrauehl  werden  kann. 
Eiilhallcii  wir  uns,  die  verschiedenen  Kücksirhten , die 
uns  dabei  leiteten,  näher  auseinander  zu  setzen,  so  ge- 
schieht dies  aus  Achtung  vor  den  Einsichten  unserer  Le- 
ser, die  solche  und  ähnliche  .Analysen  in  ihren  Beschauun- 
gen und  ScIbslauHindungen  mehr  stören  als  fordern  wür- 
den. Wir  zeigen  also  nur  noch  au,  dass  die  eiiigeklam- 
merle  Zahl  unter  den  laufenden  Nummern  der  einzelnen 
Sätze  die  Nummer  des  in  unsere  Notazion  übertrage- 
nen, gedruckten  .Manuskripts  bezcichucl.  Alles  Uebrige 
spricht  für  sich  selbst.  ^ . 


Nacubicuten. 


Leipzig,  den  5.  April.  Wir  haben  liier  in  der 
Osterwoche  abermuls  vorircDliche  Kirchenmusik  gehört. 
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Unser  Thomanerchor  pb  nns  vonlliller;  , .Alles  Fleisch 
ist  wie  Gras;“  von  bcliichl;  ,,Wir  diückcii  dir  die  Au* 
gen  zu;*‘  zweimal  von  Graun  den  Tod  Jesu;  eine  schöne 
Oslerkanlale  von  Th.  Weinlig.  Die  31usik  hat  die  An- 
dacht Aller,  die  wir  darüber  sprachen,  gefördert;  ob 
auch  derjenigen,  die  aus  der  Kirche  laufen,  wenn  der 
letzte  Ton  der  Musik  verklungen  ist  und  die  vielleicht 
mit  Ansprüchen  wie  in's  Theater  kommen,  wissen  wir 
freilich  nicht,  gestehen  aber  auch,  dass  uns  wenig  dar- 
auf ankommt.  Es  gibt  allerdings  welche,  die  sich  in 
der  Kirche  zierlicher  und  genialer  unterhalten  wissen 
wollen,  als  wir.  Darüber  richten  wir  nicht  mit  ihnen, 
auch  nicht  mit  ihren 'mancherlei  Ausstellungen.  Sonder- 
bar ist  es  nur,  dass  uns  die  Kirchenmusik  immer  gut 
und  zweckmässig  erscheint,  wenn  wir  sic  hören,  ob  w'ir 
gleich  zugeben,  dass  manchmal  irgend  ein  Ariensänger 
eine  Passage  runder  und  überliaupt  meisterlicher  vertra- 
gen könnte,  wenn  es  von  solcher,  noch  obendrein  im- 
mer wechselnder  Jugend  nur  einigermnassen  billig  ver- 
langt werdeu  dürfte.  Nie,  so  lange  win  den  Thoma- 
nerchor hören,  hat  einer  aus  ihm  wie  eine  Sontag,  Ma- 
libran  u.  s.  w.  gesungen,  auch  zu  Baeh’s  Zeiten  nicht, 
was  des  .Meisters  eigene  Aussprüche  beweisen.  Was 
in  einer  solchen  Anstalt  möglich  ist , wird  geleistet  und 
naoli  iinserm  Ermessen  sehr  ehrenvoll,  daokenswerth 
und  der  Andacht  förderlich:  das  Unmögliche  geschieht 
nirgend.  Ausserdem  werden  von  den  besten  Kumpuni- 
sten  die  verschiedensten  Werke  zu  Gehör  gebracht,  als 
vou  Bach,  Haydn,  Eybicr  n.  s.  w.,  zuweilen  auch  von 
neuern  und  Jungen  Verfassern,  was  der  Aufmunterung 
wegeu,  so  weil  sich  diese' mit  der  Kirche  verträgt,  gut 
ist.  Kurz  wir  haben  sowohl  der  leitenden  Thätigkeit 
des  Herrn  Kantors  IFeinUg  als  auch  dem  Fleisse  des 
Chores  für  ihre  Leistungen  zu  danken  und  dürfen  ver- 
sichern, dass  es  sehr  viele  sind,  die  es  mit  uns  thun.  — 
Am  Charfrcilage  hörten  wir  noch  in  der  Pauliner  Kirche 
unter  des  licrrii  Musikdirektors  A.  Pohlens  Leitung 
Nachmittags  um  4 Uhr  llandrls  nilgekannten  Samson, 
der  von  nnserm  Orchester,  der  Singakademie,  vielen  un- 
serer Dilettanten  und  von  geschätzten  Solosängern  treff- 
lich ausgeiiihrt  wurde.  Die  Solopartie  des  Soprans  batte 
Fräul.  Schlegel,  des  Altes  .Mad.  Bünau  - Grabau , des 
Tenors  Herr  Sclimidt,  des  Basses  Hcit  Pöguer  gefällig 
ühernommeu.  Die  Kirche  war  von  Zuhörern  sehr  ge- 
füllt und  der  Antlieil  sichtbar  und  fühlbar,  so  wie  die 
Ausführung  des  Werkes  werth.  — Am  3.  Hess  sich  in 
unserro  Theater  der  belgische  Violinspieler  Herr  Prumc, 
den  meisten  Verehrern  der  Musik  uuerwartet,  aber  nicht 
unwillkommen,  hören.  Unsere  Leser  erinnern  sieh  viel- 
leicht, was  von  Frankfurt  a.  M.  aus  über  diesen  jungen 
Virtuosen  iu  diesen  Blättern  S.  204  uud  207  berichtet 
w’orden  ist.  Je  mehr  dies  und  das  Uribeil  einiger  Künst- 
ler, die  Ilerru  Prume  in  Weimar  gehört  hatten,  von  an- 
dern Berichten  über  sein  Spiel  und  seine  Komposizionen 
abweiobl,  desto  begieriger  waren  wir,  uns  ein  eigened 
UrlkeB  cu  bilden.  Wir  hörten  ihn  also  folgende  seiner 
Tonsälze  vortragen  : Souvenir  du  Village  Tilfl’;  Air  mi- 
litaire;  La  Melancolie.  Nach  dem  ersten  Vorträge 
war  der  Beifall  massig,  nach  dem  zweiten  nahm  er  zu, 


und  beim  dritten  Aoflreten  wurde  der  Virtuos  gicirh  mit 
Beifall  empfangen,  der  auch  während  und  iiacii  diesem, 
seiuein  beliebtesten  Toiistücke  sich  stark  wiederholte. 
Morgen,  als  am  0.  d. , spielt  er  abermals  im  The.itcr 
und  zuverlässig  hörcu  wir  ihn  wieder,  um  in  keiner  Hin- 
sicht ein  vorschnelles  Urtheil  abzugeben.  Man  hat  es 
hier  öll'entlich  ausgesprochen:  „Prume  ruft,  wenn  mau 
ihn  zum  ersten  Male  hört,  eine  zu  grosse  Alassc  über- 
wälligeuder  Eindrücke  durch  den  raschen  Proieus-Wecb- 
sel  seiner  Spielweiscn  hervor;  je  länger,  je  öfter  man 
diesen  geheimiiissvollen  Tönen  lauscht,  destö  mächtiger 
schlingen  sie  sich  um  unser  inneres  Leben.“  Diesem 
Winke,  der  doch  wohl  von  einem  Manne  kommt,  der 
den  Virtuosen  näher  kennt,  wollen  wir  Folge  ieisirn; 
wir  gehen  also  unser  Unheil  über  ihn  später.  — Am 
4.  d.  gab  Herr  F.  Hieron.  Trukn  ans  Berlin  im  Saale 
des  Gcwandh.-iuses  ein  anziehendes  Konzert,  das  nach 
Beethovens  Ouvertüre  zu  Leonore  No.  1 eine  neue  Kom- 
posizioD  des  Konzcrlgehcrs  ,,  Lord  Guy  “ brachte , ge- 
sungen von  Miid.  Schmidt  • Möllinger,  beifällig  aufgenom- 
men, gut  karaktcristisch  uud  besonders  eigen  in  den  Ein- 
schnilten  und^Schlüssen,  was  eine  Käthselhaftigkeit  her- 
vorbrachte, dfe  jetzt  nicht  wenige  Freunde  zählt.  Möge 
man  darin  nicht  zu  weil  gehen.  Das  vom  Herrn  Dr. 
Mendelssohn  - Ikrlhnldy  komponirte  und  vurgetragene 
Koudo  brillant  für  Pianolorte  mit  Orchester,  dem  er  eine 
schöne  io  der  godiucktcn  Ausgabe  nicht  stehende  Ein- 
leitung für  das  Kl.ivii;r  allein  vorangdien  Hess,  erhielt 
stürmischen  und  wiederholten  Beifall.  Das  Werk  selbst 
ist  hinlänglich  bek.iiinl  und  besprochen,  wie  der  Vortrag 
des  geehrten  Mannes.  — L.i  Gomloliera  für  Tenor  und 
Orchester  komponirt  vom  Konzertgeber  verlor  durch 
j Heiserkeit  des  Sängers ; dennoch  sprach  der  Gesang  ziem-  ' 
I lieh  au.  Das  Männerquartclt  von  Truhn : „Die  Käfer- 
; kuabcD,“  eben  so  bekannt  als  hübsch,  gewann  auch  dies- 
mal, wie  immer,  freudige  Zustimmung.  ,,Die  3 Schnei- 
der am  Rhein,“  Gedicht  von  Herlossobn,  krrniponirt  vom 
Kouzcrigeber,  blieben  aus ; wer  weiss,  wer  sie  ahgehal- 
len  hat.  Der  zweite  Thcil  wurde  mit  Vorlesung  histo-' 
rischer  Notizen  über  E.  T.  A.  Hoffmnnn  den  Musiker 
vom  Konzertgeher  erölfncl.  Sic  helrafen  ilofrm.amis 
Miisikbilduiig  und  Komposizionen , von  denen  mehrere 
folgten,  besonders  aus  der  Oper  „Undiue.“  Ein  ^hlachl- 
gesang  aus  Z.  IFerner's  Kreuz  au  der  Ostsee  sprach 
; Alle,  so  viel  wir  vernahmen,  am  wenigsten  an,  der  zu 
i CTossen  Monotonie  wegen,  wurde  jedoch  laut  .ipphiudirl. 
Die  Ouvertüre  zu  genannter  Oper  zeichnete  sieb  vor- 
züglich durch  Eigeulhümlichkcil  und  Frische  aus,  gefiel 
auch  lebhaft,  nicht  minder  das  Duett  für  Sopran  und 
Bass  (Mad.  Schmidt  und  Herr  Anschülz) ; das  Se.xlett 
für  2 Soprane  und  4 Bässe  wollte  nicht  so  ansprecheal 
ob  es  gleich  nicht  ohne  Beweise  guter  Theilnahme  blieb!*- 
Auf  alle  Fälle  bat  sich  Herr  Truhn  ein  V'erdiensl  er- 
worben,, uns  mit  einigen  Komposizionen  eines  Mannes 
bekannt  zu  machen,  der  als  Dichter  gefeiert,  als  Musi- 
ker fast  vergessen  ist.  Nach  diesen  Proben  wäre  cs 
der  Mühe  wohl  werth,  die  Oper  Undine  wieder  irgend 
wo  auf- den  Bretern  zu  versuchen.  . ,n*i 
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Das  Werk  ist  empfoUIeo  und 


1839.  April.  No.  15. 


J.  G.  S c h i c h t 
MoMlrn,  l*arliliir.  9s,  10s  und  11s  lieft.  Leipzig, 
bei  Ureilknpf  und  ilürlel.  I’ieis  jedes  lleflcs  10  Gr. 

.Man  li.it  öllenilicli  den  VV'unscIi  .lusgesprorlien , cs 
inöcliten  die  von  \ ielen  geliebten,  noch  nicht  gedruckten 
3Iotetten  des  entschbifenen  .Meisters  zum  Besten  guter 
liirclienmusik  und  zur  Freude  der  Singvereinc  wie  vie- 
ler Friv.itzlrkel  .in’s  laicht  gestellt  werden.  Der  Wunsch 
ist  erfüllt;  wir  li.iben  drei  neue  Hefte  .inzuzeigen,  wo- 
mit .Allen  Gelegenheit  gegeben  worden  ist , ihre  Liebe 
zu  belhiitigen.  .is  der  Verewigte  in  diesem  Fache 
leistete,  weiss  alle  Welt,  so  dass  die  Kritik,  die  bereits 
so  viel  und  am  eneisten  für  die  .Alolettcn  dieses  fortwäh- 
rend gesrhätzten  Komponisten  gethau  hat,  keinen  Grund 
bat,  ihre  Fmpfehliing  wortreich  zu  machen.  W'ir  gehen 
an,  w.is  wir  für  Tonsätzc  empfangen  hahen  : 1)  Wir 
nahen  uns  von  heisser  Dankhcgier  u.  s.  w. , eine  schön 
nusgerührtc,  durch  guten  Stimmennuss  nicht  schwer  vor- 
zutrageiide  .Motette;  2)  Ach  schwer  und  ditnkcl  schwebt 
die  Zeit  u.  s.  w.  (mit  fi’eudigcm  Ausgange);  II)  Heil 
uns,  des  Vaters  Kbenhild  u.  s.  w.  und  4)  Auf  Brüder, 
lasst  am  trauten  Heerd  u.  s.  w.,  alle  drei  in  liedermässi- 
ger  .Arieltenform.  — Im  10.  Hefte  : 5)  Holde  Holi'nung, 
Kind  des  Himmels  u.  s.  w.,  eine  frcuixllichc  kurze  .Mo- 
tette, mehr  im  galanten  Style;  0)  ,,  Schon  ruht,  von 
Ä'acbl  und  Staub  bedeckt“  u.  s.  w. , .Motettino,  ein  ein- 
facher Gesang  am  Grabe;  7)  ,,Ha  Sic,  ihr  Name  wird 
im  Himmel  nur  genennet“  u.  s.  w.  , Sterhe-Ode  (im 
zweiten  Takte  des  Basses  in  der  dritten  Klammer  ver- 
wandle die  beiden  Viertel  ö m^f);  8)  ,, Steig  empor  in 
.stiller  Aheiidstunde“  u.  s.  w.,  Abschieds- Ode.  (am  Grabe 
eines  Lehrers  oder  .Meisters).  — Im  1 1.  Hefte  : 9)  ,,Gott  i 
ist  unsre  Zuversicht“  u.  s.  w.;  10)  ,,.Auf  Gott  und 
uichl  aiil  meinen  Balh“  u.  s.  w.  Nur  die  beiden  letz- 
ten .Motetten  hahen  kurze  Fugen  : alle  übrigen  sind  ohne 
sie.  Der  Wunsch  Vieler  hat  sic  neu  iu’s  Lehen  geru- 
fen ; der  Breis  ist  kein  übermässiger : es  wird  ihnen  also 
an  Frenndeu  und  Verbreitern  nicht  fehlen,  die  sic  auch 
verdienen. 


Felix  ßiendelssohn  - BnrlhoUhj 

Der  42.  Psahn.  Partitur.  Op.  42.  Ebendaselbst. 

Prei.«  4 Thir. 

Das  AVerk  ist  bereits  hinlänglich  bekannt  durch  .Auf- 
führungen, Nachrichten,  Ausgaben  des  Kl.ivierauszuges 
und  der  einzelnen  Singstiminen,  so  wie  durch  eine  aus- 
rülirlie.hc  Würdigung  ii>  iinscrn  Blättern  S.  119.  Uehcr 
die  Komposizion  selbst  haben  wir  daher  nichts  Wichti- 
ges hinzuziifügcn.  um  so  weniger,  da  auch  die  Art  der 
Instrumentirung  dieses  Meisters  bekannt  und  besprochen 
worden  ist.  Dass  aber  Pnrtiturausgabcn,  die  durch  kei- 
nen Klavicranszug  völlig  zu  ersetzen  sind , so  willkoni- 
incn  sie  auch  Privatvereinen  und  Dilettanten  mit  Hecht 
sein  müssen,  allen  Kennern  höchst  erwünscht,  allen  Di- 
rigenten durchaus  unentbehrlich  sind,  ist  eine  nicht  min- 
der bekannte  Sache.  AVer  ein  W'erk  recht  kennen 
lernen  will,  studirt  es  nach  der  Partitur.  Alle  junge 
Musiker  sollten  vorzüglich  nach  Partiturbesitz  streben. 


um  ihrer  Bildung  willen, 
cmpüehlt  sich  selbst. 


Feuilleton. 

Aus  llretlau  meldet  Herr  Mosewiu»  über  Ilerrn  Alex.  Drey. 
tchorli,  welrher  daselbst  drei  AbrudunlcrhaltunpieD  gib:  ,, Unser 
Drrysrhorik  bat  jede  terhnisebe  Sriisvicrigkrit  auf  dem  Pianufurte 
gelöst;  er  überwindet  sio  mit  groS'ier  Freiheit,  Kr.ift  und  gewaud- 
ter  Eleganz.  Dabei  ist  sein  Spiel  vnll  Feuer,  Leben  und  Ans- 
driiek.  Wie  entfernt  aueb  teine  Hoinposizionen  von  denen  der 
neuesten  Srbiile  sieben  mögen,  so  xeiclinen  sie  sieb  doch  durch 
Hube,  Klarlirit  und  Ebenmaass  aus.  Ueberall  tritt  eine  trefUicb 
gcführle  Mclndie  heraus,  die  er,  wie  gross  auch  die  Schwierigkei- 
ten der  Passngen,  welche  die  .Melodie  umspielen  oder  begleiten, 
sein  mögen  , immer  klar  und  deutlich  mit  dem  Vorträge  eines  gu- 
ten Säugers  dnrzustellen  weiss.  Mit  einem  Worte,  wie  Bedeuten- 
des er  nurb  in  Besiegung  des  Schwierigsten  leistet,  dieses  sllciQ 
tritt  nirgends  sieb  spreizend  oder  aufdringlich  hervor,  es  ordnet 
sich  vieliiirbr  neben  und  unter  dem  überall  deutlich  sieb  kundge- 
benden  (trdnnken,  hat  nichts  Krankhaftes  oder  (iesurhtes,  sondern 
zwingt  mit  ticwalt  den  Hörer  zur  Aufmerksamkeit,  belebt  uud  be- 
geistert ilin , da  seine  Flamme  nirlil  btus  flackert,  sondern  aus  * 
kerngesundem  Lebensqnelt  hervorglüht.  — Die  erbten  Kljyicrspie- 
ler  sind  der  .Meinung,  ich  verstände  nichts  vom  Klavierspiel . vor- 
züglii'b,  wenn  cs  rouiantisrli  ist.  Dafür  danke  icb  dum  Genius 
der  Kunst,  der  mir  dos  Wublbrliagen  an  dieser  Tcofelsroninntik 
der  iiuuesten  Zeit  verschloss  , in  der  man  bei  musikalisrlien  ban- 
tasieen,  wel.  ho  ein  so  rrnnnntisrher  Jünger  anf  dem  Klavier  sclitägl, 
nn  grosse  Säle  mit  blühenden  Mandelbäumeo  und  narli^  Belieben 
nn  11} presseiibninc  erinnert  werden  soll,  wo  blinkende  Kronlcuch- 
ter  in  tausend  Farben  spirlen,  bunte  Vögel  seltsamer  Art  und  Ge- 
stalt brrumnirgon , Wublgerüihe  duften  und  im  Hintergründe  glü- 
hende (iletsclicr  sirli  neigen.  — Mich  freut  es,  wenn  irb  eioen 
durrb  und  durch  gesunden  Künstler,  wie  Drej schock,  antrelfe;  wir 
entnehmen  von  ihm,  wie  all  das  lange  /eit  als  Haii|it<arbe  be- 
trai'btete  lilavicrgrriimpcl  cndlieli  durch  diu  erworbene  Herrschaft 
über  das  früher  uogtauldirb  Srbeineuile  dahin  gewiesen  wird,  W'o- 
bin  es  gehört,  als  outergeordnetes  Beiwerk  des  sich  nieludiscb 
kundgrbrnden  Gedankens.  Aus  diesrni  Zeitalter  der  ausgebildet- 
slen  Merlinnik  wird  sich  in  der  musiknlisclien  Kunst  die  Meo- 
srbeoseele  wieder  über  das  leere  Spielen  mit  Formen  erbeben,  die 
Gemütbswrlt  wird  wieder  lebendiger  werden  und  die  erworbenen 
hohen  Fertigkeiten  als  Mittel  znm  Zweck  verwenden.  — Drey- 
srhock  ist  noch  sehr  jung  (21  Jahre).  Wenn  er  fest  auf  dem  be- 
tretenen kk  ege  fnrtschreitet,  wird  die  Welt  später  mehr  von  ihm 
büren,  nts  dass  er  einer  der  tüchtigsten  KUviervirtuosen  ist;  und 
da  solche  Erscheinungen  niemals  einzeln  aoftrelen,  wenn  die  Zeit 
sic  gereift  bat.  so  werden  wir  nbniieh  Türbtige  f-lgcn  sehen  und 
diu  Qual  und  Marler  dieser  musikalischen  ücbergangsperiode  wird 
ein  Ende  nehmen.  Wir  wünschen  dem  jungen  Manne  alles  Glück 
und  ferneres  Gedeihen  auf  seiner  so  tüchtig  und  ernst  betruteuen 
Küiistlerbabn. 


Dur  Fürst  vnn  der  Mnskwa  hat  eine  komische  Oper  geschrie- 
ben, welche  in  Paris  aufgeführt  werden  wird. 


Herr  Sirutt,  Besitzer  einer  grossen  Fabrik  za  Belper  in  Eng- 
land, lässt  seine  sämmtlichon  Arbeiter  in  der  Musik  nnlerrichten. 
Die  Leute  sied  zu  diesem  Bchufo  in  zwei  Kinasen  gcihrilt,  die 
eine  bildet  das  Orchester,  die  andere  den  Snngerebur.  Es  herrscht 
unter  ihnen  der  grösste  Eifer , den  Herr  Sirutt  durch  sllerhand 
kleine  Mittel  zu  nähren  und  zu  verstärken  woiss;  so  führt  er 
X.  B.  diejenigen,  die  sich  besonders  ausrelchnea,  bisweilen  io  das 
Theater.  Besonders  drollig  soll  es  ausschn,  wenn  einige  Srhmiede 
in  ihrer  Arbeitskleidung  aus  Leibeskräflca  die  Opbycleidu  oder 
Posaune  Llu>en. 


Diu  Kompnulslen  Ontlnw  und  Adam  in  Paris  sind  zu  kor^ 
.spoudirenden  Milglinlern  des  berUhmtcu  InstituU  der  heiltgeo  Cä- 
ciiie  in  Kum  eroauut  worden. 
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Bi-i  HanH  GeariK  IVAarell  iq  ZArleh  cnc&icn  to 

rhrn  iiiil  Ki^cnlliuaioricbl  ilaii  ciMc  llvfl  viitL-r 

Bibliotliek  des  Bänneriresangres, 

ln  Pnriitur.  (I’ri'in  ij  Tlilr.)  U.Hki-lbe  riitlmll  r>0  au(iter»l  n'vrth- 
Tolle  Koin|>OMlioaea  toii  Martchiier,  Keifai|;cr,  F.  Schnei- 
der, L.  Maurer.  iSigeli,  Silcher.  Heichardt,  Nau- 
mann, Rolle,  StA  I xel  und  andern  bclieblenTontelaern  ( welche 
bedehen  i in  Liedern  , , durclikomponirtco  Hund  • und  Wechicl|;c- 
tangen,  Hymnen,  Motrilen,  Fugen  u.  s.  w.,  deren  Texte,  xowohl 
heitern  all  rrnaten,  auch  xuni  Tliril  religinarn  liihalta,  von  den 
bclirhlcktrn  Dichtern  Terl'at.t  find.  Durch  (iediegenheit  und  Man- 
nichfalligkrit  des  Inhalts,  so  wie  durch  schöne  Ausstattung,  xeicli- 
nrt  sich  diese  Sammlung  von  Mniinergcsängen  grgenübrr  lihnli- 
chen  Antlioingiren , vorihrilban  aus  und  dürlle  sich  deshalb  bei 
allen  Siingerverrinen,  bei  denen  ein  gebildeter  (seschuiuck  herrscht, 
der  Einführung  xu  erfreuen  haben. 

Die  Subscription  auf  die  StimmhUller- Ausgabe  , weicbe  sich 
bereits  unter  der  Presse  befindet,  bleibt  bis  zura  Erscheinen  einer 
Forlsrtzuug  des  Werks  olTen.  Der  Subscriptionsprris  für  jede 
Stimme  beträgt  nur  6 Or.  sächs.  — Die  Herren  Direktoren  von 
Sangerverriiien , wcIcbe  sieh  zur  Subscription  entschtiessen , sind 
ersucht,  vollständige  Namensverzeiebnisse  der  Mitglieder  derselben 
einxureichen , damit  solche  In  die,  dem  zweiten  Heit  beizudruekende 
Snbscriptinnsliste  anfgrnommen  werden  küiinrn. 

.Icdr  Musik-,  Kunst  - oder  Buchhandlung  nimmt  Bestellangen 
auf  die  „Bibliothek**  an. 

Zürich,  den  1.  März  1859. 


Folgende  von  dem  Holländischen  Vereine  xnr  Beförderung  der 
Tonkunst  hernusgegehenen  Werke  sind  durch  Herrn  C.  F.  Pe- 
ters in  Leipzig,  >.  Si  in  rock  in  Bonn,  wie  auch  durch  die  Un- 
terzeichneten XU  beziehen  : 

Verbnist,  .1.  .1.  H. , Tantum  ergo,  Hymne  mit  Orchester  - Be- 
gleitung in  Partitur  mit  untergelegtein  Klavier- Ausxnge. 

— — Ouvertüre  ä grand  Orchestre  en  Si  mineur, 

Nächstens  erseheint: 

Verhulst,  J.  J.  H.,  Seme  Onrerture  k grand  Orchestre  cn  Ut 
mineur. 

Rotterdam,  im  Märs  1859. 

JT.  H.  PalliiK  4*  C7omp. 


ln  meinem  Verlage  erschien  so  eben  mit  Eigenthumsrecht  i 

Fünftes  Quintett 

Air  2 Viulinen,  2 Violen  und  Viulonccll 

f ^ \ 


liOiiis  Spolir. 

Op.  108.  Preis  S 'Ihlr.  IS  (ir. 

Dasselbe  f&r  Pianoforte  xu  vier  Händen  arrangirt  vom  Kompo- 
nisten. Preis  S Thir. 

Dresden  , im  März  1859. 

Wllhelton  Pani. 


UTene  Mnsikalien 

iiu  Verlage  der  Hurmusikalieuliandluiig 


von 


Adelplt  lfa«el  In  Hannover. 


V,  Hannover,  Kronprinz,  4 fürdlcbte  von  Scbiller  für  4 Män- 
nerstimmen. Parlitnr  und  Stimmen.  1 Tbir. 

— — Der  Ball  am  (ieburtstage.  Walzer  zu  9 Hunden  10  Gr, 
zn  4 Hnnden  18  Gr. 

Lälitia,  No.  17.  Nicolai- Marsch  für  Pianoforte  4 Gr.  No.l8 
und  19.  Scbotlisebe  Tänze  und  Ländler  ä 4 Gr. 

Lüwentbal,  L. , Polonaise  für  Pianoforte.  No.  9.  4 Gr. 

Marsebner,  H. , Lied  i Acb  weon  du  wärst  mein  eigen,  mit 
Guitarre.  5 Gr. 

Nicola,  Karl,  Das  Vater  nnscr  für  eine  Singsümme  mit  Pia- 
noforte.  10s  Werk.  0 Gr. 

Rose,  Ed.,  Dss  Ständchen  für  eine  Singslimme  mit  Pianoforte. 
4 Gr. 

Sauer b re y,  Rrmiuisrrnces  pour  l’amusenient  et  l'excreiee  conl. 
0 Picces  trn  fac.  ä 4 maini.  Ocov.  II.  19  Gr. 

Sebüler,  W. , 19  dreistimmige  Gesänge  für  Franco-  oder  Mäd- 
rben  - Chor.  9s  W'crk.  8 Gr. 

Volkslieder  mit  Pianoforte  oder  Guitarre.  No.  90.  Sehweizerhrim- 
weblied.  No.  91.  W'enn  der  Schnee  auf  der  Alma,  ä 4 Gr. 


Daracke,  B.,  Cboralgesänge  für  4 Männerstimmen.  Parliturond 
Stimmen.  4s  WVrk.  lieft  9 und  5 ä 8 Gr. 


— — La  Reveiisc.  Koudenu  pour  Pianoforte.  Oeuv.  19.  10  Gr. 


Bei  F.  "W,  Betzbold  in  Elberfeld  ersebeioen  bin- 
nen Kurzem  mit  Eigentliumsrecbt  i 

Löwe,  Dr.  C.,  5 Ualladen  von  Ferd.  Frciligratb.  No.  I.  Schwal- 
benmäbrehen.  No.  9.  Der  Edelfalk.  No.vS.  Der  Blumen 
Rache;  für  eine  Singatimiue  mit  Begleitung  des  Pianoforte. 
Op.  88.  PreU  if  Thlr.  Einzeln  No.  1 und  9 ä ThIr., 
No.  5 I TbIr.  ' 

— — In  die  Feme,  PreUlied  von  Klätke,  für  dae  Singslimme  mit 
Begleitung  des  Pianoforte.  Preis  Tbir. 


nieyerbeers  neueste  Komposltioiia 

So  eben  ist  mit  Cigrnlliiimsrccbt  Lei  uns  erschienen  t 

Mlecitat{f  und  €lebei, 

ciiigelrgf  in  die  Oper 

Robert  der  Teufel 

und  kompnnirt  für 

Herrn  Iflarlo  (Tenor). 

Mit  dentsebem  nnd  franz.  Text  mit  Begleitung  des  Pianofotte. 

Preis  */j  Thir. 

Den  Danlellem  des  Robert  in  der  berühmten  Oper  gleiches 
Namens  empfehlen  wir  diese  Einlage  aufs  Aogriegciitlichkle,  da  sie 
zu  dum  glanzenden  Erfolg  heim  Debüt  des  Herrn  .Mario  (Grafen 
r.  Candia)  so  weaeollich  bcigelragen  bat  und  jetzt  ein  Lieblings, 
stück  auf  der  Pariser  Bühne  geworden  ist. 

ScItICKlnilcr’sche  Buch-  nnd  .Mnsikbandlung  in  Berlin. 


Im  Verlage  den  HarltX  We«tplllkl  in  Berlin  siad 
mit  Eigenthumsrecht  erkcbieiien  und  hei  Karl  OrohUck  in  Leipzig 
(Anerbneks  Huf)  zu  erhallen : 

Die  belicbluslcn  Tänze  nnd  Märsche  ans 


Fon  Quixote 


W.  Cährich. 

Ouvertüre  zu  9 nnd  4 Händen  ä 8 Gr.  und  18  Gr. , Marsch  des 
Gamaebs  4 Gr.  , Marach  des  Don  Quixote  4 Gr. , Sancho  Galopp 
6 Gr.,  Pas  de  cinq  8 Gr.,  erster  Walzer  4 Gr.,  Festmarscb  4 Gr./ 
Arleqnin  - Galopp  and  Arragonatse  4 Gr,  , Sehnrilwalxer  4 Gr., 
Ballabille  8 Gr.;  — das  Ganze  ia  Eins  gebeOel  1 Tbir.  19  Gr. 


Hierzn  Beilage  No.  9. 


Leipzig  y bei  Breitkopf  und  Härtel.  Rcdigirt  von  Dr.  G.  fV,  Fink  unter  seiner  Ferantivortlickkeit. 
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MUSIKALISCHE  ZEITÜIVG. 

Den  17‘®“  April.  M 10  • 1859. 


Fersuch  einer  Philosophie  des  Schönen  in 
der  ßfusik, 

oder  Ansthetik  der  Tonkunst.  Von  Dr.  Custao  Sckii'- 

ling.  Mainz,  bei  Sulioll’s  Söhnen.  1838. 

£s  ist  eine  bekannte  Thalsacbe,  dass  zur  Zeit  lebendi- 
ger künstlerischer  Produkziun  der  iiunstbetraebtung  nur 
eiu  vcrhältiiissmässig  geringer  Raum  gestattet  wird.  Un- 
sere Kuust  ist  die  jüngste  von  allen,  es  sind  noch  nicht 
rünfzig  Jahre  seit  dem  Tode  ihres  grössten  Repräsentan- 
ten verllossen,  uud  uoih  ^genwärlig  bieten  uns  trelF- 
liche  Talente  Neues  und  kaum  Erwartetes.  Ist  es  daher 
überraschend,  wenn  es  ihr  bis  jetzt  am  wenigsten  gelun- 
geu  ist,  sich  ihres  eigenen  Wesens  bewusst  zu  werden? 

Die  Geschichtschreibung  der  Tonkunst  erhob  sich 
erst  in  neuerer  Zeit  über  die  frühere  Weise  einer  un- 
kritischen , gedankenlosen  Zusammenstellung  von  That- 
sachen ; gegenwärtig  ist  sie  noch  auf  den  am  meisten 
bearbeiteten  Gebieten  mit  V^orarbeiten,  obschon  im  hölie- 
reii  Sinne  beschäftigt;  eine  innere  Entwickelung,  Philo- 
sophie der  Geschichte  erscheint  als  ein  Ideal,  zu  dessen 
Verwirklichung  jetzt  noch  wenig  Aussicht  vorhanden  ist. 

Die  Kritik  war  bis  jetzt  nur  der  Rcllex  der  jedes- 
maligen Kunstrichtung,  sic  durchlief  eine  Reihe  einseiti- 
ger, der  jedesmaligen  Kiinstgeslaltung  entsprechender 
Slandpiiiikte,  ohne  bis  zu  einer  alle  besonderen  Sphären  in 
sich  befassenden  Universalität  diirclidringen  zu  können. 
Slaiigelndc  Objektivität  des  Kunsturliieils  kann  als  Folge 
davon  betrachtet  werden. 

Obsclion  die  Lehre  vom  Knntrapiipkt  die  reichste 
Literatur  aufzuweisen  hat,  so  unterscheiden  sich  doch 
sehr  viele  dieser  Werke  nur  durch  abweichende,  aber 
w-illLürKche  Umstellung  und  Verknüpfung  der  llanptge- 
genstände,  wiederholen  das  oft  Gesagte  und  vermögen 
nicht  sich  in  den  Besitz  eines  hpheren,  der  gegenwärti- 
gen Kunst  wahrhaft  entsprechenden  Prinzips  zu  setzen. 
Der  neuesten  Zeit  war  es  Vorbehalten,  einen  seinem 
Wesen  nach  nur  erst  wenig  erkannten,  auf  der  Einsicht 
in  die  von  der  Natur  des  Inhalts,  der  Idee,  abhängige 
Bcrechtignng  der  Komposizionsregeln  und  Verbote  be- 
ruhenden Fortschritt  zu  machen.  Für  Ergründung  der 
physikalischen  Gesetze  für  Ton  - und  Akkordverbindun- 
en, der  Basis  einer  wissenschafllicheii  Betrachtung,  wurde 
i-s  jetzt  nur  Geringes  gethan  ; die  Untersuchungen  Opelts 
scheinen  wenig  beachtet,  weil  die  Bedeutung  derselben 
für  die  Tonkunst  nicht  erkannt  wurde. 

41.  Jahrgang. 


Diese  kurze  Karaktcristik,  die  nicht  im  Geringsten 
beabsichtigt,  die  angedeulelen  Leistungen  herabznsclzen, 
mag  daran  erinnern,  dass  auf  dem  Gebiete  der  Tonkunst 
das  Nächstliegende  noch  als  («egenstand  der  Erforschung 
I betrachtet  werden  muss  , dass  fblglich  hier  eine  sichere 
Grundlage  für  weitere  Untersucbuiige«  nicht  zu  gewin- 
nen ist.  — 

Die  Philosophie  trat  in  neuerer  Zeit  immer  mehr  aus 
dem  Kreise  ihrer  Abstrakzinnen  heraus,  näherte  sich  der 
Kuust  uud  erkannte  'ihre  Verwandtschaft  mit  derselben. 
Die  ausgezeichnetsten  Denker  nahmen  ihren  Weg  durch 
die  Kunst  zur  Philosophie,  bczeichnclen  die  erstere  als 
Vorschule,  als  die  die  Tiefen  des  Geistes  zuerst  enthül- 
lende Sphäre,  und  wurden  durcli  diese  Vertrautheit  in 
, den  Stand  gesetzt,  unsere  heutige  weltumfassende  Kuiist- 
, wisscnscliaft  aufziistcilen.  Am  wenigsten  beachtet  wurde 
I bekanntlich  Ins  jetzt  die  Musik;  die  zunächst  sich  dar- 
I bietenden  Gründe  dafür  sind  folgende. 

I Der  Philosoph,  dessen  Aufgabe  es  ist,  das  Gegebene 
I mit  den  ursprünglichsten  Begriifen  des  Geistes  zu  durch- 
I dringen,  kann  sich  nicht  mit  iicrbeischafl'uog  dieses  Ge- 
gebenen, des  empirischen  Stofles  und  den  dazu  nölhigea 
! Vorarbeiten  bescliänigeii,  muss  das  Material  seiner  Be- 
I trachlung  überliefert  bekommen  und  folglich  solche  Ge- 
biete, die  dies  nicht  zu  geben  vermögen,  von  seiner  Be- 
trachtung ausschiiessen.  Sodann  : Andere  Künste  gestat- 
ten dem  gereiften,  vun  wissenschaftlichen  Gebieten  her- 
koinnicndcii  Betrachter  wenigstens  ein  theilweises  Ein- 
dringen. Malerei  und  Skulptur  bieten  die  bekannte  mensch- 
liche Gestalt,  Poesie  das  Allen  geläufige  Wort;  nur  die 
Werke  der  Tonkunst  erbauen  sich  aus  scheinbar  will- 
kürlichen Komposizionsregeln  und  verlangen  deshalb  spe- 
zielle Vertrautheit,  ein  besonders  geübtes  Auffassungs- 
vcriiiögen,  dass  nur  durch  in  früher  Jugend  begonnene 
Studien  erlangt  werdeu  kann.  Demohngeachtet  sind  in 
neuester  Zeit  auf  streng  philosophischem  Gebiete  in  grösse- 
I ren  ästhetischen  Werken  ein  paar  musikphilosophische 
I Versuche  hervorgetreten,  die  durch  Tiefe  der  Auflassung 
Alles,  was  in  dieser  Art  in  rein  musikalischer  Sphäre  eul- 
slaiid,  hei  Weitem  übertrelfen  und  deshalb  den  lebhaf- 
ten Wunsch  grösserer  Ausführlichkeit  erwecken. 

Es  erdbl  sich  aus  dem  Gesagten  als  Endresultat, 
dass  die  Philosophie  auf  ihrer  gegenwärtigen  Höhe  im 
Stande  sein  würde,  eine  erschöpfende  Aesthelik  der  Ton- 
kunst zu  liefern,  wenn  die  letztere  mit  den  ihr  speziell 
zugehörigen  Untersuchungen  weiter  gediehen  wäre.  Nur 
derjenige  wird  daher  eine  befriedigende  Lösung  huflen 
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dürren,  der,  auf  den  Gebieten  der  Philosophie  nnd ^Ton- 
kunst aiiT  gleiche  Weise  heimisch,  es  unternimmt,  das 
empirische  JJnlerlnl  zunächst  als  reiner  i^aipiriker  bis  za 
derjenigen  Reife  zu  bearbeiten,  in  welcher  cs  der  pbilo- 
so|ihischeiiRe<rachlung  übergeben  werden  kann,  und,  durch 
diese  Arbeit  nicht  erschöpft,  das  auf  dic>e  Weise  Ge- 
wonnene znm  erneuten  Gegenstand  seiner  nun  philoso- 
phischen Forschung  macht.  Diese  grosse  Arbeit  der  In- 
cinsbildung  von  zwei  bis  jetzt  noch  ziemlich  weil  «nseio- 
anderliegenden  Sphären  dürfte  nur  cineui  Talente  ersten 
Ranges  gelingen. 

Was  r»lgt  daraus  für  unsere  gegenwärtigen  Zu- 
stände? Soll  das  ganze  Gebiet  bis  zu  diesem  glücklichen 
Zusammeiitrenen  unbebaut  bleiben?  Soll  diu  Knust  den 
ausserordentlichen  Gewinn,  den  ihr  eine  gelungene  Aesthe- 
tik  bringen  würde,  so  lange  entbehren?  Ich  antworte; 
Nein.  Die  Aufgabe  der  Gegenwart  ist  es,  beide  Seiten, 
vorzugsweise  die  musikalische  gesondert,  f/oc/i  mit  stntcm 
Wnhlick  auf  eine  künjtige  y ertinigung  derselben,  zu 
bearbeiten. 

Die  Philosophie  hätte  demnach  die  Aufgabe,  sich  das 
Wesen  der  Tonkunst  im  Allgemeinen  zum  Bewusstsein 
zu  bringen,  sich  in  den  Besitz  der  wahrhaft  dem  Gegen- 
stände entsprechenden  Prinziue  zu  setzen ; die  innsikali- 
sehe  Forschung  im  engeren  Sinne , das  einpirisehe  Ma- 
terial überhaupt  zu  einem  razionalen  zu  erheben,  ohne 
Rücksicht  darauf,  ob  es  in  dieser  Gestalt  schon  dem 
höchsten  Bewusstsein  der  Zeit  entspricht.  — Fs  kann 
dabei  als  völlig  gleichgillig  betrachtet  werden,  ob  .Musi- 
ker oder  Dilettanten  sich  dieser  Arbeit  widmen.  Wird 
die  .kufgabc  in  dem  oben  bezeichneten  umfassendpn  Sinn 
gefasst,  so  verlieren  diese  Unterschiede  ihre  Geltung; 
wieder  der  Fine  noch  der  Andere  vermag  allein  densel- 
ben zu  genügen ; wird  sie  in  beschränkterem  Sinne  ge- 
fasst, so  ist  es  wünsclienswerth , dass  .Musiker  und  Di- 
lettanten, Gelehrte  und  Philosophen  verschiedene  Aus- 
schnitte des  Kreises  der  gesanimten  Aesthetik  znin  Ob- 
jekt ihrer  Betrachtungen  machen,  um  Vorarbeiten  für 
einen  späteren  zusammenfassenden  Bearbeiter  zu  liefern. 

Ich  habe  mit  etwas  grösserer  Ausführlichkeit,  ob- 
schon so  kurz  wie  möglich,  auf  die  Beilingungen , die 
eine  gegenwärtige  Aesthetik  der  Tonkunst  zu  berück- 
sichtigen hat,  hingedentet,  und  hielt  dies  um  so  mehr  für 
iiöthig,  als  das  Verfehlte  der  beiden  neuen,  diesen  Ge- 
genstand betreifenden  Werke  von  den  Herren  Hand  und 
Schilling  zum  Theil  ans  Vernachlässigung  dieser  Be- 
trachtungen entstanden  ist.  Beide  versuchten  umfassende 
Werke  zu  gehen,  ob.schon  sie  weder  wissenschaftlich 
noch  künstlerisch  zu  einer  sulchen  Aufgabe  hinreichend 
befähigt  waren ; sie  würden  Tüchtiges  und  sehr  För- 
derndes geleistet  haben , wenn  sie  mit  grösserem  Be- 
wusstsein über  sich  selbst,  über  die  Zeitbedingungen  und 
die  Natur  ihrer  Aufgabe  eine  beschränktere  Lösung  ge- 
geben  hätten.  Ich  schlicsse  diese  Einleitung  mit  dem 
Wunsche,  dass  es  mir  gelungen  sein  möge,  auf  die  Be- 
dingungen, unter  denen  gegenwärtig  allein  eine  Aeslhe- 
lik  zu  Stande  kommen  kann,  aufmerksam  gemacht, 
für  künftige  Werke  die  Richtung  angedeutet  zu  ha- 
ben. — 


Der  oben  nicht  vollständig  milgetbeille  Titel  des  vor- 
liegenden Buches  befremdete  mich ; er  verspricht  eine 
Philosophie  der  Tonkunst  für  die  Grliihlcit-ii  au.s  allen 
Ständen.  Diese  begnügen  sich  bekanntlich  mit  zusam- 
menhangloser AnfläsMing  der  Kesiiltate,  höchstens  einer 
obcrlliichlichen  Gesammtaiisrhauung  des  Objekts.  Wie 
kann  inan  für  solche  eine  Philosophie  aii<iarbeiicn  wollen? 

Ich  durchlief  die  Vorrede;  der  Anfang  derselben, 
der  din  Bestiiiiiniing  des  Buchc.s  ,,  darziilhiin , dass  ein 
blosses  Spiel  mit  schönen  Aeiisserlichkeiten  ohne  höhere 
Belebung  durch  innere  ästhetische  Ideen  völlig  werthlns 
i sei“  aiissprichi , machte  auf  mich  einen  sehr  günstigen 
Findruck.  Doch  bald  gelange  ich  zu  der  folgenden  wun- 
derlichen Stelle;  ,.Icli  meine,  ein  rechtes  Buch  muss  im- 
mer ein  zweites  erzeugen,  im  Kopfe  des  rechten,  d.  h. 
verständigen  Lesers;  gibt  es  mehr*  so  gibt  es  zu  viel  und 
übersättigt.  Dies  kann  mit  einigem  Hecht  von  einem 
Aufsatze,  einer  Brucliürc  gesagt  werden,  die  es  uiiter- 
nehmeii,  irgend  eine  paradox  scheinende  Ansicht  dureb- 
zuführen , um  durch  Widerspruch  die  Aufmerksamkeit 
auf  den  behandelten,  vielleicht  vernarhlässiglen  Gegen- 
stand zu  ziehen , — und  auch  hier  möchte  der  Schein 
nicht  ganz  zu  vermeiden  sein,  dass  nur  Trägheit  des 
Denkens,  Wunsch  des  Verfassers,  die  Hälfte  der  Arbeit 
mit  dem  Leser  zu  theilen,  die  bescheidene  Bestimmung 
des  Anregenwolleiis  hereinbringen  — ist  das  Werk  ein 
wissenschaftliches,  ist  wohl  gar  der  behandelte  (Gegen- 
stand ein  dem  Bcw  usstseiji  der  m,eisten  Zciigenossen  noch 
völlig  fremder,  so  muss  diese  Ansicht,  als  zur  Halbheit 
lÜhmiil,  als  dem  Begrilfe  der  den  (iegensland  in  seiner 
Totalität  entfaltenden  W isseiiM’haft  widersprecheud  mit 
Fntschiedenheil  zurückgewiesen  werden. 

Ein  iiälierer  Einblick  in  das  Buch  überzeugte  mich 
endlich  sehr  bald,  dass  hier  von  einer  Pliilosophie  in  dem 
Sinne  unserer  teiii.schen  Wissenschaft  nicht  die  Red« 
sein  könne.  Ich  habe  nicht  nölhig,  auf  die  Forderungen 
derselben  hinziideulen,  daraus  den  Maassslab  für  die  Beur- 
Iheiliing  zu  cnlnehnien.  Das  Werk  bewegt  sieh  durch- 
gängig  nur  in  den  (jrenzeii  der  gew  öhnlichen  empirischen 
Wissenschaftlichkeit,  trägt  diesen  Karakter  ofl'en  an  der 
Stirn,  und  es  genügt  daher  zum  Beweis  die  kurze  Dar- 
legung eines  Abschiiills. 

Die  Einleitung  beschädigt  sich  mit  Begriff,  Umfang 
und  Zweck  der  Aesthetik.  Der  erste  § bespricht  meh- 
rere Dclinizionen  derselben , denen  der  Herr  Verfasser 
dann  seine  eigenen,  zu  subjektiv  gehaltenen,  an  die  Seile 
stellt.  Man  kann  cs  sich  gefallen  lassen,  wenn  eine  De- 
Gnizion,  um  dem  noch  ganz  unkundigen  Leser  eine  vor- 
läiiiige  Vorstellung  zu  geben,  an  die  Spitze  gestellt  wird. 
Alles  Weitere  gehört  an  den  Schluss  des  Werkes,  denn 
nur  hier  erst  ist  der  Leser  im  Stande,  die  Angemessen- 
heit der  Erklärungen  zu  beurlheilen.  Philosophisch 
kann  ein  solcher  Anfang  nicht  genannt  werden.  — El 
folgt  eine  kurze  Geschichte  der  Aesthetik,  die  höchstem 
zu  einer  ganz  äusserlichen  Orienlirung  dienen  kann,  nicht 
wie  es  hier  den  Anschein  bat,  zur  Begründung  des  Stand- 
punktes. Hieran  8chlie.ssl  sich  ein  der  sehr  unklar 
die  Aufgabe  nnserer  Wissenschaft  näher  zu  bezeichnen 
sucht.  Die  Eiulcilung  scbliesst  mit  Auorduung  des  SloOs. 
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Dtr  folgende  aligfmeine  Thril  beginnt  mit  Untersachnn* 
gen  über  Scliönlieil.  Sehr  bald  Irilt  eine  Deiiiiizion  auf: 
„Sdiöii  Ul,  was  Vei'Slaiid  und  lüinliildiingskran  auf  eine 
so  leichte  und  rcgclmä«:«ige  Weise  hesrliäfli^jl,  dass  da- 
durch unser  LebeiisgiTülil  erhöht  wird.‘*  ln  dieser  Un- 
besliinmlheil  könnte  dieselbe,  etwa  mit  Weglassung  des 
Wortes  ,, leicht,**  von  vielen  andern  (legensländen,  z.  B. 
der  (äeoinetrie  dienen,  denn  auch  diese  heschiiDigt  Ver- 
stand und  EMbilditng.'ikraJl  auf  regelmässige  Weise  und 
erhöht  das  Lebcnsgefühl  des  Forschers  bei  Aullindung 
neuer  Beweise  u.  s.  w’.  Einige  Zeilen  weiter  gelangen 
wir  ohne  Eebergang  und  Vorbereiluug  zu  der  Einsicht, 
„dass  die  höchste  Schönheit  in  Gott , und  ihr  lichtestes 
Abbild  auf  Erden  der  Mensch  ist.**  Dieser  (Winkel- 
nsnn’sche)  Satz  wird  durch  Flato's  Lehre  der  Erinnerung 
erläutert.  Kein  eni|iirisch  werden  dann  die  F^igenschaf- 
ten  des  Schönen  und  des  schönen  Kuuslwerks  aufgegrif- 
fen  u.  s.  w. 

Diese  Mittheilungen  mögen  genügen,  um  meine  obige' 
Bebau|itung  zu  rechtfertigen. 

Der  Herr  Verfasser  zitirt  im  weiteren  Verlaufe  des 
Werkes  durchweg  Schrinsleller , die  in  der  geschichtli- 
chen Entwickelung  der  Philosophie  nur  eine  untergeord- 
nete Stelle  einnehmen  (Hriig,  iWterweck  u.  s.  w.),  die- 
jenigen, die  in  neuerer  Zeit  die  allgemeine  Aesthetik  za 
ihrer  ausserordentlichen  Höhe  eniporgearbeilet  haben, 
kennt  er  nicht ; seiner  V’crsicherung,  sich  anf  den  Stand- 
pund  Hegels  zu  stellen,  können  wir  keinen  Glauben  bei- 
oiesson,  müssen  dieselbe  als  hlos  zur  Zierde  aiifgestellt 
betrachten,  denn  ini  ganzen  Werk  lindet  sich  keine  Spur 
dieser  Weltanschauung,  wenn  nicht  etwa  einige  von  Horl- 
ber  entlehnte  Gedankensplitter,  die  aber  zu  keinen  F'ol- 
gerungcii  verarbeitet  werden  , dafür  angesehen  werden 
sollen.  Solger  Kndel  sich  nirgend  erwähnt,  und  doch 
war  es  gerade  dieser  mit  Tiefe  der  Anschauung,  so  weit 
wie  möglich,  Popularität  der  Darstellung  verbindende 
Denker  *),  von  dem  der  Herr  Verfasser  unendlich  viel 
z.  B.  in  der  Fmlwickclung  des  Begritfs  der  Schönheit 
hätte  lernen  kounen. 

Der  Herr  Verfasser  darf  sich  nicht  über  Ungerech- 
tigkeit beklagen;  er  selbst  forderl  durch  die  an  vielen 
Stellen  ausgesprochene  Ueberzeugung,  eine  Philosophie  der 
Kunst  gegeben  zu  haben,  die  Anlegung  dieses  .Maasssta- 
bes von  dein  Beurlheiler. 

In  dem  Folgenden  werde  ich  von  dieser  Seile  ganz 
ahslrahircn,  um  uichl  bei  jedem  neuen  Gegenstände  den- 
selben Tadel  wiederholen  zu  müssen. 

Bevor  ich  zur  Beurtbeiliing  des  Einzelnen  übergehe, 
ist  es  DÖtliig,  die  zweite  wesentliche  Seit«,  die  musika- 
lische, zum  Gegenstand  einer  gesonderten  Besprechung 
zu  machen.  Es  entsteht  zunächst  die  Frage  : Haben  sich 
die  Tiefen  der  Kunst  dem  Herrn  Verfasser  in  unmittel- 
barer Anschauung  erschlossen?  Leid  thut  es  mir,  auch 
hierauf  nicht  günstig  antworten  zn  können.  Der  Herr 
Verfasser  besitzt  eine  gute  Kenntniss  musikalischer  und 
allgemein  ästhetischer  (nur  nicht  wissenschafllicher)  Schrif- 
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leb  rerboe  vorxB^icIi  blerhe'r:  SolfePs  Vorlesaogea  filier. 
Aeitfaetik.  Herauagegebeo  voo  fleyse.  * 


ten,  ist,  so  weit  es  sieb  ans  den  nicht  aHzuh'dußg  ange- 
führten Beispielen  entnehmen  lässt,  bekannt  mit  den  Ton- 
scliöpfiiiigen  der  verschiedrnen  Perioden*);  bis  zn  völli- 
ger Aufnahme,  bis  zum  völligrn  Eingctnuschlscin  io  dn.s 
musiknlisrlie  Element  durchzudringen,  hat  er  nicht  ver- 
mocht. (Zum  Beweis  würde  ich  vorzugsweise  geschichtlich- 
kritische  Bemerkungen  auführen,  wenn  sich  nicht  gerade 
hierin,  ziim  grossen  Nachtheil  des  Werks,  ein  auifallen- 
der  Mangel  zeigte.^ 

Die ,, philosophisch  begründclc*‘Einlheilungdcr Künste 
im  zweiten  Abschnitt  mag  mir  daher  zum  Beleg  meiner 
Behauptung  dienen.  Ich  fasse  mich  kurz,  um  für  das 
I später  F'olgende  noch  Raum  zu  lieliallen.  Der  Herr  Ver- 
fasser nimmt,  von  der  neuern  Philosophie  längst  als  uii- 
I tergeordnel  erkauiile  und  bei  Seile  gestellte  Künste  wie- 
der auf,  iiixl  gibt  deshalb  folgende  Klassiriknzion.  Aus- 
hildemh  Itü/isin;  Poesie  und  Mti.sik,  Gymnastik,  Orclic- 
stik  und  Scbauspielkuiist.  Nachhildeudc  liünste : ßild- 
nerci  und  Alalerei.  t^erschöuende  liünste ; Rciborik, 

I Kosmetik,  Architektur,  Gartenkunst.  — Bildnrrei  und 
I Malerei  werden  als  ganz  untergeordnet,  Architektur  als 
' kaum  zur  Kunst  gehörig,  Gymnastik  nnd  Orclieslik  als 
höher  stehend,  Scliaiispielkunsl  als  hörlistc,  allumfassende 
Bildiiiigskuiist  betrachtet.  Fürwahr,  es  wird  sich  Nie- 
mand finden,  der  mit  dieser,  des  Befremdlichen  ausser- 
ordentlich viel  enthaltenden  Anordnung  überciiiziisiim- 
men  im  Stande  ist.  Obsrhnn  es  anerkennend  hciiierkt 
werden  muss,  dass  der  Herr  Verfasser  in  den  jetzt  all- 
zusehr vcrnachlässigleii,  iiiilergeordnelen  Küiisteu  ästlic- 
: tisclien  Gehalt  atifzufindcn  veriiinclite,  so  ist  es  doeh  ein 
ganz  Anderes,  den  höchsten  Gcislesgelialt  zur  Erscliein- 
' ung  bringen  zu  können,  oder  nur  zur  Darstellung  eines 
I beschränkten  Gedankens  fähig  zu  sein.  Dies  letztere  gilt 
von  jenen  Künsten  zweiten  Ranges.  Auf  Vernachläs- 
‘ sigting  dieses  Unterschieds,  zu  dessen  Auflindnng  es  kei- 
ner weil  ausgreifenden  Gedaiikeiibildiing  bedarf,  gründe 
! ich  meinen  oben  ausgesprochenen  Tadel.  Wem  es  ge- 
lungen ist,  nur  einmal  ein  bedeutendes  Werk  der  höhern 
Künste  gans  in  sich  aufzuiiehnien,  der  wird  alsbald  den 
niigeheiircn  Unterschied  zwischen  diesem  und  dem  schön- 
sten Tanz  oder  Ballspiel  u.  s.  w.  finden.  — Verlangt 
der  Herr  Verfasser  weitere  Beweise?  Sie  bieten  sich 
mit  Leichtigkeit  dar.  In  dem  Abschnitt  „Formen  des 
musikalischen  Ausdrucks“  (eine  ganz  falsche  Bezeich- 
nung) wird  das  Erhabene,  Naive,  Elegante,  Patheti- 
sche u.  s.  w.  behandelt.  Nur  die  wenigsten  der  hier 
gegebenen  Erklärungen  genügen,  und  die  Beispiele  sind 
oft  falsch  oder  wenigstens  nicht  schlagend  gewählt.  Er- 
haben z.  B.  nennt"  der  Herr  Verfasser  S.  229  den  Ca- 
labresischen , hinter  einem  mit  vier  Stieren  ' bespannlea 
Pfluge  hergehenden  Feldbauer!  u.  s.  w'.  ln  der  Episode 
über  moderne  Pianoforlemusik  ^romantische  Schule)  wird 
ohne  alle  Ahnung  des  neuen  hier  sich  gellend  macben- 


*)  Doch  finden  sich  Aotnahmen,  So  wird  S.  552  Ober  ElUde 
Dar  Fol(;rniles  „DIcie  Bxereixfen  und  BiHden  enihnl- 

t«D  durebaos  ohne  weitere  Bedentaof;  onr  alle  nhlhigen  Vor* 
UbanscQ  teeboiteber  Fertigkeit.'*  Dem  Herrn  Verf.  •cheinea 
die  Meisterwerke  dieser  Gatluog  gaos  anbekaoBt  sa  seio. 
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den  Prinzips  das  gewöhnliche  Geschwätz  von  der  Gm* 
slürzung  aller  früheren  Regeln  uueligesprnchen. 

Der  Gang  meiner  Hezuiision,  die  sich  von  allgemei- 
ner, mehr  negativer,  zu  besonderer,  mehr  positiver  Ka- 
rakleristik  ziispilzi , führt  mich  zu  der  Frage  nach  dem 
eigentlichen  Karakler  des  Buches. 

Dichter,  Philosoph,  Künstler  sind  im  ursprünglichen 
Besitz  der  darzustellenden  oder  zu  entwickelnden  Idee, 

• der  Gelehrte  ist  grnöthigt,  eine  geistige  Richtung  durch  ; 
Arbeit  sich  anzueignen;  in  jenen  ist  der  Gegenstand  stets  > 
in  seiner  Totalität  lebendig,  bei  diesem  überwiegeu  ver-  ' 
eiuzelte,  einseitige  Beziehungen;  jene  arbeiten  ans  dem  ' 
Ganzen,  des  letzteren  Thätigkeit  beschränkt  sich  mehr  auf  , 
Zusammentragen,  äusserliches  Verknüpfen  eines  äusser- 
lich  Gefundenen , und  die  Darstellung  vermag  die  Ent- 
stehung des  Werkes  aus  einzelnen  Ä'olizen  nicht  zu 
verbergen.  In  diesem  Sinne  ist  das  vorliegende  Werk 
als  ein  gelehrtes ‘ZW  bezeichnen;  auch  unser  Verfasser 
ist  nicht  im  ursprünglichen  Besitz  seines  Gegeustandes,  ; 
und  vermag  nicht  frei  über  denselben  zu  gebieten.  Als 
nächstliegenden  Beweis  meiner  Ansicht  kann  ich  die  grosse 
Menge  von  den  in  den  Text  aufgenommenen  Zitaten,  die 
sowohl  Philosoph  als  Künstler  vermeiden  würden,  an- 
rühren; § 59  z.  B.  besteht  fast  nur  aus  entlehnten  Stel- 
len; der  Wichtigkeit  der  Sache  glaubt  der  Herr  Ver- 
fasser auf  diese  Weise  Genüge  geleistet  zu  halien.  — j 
Als  nächste  Folge  solcher  gelehrten,  äusserlichen  Zusam-  ! 
nientragiiiig  kann  eine  durch  das  ganze  Buch  hindurch-  ' 
gehende  Lnklarhcit  und  Unentschiedenheit  betrachtet  wer- 
den. S.  78  wird  die  Poesie  richtig  Kunst  des  Geistes,  j 
Musik  Kunst  der  Seele  genannt;  im  Gegensatz  dazu 
wird  S.  159  die  Musik,  weil  der  V’crstand  über  ihre 
Wirkungen  keine  Rechenschaft  zu  geben  vermag  und 
auch  nicht  nöthig  hat,  als  die  geistigste  der  Künste  be- 
zeichnet, die  in  diesem  Sinne  noch  höher  als  die  Dicht- 
kunst gestellt  werden  müsse.  Diese  Worte  mögen  als 
Beleg  rär  das  oben  Behauptete  und  als  karakteristisch 
für  das  ganze  Werk  betrachtet  werden.  Die  Verkehrt- 
heit springt  in  die  Augen;  bei  solcher  Ansicht  hätte  der 
Herr  Verfasser  die  Abfassung  einer  Aestbetik  überhaupt 
unterlassen  sollen. 

Aus  dem  jetzt  Gesagten  und  dem  früher  schon  be- 
rührten Mangel  an  Kenntniss  neuerer  wissenschaftlicher 
Schriften  ergibt  sich  eine  andere  Eigentliüinlichkeit  des 
Buches.  Der  Herr  V^erfasscr  bewogt  sich  durchaus  auf 
einem  schon  überwundenen  Standpunkt  und  bringt,  das 
bisher  Geleistete  nur  zusammenfassend , im  Grossen 
und  Ganzen  — manches  Einzelne  natürlich  aus<'Cnom- 
men  — fast  nicht  das  geringste  Neue.  Das  Lob,  was 
sich  derselbe  am  Schlüsse  der  V’orrede  spendet,  ,,mehr 
als  ein  Anderer  vor  ihm  gethan  zu  haben,“  kann  daher 
nur  sehr  bedingungsweise , nur  im  V'ergleich  etwa  mit 
den  bisherigen  Leistungen  auf  musikalischem  Gebiete  — 
und  hier  kaum  — zugegeben  werden ; wird  seine  Arbeit 
an  dem  Gesammtbewusstsein  der  Gegenwart  gemessen, 
so  stellt  sich  ohne  Widerrede  sein  Zurückgeblieben.sein 
hinter  derselben  heraus.  Zwar  ist  das  dem  Ganzen  zum 
Grunde  gelegte,  der  neueren  Philosophie  entnommene  Prin- 
zip, im  Tonspiel  ein  Inneres,  eine  Idee,  zu  erkennen. 


richtig,  und  kann  Impuls  zu  den  tiefdringend.sten  Unter- 
suchungen geben;  der  Herr  Verfasser  hat  jedoch  nicht 
vermoebt , sich  in  den  w'ahrhaften  Besitz  desselben  za 
setzen,  die  Ausführung  dem  Grundgedanken  entsprechend 
zu  machen.  Statt  dieses  Innere,  als  die  immaiientea 
Gedanken  im  Technischen  zu  erkennen,  fällt  er  zurück 
auf  den  bisherigen  Standpunkt  einer  psychologischen  Be- 
schreibung; an  die  Stelle  objektiver  Üiilersuchungon,  die 
allein  einen  Furlschrilt  bewirken  können,  tritt  das  bis- 
herige Gerede  von  Eindrücken,  die  das  Gefühl  bekommt. 
In  wohlhcrgebrachtcr  W'eise  wird  eine  weitläufige  Ka- 
rakterislik  der  Takt-  und  Tonarten  und  Instrumente  ge- 
geben , während  der  llaiiptgcgenstaiid  der  niusikniischea 
Aeslhetik  geradezu  vergessen  ist,  und  das  wichtigste 
Problem  : die  Naehweisung  des  Eindrucks  im  Kunstwerk 
selbst,  ungelöst  bleibt. 

Ich  bin  geuölhigt  abzubrechen  , um  nicht  allzusehr 
die  einer  Rezension  in  diesen  Rlältcrn  gestcckteu  Gren- 
zen zu  übersuhreiten. 

Es  findet  sich  in  dem  Werke  iinsers  Verfassers  im 
Ganzen  nichts  geradezu  auf  Abwege  Leitendes,  nichts 
völlig  Irriges;  das  Prinzip  und  die  den  Unlersiicliungen 
zu  Grunde  gelegten  Fragen  sind,  wie  bemerkt,  der  Hnnpt- 
saehe  nach  richtig;  eine  würdige  Kunst-  und  Weltao- 
scliauiing  kann  den  noch  ganz  im  Aeusscren  Befangenen 
zur  Ahiuiiig  der  Tiefe  leiten.  Wer  folglich  nicht  posi- 
tive Belehrung,  nur  Anregung  zum  Denken  und  Wei- 
terslrcben  sucht,  dem  kann  das  Buch,  besitzt  er  einige 
Sicherheit  der  Eiiisiehl,  aufrichtig  empfohlen  werden, 
einen  solchen  wird  die  überall  am  Tage  liegende  Unreife 
und  OberHachliehkeit  zu  tieferem  Eindringen  veranlassen. 

Ich  spreche  Herrn  Dr.  Schilling  nicht  alles  Talent 
für  eiTnIgrciche  Arbeit  auf  diesem  Gebiete  ab;  widmet 
er  einerseits,  stall  jenen  allen,  häutig  gedankenlosen 
Schriflslellern , der  neueren  Wissenschaft  Aufmerksam- 
keit und  Studium,  sucht  er  andrerseits,  um  sieh  mehr  in 
das  künsllerisclie  Element  eiiizulauclien , in  lebendigen 
V'^erkehr  mit  bedeutenden  Musikern  zu  treten,  so  bolle 
ich  künftig  reiferen , den  Forderungen  der  Gegenwart 
mehr  eulsprecbendeii,  Leistungen  vou  ilun  za  begegnen. 


lieber  sieht 

der  in  den  ersten  drei  Monaten  d.  J.  hcransg^- 
kuniuicneii  Musikalicn. 

Für  Orchester,  sugleich  mit  Harmoniemusik. 

Neue  Sinfonieen  werden  abermals  vermisst.  Von 
Mozart  wurde  die  Sinfonie  in  D No.  8 in  Partitur  ber- 
ausgegeben.  V’on  Orchester- Ouvertüren  erschienen  3; 
eine  von  L.  Kleinwäehler,  Op.  1;  zu  Bcllini’s  Norma, 
und  zu  Adam's  treuem  Schäfer.  Alles  Uebrige  sind 
Tänze  und  Harmoniemnsik.  Unter  den  letzten  befindet 
sich  Liv.  25  von  J.  U.  Walch.  Zusammen  14  Nummern. 

Für  Violine 

natürlich  meist  mit  Begleitung  sind  30  neue  Ausgaben  da. 
Unter  diesen  von  Ferd.  David  6 Kapricen  für  die  Vio- 
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line  allein,  Op.  9;  von  F.  Masas  TEcole  du  Violiniste ; 
von  Baillol  forlgesctzte  V'ioliosciiule , 14a  und  15s  Heft 
(bei  Schubrrl) ; von  J.  N.  Hummel  Quinlelt,  Op.  13; 
von  C.  Lipinski  3 Capriccn , Op.  47 ; von  L.  Maurer 
zweites  Konzert  mit  rianoforte;  von  B,  MoUque  Varia- 
zionen  über  Norma,  Op.  13;  von  L.  Spohr  erstes  Kon- 
zert mit  Piannrorte;  von  Täglichsbeck  Variazioncn,  Op. 
12;  von  /(.  M.  v.  fFeber  drittes  bis  (mit)  sechstes  Quin- 
tett, Op.  34,  70,  49  und  65  (bei  iticbanll  in  Paris). 

Für  die  Bratsche  nichts. 

Für  das  Vialoncelle 

nnr  4 Werkrhen,  darunter  von  C.  Bandiot:  Methode  de 
Violoncelle,  Oeuv.  23.  Ir  Theil. 

Für  die  Flöte 

14  Nummern , von  denen  wir  nennen : 6 grosse  Duet- 
ten von  L.  Drouel,  Op.  74;  von  Fürstenau  Bravourva- 
riazioneii  über  ein  Thema  aus  Ueissigers  Felsenmühle, 
mit  Orchester  oder  Pianoforle,  Op.  120,  und  Lrs  Deli- 
ces  de  l'Opci'a,  Oeuv.  126;  von  Soussmann  2 Quartet- 
ten Für  4 Flöten,  Op.  27. 

Für  die  übrigen  Blasinstrumente ^ 
die  oben  erw<älinteHarmoniemosikansgenomuien,  gar  nichts. 

Für  Physharmonica  ein  einziges  Wcrkchcn  von 
C.  G.  Lick/,  Op.  54. 

Für  Guitarre  4 Werkchen,  von  Careassi,  Garulli 
ond  Lanner. 

Für  Harfe  6 Nummern,  darunter  2 von  Parish- 
Alvarsy  Op.  39  und  40. 

Für  Pianoforte 

a)  mit  Begleitung  anderer  Instrumc}itc1l\  Werke,  wor- 
unter tiianclierlei  Arrangirtes.  Davon  heben  wir  aus : 
von  Fel.  Mendelssohn  - Bartholdy  Serenade  und  All.  gio- 
coso  mit  Orchester,  Op.  43;  Sonate  mit  Violoncell,  Op. 
45;  — von  Frdr.  Kücken  Sonate  mit  V'iolinc,  Op.  i6, 
No.  2.  — b)  Vierhündigcs,  worunter  viel  Arrangirtes, 
zusammen  5t  Werke  und  7 Ouvertüren.  Davon  sind 
etwa  namhaft  zu  machen:  J.  Haydns  Sinfonie  in  B. 
Ko.  12;  Heinr.  Herz  Variations  brillantes,  Oeuv.  55; 
Einiges  von  C.  Czerny,  Will,  ncnnelt,  Heinr.  Dorn  und 
S.Thalbcrg.  — c)  Zweihändiges : 81  verscliiedcne  Werke 
und  9 Ouverlnren.  Darunter  sind  bedeutende  Ausgaben 
von  Seb.  Daclis  Meisterstücken  und  manches  bereits  Be- 
sprochene, z.  B.  Etudes  artisliques;  ür.  Men- 

aclssohn- Barlholdy’ s cantabile  e Presto  agitalo 

(in  H);  H.  /fers  Album  des  Pianisles.  Ferner  von  Cho- 

tin,  Henscll,  Thalherg,  Beunett,  Czerny,  Hünten,  Kalk- 
reuner.  Kuhlau,  und  neue  Aullagen  von  mehrern  Num- 
mern J.  N.  Hümmels,  auch  Fortsetzung  der  Werke  Dom. 
Scarlalti’s.  — Variazionen  zählen  wir  20,  meist  von  oft 
Genannten;  Märsche  nur  3 Hefte;  aber  Tänze  82!  — 
/.  N.  Hümmels  Pianofortcschule  ist  mit  der  13.  j 14. 
und  15.  Lieferung  fortgesetzt  werden. 

Die  Orgel 

bat  9 Werke  erhallen,  von  denen,  da  die  nenesten  von 
Rinck  schon  besprochen  sind,  nur  noch  von  Adolph  Hesse 
2 Fugen  mit  Einleitung,  Op.  62 , hier  auzozeigen  übrig 
bieibeo. 


An  Gesangwerken  für  die  Kirche 
erhielten  wir  14  Nummern,  von  denen  wir  nicht  wenige 
bereits  beurtheill  haben.  Die  namhaftesten  sind : von 
Mendelssohn  - Barlholdy  der  42.  Psalm;  von  Schicht  3 
Hefte  Motetten;  voa  Pasch,  sämmtliche  W'erke,  6e  Lie- 
ferung; von  Bungenhagen  Stabat  matcr,  Op.  24;  von 
Adolph  Hesse;  ,, Singel  dem  Herrn,“  Motette,  Op.  61; 
von  Andr.  Homberg  der  110.  Psalm. 

Die  neuere  Art  der  Konzertgesänge 
mit  Bcgieituttg  einiger,  meist  zweier  Instrumente  Anden 
noch  Liebhaber.  Wir  |jahcn  5 Nummern  erhalten,  un- 
ter denen  3 von  Franz  Lachner,  Op.  .57  bis  59. 

M ehrs  lim  mige  Gesänge, 
von  denen  gleichfalls  viele  aogezcigl  wurden,  sind  in  26 
Heften  erschienen,  z.  B.  von  (mi-schmann,  Pauny  u.  s.  w. 

Unter  den  Opernwerken , 
die  18  Ausgaben  zählen,  alle  mit  Begleitung  des  Piano- 
forte, befinden  sich  vollständige  Opern : von  Jnl.  Bene- 
dict ,,Die  Warnung  der  Zigeunerin  “ ; von  Coppola  „Po- 
sliglione  di  Lonjuiueau“  ; von  Uaj.  Donizetti  ,, Beiisar“; 
von  Lorlzing  ,,  Die  beiden  Schützen  “ ; von  Onslow 
„Guise“;  von  A.  Thomas  ,,Der  pariser  Peruquicr“; 
von  N.  Vaccai  ,, Marco  Visconti.“  — Ferner  neue  Auf- 
lagen von  Mozart  ,,Don  Juan“  und  ,, Titus,“  dazu 
„Zaide“  (hei  Andre);  von  Meyerhecr  ,,Die  Gibellinen 
in  Pisa“  (umgcarbeileter  Text  zu  der  Musik  ,,l)ie  Hu- 
genotten“); endlich  Gluck’s  ,,Iphigenia  in  Aulis.“ 

Für  eine  Singst  imme 

mit  Begleitung  des  Pianoforle  sind  uns  in  diesen  3 Mo- 
naten, wenn  wir  die  2 Heric  mit  Begleitung  der  Gui- 
tarre dazu  rechnen,  bereits  103  Werke  geliefert  worden. 
Wo  will  es  damit  hin?!  Sind  auch  darunter  die  fortge- 
setzten Volk.sliederhe.fte  von  Erk  und  Kretschmer,  so 
wie  einige  neue  Autlagen  als  von  Franz  Schubert,  von 
Gluck  ,,  Klopslocks  Sommernacht  “ und  von  Zumsleeg 
,, Bürgers  Leonorc“  : cs  bleibt  immer  viel.  Bedeutende 
Namen  sind  darunter,  fast  alle,  die  jetzt  in  diesem  Fache 
arbeiten.  Das  Wichtige  ist  oder  wird  besprochen.  Wir 
gäben  gern  Alles  gleich , wenn  es  nur  möglich  wäre. 
Auch  für  Grsangübungen  sind  3 Werkchen  erschienen : 
Rossi : 12  Esercizi  di  Braviira  p.  Vncalizzo;  G.  Ros- 
sini : V^lc•.lliscs  cl  Solfüges  avec  Pianoforle ; Giac.  Toia : 
12  Vocalizzi  per  Voce  di  Contrallo  o Basso,  Op.  1%. 

Theoretische  fUerke 

empfingen  wir  3 ; von  G.  Bisozzi : Die  menschliche 
Stimme  und  ihr  Gebrauch  für  Sänger  und  Sängerinnen; 
von  Dr.  A.  B.Mara:;  Allgemeine  Musiklehre;  von  Dr. 
Gust.  Schilling;  Poivphunomos , 2c  Lieferung.  Dazu 
noch  ein  Textbuch:  Warnung  der  Zigeunerin. 

Die  musikalischen  Zeilschnftcn  sind  die  bekannten ; 
nnr  das  Wochenblatt  für  Musikalienhändler  für  1839 
(>/,  Bogen)  haben  wir  beizufugen.  Von  den  pariser  mu- 
sikalischen Zeitschriften  ,sind  nur  Revue  miisicale  pour 
les  Artisics  et  pour  tes  Amateurs  du  Iheatre  und  Revue 
et  Gazette  musicale  de  Paris  in  den  diesjährigen  musika- 
lisch-literarischen Monatsberichten  angezcigt;  La, France 
musicale  darf  hier  oichl^iehlen.  in  Teulscblaud  beste- 
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ben  also  mit  dem  neuen  Wochenblall  6 musikalische 
Zeitschriften. 

Im  Giinzcn  haben  wir  also  in"  dem  ersten  Vierlel- 

i’ahr  erhallen: 

•ür  Orehcsier 14  Werke. 

Violine 30 

- Violonccll 4 

- Flöte 1^ 

- Physliannonica 1 

- Guitarre 4 

- Harfe  6 

- Pianoforte 2(.5 

- Or-el 9 - 

- Kircliengesang 14 

Konzertlieder 3 

Mehrstinnnipe  Gesänge. 26 

Operiiatispahen Hi 

Einsliminipes 103 

Gesaiipiiliungen 3 

Theoretische  Werke  und  Operiilextbucb ....  4 

Musikalische  Zeitschriften 0 

ln  Summa:  530 Werke. 


G,  F,  Händel 

sechs  Fl/gen  und  ein  Capriccio  Jur  Pianoforte  oder  Or- 
gel. Berlin,  hei  Tranlwein.  Preis  % Thir. 

Wer  wird  iioeh  jetzt,  schreibt  er  nicht  ein  Lehr- 
buch, über  Händels  Fugen,  und  wäre  es  über  ihre  Klar- 
heit, reden  wollen?  Sic  sind  weitbekannt.  Nur  zu 
freuen  haben  wir  uns,  dass  in  unsern  Tagen  nicht  We- 
niges von  alten  Haiiplmeistern  wieder  veröirenllieht  wird 
zum  Gewinne  der  Kunst.  Genug,  sie  sind  da.  Das 
Capriccio  ist  zweistimmig  und  unter  den  Fugen  ist,  die 
oft  augeführte  und  gedruckte  aus  Emoll. 


Friedrich  Schneider 

Gethsemane  und  Golgatha.  Charfreitags-Oralorium.  Par- 
titur. Op.  96.  Zerbst,  bei G.  A.  Kummer.  PreisSTülr. 

Wir  haben  dieses  vortrellliehe  Oratorium  nach  dem 
Originalmatinskriplc  des  Meisters  bereits  im  vorigen  Jahr- 
gange  S;  777  nach  voller  Leberzengting  gewürdigt  und 
mit  Freuden  alle  Kirchenvor.sleher  und  Dirigeuleu  auf 
dieses  tüchtige  und  überaus  zweckmässige  Werk,  das  zu 
den  berrliebslen  dieses  eifrig  Ihäligcn  Mannes  gehört, 
aufmerksam  gemacht.  Wir  empfehlen  es  hiermit  wie- 
derholt ohne  alle  weitere  llinziiliügnng,  deren  das  Werk 
nicht  bedarf.  Die  Ausstattung  ist  schön,  der  Druck  sehr 
deutlich  und  korrekt.  Möge  es  sich  zur  Förderung  der 
Andacht  weil  verbreiten!  Ein  Wunsch,  der  gewiss  io 
Erfüllung  gehen  wird. 


Von  der  in  Utrecht  neu  erscheinenden  Tt/dsehrift, 
die  wir  S.  231  ankündigend  besprochen,  ist  am  12.  März 
ein  zweites  Probcblalt  eines  ganzen  Bogens  erschienen, 
das  eine  „Antwort  an  die  wenigen  Kenner  der  Musik 
in  Holland“  gegen  das  Mengelwerk  der  Ulrechlsche  U.ou- 
raut  vom  8.  und  11.  März  enthält  in  der  geschilderten 
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Art.  Es  ist  eine  Vertheidigung  des  ersten  Blattes, 
worin  hauptsächlich  erklärt  wird,  wie  sich  das  Publikum 
von  Vorklalschern  und  befreundeten  Lobhudlern  bei  der 
Nase  hcrumführen  lasse.  Die  ordentliche  Zeitschrift  soll 
nun  bald  folgen  und  darin  auf  höhere  Gegenstände  Bück- 
sicht  genommen  werden.  Wir  sind  begierig,  wie  die 
Herausgeber  gegen  die  Philislerei  mit  Gründlichem  fech- 
ten wollen,  was  ihre  Absicht  ist.  Wird  man  nicht  fra- 
gen müssen  wie  Philippus,  den  Kämmerer  aus  Mohren- 
land : Verstehst  du,  was  du  liesest?  Er  aber  sprach: 
Nein.  So  setze  dich  auf  den  Wagen  und  erkläre  die 
Bälbsel  mit  Aumulh. 


Nacdricuten. 


Dr.  Friedrich  Schneider’s  Oratorium 

Gethsemane  und  Golgatha, 

zum  ersten  .Male  aufgeführt  am  Charfrrilage,  den  29.  März, 
in  der  Schluss-  und  Sladtkirchc  zu  Dessau. 

Den  Lesern  der  musikaiisclien  Zeitung;  wird  es  ohne 
Zweifel  erwünscht  sein,  über  die  erste  AuHührung  des 
obgenannten  neuesten  Meisterwerkes  von  Fr.  Schneider 
etwas  Näheres  zu  . hören.  Dass  cs  ein  Meisterwerk  sei, 
darüber  hat  sich  schon  der  Herau.sgeber  dieser  Zeitschrift 
nach  Einsicht  des  .Manuskriptes  ausgesprochen , welches 
jetzt  auch  dom  grossem  Publikum  der  Kunstfreunde  in 
Partitur  und  Klavierauszug  gedruckt  vorlicgt , und  nach 
dem  bewältigenden  Eindruck,  welchen  die  AuRühruiig 
selbst  hei  den  überaus  zahlreich  versammelten  Zuhörern 
hervorbrarhtc,  kaiiu  fast  kein  Zweifel  darüber  sein,  dass 
der  berühmte  Komponist  nächst  seinem  Weltgerichte  kaum 
etwas  gleich  Ergreifendes  geschaffen  habe.  Allerdings 
mag  die  grossartige  Wirkung,  die  sich  so  weit  erstreckte, 
dass  gar  manches  Auge  von  Thränen  der  Rührung  über- 
ging, zum  Theil  mit  in  äussern  Umständen  ihre  Erklär- 
ung linden.  Die  feierliche  Charfreitagsslimmung,  welche 
an  sich  schon  für  hölieru  Seelengenuss  empfänglicher 
machte;  der  heilige  Gegenstand,  welcher  im  Te.xtc  schon 
einen  erbaulichen  Eindruck  bereitete ; die  thälige  Mit- 
wirkung endlich , zu  welcher  die  V'er.saminlung  selbst 
durch  eingclloclilcne  und  mit  dem  Ganzen  in  genauester 
Verbindung  stehende  Choralgesänge  herbeigezogen  wurde: 
das  Alles  mag  wohl  seinen  Theil  an  der  liefen  iiinern 
Bewegung  haben , mit  welcher  die  Zuhörer  so  sichtbar 
die  Kirche  verlicssen.  Aber  die  Hauptsache  bleibt  doch 
immer,  dass  die  Tunschöpfung  selbst  sich  als  ein  Zeup- 
niss  des  Geistes  an  dem  Geiste  bewährte,  dass  sie  als 
etwas  aus  dem  innersten  Born  des  Geniüthes  Enlsprun- 

Senes,  auch  allgewaltig  ihren  Strom  in  die  Herzen  der 
lörer  nahm.  Gleich  die  Einleitung  (Hnioll)  liess  den 
Hauch  des  Geistes  spüren,  der  hier  in  heiligen  Klängen 
der  Milde  und  Kraft  reden  würde,  und  als  nach  dem  er- 
sten Choralgesange  der  Chor  No.  2 ( G dur ) ertönte : 
über  alles  wacht  der  ewige  Hüter  n.  s.  w. , da  ging  das 
volle  Herz  auf,  und  was  noch  übrig  war  vom  kritisiren- 
den  Verstände,  völlig  unter.  Bei  der  durchgängigeu  Konst- 
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Vollendung  des  Ganzen  isl  es  dem  Referenten  wirklich 
schwer,  etwas  Einzelnes  lieransziihcben,  und  die  folgen- 
den Uemerkungeii  mögen  deshalb  tiiir  dasjenige  bcirell'en, 
was  narb  der  iiiisserii  iteobaehinng  den  stärksten  und 
allgemeinsten  Eindruck  zu  niacben  schien.  \'on  den 
Chören  wäi-en  ausser  dem  srlioii  erwälinten  .No.  2 in 
dieser  Beziebnng  zu  nennen:  No.  4 (Kilur):  Das  Ge- 
bet des  (tcrecblen  dringt  dnrrli  «lie  \Vnlkni  u.  s.  w. ; 
ferner  der  webinuihig  ernste  No.  7 (Ciixdl):  Er  wird 
wie  ein  Lamm  n.  s.  w.  ; dann  der  Eranenclmr  No.  Ui 
((imoll  i:  Unsre  Harfe  ist  zur  Hlage  worden  ii.  s.  w., 

wo  auch  die  ausdrnrksvollc  Begleitung  (pizzicato)  das 
ihrige  wiiklc;  und  vor  allen  No.  2.^  (lidiir):  leb  habe 
dich  einen  Augenblick  verlassen  — spricht  Jehnvah,  der 
Herr  Zebaoth,  worauf  wohl  in  jedem  Herzen  das  .Amen 
ertönte:  Ja,  so  spricht  der  Herr.  Unter  den  Solostel- 
len  sind  zuerst  die  .sämiutlichen  Worte  .lesu  ausziizcicb- 
nen,  welche  jedesmal  durch  feierlichen  Posanneuton  an- 
gekündigt werden,  wie  eine  Mahnung : Seid  stille,  denn 
der  Herr  redet.  Die  büchst  einfachen  Noten . von  <ler 
trefllichen  Tenorstimme  des  Haminersängers  Herrn  Dic- 
dicke  gesungen,  brachten  stets  die  erliabcnsle  Wirkung 
hervor.  Nicht  minder  elicktvoll  in  ihrer  Art  waren  die 
Bass -Solos,  welche  der  Herr  l»nmmersänger  Krüger  vor- 
zutragrn  halle,  ein  mit  Hecht  in  Dessau  sehr  geschätz- 
ter Künstler,  dessen  klangreiche  Stimme  eben  so  schön 
den  liefern  Parlieen  des  Judas  und  i'ilalus,  wie  dem  hii- 
liern  Barylon  des  Johannes  genügte,  ausgezeichnet  na- 
mentlich in  der  .seelenvollen  Stelle  No.  22  (Ediir):  So 
sieht  der  Tod  dich,  wie  dich  das  Lehen  sah  ii.  s.  w.  Als 
das  bedenlendsle  Snpransolo  .stellte  sich  die  ebenfalls  in 
No.  22  enthaltene  Klage  der  .Maria  (Eismoll)  heraus: 
Du  bist  vom  Himmel  gefallen  , du  schöner  Morgenstern 
u.  8.  \Y. , obgleich  der  sonst  lobenswerihn  Vortrag  der 
Kammersängerin  Fräulein  Hnst  rücksichllich  der  Aus- 
sprache manches  zu  wünschen  übrig  liess.  Für  den 
Alt  waren  der  eigentlichen  Solosleflen  nur  wenige  kurze; 
er  wirkte  mehr  in  den  Enscmbleslellen  der  Solis,  von  ! 
welchen  als  die  ansprechendsten  sieh  etwa  folgende  he-  j 
währten:  Das  Terzett  No.  12  (Esdur):  Nein,  tödt’  i 

ihn  nicht  u.  s.  w. , welches  im  Alt  und  Sopran  von 
den  Fräulein  Geschwistern  Bürkner  und  im  Bass  vom 
Herrn  Krüger  sehr  befriedigend  vorgelragen  wurde; 
nächsidem  das  Duett  Nu.  18  (Ginoll):  Stimme  meines 
Freundes  u.  s.  w. , gesungen  von  Fräul.  Schneider,  im 
Sopran  von  Präul.  Rust;  und  dann  das  Quarten  No.  21 
(Emoll),  in  welchem  sich  der  frevelnde  Uebermulh  der 
Spötter  des  Gekreuzigten  in  den  Sliniinen,  wie  in  der 
Begleitung  höchst  malerisch  ansdrückte.  Was  bisher  an- 
geführt wurde,  war  als  Einzelnes  in  seiner  Wirkung  aus- 
czeichnet;  aber  es  ist  nun  auch  noch  ein  grösseres 
ervorzuheben,  in  welchem  alle  Strahlen  der  Begeisterung 
gleichsam  wie  in  einem  Brennpunkt  zusammentlossen,  Re- 
ferent meint  die  Schlussszene , welche  mit  den  Worten 
Jesu  beginnt:  Es  ist  vollbracht.  War  man  bi.sher  schon 
im  Heiligen  gewesen , so  wurde  man  hier  vom  Kompo- 
nisten in  das  .Vllerheiligste  geführt.  Denn  in  jenen  Wor- 
ten Je.su  selbst  und  in  der  mehrfachen  Wiederholung  der- 
selben vom  Chore  als  Antwort  auf  die  dazwischen  lie- 


genden Alt-,  Bass-,  Sopran  - und  Tenorsolos  schlossen 
sich  alle  Blntheu  des  hedigen  Gesanges  auf,  um  in  dem 
Chorsatze  : ,,A\'alirlich , der  ist  Gottes  Sohn“  zu  einer 
vollen  Krone  sich  zu  vereinigen.  Das  lief  erregte  (»e- 
fiihl  beduiTic  und  fand  Snuinilnng  in  dem  nun  fidgenden 
Choralgesnnge , an  welchen  sich  dann  die  eigentliche 
. Schliisschorfiigc  No.  21)  (Ddur)  schloss.  Es  liegt  ihr 
! die  bekannte  Do.xologie  zum  Grunde:  Würdig  ist  das 

' Lamm  u.s.  w.,  welche,  wie  von  .Andern,  so  auch  von 
Fr.  Scliueider  schon  einmal  in  einer  Oslerkanlale  kom- 
ponirl  wonlcn  ist.  Natürlich  aber  hat  sie  hier  eine 
ganz  andere  Behandlung  erfahren , so  dass  sich  mit  iler 
frühem  Komposizion  keine  weitere  .Aehnlichkeil  darhie- 
len  niöchle,  als  die  der  gleichen  Vorirclllii'hkeit.  Ein 
Chnralvers,  nach  der  erhebenden  .Melodie:  Wachet  auf 
ruft  uns  die  Stimme,  machte  endlich  tien  völligen  Be- 
schluss dieser  wahrhaft  erbaulichen  musikalischen  Char- 
frcilagsfcicr , welche  im  Ganzen  genoniinen  etwas  über 
eine  und  eine  halbe  Stunde  währte,  gerade  die  rechte 
Zeit,  um  hei  einem  aus  Kentiern  nnil  Nithlkenncrn  ge- 
mischten Zuhörci  kreise  der  erzielten  W irkung  nicht  durch 
Eirinüdiing  zu  schaden.  Feber  die  bisher  noch  uner- 
wälint  gebliebenen  (Jioralgesänge  isl  zn  hemeiken,  dass 
sic  .sämmilich  nach  allen  Keruuielodieen  gesungen  und 
mit  der  Orgel  begleitet  wurden  . jedoch  oliue  alh:  Zwi- 
schenspiele und  auch  ohtie  ein  weiteres  \ orspiel,  als  drei 
einfache  .Akkorde.  AVie  erhebend  non  auch  sonst  die 
Orgelbegleitung  zum  kirchlichen  («esauge  wirkt,  so  hätte 
man  sic  doch  hier  fast  hinwegwütisi'hcn  mögen,  da  sich 
daraus  der  freilich  unvermeidliche  l'ebelslanil  ergab,  dass 
der  von  der  Erwärmung  höher  gewordene  Ton  der  Blech- 
instrumente zuletzt  nicht  mehr  recht  mit  der  Orgel  stimmte. 
Dass  sonst  in  der  technischen  .Ausführung  nichts  verse- 
hen, sondern  vielmehr  das  Beste  geleistet  wurde,  braucht 
wohl  kaum  versichert  zu  werden,  da  der  Komponist  selbst 
die  Leitung  des  (ianzen  führte,  und  die  Tüchtigkeit  der 
Dessauer  Kapelle  allgemein  bekannt  isl.  Und  so  schliesse 
ich  denn  meinen  Bericht  mit  Dank  und  Freude  über  den 
Hochgenuss,  welchen  mir  und  Hunderten  die  .Aiilluhriing 
eines  Werkes  gewährte,  das  seinem  rcichbegabicn  Ur- 
heber ein  Denkmal  der  Ehre  für  immer  bleiben  wird. 


¥rnnkfnrt  a.  M. , den  23.  März.  In  der  Oper  ist 
seil  meineni  letzten  Bericht  wetiig  liiteressaiiles  vorge- 
knmnirn,  ausser  dass  wieder  einige  Versucher  in  ihr  er- 
schienen sind,  ,,  Der  Postillon  von  Lonjuuieau,“  ,,Der 
Freischütz,!*  ,,l)ie  beiden  Füclise,“  ,, Die  Falschmünzer“ 
und  ,,Dic  Zauberllüle,**  das  ist  das  Heperloir  der  ver- 
iln.sseDcn  sechs  Wochen.  Die  Versucher  waren  Dein. 
Meyrad  und  Herr  .Abresch.  Die  junge  Dame  wogte  einen 
grossen  Sprung  und  wenn  sie  nicht  den  Hals  brach,  so 
isl  daran  nur  die  (»iitinülhigkeit  unsers  Publikums  gegen 
Versuche  der  Art  schuld.  Sic  sang,  denken  Sie,  als 
ersten  theatralischen  Versuch  die  Königin  der  Nacht  in 
der  Zanberllöte.  Wenn  man  mit  solchen  Farlieen  an- 
fdngt,  was  bleibt  dann  noch  übrig?  Vielleicht  verführte 
sie  ihre  hohe  Stimmlage  zu  dieser  Wahl,  denn  sie  singl 
das  hohe  b'  wirklich  ganz  reiu  und  klar,  wie  auch  dio 
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übrigen  hohen  Töne.  Uebrigens  ist  von  Methode  und 
Bildung  bei  ihr  gar  keine  Bede,  und  die  Sliinnie  an  sich 
ist  durchaus  nicht  schön,  klingt  vielmehr  schon  sehr  ab- 
gesungen  und  alt.  Ücr  beste  Ualh  , deu  man  dieser  üanie 
geben  kann,  ist  gewiss,  diese  Laufbahn  nicht  zu  verfoU 
gen,  denn  sie  hat  nicht  die  crrordcrlichen  Mittel,  um  zu 
einem  günstigen  Resultate  auf  ihr  zu  gelangen.  Anders 
ist  es  mit  Herrn  Abresch,  der  zuerst  als  Max  im  Frei- 
schütz die  Bühne  betrat,  und  zwar  mit  jener  sichtbaren 
Sicherheit,  die  stets  Bürge  des  iniierii  Berufes  ist.  Seine 
Stimme  ist  zwar  kein  eigentlicher  Tenor,  vielmehr  hat 
ihr  Tun  oft  den  Klang  eines  B.iriton,  allein  sie  hat  viel 
herzliches  Element,  und  ist,  obgleich  noch  etwas  iinstät, 
doch  schön  und  ansprechend.  Sein  Gesang  ist  nicht  ge- 
rade gebildet  zu  nennen,  aber  er  weiss  und  fühlt,  was 
er  singt,  und  das  ersetzt  schon  zum  Thcil  die  noch  feh- 
lende Bildung.  Auch  sein  Spiel  war  sehr  ungezwungen 
und  natürlich.  — Seine  zweite  Partie  war  der  Taniino 
io  der  Zauberflöte,  den  er  wirklich  ganz  vortrcfllich  sang. 
Herrn  Abresch  glauben  wir  ein  günstiges  Resultat  seiner 
Bestrebungen  Vorhersagen  zu  können. 

So  scheint  es  denn  jetzt,  als  ob  ein  Anfänger  uns 
belohnen  wollte  für  die  Qualen , die  uns  andere  seiner 
Art  bereitet.  Herr  Seiler,  Herr  Ernst,  Herr  Klein  und 
noch  ein  halb  Dutzend  Herrn  probirten  ihre  Fähigkeiten 
an  unserer  Langmulii,  und  .Alle  sind  verschwunden  wie 
sie  erschienen  sind.  Mur  Herr  Klein  ist  uns  noch  ge- 
blieben, dies  kleine  Talent  mit  der  grossen  Stimme. 
Wirklich  Herr  Klein  hat  eine  Tenorstimnie , wie  man 
vielleicht  keine  zweite  mehr  findet ; es  will  aber  nichts 
aus  ihr  werden.  Was  er  kann,  hat  er  von  der  Natur, 
lernen  thut  er  nichts,  obgleich  sich  mehrere  Lehrer  mit  I 
ihm  die.  erdenkliciistc  .Mühe  gehen.  Er  hat  in  drei  Jahren 
drei  Particen  gelernt,  und  diese  drei  kann  er  nicht  or- 
dentlich. Schade,  .schade,  dass  ein  so  ganz  talentloser 
Mann  eine  solche  Slinuiic  hat.  — Unserer  Oper  droht 
ein  bedeutender  Verlust.  Dem.  Kratky,  heisst  cs,  werde  i 
uns  verlassen,  um  einem  Rufe  nach  \\'ien  zu  fulgcn.  ' 
Ist  das , so  verlieren  wir  eins  unserer  besten  Opermit- 
clicder,  das  nicht  so  leicht  ersetzt  werden  dürfte.  — j 
Eine  Dem.  Sclienrich  vom  Theater  in  Strasssnrg  ist  en-  | 
gagirt.  Sie  trat  als  Zcrline  in  Fra  Diavolo  auf.  und  ge-  j 
Hel  recht  gut,  obgleich  sie  eigentlich  eine  sehr  unhedru- 
lende  Siingerin  ist.  — Für  die  .Me.sse  wird  allerlei  Neues 
erwartet,  Opern  (Beatricc  di  Tenda  von  Bcllini  und  der 
schwarze  Domino  \on  Anker)  und  Sängerinnen  (Dem. 
Lutzer  von  Wien  und  Dem.  Jazede  von  Hannover).  — 

Am  18.  Februar  war  im  Theater  das  erste  Konzert 
des  Liediu'kraiizes  zum  Besten  der  .Mozartstiftung.  Es 
war  ein  rocht  hübsches  Konzert,  aber  auch  eben  nichts 
weiter  als  ein  gewöhnliches  Konzert,  den  theatralischen 
Beisatz  davon  abgerechnet.  Schöner  wäre  es  gewesen, 
wenn  mau  uns  ein  ganzes  Werk  des  grossen  Meisters 
gegeben  hätte.  Den  Anfang  maclitc  Chenibini’s  Ouver- 
türe zu  Auacrcon,  dann  folgte  ein  Prolog,  welcher  mit 
einer  Bekränzuiig  der  Büste  .Mozarts  schloss.  Eine  Arie 
aus  Cosi  fall  tulte,  gesungen  von  Dein.  Kratky,  Varia- 
^iouen  für  Violine,  gespielt  von  Herrn  Prume,  und  Quar- 
tett aus  Loduiska  vou  Cberubini  machten  den  ersten 


Tlieil.  Zweite  Abtheilangt  Onvertnre  voa  M4hnl  za 
L'thal,  Fantasie  für  Piano,  Orchester,  Solo-  und  Chor- 
stimnien  von  Beethoven,  gespielt  von  Herrn  Aloys  Schmitt, 
Mannerchöre  des  Liederkranzes  und  Szene-  mit  Chor 
aus  Iphigenia  auf  Tauris.  Dritte  Ahtheilung:  Ouvertüre 
zur  schönen  Melusina  von  Mendelssohn,  Terzett  und 
Quintett  aus  Cosi  fan  tutte , ein  Epilog  und  ein  Fest- 
i lied,  oder  vielmehr  das  baierische  Walhallalicd  vom  Ka- 
I pelimciste  Slunz  mit  verändertem  Text. 

I Den  22.  Februar  war  das  letzte  Quartett  des  Herra 
Riefstahl,  Wir  hörten  Quartette  von  Haydn  COdur), 
Beethoven  (Esdur,  Op.  75),  Cberubini  (Dinoll,  Nu.  3), 
Die  Leistung  der  vier  Herren  an  die.sein  .Abende  setzte 
den  übrigen  die  Krone  auf.  Es  war  ein  Spiel  wie  aus 
einem  Guss,  aus  einem  Geiste.  Jeder  Zuhörer  bedauerte, 
dass  dies  Quartett  das  letzte  sei,  denn  so  befriedigt  hat* 
teil  wir  noch  nie  den  Saal  verlassen.  Herr  Riefstahl 
zeichnete  sich  vor  allen  aus,  und  spielte  an  diesem  Abend 
so  schön,  wir  wir  uns  selten  ihn  gehört  zu  haben  erin« 
nern.  Er  ist  ein  Quarlettspieler  erster  Klasse,  seine 
geistreiche  Aulfassuiig  und  Manniehfaltigkcit  des  Vor- 
trags stempelt  ihn  dazu.  Besonders  in  den  Adagios  ent- 
wickelt er  einen  grossen  immer  poetischen  Reiehthum. 
Seine  .Alilsnieler  sind  Herr  Geissler  (2e  Geige),  Herr 
Pusch  (Viole)  und  Herr  Elsner  (Violoncell). 

Das  Museum  hatte  drei  Zusammrnkünfle.  In  der 
I ersten  hörten  wir  Ouvertüren  zu  Anncreon  von  Cheru- 
' bini  und  zur  schönen  Melusine  von  Mendelssohn,  und 
i die  Fantasie  für  Piano,  Orchester  u.  s.  w. , die  Herr 
I Aloys  Schmitt  schon  in  dem  Konzert  für  die  Muzart- 
sliftung  spielte , und  welche  er  auf  allgemeines  V erlan- 
gen hier  wiederholen  musste,  so  wie  die  D dur- Sinfonie 
von  Beethoven.  Am  zweiten  Abend  eine  sehr  tüchtig 
gearbeitete  Sinfonie  von  Scbnvdcr  von  W'artensee,  meh- 
rere Lieder  und  ein  Piano -Konzert  von  Chopin  nebst 
einer  Fantasie  von  Thalberg,  gespielt  von  dem  jungen 
Pianisten  Baldenrckcr.  Der  Kritiker  eines  hiesigen  Blat- 
tes nennt  den  jungen  Mann  „einen  der  ausgezeichnet- 
sten Klavierspieler  unserer  Zeit.**  Diese  Kritik  tn.ig 
nun  wohl  sehr  gut  gemeint  sein,  ist  aber  auf  jeden  Pall 
sehr  unvernünftig.  Abgesehen  dass  sie  nicht  wahr  ist, 
so  bringt  sie  einem  so  jungen  Menschen  leicht  einen 
Dünkel  bei,  der  für  sein  ferneres  Streben  hinderlich  scia 
muss,  denn  unsere  heutige  Jugend  leidet  so  nicht  an 
üherlliissiger  Bcscheiilenhcit.  Allerdings  besitzt  der  junge 
Baldciicckcr  eine  bedeutende  Fingerfertigkeit,  auch  Net- 
tigkeit und  Sauberkeit  des  Spiels , aber  damit  ist  iniincr 
erst  das  Wenigste  gelhan , denn  das  lässt  sich  lernen. 
V'on  dem  aber,  was  sich  nicht  lernen  lässt,  kann  nur 
die  Bede  sein,  w'enn  man  einen  Virtuosen  so  hoch  stellt, 
und  da  mankirt’s  denn  doch  noch  gar  sehr.  Seinem  An- 
schlag fehlt  noch  die  gehörige  Kraft  und  seinem  Vortrag 
Seele  und  Geist.  Doch  kann  man  das  füglich  seiner  Ju- 
gend zu  Gute  halten  und  wird  es  auch , wenn  nicht  so 
üliertriebene  Kritiken  zur  Aufdeckung  solcher  Mängel 
herausfordern.  — Am  dritten  Abend  hörten  wir  die 
Cmoll- Sinfonie  von  Beethoven,  die  Ouvertüre  zum  Soin- 
mernachtstraum  von  Mendelssohn,  Anselm  Webers  Mu- 
sik zu  Schillers  ,,  Gang  nach  dem  Eisenhammer,**  Vio- 
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linkonzerl  von  Mayseder,  gespielt  von  Herrn  Posch,  Arie 
aus  Sargin , gesungen  von  Herrn  Dobrowsky,  und  eine 
neumodische  Fantasie  für  Piano  (von  wem?  war  nicht 
angegeben),  gespielt  von  Dem.  Girschner  aus  Berlin, 
und  zwar  recht  brav,  mit  grosser  Sauberkeit  und  Prä> 
zisioo. 

Den  4.  März  war  eia  Benefizkonzert  für  einen, 
seit  58  Jahren  beim  hiesigen  Orchester  Ihäligen  Bratschi- 
sten , Herrn  Schajfraneck.  Die  Tbeiinahme  des  Publi- 
kums sprach  sich  bei  dieser  Gelegenheit  deutlich  aus, 
denn  der  grosse  Weidenbusch -Saal  war  ganz  gefüllt. 
Ouvertüren  zu  Teil  und  der  Curyanthe  erölTneten  die  | 
beiden  Abtheilungen  des  Konzerts  und  Münnerchöre  aus 
der  letztem  Oper  und  aus  der  llnuberbraut  von  Ries 
schlossen  sie.  Dazwischen  wurden  mehrere  Arien  und 
Instrumentalslücke  vorgetragen , unter  denen  sich  ein 
Konzertino  für  Klarinette  von  Grusel  hervorhob,  vorge- 
tragen von  Herrn  Springer,  einem  Milgliede  des  hiesi- 

Sen  Orchesters;  Herr  Springer  ist  ein  sehr  tüchtiger 
ilarineltist,  der  mit  grosser  Fertigkeit  einen  seelenvol- 
len  Vortrag  verbindet.  Besonders  zeichnete  sich  an  die-  ; 
sem  Abend  Dem.  Kratky  in  einer  Arie  aus  Torcjualo 
Tasso  von  Donizelli  aus,  die  sie  mit  ausserordentlicher 
Bravour  ausführte.  Dem.  Capitain  sang  recht  hübsche 
Lieder  von  Gollmick  sehr  gelungen,  wie  denn  fast  alle 
Lieder  dieser  jungen  Sängerin  gelingen.  Eine  Ballade 
von  Haupt:  „Die  Windsbraut,“  gedichtet  von  Vogel, 
wollte  nicht  recht  ansprechen;  es  ist  in  der  Komposizion 
wenig  Erfindung  und  wenig  Haltung.  Mitunter  tauchen 
einmal  nicht  üble  Gedanken  auf,  sie  verschwinden  aber 
bald  wieder,  denn  dem  jungen  Komponisten  gehen  noch 
die  Kenntnisse  ab,  um  einen  Gedanken  festhalten  und 
verarbeiten  zu  können. 

Herr  Rirfstahl  machte  mit  einem  Konzerte  in  sei- 
nem gewöhnlichen  Quarletllokale  für  diesem  Winter  wohl 
den  Beschluss  derselben.  Er  spielte  noch  einmal  das 
schon  oben  enmhnte  Dmoll- Quartett  von  Cherubini, 
dann  das  Tremolo  von  Beriot,  welches  er  ans  dem  Ge- 
dächtniss  nachgeschricben,  und  zum  Schlosse  Variazionen 
und  Rondo  seiner  Komposizion.  Das  Tremolo  gelang 
ihm  vollkommen , wir  erinnern  uns  nicht  es  von  Beriot 
selbst  sL-höner  gehört  zu  haben,  wenigstens  nicht  deutli- 
cher und  tonvoller.  Ricfslahls  Vorzüge  im  Spiel  sind: 

Kraft  nnd  Keckheit,  eine  mit  fortreissende  Frische  und 
Lebendigkeit  des  Vortrags,  ein  seelenvoller  Gesang  nnd 
ein  markiger,  sehr  voller  und  schöner  Ton , wozu  denn 
seine  ausserordentlich  schöne  Slradiiari- Geige  wohl  das 
Ihre  mit  beiträgt.  Dass  er  auch  eine  grosse  Gewandt- 
heit des  Bogens  besitze,  hat  er  nicht  allein  in  dem  Tre- 
molo, sondern  auch  in  seinen  sehr  schweren  Variazio- 
nen gezeigt.  Sein  Bogen  tanzt  und  hüpft  leicht  wie  eine 
Feder  auf  den  Saiten,  die  er  doch  so  fest  berührt,  dass 
immer  ein  voller  Ton  hörbar  wird,  und  im  Legato  ist 
es  als  ob  er  Hip  gar  nicht  amkehrte.  Besonders  in  einer 

Jans  geschliffenen  Variazion  war  es  so ; wenn  man  da 
ie  Augen’ zumachle,  so  konnte  man  glauben,  er  spiele 
Afles  auf  einem  Striche.  * Die  Komposizion  seiner  Varia- 
ziouen  war  als  Solostück  gelungen,  wie  Alles,  was  wir 
aus  seiner  Feder  kennen,  aurebaus  geistreich  und  gehalt- 
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voll  ist.  Seine  drei  oder  vier  Violinkonzerte  gehören 
sicher  mit  zu  den  besten,  die  in'  neuerer  Zeit  geschrie- 
ben worden  sind,  und  wenn  er  einmal  seine  Lieder  ver- 
Öflentlicbt,  so  werden  diqse.  gewiss  keinen  naebstehen. 
Herr  Kiefslahl  ist  ein  ausgezeichneter  Musiker  uad  ne- 
benbei ein  sehr  gebildeter  junger  Mann,  der  hier  auch 
alle  die  Achtung  geniesst,  die  er  seinem  Talente  nach 
verdient. 


Dresden,  im  Februar  und  März.  Ronsert  und  Thca^ 
ter.  Mittwochs,  den  13.  Februar.  Zum  Besten  der 
Armen.  Erste  Abtheilung.  Ouvertüre  zum  Beherrscher 
der  Geister,  von  K.  M.  v.  Weber.  Gewiss  einer  der 
genialsten  Sätze  aus  W'cbers  Feder.  Ausführung  vor- 
trelllicb.  Chor,  Terzett,  Rezitativ  und  Schlusschor  des 
zweiten  Akts  aus  Idomeneo , ausgefübrt  von  den  Damen 
Wüst,  Botgnrscheck,  Herrn  Tichatscheck  und  dem  Chor- 
pcrsoualc.  Zum  ersten  Male.  Grandios,  sehr  gelungen 
in  der  Ausführung,  aber  doch  offenbar  mehr  für  dio 
Bühne  als  für’s  Konzert  geeignet.  Zweite  Abtheilung. 
NoUnrno  für  Blasinslrumeiile,  von  Spolir.  Sechs  Sätze. 
Ward  meisterhaft  gegeben,  und  gefiel  dadurch  so  wie 
durch  seine  schöne  Komposizion  ausserordentlich.  Eben- 
falls neu.  Dritte  Abtheilung.  Die  Glocke  von  Schiller, 
Musik  von  Dr.  A.  Homberg.  Ein  so  vorherrschend  di- 
daktisches Gedicht  in  Musik  zu  setzen,  bleibt  immer  ein 
MissgriQ.  Werden  die  lehrenden  und  beschreibenden  Stel- 
len deklamirt,  wie  in  Lindpaintner’s  Bearbeitung,  so  ist 
ein  grosser  (Jebelsland  beseitigt.  Indessen  schadet  hier 
die  Musik  allezeit,  weil  der  Dichter  auf  Schönheit  und 
Wohlklang  des  Verses  so  viele  Sorgfalt  und  mit  so  glän- 
zendem Erfulgc  gewendet  bat,  dass  die  unvermeidlichen 
Dehnungen,  Rückungen  und  Trennungen  dieses  künstli- 
chen Ganzen  durch  die  Einmischung  der  Musik  der  Poe- 
sie immer  Eintrag  thun  und  verhindern , dass  man  den 
schönen,  tiefen  Sinn  derselben  ganz  vernimmt.  Dichter 
und  Komponist  schaden  einander  hier  wechselseitig.  Wie 
man  aber  gar  alle  Handwerksgebräoche  in  Musik  setzen 
und  Stellen  wie 

„IScfamct  HqIz  vom  Fiebteosttmme,  a.  •.  w. 
nod  ähnliche  kompouiren  könne,  bleibt  mir  und  wohl 
jedem  Vernünftigen  ein  Rälhsei.  Möchte  cs  auch  Mo- 
zart oder  Beethoven  komponirt  haben , eine  verstän- 
dige Kritik , die  Zweck  und  Mittel  der  Musik  in  Er- 
wägung zieht,  wird  dergleichen  immer  für  einen  ästhe- 
tischen Missgriff  erklären. 

Dienstags,  den  19.  Fcbrnar.  Einsender  ward  ver- 
hindert, dem  Knnzerte  beiznwohnen,  trägt  aber  nach,  was 
die  allgemeine  Stimme  gewesen  za  sein  scheint.  Fest- 
ouverture  von  Lindpaintner  (neu).  Nach  Weber's  Vor- 
bild gemodelt,  aber  mit  wenig  Glück,  llnraässig  lang; 
die  gestochene  Violinstimme  sieben  Bogen!  Arie  von 
Maniaiii  (neu),  brav  gesungen  von  Madame  Schubert. 
Concertino  (neu)  für  Violine,  komponirt  und  vorgelra- 
gen  vom  Vizekonzerlmeister  Schubert.  Gefiel  sehr  nnd 
ward  IreCDich  gespielt.  Duett  aus  Leonore  (Fidelio),  hier 
neu,  mit  obligater  Violine  und  Violonccll,  gespielt  von 
den  Herrn  Schobert  und  Kummer,  gesungen  von  den 
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Daoien  Schubert  und  Schröder -Devrient.  Za  tiefsinnif', 
um  aufs  crslc  Mal  nach  Würden  {'cnosscii  zu  werden. 
Man  erinnere  sieh,  das.s  ISeethdven’s  erste  Kiimposi/.ioii 
dieser  Oper  in  Wien  ^;ar  nicht  anspreela-n  wollte,  und 
dass  er  .sie  unter  dem  Namm  ,,1'idelio“  bedeutend  um- 
arheilctc.  Auch  dies  Duell  gehört  zur  ersten  [iomposi> 
Ztoii.  Duett  .TUS  Witheim  'l'ell  vonllossini,  von  Denn 
Schuster  und  Zezi  brav  gesungen,  (iro.ssc  l'anlasie  {neu) 
über  die  russische  V’olkshyuine  und  andere  ISaziotialnic- 
lodicen  liir’s  Violonccll,  komponirl  um!  vorgeliMgcn  von 
Herrn  HM.  Kummer.  Gefiel  aussururdenliich.  Htüde 
von  Bordogiii  un<l  zwei  sehotiisehe  Nazionalgrsänge  mit 
IJcgleilung  von  Flöte,  Violine,  Violoiieell  und  Ihannforlc 
von  K.  .M.  V.  Weber,  ge.sungen  von  Mad.  Schröder- 
Devrienl.  Duo  für  Violine  uod  V'ioloncell  ohne,  Orche- 
slcrhegieilnng  (neu),  über  Motive  aus  Fra  Diavolu,  mit 
der  bekannten  Virtü  der  Honzcrigeher  e.xckutirt. 

Donnerstag,  den  7.  März,  Musikalische  Soiree  im 
Saale  des  Hotel  de  l’ologne,  gegeben  von  Trophnff, 
Violin  - Virtuose  (?)  aus  Faris.  Der  Mann  war  zu  kei- 
ner gliiekliclien  Fpociie  in  UH.serc  Hesidenz  gekommen. 
Die  Ha()ellc,  bereits  zum  Koiizerl  der  Madame  Shaw  ver- 
sprochen , er  oline  alle  Fmpfehlung  anflrclcnd,  konnte 
nur  Qnartcllhrgleilung  von  Mililairmusikern  erhallen,  die 
auch  nicht  Zeit  gehabt  haben  mochlcn,  die  Stiiunieii  an- 
zusrlicn.  Kr  selbst,  keinesweges  ein  junger  .^lann  mehr, 
.spielte  nicht  weniger  als  sechs  Salze,  wovon  drei  von 
Kode,  und  drei  von  ihm,  ohne  alle.  Abwechslung  hinter- 
eiiunder,  vor  etwa  fünfzig  Personen  in  einem  Saale,  der 
ihrer  4(M)  fasst,  demnach  muss  er  anstatt  \ nrlheil,  Fin- 
hiisse  gehabt  haben.  Talent  hat  der  Mann  für  sein  In- 
strument, und  ungemein  viel  Dogen  - und  Fingcrferli^- 
kcil , aber  das  macht  noch  nicht  Alles.  Fr  erinnert  lu 
.seiner  Spielweisn  .sehr  an  den  hekaiinlen  Violinspieler 
Donclier,  der  vor  mclircn  Jahren  'l'eutschland  durehreiste. 

.Montag,  den  11.  Mürz.  Konzert  der  Mad.  Shaw, 
der  bekannten  cngli.sclicn  Sängerin.  Stimme,  Schule, 
lulonazion  sind  srliön,  e.s  fehlt  nur  „Erz“  (Herz),  wie 
der  verslorhenc  Koniraltist  Feccnrelli  zu  .sagen  pllegle  — 
wir  setzen  hinzu  — - und  Geniiith.  Der  Italiener  hat 
Clutli,  der  Teutschc  Tiefe  und  Gemülii , der  Engländer 
nur  kalte  Korrektheit.  \W.r  je  die  Malibrnn,  Pasta, 
Sonntag  oder  Sab.  llcinefelter  .singen  hörte  und  ein  wah- 
rer Kenner  ist,  wird  dies  eni|)fnnden  haben.  Herr  Poh- 
landtjiin.,  Mitglied  der  Kapelle,  spielte  das  seliwcrc 
Solo  von  Lipiiiski  vorlreniicli.  Eben  so  brav  zeigte  sieh 
der  junge.  Oboist  lliebcndahl  auf  seinem  schwierigen  In- 
slrumenle. 

Freitag,  den  15.  März.  Abschiedskonzert  der  Ma- 
dame Shaw.  Der&ial  war  keineswegs  gefällt.  Erster 
Tbeil,  Ouvertüre , zur  Open  Hiilrude  von  Lintpaiolner. 
Gat  erfanden  and  meisterlich  durefageführt.  Arie  von 
Morlacchi,  von  Mad.  Shaw  gesungen.  Krakowiak,  kom- 
ponirt  und  gespielt  von  Herrn  Wysocki.  Brav  (nur  et- 
was zu  lang)  erfunden  und  IreflHch  gespielt.  Die  Be- 
gieituDg,  das  Mnsikkorps  der  Kommunalgarde,  war  nicht 
immer  im  EioversÜindoiss  mit  dem  Pianisten.  Arie  von 
Händel:  Holy,  Hoiy,  recht  schön  gesungen.  Zweiter 
Tbeil.  Ouvertüre  zom  Sommeroachtstraum,  von  Mendels- 


sobn  - Bartholdy . Dieses  schöne  Musikstück,  was  die 

Musiker  oft  gespielt  haben  mochten,  kam  gut  genug  her- 
aus. Arie  von  Mercadaole,  gesungen  von  der  Konzert- 
geberin. Mercadante,  den  ich  seit  20  Jahren  kenne,  ist 
und  bleibt  immer  derselbe,  ein  Nachahmer  Rossini’s, 
Variazionen  für  das  Piano  über  russische  Tbema’s  von 
Thalberg,  vorgelrageo  von  Herrn  Wysoeki.  Ward  mit 
verdientem  Beifall  belohnt.  Englische  und  schottische 
Nazionallieder,  gesungen  von  der  Konzertgeberio,  mach- 
ten den  Beschluss. 

(Beschlati  folgt.) 


Adolphe  N o u r r i t 

wurde  1802  zu  Paris  geboren.  Sein  Vater,  erster  Te- 
nor an  der  grossen  Oper  daselbst,  suchte  die  sich  früh 
entwickelnde  Neigung  des  Sohnes  zur  Musik  zu  unter- 
drücken, und  brachte  den  Widerstrebenden  als  Commis 
in  ein  Handluiigsbüreau ; alleiu  der  junge  Mensch  konnte 
dem  Drange  seines  Herzens  nicht  w'idersleben  und  nahm 
heimlich  bei  einem  allen  Professor  Musikunterricht.  Als 
ihn  dieser  nichts  mehr  lehren  konnte,  kam  er,  immer 
noch  ohne  Wissen  des  Vaters,  zu  dem  berühmten  Sän- 
ger Garcia,  und  hier  entwickelte  sich  seine  Stimme  so 
glänzend,  dass  mau  es  wagen  durfte,  dem  Vater  die 
Sache  zu  eutdecken.  Dieser  zürnte  anfangs  heftig,  gab 
jedoch  bald  nach,  und  erlbeilte  nun  selbst  dem  Sohne 
in  demjenigen,  was  dramatischen  Gesang  betrifU,  die 
sorgfältigste  Unterweisung.  Neunzehn  Jahre  alt,  trat 
Adolphe  Nourril  zum  ersten  Male  auf,  und  zwar  als 
Pyiades  in  Glucks  Iphigenie  auf  Tauris  (1821),  mit 
grossem  Beifall,  welcher  sich  noch  höher  steigerte  in  sei- 
ner zweiten  Rolle,  dem  Demaly  in  den  Bayaderen  (von 
Calel  oder  Gyrowetz?).  Nach  und  uach  übernahm  der 
junge  Sänger  die  ersten  Partieen  in  allen  damals  belieb- 
ten Opern,  und  als  1820  der  Vater  Nourril  vom  Thea- 
ter abging,  erhielt  der  Sobn  alle  seine  Rollen.  Er  ver- 
vollkommnele  sich  immer  mehr,  namentlich  in  der  De- 
klamazioo  und  Wahrheit  des  Ausdrucks;  eben  so  edel 
und  wahr,  wie  sein  Ge.saiig,  war  sein  Spiel,  und  so 
zahlreich  auch,  namentlich  in  der  nachherigeii  Zeit,  seine 
Rollen  waren,  so  erschien  er  doch  in  jeder  als  ein  An- 
derer, indem  er  jede  in  ihrem  Wesen  auflassie  und  als 
ein  in  sich  abgeschlo.ssenes  Karakicrbild  darslellte. 

Das  Jahr  1826  brachte  auch  in  anderer  Hinsicht  eine 
neue  Epoche  für  Nourril,  — es  erschien  in  diesem  Jahre 
Rossini  s Belagerung  von  Korinth,  fiir  Paris  gesebrieben, 
auf  der  dasigen  grossen  Oper.  Diese  Musik  war  eine 
ganz  andere,  als  man  bis  dahin  von  den  französischen 
Sängern  gehört  halte;  das  Glänzende,  Verzierte  war  den 
Letztem  noch  fremd , und  Rossini  hatte  manche  Mühe 
damit.  Nourril  war  unter  den  Franzosen  der  Erste, 
welclier  die  neue  Bahn  einschlug,  und  obgleich  ihm  die 
Beweglichkeit  der  ilalientsdhen  Tenore  fehlte,  obgleich 
ihm  die  Natur  die  Leichtigkeit  einer  italienischen  Kehle 
versagt  batte,  so  brachte  er  es  doch  durch  angestreng- 
ten Fieiss  auch  in  dieser  Gattang  zur  Meisterschaft.  Er 
hat  an  dieser  bedeulenden  Revoluzion  im  französischen 
Gesangwesen  den  grössten  AnlheU.  — , Gleich  grosses 
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Verdienst  batte  er  am  den  nngehenren  Erfolg  der  Stam- 
men von  Porlici  von  Aaber : die  Rolle  des  Masanieilo 
war  eine  seiner  vorzüglichsten.  — L'ebrigens  wirkte 
Mourrit  auch  als  Lehrer,  denn  nach  Lay’s  Abgänge 
wurde  er  zum  Professor  der  lyrisoben  üeklamazioii  am 
Pariser  Konservatorium  ernannt,  and  io  dieser  Stellung 
erwarb  er  sich  neue  glänzende  Verdienste  um  die  Bildung 
der  jungen  Künstler,  welche  aus  diesem  Institute  her- 
vorgegangen sind. 

Vor  zwei  Jahren  wurde  neben  ihm  Duprez  als  er- 
ster Tenorist  an  der  grossen  Oper  zu  Paris  angestellt; 
mau  verlangte  von  ^'ourrit,  dass  er  seine  Rollen  mit 
diesem  neuen  Sänger  thcilen  sollte,  allein  hierdurch  ver- 
letzt, nahm  er  seinen  Abschied.  Er  reiste  nach  Belgien 
und  trat  in  Brüssel  mit  stürmischem  Beifall  auf;  schon 
dort  aber  zeigten  sich  bei  ihm  Spuren  von  Melancholie. 
Hierauf  gin^  er  nach  Italien,  wo  er  nun  freilich  eine 
ganz  neue  Schule  beginnen  musste,  da  die  Italiener  nichts 
verlangen,  als  Gesang,  und  daher  sein  edler  Vorträg, 
sein  geistreiches  Spiel,  die  Harmonie  in  seiner  ganzen 
Darstellung  hier  nicht  am  rechten  Orte  waren.  Obwohl 
schon  30  Jahre  alt,  scheute  Nourrit  doch  die  Hinder- 
nisse nicht;  er  trat  in  Neapel  auf,  und  wurde  mit  einem 
Beifall  empfangen,  der  jedem  Andern  genügt  haben 
würde;  ihm  aber,  der  mit  der  Absicht  nach  Italien  kam, 
auch  dort  ini  Gesänge  eine  Revoluzion  hervorzurufen,  | 
wie  er  es  in  Frankreich  gethau  — ihm  genügte  dies 
nicht;  bald  überzeugte  er  sich  von  der  Unmöglichkeit, 
seinen  edlen  Plan  durchzurübren,  und  seine  Schwermuth 
nahm  immer  mehr  überhand.  Bei  seinem  letzten  Auf- 
treten drang  mitten  durch  die  lebhaftesten  Beifallsbe- 
zeugungen ein  Zeichen  des  Missfallens  in  sein  Ohr; 
zwar  wurde  er  sogleich  unterdrückt,  allein  schon  batte 
es  den  reizbaren  Sinn  Nourrits  im  tiefsten  Innern  ver- 
wundet, verzweillungsvoll  eilte  er  nach  Hause,  schrieb 
einige  Briefe,  machte  sein  Testament  nnd  nahm  sieb  auf 
die  von  uns  bereits  gemeldete  Weise  das  Leben  (den 
8.  März  d.  I.  J.).  — Unter  allgemeiner  Theilnahme, 
begleitet  von  einer  ungeheuren  Menge,  wurden  seine 
sterblichen  Reste  auf  dem  Kirchhofe  der  Madonna  del 
pianto  beerdigt,  und  ihm  einige  Tage  darauf,  eine  Tod- 
tenfeier  veranstaltet,  wobei  ein  Requiem  aufgeführl  wor- 
den ist. 

Man  kann  von  Nourrit  sagen,  dass  sein  Glück  sein 
Unglück  wurde.  Sogleich  bei  seinem  Auftreten  mit  Bei- 
fall überschüttet,  14  Jahre  lang  als  der  Erste  und  Höchste 
anerkannt,  als  derjenige,  von  dessen  Mitwirkung  das 
Bestehen  der  grossen  Oper  in  Paris  abbange,  glücklich 
in  seinen  Familienverhältnissen  — kannte  Nourrit  das 
Leben  nur  von  der  schönsten  Seite,  und  der  erste,  wahre 
oder  eingebildete,  Schlag,  der  ihn  traf,  musste  ihn  ver- 
nichten. Rechnet  man  dazu  seinen  angebornen  Ehrgeiz, 
so  wird  seine  krankhafte  Empfänglichkeit  für  Wider- 
wärtigkeiten und  die  daraas  nervorgehende  Handlang 
erklärt  und  — entschuldigt. 

Nourrit  war  übrigens  nicht  blos  grosser  Sänger,  er 
hat  sich  auch  als  Schriftsteller,  Dichter  und  Tonsetzer 
hervorgetban. 


Feuilleton. 

Meyrrbeert  Crociato  in  Egitlo  ist  nach  den  Jonischen  Insela 
gewandert,  und  gclict  aehnin  seiner  ersten  Vorslritung  verwiche- 
Den  6.  Oktober  auf  dem  Theater  zu  Corfu,  obwohl  die  Sünger  von 
ungteiohem  Katiher  waren.  Die  Menghini  (Palmira)  and  die  Toe- 
ebioi  (Armnndo)  haben  schöne  Stimmen  and  singen  gut ; beide  Da- 
men  und  der  ziemlich  brave  Tenor  .Magnnni  waren  die  Glaoz- 

fionkle  der  Oper.  Der  Bassist  Lauri  und  die  Anräogerio  Car- 
oUa  Orlandi  (Frlicia)  werden  sich  vielleicht  in  einer  andern  Oper 
besser  aoszeiebnen.  Am  25.  desselben  Monats  ging  Donisettf* 
Elisir  d’amore  in  die  Szene,  worin  der  Buffo  Giaeomo  Maneioelli 
den  Dnleainara  hübsch  machte,  die  Menghini  und  Herr  Magnant 
ihre  Rollen  ebenfalls  gnt  gaben  , and  das  Ganze  gleiebralla  einer 
■ehr  guten  Aufnahme  sich  erfreote. 

Aof  dem  Theater  St.  Carlo  zu  Littabon  nachte  noläagst 
Meyerbeers  Itoberlo  II  diavoin  Furore.  Msggiorotti  und  die  noch 
der  gulco  alten  Schale  angebürige  Sängerin  Fcriolti  wurden  wU- 
tbend  beklatscht.  Der  eiost  so  viel  verspreclieode  Tenor  Paga- 
nini  ist  wahrhaft  zu  brdauein,  zu  seioem  Aufkommen  sehrint  keio« 
Hoflhong  mehr;  als  KUaslIer  nimmt  er  immer  ab,  uad  man  be- 
hauptet, er  habe  aieh  von  seinen  mit  der  Lissaboner  Impresa  ein- 
gegangenen  Vcrbindlirhkeilcn  ebenfalls  losgesagt.  Die  Tavola, 
Maggiurolti  und  der  Buffo  Campagnoli,  die  vier  bis  fünf  Jahre  aof 
diesem  Theticr  mit  Beifall  .sangen,  krhren  bald  nach  Italien  zu- 
rück; die  eben  erwähnte  Ferlolti  (Sontini)  and  ihre  Schwester 
Claodia  sind  aber  fürs  Tbeaterjabr  1839  und  1840  mit  erbübteiii 
Honorar  aufs  Neue  engagirl  w-ui^eo. 

Io  der  ä8  iVammer  der  Revue  et  Gazette  mutirale  vom  2.  De- 
zember 1838,  S.  495,  io  der  letzlea  Naeliriebt  der  Chrooique 
elraogere  heisst  es:  Dooizetti’s  Lucrezia  Borgia  sei  auf  allen  Thea- 
tero  der  Lombardei  verboten  gewesen  ; oachdeui  der  Fürst  Melter- 
nlcb  diese  Oper  vorigen  Herbst  zu  Lueea  gehört  uod  so  viele  mu- 
sikaliscbc  Schönheiten  darin  gefunden,  sei  das  Verbot  aufgehoben 
worden;  unmittelbar  darauf  habe  man  diese  Oper  in  Venedig  und 
Triest  gegeben.  Hätte  die  Hevne  musicale  die  Allg.  5Ioa.  Zeitung 
gelesen,  so  würde  sie  gesehen  haben,  dass  die  Lucrezia  Borgia 
sogar  für  die  Scala  zu  Mailaad  im  Karneval  1831  koniponirl,  dar- 
auf ia  Brescia  und  Vineenza,  also  im  österreicbischco  Italien  ge- 
geben worden  ist;  dass  man  sie  aber  seither  nicht  io  mehreren 
aoderu  Städten  dieses  Königreichs  gab,  davon  ist  die  einzige  Ur- 
aaebe,  weil  sie  nirgends  soaderlieb  gefiel. 


Herr  Andrea  Cotta  aus  Brescia , ein  zu  London  sieh  anfhal- 
tender  Masiker  und  Singlehrer  (die  einst  famose  Borgnodio  und 
die  Alberlazzi  — eine  Engländerio  — sollen  seine  Sebüleriooen 
sein),  hat  vor  einiger  Zeit  eine  noter  dem  Titel : Aaslitieal  eon- 
sideratioDS  oo  tfae  arl  of  singing  verfasste  and  der  Königia  von 
England  dedizirte  Singmethode  in  jener  Hauptstadt  im  Drucke 
bemusgegeben. 

Herr  Fried.  Wenzel  Vezdeh,  Violinist  aut  Böhmen,  der  sich 
seit  einiger  Zeit  in  Mailand  aufliält , spielte  onläogat  bei  Rolla 
Quiotetteo  v<m  Beethoven  und  Spohr  mit  jenem  Geiste,  mit  wel- 
chem diese  Kompotizioooo  vorgetragen  werden  müssen.  Die  mit 
ihm  spielrndeo  Italiener  (Greis  Holla  die  zweit«  Violine)  batten 
diese  herrlicheo  Quintetten  erst  jetzt  recht  kennen  gelernt.  Tent- 
sche  lostramenlalmusik  wird  Uberfaaopt  in  Italien  ganz  anders  als 
ia  TeuUcbland  vorgetrsgeo. 


Das  diesjährige  rheinitcke  Uutihfest  wird  tu  Pfingsten  in 
Dässeldorf  gefeiert.  Häodals  Messias,  Beethovens  Sinfooia  eroiea, 
Meodeltsobns  42r  Psalm  , Gluek’s  Iphigenie  nnd  eine  Hymne  von 
Spohr  sind  zur  AuOiibrung  bestimmt.  Herr  Dr.  Mendebsohn-Bar- 
tholdy  wird  dirigiren. 

An  5.  März  bat  man  in  Erfurt  RadzitefUe  Fautt  znr  grossen 
Freude  aller  Zuhörer  gegeben.  — In  derselben  Stadt  fand  der 
Geiger  Prume  aus  Lüttich  eine  eotbasinslische  Aofoahme.  P.  bat 
in  Leipzig  bereits  xweimal  im  Theater  gespielt  nnd  gibt  ia  die- 
sen Tagen  ein  Konzert  im  Gewandbaase. 


515 


1839.  April.  No.  16. 

Ankttndl^nng^en 


516 


D«  der  Vorr«lli  tmirrer  früheren  Ans^he  der 

Partitur  ron  Mozart’ü  Don  Juan 

mchöpft  Ulf  kalten  nir  not  entscklosten , davon 

elneneneAusg^abe^ 

die  durch  grütUc  RIegana  des  Slichea  und  möglickalc  Korrrhlbeit  den  Anforderungen  der  Zeit,  wie  dem  Werthe  des  Werke*  entaprechen 
lutnne,  zu  veranatalten , und  dicaclbe  noch  iin  licriMic  diraca  Jabm  den  Krciindeii  und  Verehrern  Mozart’a  zu  übergeben. 

Uiete  neue  Auagabc  wird  neben  dem  (euUeben  Texte  (nadi  Itochliix’a  Üearbcilnng)  aneb  den  ilalirniKclirn  rnibnilen,  und  wir  brau- 
chen kaum  zu  erwähnen,  daaa  dieaelbe  ganz  vollaUindig  aein,  alao  auch  alle,  bei  den  gewöhnlichen  Thealeiauflubruugen  wrgbleiltende 
Recilatire  n.  a.  w.  enthalten  werde. 

Bei  der  Sorgfalt,  die  wir  auf  die  Heranxgabe  verwenden , und  der  Schönheit  der  iuaaem  Anastattnng  derarlbcn  wird  airb  der  Ln- 
denpreit  bedeutend  höher  stellen,  ala  der  der  früheren  Auflage.  Wir  haben  una  jedoch,  im  Inlerctae  derer,  welche  aich  dicaclbe  aazu- 
•chafTen  gedenken,  uud  im  Vertrauen,  daaa  unser  Unternehmen  eine  recht  warme  Aufnahme  fiudeu  werde,  entschloaacn, 

eine  üubiscription 

M eröffhen,  nnd  den  Prria  der  Denen  Anagahe  für  alle  diejenigen,  welche  bia  Endt  Auyutt  dieses  Jahres  darauf  anbacribirea  werden,  aof 

Zvi'ölf  Tlialcr  oder  Aclitzclin  Gulden  Conv. -Münze 

za  atellen , während  der  mit  Erscheinen  des  Werkes  einlretcndc  Ladenpreia 

Achtzehn  Thaler  oder  Siebenundzwanzig  Gulden  Conv.  - Münze 

betragen  wird. 

üa  wir  das  Verzeichniss  der  verchrlickcn  P.  T.  Herren  Subsciibenlen,  die  nns  in  unserem  Unternehmen  unterstützen,  dem  Werke 
•clbat  Vordrucken  wollen,  so  ersuchen  wir  Sie,  uns  ihre  Namen,  recht  genau  und  deutlich  geschrieben,  bis  spilcstens  Ende  August  die- 
ses .lalires,  mit  welchem  Termine  die  Snbacriplion  unwiderruflich  geschlossen  wird,  einzosendrn. 

Die  neun  Ansgabe  crsclirint  in  einem  sehr  starken  i'olioband  auf  feinstes  Moaikpapicr  gedruckt  und  wird  mit  dem  von  bewöhrirr 
Kfinatlerband  gefertigten  Portrait  des  unsterblichen  Tondichters  geziert  aein.  Wir  deakeu  dieselbe  apötestens  Eadc  Scpteiubcr  diese*  Jah- 
res , und  zwar  für  die  Herren  Suhscribrnten  elegant  cartonnirl , auszugebea. 

Alle  solide  Huch  ■ und  .Musikhandlnngcn  nehmen  Snbscriptionen  an.  

Leipzig,  im  April  1850.  Breitkopf  ds  H&rtel* 


Subscription  bis  i.  Juli  1859 

anf  die  hinlrrlnascncn  Werke 

Karl  Karla^s  von  Weber* 

1.  Sc  Sinfonie  ea  ut  (Cdur)  ponr  rOrcheatre,  dito  arr.  pour  Piano 
ö 4 mains. 

9.  Concertino  ponr  ViolonccUe  avec  Acc.  de  rOrchestre,  de  Qna- 
loor  00  de  Piano. 

S.  Romanza  Siciliaaa  per  il  Flanlo  principale  con  Acc.  di  Or- 
chestra , dito  con  Acc.  di  Pianoforte. 

4.  Onintetlo  xnr  Oper  Rübezahl  für  4 Sopran-  und  1 Bassstimme 
mit  Begleitung  des  Orchesters,  dito  mit  Piano. 

B.  Duett  für  Sopran  und  Tenor  mit  Begleitung  des  Orchesters 
oder  Piano. 

0.  Komische  Arie  für  eine  Tenorstimmc  mit  Begleitung  des  Or- 
chfwters,  dito  mit  Piano. 

7.  Grabgraang  im  Quartett  oder  für  eine  Stimme. 

8.  S Rätbsclcanona. 

Da  die  Theilnabme  für  diese  Werke  ohne  Zweifel  allgemein 

sein  wird,  so  bietet  die  Verlagsbandinng  gern  die  Hand,  nm  auch 

Uabemillcitcu  die  Anschaffung  zu  erlcichtera,  deshalb  stellt  sie  fest : 

1.  Es  kann  auf  jedes  einzelne  Werk  subacribirt  werden. 

5.  Der  Siibscriptioiispreis  ist  per  Bogen  gr.  Folio  in  elegantester 
Anaalalloog  9]  Gr.  (also  die  Hälfte  des  üblichen  Preises!) 

3.  Der  Sabscriptionstermin  gilt  bi*  1.  Juli  c. , dann  tritt  der  La- 
dcaprei*.  d.  i.  4 Gr.  (d  sGr.)  per  Bogen,  ein. 

4.  Wer  wenigstens  anf  4 Werke  der  Sammlung  anbscribirt,  er- 
hält gratis  das  Portrait  K.  M.  v.  Weber'*  (gestochen  von  Jü- 
gcl , gr.  Folio)  und  ein  Fae  - Simile  seiner  Handsehrift. 

Da*  Arrangement  für  Piauoforte  haben  anerkannt  tüchtige 

Minner  in  diesem  Fache,  die  Herren  Fr.  Moekvrilz  und  Jahns 

übernommen. 

SclilCMlnsCP'ache  Buch-  nnd  Mntikbaadlnng  in  Berlin. 


Bei  B.  Seh*tt’a  Söhnen  in  MalnSE  erachdnen  mit 
Eigen  tbnmsreeht  i 

BurgmüMer,  F. , Une  matince  an  bord  da  lae  de  Comc , 9 
Rnndinos  ponr  Piano.  Op.  48.  No.  I et  fi. 

Krakowiak , i S et  i 4 mains  pour  Piano. 

Galop  des  Corsaircs  h 4 mains  pour  Piano. 

et  Lafont,  Tout  pour  toi,  Romancc  variee  ponr  Piano  et 

Violon. 

Darerno3r,  J.  B. , Souvenirs  du  Brasseur  de  Preston,  2 Fnn- 
taisies  pour  Piano.-  Op.  U3.  No.  1 et  2. 

Herz,  11.,  Grand  Galop  ponr  Piano,  motifs  da  Brasseur  do 
Preston. 

— — Variation*  brilinnt*  et  fac.  zur  un  Cavatine  de  la  Ccncrcn- 

tolä,  Op.  BO,  arr.  ä 4 mains  |M)iir  Piano  par  L.  Farrmc. 

— — Variation*  brillant*  snr  nn  motif  de  FOpcmi  Zampa,  Op. 

OB,  arr.  ä 4 mains  pour  Piano  par  L.  Farrenc. 

Hüuten.  Fr.,  Deuz  Air*  variü  sur  de*  thdmcs  de  MUe.  L.  P«- 
get,  Op.  BO,  arr.  pour  Piauo  scul  par  L.  Farrenc. 

— — Deuz  Rondos  snr  de*  Airs  fav.  de  MUe.  L.  Puget,  Op.  96, 

arr.  pour  Piano  scul  par  L.  Farrenc. 

Trois  Cavatine*  italicnncs  variecs,  Op.  97,  No.  1.  Anna 

Bolcna,  No.  2.  La  Norrea , No.  5.  11  Crociato,  arr.  ponr 
Piano  scul  par  L.  Farrenc. 

Louis,  N. , 1er  grand  Trio  ponr  nauo,  Violon  et  ViolonccUe. 

Op.  69. 

Löwe,  C. , Sech*  vierstimmige  Gesänge  für  Männcrstinusiea,  der 
Mainzer  Liedertafel  gewidmet. 

Pearsal,  R.  A. , Onverlure  für  grosse*  Orchester  zu  Macbeth 
von  Shakespeare.  Op.  25. 

Rommel,  Chr.,  Nocturne  pour  Cor  on  Cor  de  Bassette  et  I^no. 
Op.  87. 


Leipzig , bei  Ureitkopf  und  Härtel.  Itedigirt  von  Dr.  G.  JV.  Fink  unter  seiner  V vrantivortlichkeit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  24*‘*“  April.  M Vf,  1039. 


Veber  die  Original- Partitur  des  Requiem 
von  ff\  Ä,  3Iouirt. 

I.''nter  diesem  Tilel  ist  uns  so  eben  die  kaum  ans  der 
Presse  licrvorj;e{'angenc  Schrift  des  Herrn  llorralhes  J. 
F.  Edlen  v.  Mosel  übergeben  worden,  allen  Verehrern 
Mozarts  von  dem  sehr  verdienten  Verfasser  gewidmet 
und  gedruckt  bei  A.  Strauss*  sei.  Wittwe,  Wien,  18d9. 
Wir  sind  in  dem  angenehmen  Falle,  unsere  Dankbar* 
keil  für  wohlwollend  schnelle  (jebersendung  dieser  wirb- 
tipn  Schrift  nicht  besser  an  den  Tag  legen  zu  können, 
als  dass  wir  uns  im  Augenblicke  eiscbnter  Einhändigung 
damit  zu  beschäftigen  unfangen,  unsern  geehrten  Lesern 
den  Gang  der  Untersuchung  auf  das  Sorgfältigste  vor- 
zulegen, womit  wir  zugleich  der  willkoniiucnslen  Pflicht 
gegen  das  Publikujn  zur  Ehr«  des  grossen  Tudtcu  uns 
eutledigea. 

Diese  Originalpartitur,  dieselbe,  welche  dem  Bestel- 
ler des  ilci|uicm , Gi'afeii  v.  Walsegg,  nach  dem  Tode 
des  Meisters  nbersendel  wurde,  ist  durch  dm  k.  k.  geh. 
llath  und  Präfekt  der  llofhibliolhek , Herrn  Grafen  J/o- 
rils  von  Dielriehslein  aufgefundeu  und  für  die  genanute 
literarische  Anstalt  zur  Erhöhung  ihres  ßuhmes  und 
Keichtliums  gewonnen  worden.  „Der  erste  Anblick  die- 
ser Partitur  beredete  Jeden,  der  Mozarts  Schrift  gese- 
hen, dass  sie  ganz,  vom  ersten  bis  zum  letzten  Blatte, 
von  seiner  Hand  geschrieben  sei ; woraus  folgte,  dass  er 
das  Werk  vor  seinem  Tode  noch  vollendet  habe,  uud 
Alles,  was  durch  Tradi/.ioii , Feder  oder  Druck  darüber 
kund  geworden , ein  Irrtbum  war.  Ausser  deu  Schrift- 
zügen  berechtigte  zu  diesem  Glauben  noch  manches  An- 
dere. Man  wusste,  wie  lang  und  wie  eifrig  31ozarl  au 
diesem  Bei|uiem  gearbeitet,  und  dasjenige,  was  davon 
bisher  als  seine  Arbeit  anerkannt  war,  schien  weder  je- 
ner Zeit,  noeb  jenem  Eifer  zu  entsprechen,  selbst  wenn 
man  gegen  die  Leichtigkeit,  womit  er  bekanntlich  kom- 
ponirte,  den  wankenden  Gesundheitszustand  in  Erwägung 
zog,  in  welehem  er  seine  letzten  Monate  verlebte,  und 
der  ihm  die  Schöpfung  dieses  Werkes  allerdings  erschwe- 
ren musste.**  — Mit  weichem  ruhelosen  Eifer  Mozart 
diese  Kumposizion  betrieb,  ersieht  mau  ans  den  im  ersten 
Jahrgange  unserer  Zeittuig,  von  dem  Herrn  ilofrathe 
Frdr.  nochlits  verbürgten  Anekdoten  aus  Mozarl's  Le- 
hen, aus  Briefen  der  Gattin  Mozarts  an  Abt  Stadler, 
worin  cs  heisst,  dass  ihr  Gatte  vor  dieser  Bestellung  nie 
au  einem  Requiem  auch  nur  angefangeu  halte,  dass  er 

4t.  Jahrgaog. 


I nun  diese  Arbeit  mit  grösstem  Vergnügen  unternebaDe, 
! indem  dies  sein  Lieblingsfach  sei,  welches  er  auch  mit 
i sulcbein  Fleisse  machen  und  kuutponiren  werde,  dass 
' seine  Freunde  und  Feinde  es  nach  seinem  Tode  stndiren 
werden;  aus  Mozarl’s  Antwort  an  den  Kegierungsralh 
i und  Professur  Freiherrn  Joseph  v.  Jacqnin,  der  den  be- 
freundeten Meister  um  Lnlernciit  auf  dem  Pianoforle  fiir 
eine  künstlerisch  schon  ausgezeichnete  Dame  bat:  „Mit 
Freuden  werde  ich  Alles  ihun,  was  Sie  wünschen,  nur 
lassen  Sie  mir  vor  der  Hand  noch  Zeit.  Icli  habe  da 
eine  Arbeit,  die  mir  driugeod  ist  und  mir  sehr  am  Her- 
zen liegt.  Bis  ich  sie  nicht  vollendet  habe,  kann  ick 
durchaus  an  nichts  Anderes  denken.**  — Da  Mozart 
dessen  ungeachtet,  während  er  an  dem  Kequieni  schrieb 
(am  15.  November  1791,  iiacli  seiner  eigenliäodigen  Auf- 
schrifl),  die  wunderschöne  Kantate : ,, Laut  verkünde  unsre 
Freude**  kumponirte , hätte  man  meinen  sollen,  er  sei 
der  Volleudniig  jener  grösscru  Aufgabe  schon  nahe  ge- 
nug gewesen,  um  ihrer  gewiss  zu  sein.  — Nach  dem 
allen  war  es  immer  schwer  zu  glauben,  dass  er  von  letz- 
terer nur  das  zu  Stande  gebracht,  was  Abb4  Stadler  ia 
seinen  Schrillen  aiigibt;  dazu  lautet  es  iu  Herrn  Uofrath 
Uuclilitz’s  verbürgten  Anekdoten:  „Bei  dieser  Arbeit 
sauk  er  noch  öfter  in  gänzliche  Ermattung  und  Ohn- 
macht. Noch  vor  dem  Eude  der  vierten  Woche  (nach 
Anfrage  des  Bestellers)  war  er  fertig,  aber  auch — ent- 
schlummert.** in  Mozarl’s  Biografie  von  G.  N.  v.  Nis- 
{ sen  S.  5Ü4 : „Am  Tage  seines  Todes  Hess  er.  sich  die 
I Partitur  des  Requiem  an  sein  Bett  bringen.  „Hab’  ick 
es  nicht  gesagt,  dass  ich  das  Requiem  für  mich  schreibe?** 

I so  sprach  er,  und  sab  noch  einmal  das  Ganse  mit  nas- 
I sen  Augen  durch.**  — Bei  so  vielen  Gründen  für  die 
; Meinung,  das  Werk  sei  von  ihm  vollendet  worden,  musste 
I der  Eindruck,  welchen  die  Scliriflzüge  der  jetzt  vorlie- 
{ genden  Partitur  machten,  um  so  verführender  sein.  Gleich- 
i wohl  überliess  man  sich  demselben  nidit,  wohl  luhfend, 
j dass  hier  ausserordentliclie  Umstände  auch  ausserordent- 
liche Vorsicht  geboten.  Die  strengsten  Prüfungen  wur- 
den angewendel,  bevor  man  diese  vollständige  Partitur 
als  durrkaiis  von  des  Meisters  Hand  geschrieben  aner- 
kennen  durfte.  Zuvörderst  wurde  eine  Vergleichung 
dieser  Partitur  mit  den  andern  Mozarl'schen  Handschri^ 
ten  des  Requiem , welche  die  Hofbihiiolhek  verwahrt, 
v^^rgenommen.  Vom  Abt  Stadler  erhielt  die  Hofbiblio- 
Ibek  die  baiidscbrifUicheu  Sätze : Dies  irae,  Tuba  mirum, 
Rex  Iremeiidae,  Recordare  und  Confuialis;  die  sieh  die- 
sen Sätzen  anschliesseudea  aber,  nämlich:  Lacrvmosa 

17 


DIgitized  by  Google 


SI8 


1839.  April.  No.  17. 


5120 


(und  zwar  von  diesem  nur  die  ersten  8 Takle),  Domine 
Jesu  inil  der  Fn^e  Quam  nlim  und  lloslias  erhielt  sie 
siiät^cr  vom  dem  k.  k.  ilorkapellmeisler , Herrn  JiRiC|ik 
Hüten  V.  Eyblcr.  Abt  Stadler  hat  der  beid^rn  Hefte 
In  seinen  Abhaiidinngen  oft  gedarbt;  cs  sind  dieselben, 
welche  er  und  Hofratb  Amlre  mit  vollem  Ucublc  Jürrn- 
liehe  Pariituren  genannt  haben.  Heberdies  bestätigt  der 
Letzte  in  seinem  Vorberiebte  zur  ersten  Aiisgat^  des 
Kei|uiem  S.  12,  dass  Mozai  t für  Singkom|)i>si/.i<«ei>  mit 
Orcbeslcr  Farliturenlwürfe  zu  machen  pllegle,  worin  er 
die  Singsiimme,  meist  auch  den  In.strumenlnibass  voll* 
ständig,  von  den  übrigen  Stimmen  aber  nur  bin  und  wie- 
der die  Motive  uolirle.  Hs  konnte  daher  nicht  befrem- 
den, von  einer  so  überaus  wichtigen  Homposizion,  neben 
jener  Partitur,  auch  früher  gemachte  Partilurenlwürfe 
gefunden  zu  haben.  — Das  Heft  vom  Dies  irae  bis  ein- 
sehlüssig  Confutaiis  (Fol.  11  — 32)  ist  ohne  Zweifel  das 
nämlidie,  welches  die  Wittwe  .Mozart  mit  ihrem  Srhrei- 
licn  vom  2t).  Januar  1801  dem  Herrn  Hofralh  Andre  zur 
Hinsicht  gegen  Zurückstellung  übersendet  hat.  Die  von 
unbekannter,  nicht  von  Siessmayer's  Hand  in  die  von 
Mozart  leer  gelassenen  Zeilen  eingeschriebene,  von  der 

1'etzt  vorliegenden  Partitur  beinahe  durchaus  abweichende 
nstrumentirung  scheint  aber  damals  noch  nicht  darin  ge- 
wesen zu  sein , da  Herr  Andre  ihrer  nicht  erwähnt. 
Warum  diese  Instrumenliriing  zu  einer  Zeit,  wo  das  Ke- 
quiem  schon  bei  Breilkopf  und  Härtel  in  Leipzig  iin  Druck 
erschienen  war,  dem  Uriginalentwurfe  beigefügt  worden, 
ist  nicht  abznsehen.  — Da.s  zweite  Heft  vom  Lacrymnsa 
bis  cinschlü.ssig  Hoslias  (Fol.  33  — 45)  ist  — eine  von 
derselben  unbekannten  Schrift  versuchte  Fortsetzung  durch 
2 Takte  im  Sopran  des  Lacrymosa  ausgenommen,  deren 
Melodie  jedocli  von  der  in  der  Partitur  ganz  verschie- 
den ausliel  — von  fremder  Hand  unberülirt  geblieben, 
und  bietet  blos  Mozart’s  Schriflzüge,  nämlich  die  4 Sing- 
stimmen  mit  dem  Grundbasse  und  einigen  Andeutungen 
in  der  Begleitung  beider  Violinen  und  der  Viole  dar.  — 
Mil  diesen  8 üriginallonstücken  derselben  Homposizion 
wurde  also  das  grosse  Manuskript  zuerst  sorgfältig  ver- 
glichen und  die  Achnlichkeit  wurde,  bis  auf  die  Gestalt- 
ung einiger  weniger  grosser  Buchstaben  in  der  Te.xt- 
schrifl,  vollkommen  gefunden.  Dennoch  suchte  man  noch 
eine  möglichst  grosse  Anzahl  anderer  .Mozart’scher  Hand- 
schriften zur  Hinsicht  und  Vergleichung  zusammenziibrin- 
grn.  Von  der  Güte  des  jetzt  in  Wien  lebenden  jünge- 
ren Mozart  erhielt  man  4 gro.sso  f’ortefeuilles  mit  eini- 
gen vollendeten  Komposizionen  and  über  80  Fragmen- 
ten seines  berühmten  Vaters  beinahe  aus  allen  Epochen 
seines  Lebens,  auch  aus  der  letzten ; die  Gcsellschall  der 
Musikfreunde  des  österreichischen  Kaiserslaates  )^b  die 
der  Zeit  nach  dem  Bequiem  am  nächsten  liegende  Ori- 

S’nalpartilur  der  Kantate:  ,,Laut  erschalle  unsreFreude“; 

err  Aloys  Fuchs  gab  2 kleine  Manuskripte  Siessmayers, 
ein  Quartett  liir  .Männerstimmen  und  eine  Menuett  sammt 
Trio  für  Orchester,  und  Herr  v.  Mosel  legte  die  urschrift- 
liche Partitur  eines  Mozart’schen  Quartetts  für  Flöte, 
Violine,  Viola  and  Violoncelle  hei.  — So  ausgerüstet 
wrurdeo  nun  mehrere  der  ersten  in  Wien  lebenden  Ken- 
Der  der  Tonkunst  und  der  Handschrift  Mozart’s  zur  Be- 


sichtigung und  ßeurlheilung  der  nen  erworbenen  Parti- 
tur cingeladen.  — Diese  Partitur  ohne  Titelblatt  oder 
(Imschlag  besteht  aus  32  Bogen  italiniisehcn  Quer-Ne- 
Icnpapiers  zu  12  Zeilen.  Die  Bogen  nicht  pagiiiirt,  son- 
dern nach  .Mozart's  Weise  fofiiit,  nicht  geheftet,  sondern 
in  losen  Bugen.  Auf  der  ersten  Seile  steht  in  der  .Mitte 
oben  ; Bequiem;  rechts:  di  me  W.  Mozart  m.  p.  792 
(sic);  links:  Adagio,  ln  der  Fuge  Kyrie  liuüct  sich  auf 
der  zweiten  Seite  des  siebenten  Blattes  eine  merkwür- 
dige Korrektur.  Im  4.  Takte  nämlich  schrieb  .Mozart 
nach  seiner  ersten  Hingebung,  wie  bei  ff),  besann  sich 
aber  bei  dem  lelzten  N'ierlel  des  Taktes  anders,  durch- 
kreuzte diesen  Takt , zu  welchem  die  Instrumente  noch 
nicht  geschrieben  waren,  und  setzte  daneben  das  Ton- 
stück so  fort,  wie  diese  Stelle  in  der  Breilkoprsclicn 
Ausgabe  vorkummt,  wie  bei  b) : 
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— — aon  Clirl.le  r- 

Von  der  Fuge  angefangen,  stellt  .sich  die  Begleitung  in 
blässerer 'rillte  dar,  als  die  4 Siiigsiimmen  und  der  Grund- 
bass, scheint  daher  später  als  diese  geschrieben  zu  sein, 
ln  den  Sätzen  Bequiem  und  Kyrie  ist  der  Grundbass 
sorgfältig  bezillert , wie  .Mozart  dies  bei  Komposizionen 
für  die  Kirche,  der  Orgel  wegen,  immer  zu  beobachten 
pllegtc.  Die  zweite  Seile  des  U.  Blattes  und  das  ganze 
folgende,  obschon  mit  lü  bezeichnete,  sind  uiibrschrie- 
hen.  — .Auf  dem  nächsten  Blatte,  das  nicht  mit  1 1,  son- 
dern wieder  mit  1 foliirt  ist,  beginnt  das  Dies  irnc;  ihm 
folgen  die  übrigen  dazu  gehörigen  Gesangstücke,  von  wel- 
chen das  letzte,  Hostias,  auf  der  zweiten  Seite  des  33. 
Blattes  endet,  wobei  zu  bemerken  ist,  dass  nach  Fol.  5 
Fol.  5Va  folgt  und  dann  erst  mit  Fol.  0 zu  nnmeriren 
forlgcfnhren  ist.  — .Mit  dem  Sanctus  fäiigl  die  Folüpung 
abermals  mit  lau,  und  das  Ganze  schliesst  auf  der  zwei- 
ten Seile  des  lU.  Blattes  mit  dem  unten  heigefügten 
Worte:  Finis.  Auf  dem  20.  nicht  mehr  numerirlen  Blatte 
sind  die  Clarini  zu  dem  Benedictus  nachgetragen,  die  bei 
diesem  'Ponstücke  selbst  nicht  mehr  Platz  fanden.  — 
l'ei'if leicht  man  dieses  Manuskript  mit  der  Breitknpf'- 
sehen  Aasgabe , sn  findet  man  in  allem  fk'csentlichen 
die  vollkoinnienste  Veberevisümmung.  Die  .Aii'gabe  muss 
daher  nach  einer  Kopie  der  vorliegenden  Partitur  vernn- 
stallet  worden  sein.  Im  Einzelnen  folgende  unwichtige 
Diiierenzen:  Die  Taktart  des  Salzes  Be(|uiem  ist  im  Ma- 
nuskript mit  C.  in  der  gedruckten  Partitur  mit  (P  vor- 
geschiieben.  Bei  Tuba  miruro  ist  der  P'ali  umg^rhrt  ; 
auch  hat  .Mozart  in  diesem  S«tze  das  ganze  Solo  der 
Tenorposaune  übertragen , der  Fagott  erhielt  es  in  der 

Sedruckten  nur  darum,  weil  Hiller  in  der  Parlilnr  mit 
leislift  jene  .Aenderung  aus  Notb  hinschrieb,  indem  da- 
mals kein  Posaunist  im  Orte  es  ausführeu  konnte.  Lnti 
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IO  Mirh  es  eacli  im  Drucke  dem  Fa^ll  überia.ssen. 
Aiissenlein  ziigt  sich  ini  vierirn  Takle  des  Domine  Jesu, 
bei  gleielicr  l'iihriing  der  Sopran-,  Tenor-  und  IJ.iss- 
ilimme , in  den  V ioliueo  und  der  Ahsliiniuc  folgender 
Liilerkcliied  : 


Im  Manuskripte : 


Iin  Drucke; 


-Mt — P-M- 


_ ^ M Mt— 


li  - hr-  r»  a - nitnas 


li  - licre  a - nimas 


In  dein  Miizarrsclien  l’.irlilurciilwurre  fehlt  an  dieser 
Stelle  die  Inslruiuenlalbegleiluiig,  die  Allsliinine  aber  ist 
so  gesrhrieben,  wie  das  gedruckte  K.xemplar  sie  gibt. 


Nach  aufincrksnmsler  Diiridisiehl  erklüric  die  iMcIir- 
zahl  der  geladenen  Sacbversländigcn  die  i’arlitur  in  allen 
Thcilen  ohne  weiteres  für  Mozarts  Handschrift.  Die 
Minderzahl  gestand  zw.ir,  dass  die  Gründe,  welche  für 
die  Fditlieil  des  Ganzen  sprechen,  die .Uedeiiken  weit 
iiberwiegen , die  sich,  auf  den  bisher  liestaiidenen  Glau- 
ben einer  nur  llieilweisen  Lclillieil  gestützt,  dagegen  nuf- 
briiigen  liessrn,  äussrrlen  jedoch  auf  wiederholtes  Ver- 
langen jene  Hedenkeu : 1)  dir.  Jahreszahl  17U2,  da  doch 
Mozart  bekanntlich  am  T).  Dezember  1791  starb.  Das 
wurde  enlkräricl;  Mozart  habe  vermuthlieh  erst  eine  .\h- 
schrift  für  sich  ninehen  lassen  und  das  Manu.skripl  erst 
dann  überliefern  wollen.  Man  wies  ferner  ein  für  den 
berühmten  ilurnisten  Leitgeh  von  dem  Meister  koinpo- 
nirles  Knndo  vor.  wo  am  Ende  von  Mozart’s  Hand  steht: 
Vienna,  Veiierdi  sanlo  a (i.  Aprile  TÜä  (ollcnbar  791, 
wo  der  ChaiTreilag  auf  den  ti.  April  liel).  Endlich 
würde  kein  Mensch,  der  Mozarl’s  iland  hätte  iiachma- 
chen  wollen , 7tii  gesclirichen  haben , was  ganz  richtig 
ist.  — wendete  man  die  Qtiintr/ifo/ffe  bei  den  Vio- 
linen iin  vierten  T.akte  des  Sanctus  ein,  die  sieh  Mozart 
kaum  habe  zu  Schulden  kommen  lassen  können.  Allein 
diese  Qnintenfolge  ist  keine  schlimme,  kann  ihm  sogar 
im  Feuer  der  Arbeit  entgangen  sein;  Hämlrrs  Werke 
zeigen  nicht  zu  selten  ähnliche  (Ja  Sch.  Bach  hat  sie  zu- 
weilen mit  Bedacht  gewählt).  — 3)  L’nter  die  am  inri- 
sten  karakterisiischcn  Zeichen  der  Handschrift  Mozart's 
gehören  die  Auflösungszeieheii , welche  er  immer  mit 
einem  geschlosseuen , oben  enger  als  unten  geformten 
Quadrate  schrieb,  während  im  Dies  irae  und  den  dazu 
gehörigen  Sätzen  Auflösungszeichen  mit  olleuem  Qnii- 
dratc  Vorkommen,  wie  sie  in  den  vorgezeigten  Siesa- 
»iffyer'schen  Blättern  zu  sehen  sind. — Jedoch  linden  sich 
in  Mozart’s  Handschriften  auch  oireiie  Quadrate  und  na- 
mentlich in  dein  genannten  Horn- Boiido  nur  oiTenc  und 
diesen  iro  Dies  irae  ganz  Hhiiliche  (beide  Werke  im  letz- 
ten Jahre  geschrieben).  Sie  werden  noch  weniger  be- 
denklich, da  sie  nicht  durch  diese  ganze  Fnrtitnr  des 
Dies  irae  fortlaufeii.  sondern  die  gewnhniichcn  gcschlos- 
seneu  mischen  sieb  schon  von  der  zweiten  Seite  des  6. 


Blattes  an  unter  jene  oflrnru,  und  zwar  steigend  in  ih- 
rer Zahl  bis  Fol.  27,  von  wo  an  sie  wieder  bis  zum 
Ende  des  ganzen  Werkes  aiissriiliessend  lierrsclirn.  — 
4)  Fand  man  die  gros.sen  Biirlislnhen  B,  P,  Q,  H und 
T vom  Dies  irae  an  verschieden.  Allein  die  B Gilden 
sich  in  verschiedenen,  auch  in  solchen  Foriiien,  wie  in 
der  Farliliir,  da«  H im  Koiido  ganz  gleich ; dagegen  die 
übrigen  Biichsinben  iiirlit  genau  wie  in  der  Partitur. 
Dafür  ist  das  Fiiiis  ein  vollkomniener  Abdruck  mit  jenem 
der  Kantate  vom  13.  November  1791.  — 5)  könnten 
vielleicht  die  fast  auf  jeder  Seite  nhcii  über  der  rrsleit 
Zeile  sich  lieiindemicn  senkrechten  Strichelrhen  und  Kreuz- 
clirn  Eriiiiieruiigszeichrii  sein , die  sich  Siessinayer  ge- 
macht haben  könnte,  um  sich  bei  gewissen  Stellen  der 
Instriimentirung  an  Mozart’s  ihm  iiiitgetlieilte  liitenzio- 
nen  zu  eriunerii.  Allein  so  wenig  man  sich  diese  Zei- 
chen erklären  kann,  so  gewiss  rühren  sic  doch  von  Mo- 
zart selbst  her,  da  sie  auch  in  den  Partilureiitwürfen 
des  Heqiiiems  und  in  andern  Ge.satigslürken , ja  sogar 
bei  Inslrumentalkompnsizioiien  auf  allen  Seiten  erschei- 
nen, z.  B.  im  Original  der  srhöiien,  1778  in  Paris  ge- 
srliricbeiieii  A iiioll  - Klavicrsniiatc. — G)  iiaiini  man  einen 
Eiiiwurf  von  drr  verschiedenen  l'’oliiruiig,  die  nicht,  wie 
in  den  Partilureiitwürren , in  zusaiiimrnhaiigrndcr  Folge 
gemacht  ist : allein  Mozart  hat  dieses  Werk  hckaunilicii 
in  untfrliroclienrii  J*criodcn  geschrieben  und  vielleicht 
sich  nicht  die  Mühe  nehmen  wollen , erst  nnclizusehcn, 
und  so  aufs  neue  zu  fnliiren  angefangen.  Weuigstens 
sind  die  ZiflVni  der  Blätter  denen  in  den  Partitiirciil- 
würfen  g.mz  äliiilirli.  — 7)  Endlich  sei  nicht  abzusehen, 
warum  .Mozart  Hie  lostrumentalbegleilung  der  Sätze  vom 
Dies  irae  bis  eiiischlüssig  Hostias  niclit  lieber  in  die  dazu 
leer  gelassenen  Zeilen  der  Parlitureiilwürfe  gesetzt,  als 
Alles  auf  anderes  Papier  neu  geschrieben  habe.  Allein 
Mozart  war  mit  seiiirn  Papieren  nicht  sehr  ordentlich, 
verlegte  aiigefaiigene  Komposizionen  und  schrieb  sie  lie- 
ber noch  einmal,  che  er  lange  suchte  — und  doch  wurde 
die  Idee,  die  ihm  niatirrfest  sass,  nicht  anders,  als  die 
erste  Schrift  sie  zeigte.  — Was  sich  aus  Abt  Stadler’s 
Sulirifleii  gegen  die  Eclihcil  dieser  l’artilur  eiiiweiiden 
licsse,  beweist  nichts,  da  Stadler  weder  mit  Mozart  noch 
mit  Siessinayer  über  das.Uequiem  gesprochen. — Sicss- 
mnyer’s  oft  geilrurkicr  Brief  an  die  Herren  Breitkopf 
und  Härtel  verliert  seine  (Haiibwürdigkeit,  da  srlioii  Hie 
ersten  Worte  eine  erwiesene  (JtiwahrlicU  enthalten  : ,,In 
dem  Bequiem  samoit  Kyrie,  Dies  irae,  Domine  Jesu,  hat 
Mozart  die  4 Siiigstimmeii  und  den  Grundbass  sammt 
der  Bczilleriiiig  ganz  vollendet ; zu  der  liistrumentiriing 
aber  nur  hin  und  wieder  das  Motivuni  angezeigt.**  Wir 
wissen,  dass  die  Ihsclirift  des  Bequiem  und  Kyrie  eine 
in  allen  Tiieilcn  voileudete,  durchaus  iiislrumentirte  Par- 
titur war. 

Es  blieben  daher  keine,  oder  doch  so  viel  als  keine 
Zweifel  über  die  vollständige  Echtheit  der  neu  erworbe- 
nen i’arlilur  übrig,  als  man  endlich,  nach  znlilreirhrn 
vergeblichen  Bemüliiingcn,  sich  grössere  Manuskripte  von 
Siessniayer,  als  die  zwei  erwähnten,  zu  verschaffen, 
durch  die  Gcfäliigkeil  des  Freiherrn  v.  Lannoy  zwei  der- 
gleichen erhielt : ein  Terzett  für  Sopran  und  zwei  Bässe 
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jniV  Orcheslerb<‘g)eitaBg  auf  15  Blallern,  uod  eine  Bass* 
arte  mit  Orcliesler  auf  10  Bläilerii,  beide  für  die  Opert 
„La  serva  nadrnua**  bestiotml  und  beide  vom  Jahre 
1793.  •—  „War  die  Aelinliclikeil  dieser  Partituren  mit 
Mozart’s  Handscbrifl  in  Noten  und  Text  schon  beinahe 
OMglaublich,  so  war  sie  noch  vollkommener  wie  jene  in 
der  Partitur  des  Hequiem  vom  Dies  trae  angefangen. 
Die  grossen  Buchstaben  P,  Q und  T,  welche  man  io 
dieser  Form  vergebens  in  den  Aiozartschen  Manuskripten 
gesucht  hatte,  waren  hier  die  allein  vorkommenden,  und 
die  in  der  Partitur  bemerkten  kleinen  Abweichungen  von 
Mozart’s  gewöhnlicher  Weise,  die  man  vorhin  für  unhe* 
deutend  hielt,  so  wie  die  zweimal  unterbrochene  Foliirung 
des  Papiers,  bekamen  nun  ein  grösseres  Gewicht.  Je 
länger  und  je  sorgfältiger  inan  die  Vergleichung  jener 
beiden  Alanuskriple  mit  der  Partitur  forlselzte,  je  ver* 
wirrter  musste  man  werden;  um  so  mehr  als  sich  gleich- 
wohl in  letzterer  Zeichen  fanden,  die  wieder  mehr  mit 
der  Moziirt'schen  als  mit  der  Siessmayer'schen  Hand- 
schrift barmonirten.'* 

(Bcfclilatt  fol^t.) 


Julius  Benedict 

Der  Zigeunerin  IVamung  ^ grosse  Oper  in  2 Anfziigen, 
nach  dem  Englischen  des  Linletf,  bearbeitet  von 
Theod.  Hell.  Vollständiger  Klavierauszug.  Mainz, 
' ‘ bei  B.  Scholt's  Söhnen.  Preis  14  Fl.  24  Kr. 

• • I 

Man  weiss,  dass  diese  Oper,  zum  ersten  Alale  am 
19.  April  des  verwichenen  Jahres  im  Drorylanetbeater  mit 
lebhanem  Beifalle  gegeben,  sich  in  30  — 40  Wiederholun- 
gen zum  Lieblinge  der  Londoner  Theaterfreunde  erhob. 
Wir  wollen  sie  kurz  beschreiben  und  einen  Abriss  der 
Fabel  voranschicken. 

‘ Der  Bürgermeister  von  Steinbacb,  ßeinkard,  wohnt 
mit  seinen  Gästen  dem  Maientanze  bei,  den  Bürger  und 
Jjandleute  feiern ; seine  Tochter  Marie  sitzt  mit  l^il- 
helm,  einem  angenommenen  Sohne  Beinhards,  an  einem 
besoudem  Tische.  IFagner,  des  Bürgermeisters  Hans- 
Terwalter,  ein  Mann  von  59  Jahren,  in  Bertha,  Mariens 
Gürlelmädchen,  verliebt,  ist  dabei.  Tanz  und  Chorge- 
sang wird  durch  die  Ankunft  einer  Zigeunerbande  un- 
terbrochen, an  deren  Spitze  Dina,  von  welcher  man  sich 
wahrsagen  lässt.  Alanen  und  dem  Bürgermeister,  wel- 
cher der  Zigeuuerin  droht,  sagt  sie  Unheil  voraus,  für 
sich  murmelnd , dass  sie  nicht  anders  sprechen  darf. 
Man  merkt,  dass  Ludovico  mit  3 italienischen  Gehilfen 
im  Spiele  sein  könnte.  Die  Zigeunerin  entkommt  durch 
seinen  Beistand.  Der  muthige  Bürgermeister  lässt  den 
Tanz  wieder  ordnen  nnd  gebietet  seinem  Wagner,  die 
alte  Stube  im  Thurme  zu  öffnen  der  Menge  der  Gäste 
wegen.  Das  seit  20  Jahren  verschlossene  Gemach  steht 
im  Rufe,  behext  zu  sein.  Selbst  Wilhelm,  so  mnihig 
sonst  und  ein  wohlsiudirier,  ist  nicht  frei  von  soldiem 
Glauben,  doch  die  Freude,  dass  er  mit  Marien  heule 
noch  verlobt  werden  soll,  durchglüht  seine  Seele'.  Marien 
hingegen  ist  es  ängstlich  zu  Mathe,  weil  noch  dazu  heute 
der  Jahrestag  eines  furchtbarcu  Mordes  ist,  der  vor  ^ 


; Jahren  im  väterlichen  Hause  vc^bt  wurde.  Aus'emen 
Gespräche  der  Italiener,  zu  denen  Mielielotto  als  verklei- 
deter Eremit  kommt,  ergibt  sich,  dass  Lndovico  ihr 
Hauptmann  ist  uud  dass  seine  Frau,  die  vorige  Gemah- 
lin des  von  Ludovico  ermordeten  Herzogs  von  Riva,  auf 
ihrem  Sterbebette  dem  Herzog  von  Orsiui  Alles  gestan- 
den hat,  auch  dass  ein  wirklicher  Sohn  des  Herzogs  von 
Riva  hier  als  Student  lebe;  Dina  sei  die  Tochter  der 
unglücklichen  Kammerfrau,  die  "den  Mord  des  Herzogs 
und  die  Vermählung  der  Wiltwe  mit  dem  Mörder  för- 
derte, Wilhelm  aber  der  eigentliche  Sohn  des  ermorde- 
ten Herzogs.  Wilhelm  erhält  in  dieser  behexten  SIuImi 
von  Ludovico,  der  hinter  dem  Bilde  des  Herzogs  eia- 
tritt,  eine  Einladung  an  das  Kreuz  beim  Waide,  wo  er 
das  Gelieimniss  spiner  Gebart  erfahren  soll.  Er  geht^ 
die  Zigeuner  umspielen  ihn,  und  Ludovico,  der  Wiliielm 
nicht  gefangen  hält,  ob  er  es  wohl  vrrmö<-hle,  lässt  sieh 
von  ihm  schwören,  dass  er  um  Miilcrnacht  wiederkon- 
men  will.  Wilhelm  kehrt  zur  geängsteten  Braut  und 
die  Ringe  werden  gewechselt.  Es  schlägt  Eins.  Wil- 
helm ruh:  ,,l)ie  Stunde  ist  vorüber,  nnd  ich  brauche  ihn 
nicht  aafziisuchen.  Unstreitig  war  Alles  nnr  ein  Trug- 
bild meiner  Fantasie.**  Da  tritt  Lndovico  ein,  düster 
und  an  den  Eid  mahnend.  Alles  gerälh  in  Aufrobr. 
Lndovico  erklärt  Wilhelm  für  den  Herzog  von  Riva  und 
zieht  den  Widerstrebenden  mit  sich  fort,  wobei  dem  Er- 
sten das  von  Alichelotlo  ihm  überhrnGlile  Blatt  entfällt, 
welches  Bertha  schnell  aufheht  und  verbirgt.  < 

Der  zweite  Aufzug  spielt  unweit  Rom.  Man  siebt 
in  der  Ferne  die  Pelerskirchc,  die  Engrishurg,  den  Pa- 
last der  Herzoge  von  Riva;  seitwärts  ein  Madnnnenbild^ 
Bäuerinnen  und  Maullhiertreiber,  der  erste  Micheiotto, 
singen  fröhlich.  Alarie , die  ihren  Geliebten  ohne  Ein- 
willigung ihres  aiifgebrachlcn  Vaters  sucht,  tritt  mit 
Wagner  auf.  der  Speise  zu  kaufen  geht,  isst  und  trinkt. 
Dina  schleicnt  sich  heran  und  giesst  ihm  einige  Tropfes 
in  den  aurgeliobenen  Becher,  worauf  er  bald  einscbiäfk. 
Dina  bietet  sich  Marien  zur  Freundin  nder  Sklavin  au, 
lind  entdeckt  ihr,  Ludovico  habe  ihren  Geliebten  in  seine 
Besitzungen  eingesetzt,  suche  ihn  mit  einer  Coinnna  zs 
vermählen  nnd  ihn  dann  bei  guter  Gelegenheit  zu  töd- 
ten.  Sie  dürfe  sich  jetzt  ihrem  GeJieblen  nicht  zu  er- 
kennen geben  und  solle  ihr  folgen.  Den  schlafendeo 
Wagner  übergibt  sie  dem  Schutze  ihrer  Zigeuner.  Das 
Tlicaler  verwandelt  sich  in  die  Umgebung  eines  Dorf- 
wirihshanses.  Gasparo  und  Aliclielotlu,  die  beiden  Haopt- 
gesrllrn  des  Ludovico  treten  auf,  berichtend , dass  nun 
der  Haoplsehlag  bald  gesrhehen  sollte.  Im  Palaste  des 
Herzogs  Orsini  werden  der  Bürgermeister  von  Strinbaek 
und  Berlba  eingeführt,  um  AulUiidung  seiner  Tochter 
bittend  und  dem  Herzoge  die  wichtigen  aufgefuiidenes 
Papiere  überreichend,  die  der  wnndirharr  Mann,  welcher 
Wilhelm  mit  sich  fortzog,  verlor.  Der  Herzog  liest  er-' 
schütterl , die  Hand  des  Verräthers  Danicilo  rrkenneii4 
und  versichernd,  dass  Alles  zur  rechten  Zeit  komme. 
Iin  Palaste  Riva  erblicken  wir  Wilhelm  schmausend 
beim  glänzenden  Feste;  Ludovico  hält  ihn  umstrickt  iiimI 
verspricht,  ihm  um  Millernaebt  in  den  iialskomben  den 
Mörder  seines  Vaters  gegenüber  zn  sleUeo.  Dann  ba- 
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anflrng^t  er  den  Gnsparo  mil  Wilhelms  Ermordung  in 
seinem  Schlargemarlie , wozu  er  ihm  den  SrIilüsscI  gibt. 

Dinn  beliitisriit  sie;  sic  lässt  durrli  ihre  Zigeuner  den 
iinrli  srblarenden  Wagner  in  den  Palast  schnflen.  Gas- 

Caro  srhlciclil  heran.  Dinn  und  die  verkleidete  Marie 
illen  ihn  tun  Wilhelms  Schonung;  umsonst,  er  geht  in 
das  Zimmer  utul  lindet  durt  in  der  IVrson  W'agners  sei- 
nen eigenen  Vater,  vor  dem  er  auf  die  Unie  fällt  und 
.seine  Hand  küsst.  Dina  tritt  herein,  Gasnaro  dankt  ihr 
für  ihre  Warnung  und  geht  mit  ihr  ab.  Zur  entgegen-  i 
gesetzten  Tliür  tritt  Wilhelm  ein  und  findet  den  erwa-  I 
ebenden  Wagner  auf  seinem  niihebettc.  Nach  seltsa-  i 
mein  Gespräch  zeigt  sieh  Lndovien,  den  Wagner  für  den 
Teufel  hält,  und  will  nicht  von  Wilhelm  weichen , der 
mit  ihm  ahgehi,  tun  den  alten  Mann  zu  beruhigen.  End- 
lirli  folget  Wilhelm  dem  Ludovico  in  die  Hatakoniben, 
wo  er  von  den  Verschworenen  gefesselt  wird.  Lmlo- 
vico  zei"t  sich  dem  N’errathencn  als  Mörder  seines  Va- 
ters und  lässt  ihn  allein.  Dinn  rettet  ihn  auf  einer  Wen- 
deltreppe, aus  welcher  Steine  zu  stürzen  nnfangen.  Die 
Verschworenen  Irellen  den  Gefangenen  schon  oben  und 
werden  diircli  Steinhagel  vom  Ersteigen  der  Wendel-  j 
treppe  ahgclinitcn.  Vor  dem  Palastc  Orsini  sehen  wir  I 

Wilhelm , Marie , Dina  und  Wagner  unter  neckenden 
3iasken  des  bunten  Carnevals , unter  ihnen  Ludovico, 
dem  von  Dina  im  Augenblicke,  wo  er  Wilhelm  uieder- 
stossen  will,  ilie  .Maske  schnell  abgerissen  \sird.  Im 
Nu  iliirchbohrt  Wilhelm  den  Mörder  seines  Vaters.  Die 
Gardett  führen  («iTattgetic  der  überwuntlenen  Verschwo- 
renen über  ilie  Dühnc.  Vercinigungsschluss  der  Lieben- 
den. — Die  Musik  zu  diesem  lebhaft  unterhaltenden 
Stück  zählt  ausser  der  Ouvertüre  25  Nummern  auf  232 
Drttckseilcti  des  IJIavicratiszuges.  Solosänger  sind  drei 
Bässe,  ein  Tenor  und  drei  Soprane  (einer  kann  Alt  sein). 

Die  Introdukzion  ist  lehhafl,  nach  neuem  Schnitt,  beson- 
ders in  harmonisclirn  Verbindungen , w'obei  jedoch  eine 
gew  isse  teut.schc  Kräftigkeit  immer  in  Bezug  auf  neueste 
Weise  durchleuchtet.  Für  Wechsel  i.st  gesorgt;  selbst 
das  Mclndramatisehc  findet  in  der  Einleitung  unii  öfter 
seine  Stelle,  wie  denn  auch  im  Knrigange  der  Oper  zw  i- 
schen den  verschiedenen  Musiknummern , wie  es  in  I 
Teutschlatid  gewöhnlich  ist,  nicht  wenig  gesprochen  wird.  | 
Die  einzelnen  Sätze  wollen  wir  der  Beihenfolge  nach 
nirht  durchsprechen , sondern  lieber  ein  übersirhtiiehes 
Bild  der  Alusikart  dieses  Werkes  entwerfen,  soweit  der 
Klavicrauszug  cs  verstattet. 

Die  Mclndieen  sind  der  Mehrzahl  nach  unverkün- 
stell,  nirlil  mit  zu  vielen  Bouladen  und  überhaupt  Bra- 
^ouren  verbrämt,  ob  sic  gleich  namentlich  im  zweiten 
Akte  auch  nicht  fehlen;  auflällcnd  treten  nicht  selten  ge-  | 
wisse  Verziehungen  der  Worte,  besonders  am  Ende  der  j 
Hhytiimen  hervor,  so  wie  Erinnerungen  an  frühere  V’er-  j 
hälinisse  des  Komponisten  mit  K.  M.  v.  Weber,  z.  B. 
im  All.  der  fünfien  Nummer.  Ob  diese  seltsamen ’De- 
klaniazionen  sich  in  der  Originalsprache  besser  ausneh- 
men , w issen  wir  nicht , dürfen  cs  aber  voraussetzen, 
wenn  wir  sie  auch  nicht  überall  der  Uebersetzung  hei- 
niesKcn  können.  Davon  ein  Beispiel  in  \\'ilheluis  An- 
daule  cun  moto  S.  ()4:  i 
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Das  Neue  unserer  Zeit  liegt  freilich  eigentlich  nicht  in 
den  51elodicen , die  sogar  weit  öfter  viel  mehr  fehlen, 
als  hier,  sondern  in  der  Begleitung.  Der  Sitz  des  Frap- 
nantklingciidcn  liegt  in  seltsamer  liarmoiiisirung,  schnel- 
len Fortschritten,  w illkürlicheti  Vcrdoppclungcti , tinvoll- 
komitineti  Akkorden,  Vor-  und  Atiflialtctt,  in  Vorzeich- 
nutigcti,  von  denen  sich  im  Tonslücke  selbst  lange  tiichts 
findet,  wie  hier  gleichfalls  in  No.  5,  wo  Fdur  votge- 
zeiclmct  steht,  während  der  ganze  Eingang  F moll.  Des- 
dtir  u.  s.  w.  Iterrsclien  lässt.  Diese  Dinge  und  iiäurttn- 
gen  von  Durchgätigeti  aller  .Art,  verbtittdeti  ntit  .Masseti- 
haftigkeit  bildeti  ilie  stehende  Manier  der  Zeit,  der  auch 
hier  gehuldigt  w urdc.  Das  ist , im  Opertiläche  vorzüg- 
lich, die  Ltiil'orm  der  Zeit.  Wo  aber  l'tiiformellcs  gilt 
utid  imnotiirt,  kann  das  Eitizelnc  tiiclit  abgezcichnet  ge- 
ting  sielt  voti  der  Masse  utiterscheiden,  nnrit  wetiigcr  auf 
die  Dauer  lessein.  Liegt  da  nicht  der  llauplhebcl  des 
Wohlgefallens  iti  deti  Situaziotieti , im  Beiz  der  l'abcl? 
Hätte  dann  aber  nicht  Schott  jetzt  der  Dichter  sich  zum 
llaiipthcrrn  iti  der  Oper  emporgeschwttngeti  ? Der  Kom- 
ponist, tier  nicht  melodisch  untl  harmonisch  karaktciisi- 
ren  und  die  innersten  Eniplindnngen  über  den  Pol  der 
Worte  hinausführen  w ill , itiacht  ja  dattti  die  Fabel  nttr 
durch  seltsam  aufregende  Tonmnsseti  sitinlicher,  weiter 
nirhts!  — Das  gilt  nicht  allein  von  dieser,  .sondern  von 
fast  allen  hctitigen  Opern.  A on  dieser  Oper  müssen  wir 
rühmen,  dass  sie  iti|Vjeicm  selbst  die  besten  der  gellend 
fratizösischen  überhictel,  z.  B.  int  Ichhaftett  Finale  des 
ersten  Aktes.  — Im  zweiten  Akt,  der  in  Italien  spielt, 
hätten  wir  der  Musik  noch  weniger  Modulatorisches  als 
iro  ersten  Akte  gewütischl , namentlich  int  Gesänge  iler 
Maulthiertrciber.  Aber  das  hantioni.srh  Frappante  bleibt 
sich  aitch  hier  im  ganzen  Wcikc  ziemlich  gleich.  W ie 
ist  da  klare  musikalische  Buuderung  der  einzelnen  Ge-  , 
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slaitcn,  K.iraklerdarsleIIung  der  Personen , kur*  Wech- 
sel in  der  Dinheit,  Geist  in  Tönen  nocli  möglich?  muss 
er  nicht  in  der  .Manier  milerj'chcn?  Üeher  das  Wesen 
unserer  Zciluper  müssen  wir  einmal  ausrührlieh  sprechen; 
die  Sache  ist  zu  wichtig,  als  dass  sie  in  kurzen  Aus- 
sprüchen ab^jelhan  werden  könnte.  Wer  mit  uns  den 
Glauben  hat:  unsere  Opcrnniusik  ist  iin  Allgemeinen 

auf  einen  Abweg  |'cralhcn  — , muss  naeh  einleuchlciiden 
und  umsichtigen  Gründcu  verlangen,  nach  Erkciintniss, 
iii  welcher  Besserung  erst  möglich  wird.  Die  gerähr- 
liche  Arbeit  werde  daher  nächstens  versucht.  Unter- 
dessen müssen  wir  mit  dem,  w.as  ist  und  gilt,  lehcn,  die 
Unterhaltung  der  .Vlenge  nicht  zu  gering  achten , das 
Bessere  als  solches  hervorhehen  und  dankbar  anerken- 
nen. Diese  Oper  gehört  aber  durch  inaiieherlei  gut  dra- 
matische Wendungen  und  durch  die  Fabel  selbst  wirk- 
lich zu  den  besseren  und  zusagenden  auf  einem  Stand- 
punkt, der  nun  einmal  gefasst  worden  ist  und  nicht  so 
schnell  wieder  verlassen  werden  kann.  Darum  empfeh- 
len wir  diese  Oper,  die  Alles  hat,  was  man  jetzt  zur 
Unterhaltung  im  .Allgemeinen  verlangt. 


A l o y s Schmitt 
Souoftnir  a John  Fietd.  Rondeau  brillant  paar  le  Pin- 
nnjorto  aoe.c  Accomp.  de  C Orchrstre.  Ornv.  lül. 
Haye , chez  Fr.  Beustcr.  Vienne,  chez  Tob.  Has- 
linger. Pr.  av.  Oreb. : 11  Fr.;  puur  Pianoforte 
seul:  4 Fr. 

Herr  Aloys  Schmitt  ist  einer  der  solidesten  und  tüch- 
tigsten Khvienneister,  zugleich  einer  der  ausgezeichnet- 
sten Komponisten  unserer  Zeit,  nicht  allein  für  sein  In- 
strument, sondern  auch  für  Orchester.  Dabei  gehört  er 
zu  den  für  die  Tonkunst  th.iligsten  Männern  und  hat 
sich  praktisch  auf  die  vielfachste  Weise  rühmlich  be- 
währt. Die  meisten  seiner  Komposizionen,  die  wir  ken- 
nen lernten,  sind  vortrefllich : dennoch  wird  er  seit  vie- 
len Jahren  seilen  genannt.  Ist  er  unlhäiig  geworden 
oder  hat  er  sieh  verschlee.hlert?  Keineswegs!  Kr  ist 
eifrig,  rüstig,  innerlich  völliger  sogar;  schrieb  Ouvertü- 
ren, Sinfonicen,  Opern  und  andere  wichtige  Werke: 
aber  die  nllermeisten  dieser,  wie  uns  Kenner  versichern, 
ausgezeichneten  Leistungen  ruhen  in  der  Stille  und  kom- 
men nicht  an  das  Lieht.  Selbst  viele  und  die  allermei- 
sten von  seinen  gedruckten  Werkrn  sind  nicht  so  bekannt 
geworden,  als  sie  es  verdienen.  Das  ist  vorzüglich  mit 
denen  der  Fall , die  über  Op.  .’iO  hinausreichen.  .Auch 
in  unsern  Blättern  sind  seil  18*iU  nur  ungefähr  10  Her- 
ausgaben dieses  vorlrefllichcn  Künstlers  be.sprochen  wor- 
den und  in  den  ‘.i  letzten  Jahren  kein  einziges,  nur  ne- 
benbei ist  des  .Mannes  in  elliehrn  Nnehrichlen  gedacht 
worden.  Das  kommt  einzig  daher,  weil  Herr  .Aloys 
Schmitt  aufgehört  hat,  sich  selbst  um  Verbreitung  und 
Bckannlmaehiing  seiner  Werke  zu  bekümmern;  die  Her- 
ren Verleger  haben  cs  eben  .so  wenig  gelhan , vielleicht 
glaubend,  der  geehrte  Komponist  sei  bereits  bekannt  ge- 
nug und  das  Publikum  werde  schon  von  selbst  nach  sei- 
nen Leistungen  fr.igen.  ln  dem  letzten  Punkte  irrt  mau 
sich  bedeutend,  besonders  bei  der  Fluth  des  .Neuen. 


Man  bat  von  Herrn  Al.  Schmitt's  Werken  die  aliermei- 
.slcn  nicht  eingesandl  und  so  sind  sic  nicht  besprurhea 
wurden.  Oder  meint  man,  es  werde  Jemand  sich  irge.nd 
ein  Werk  aus  dem  Grunde  kaufen , damit  er  das  Ver- 
gnügen habe,  ein  paar  W'urte  darüber  an’s  Publikum  zu 
richten?  — Km  Künstler  aber  darf  nicht  still  sitzen. 
Imincrhiu  mag  er  in  einer  und  derselben  Stadl  bleiben, 
allein  er  muss  dabei  auch  mit  dem  Publikum  in  mög- 
lichst frischer  Verbindung  bleiben,  muss,  so  weit  es  recht- 
lich ist,  sich  selbst  .Mühe  geben,  dass  er  mit  dem , was 
er  für  die  Ocn'unllichkcil  bestimmte,  auch  vor  die  Augen 
und  Ohren  der  .Menge  gebracht  werde ; er  muss  es  auf 
gesetzmässigein  W'egc  selbst  betreiben,  dass  seine  Ga- 
ben in  Krinncrung  koromeu,  was  er  nicht  nur  sich,  Sün- 
dern sogar  der  VVell  schuldig  ist.  Nützt  das  öllcnllichu 
Be.4prcchcn  auch  nicht  immer  jedem  einzelnen  Hefte,  su 
nützt  cs  doch  im  Ganzen,  weil  es  den  Verkehr  mit  dem 
Publikum  lebendig  erhält.  — Das  ist  iinseie  aufrichtige 
Meinung,  die  man  sich  überlegen  mag.  Wollte  mau 
denken,  sie  sei  eigennützig,  so  würde  man  in  grossem 
Irrthuni  sein ; wir  haben  nichts  davon ; und  den  wollen 
wir  sehen,  der  sagen  kann,  wenn  er  übrigens  unter  dio 
Hechlschaircnen  gehört,  was  wir  für  unsere  Person  vou 
Jedem  schlechthin  fordern,  nicht  erbitten,  er  habe  mit 
Beurtheilungcn  etwas  Bürgerliches  verdient,  was  die  Zeit, 
die  er  daran  wenden  muss,  nur  cinigermaassrn  bezahlt. 
Wer  es  nicht  aus  Liebe  zur  Kunst  und  zu  den  Kün.st- 
lern  thut,  der  mag  es  immerhin  bleiben  lassen.  K$  fehlt 
auch  uichl  au  Kinsendungen  aller  Art,  noch  weniger  an 
Arbeit;  man  wird  es  ja  hollenllith  sehen  und  grsebeti 
haben.  Was  wir  hier  einmal  auszusprechrn  uns  gedrun- 
gen fühlten,  ist  zum  Besten  der  Kunst  und  der  Künst- 
ler geschehen.  Und  nun  zur  Sache. 

Das  anzuzeigendc  Werk,  Krinncrung  an  Field,  der 
sie  verdient,  ist  wieder  ganz  vorlrelllich.  völlig  das,  wa* 
cs  sein  will,  und  reizend  dazu.  .Vinn  hat  vor  Kurzciu 
behauptet,  unsere  neuere  Zeit  habe  fast  gar  keinen  .Vlu- 
siker  mehr,  der  seine  Kräfte  an  einem  Pasticcio  der  .Art 
versuchte,  welche  die  Manier  einr.s  andern  grossen  Toii- 
setzers  bis  zur  täuschenden  .Aehnliehkeil  nachahmtc,  ohne 
dass  man  die  Arbeit  eine  eigentliche  Kopie  nennen  müsste. 
Hier  haben  wir  eiu  solches  J’astircin , und  zwar  in  der 
edelsten  VV  eise,  ganz  in  der  Fieldschen  .Vlanier  und  docH 
ein  neues  Musikstück  von  angenehmen , cinnehmendeat 
Weisen,  so  glänzend  und  wahrhaft  brillant,  als  sic  Field 
nur  je  schrieb.  Wir  empfehlen  daher  das  Werk  allen 
soliden  Klavierspielern  mit  lebhaftem  Vergnügen  und  .sind 
gewiss,  dass  sie  ihre  Freude  daran  haben  werden.  Nock 
liegen  vor: 

//  Quatuors  pour  II  Fiolons,  Viola  et  Violoneellr.  — 
par  Aloys  Schmitt.  Op.  HO.  5 et  0»»c  des  Qua- 
tuors. — Ferner:  II  Quatuors  etc.  Op.  81.  No. 
1 et  II.  A ia  Haye,  chez  F.  J.  Weygand  — 4 
Leipzig,  ebez  Breilkopf  et  Härtel.  Preis'jcdca  Quar- 
Ictts:  2*/i  Thir. 

Auf  dem  Titelblalle  der  beiden  Qiiarlelte  von 
80  wird  bemerkt,  dass  diese  Ausguhc  nach  der  Origi- 
nalparlilur  verbessert  worden  sei,  woraus  wir  schliesse«. 
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es  müsse  früher  ein  fehlerhaner  Abdruck  in  die  Well 
srvsngen  sein.  Die  Verbesserung  ist  löblich  und  den 
\Verken  eines  so  nnerkannl  tüchligen  Mnnnes  vnriheiU 
halt;  die  Freunde  des  Qiiarledspiels  hnben  sich  dersel- 
ben zu  errreuiMi : uns  aber  hilft  das  nichts,  wir  brau- 
chen zu  unserin  Geschäft  die  Farlilnr  und  diese  fehlt 
uns.  So  können  wir  leider  für  diese  Werke  nichts  wei- 
ter ihun,  als  dass  wir  an  ihr  Dasein  erinnern  und  die 
Gelegenheit  walirnehinen,  den  Herrn  Verfasser  selbst  öf- 
fentlich zu  bitten,  er  möge  cs  künftig  nicht  verschmä- 
hen, das  wesentlich  Nöihige  für  Bekanntmachung  seiner 
Werke  zu  ihtin,  namentlich  sniche  kritische  Inslilule, 
zu  denen  er  Vertrauen  hat,  durch  Einsendungen  auch 
der  Fnilitiir  in  dm  Stand  zu  setzen,  etwas  Kcchtschaf- 
fenes  und  Hnnströrderudes  über  seine  Werke  sagen  zu 
können.  Es  ist  nicht  wahr,  dass  sich  das  Gute  .selbst 
hilft , am  wenigsten  zur  rechten  Zeit  und  beim  Leben 
der  Bc<heiligten,  wenn  nicht  das  Erlaubte,  ja  iin  Grunde 
Pflichlgemässc  zur  Verbreitung  desselben  geschieht.  Wenn 
die  Tüchtigen  nicht  sehr  oft  die  Manier  hatten,  sich  und 
ihre  Werke  blos  suchen  zu  lassen  und  so  schweigsam 
über  die  Well  zu  gehen,  wie  nach  Jean  Faul  die  Liebe: 
so  wäre  das  für  das  Gute  und  für  die  Guten  zuversicht- 
lich besser.  .Man  sollte  nicht  vergessen,  dass  man  in 
der  Well  und  nicht  im  ilimmel  lebt.  Was  die  Unrech- 
ten zu  viel  ihun,  das  tliun  die  Kcchlen  in  der  Regel  zu 
wenig,  übertreiben  also  auf  entgegengesetztem  W’ege  so 
gut,  als  die  ersten  und  versündigen  sich  dadurch  Beide 
an  der  Welt,  die  Letzten,  welche  die  Ersten  sind , um 
so  mehr,  je  schneller  die  vom  äussern  Schein  und  von 
Flitterprnnk  beherrschte  Well  das  stille  Gute  vergisst 
Tnilsainml  dem  Heil,  w.as  in  ihm  wohnt.  Man  prüfe,  ob 
wir  recht  geredet  haben,  überwinde  .sich  selbst  und  helfe 
den  Scbeird  uicht  mit  eigenen  lläuden  über  sein  Licht 
«J'ckeu.  C.  fr.  Fink. 


A H s V)  a h l 

vortiJff/icher  Musikwerke  in  gebundener  Schreibart  von 
Meistern  alter  und  neuer  Zeit.  Zttr  Brjordening 
dca  höhern  Studiums  der  Musik  u.  s.  w.  10.  Lie- 
ferung. Berlin,  bei  Traulweiu.  Preis  Vs  Thir. 

Die  Zweckmässigkeit  dieser  unter  Aufsicht  der  mu- 
.slkalischeii  Sekzion  der  königl.  Akademie  der  Hünsle  in 
Berlin  stehenden  Sammlung  hat  sich  längst  bewährt; 
man  erhall  hier  auserlesen  Nützliches  und  zwar  mög- 
lichst verschiedener  Art,  so  weil  dies  im  gebundenen 
Style  zu  verlangen  ist.  Die  28.  Nummer  liefert  eine 
Motette  von  Palestrina  für  6 Stimmen  : ,,Tu  cs  Petrus,“ 
von  welcher  die  Herben  Herausgeber  zum  Schlüsse  der 
wohlgefas.sten  kurzen  Lebensgeschichle  des  berühmten 
Komponisten  das  Beste  gesagt  haben,  was  sich  sagen 
lässt;  „Es  zeichnet  sich  dieses  Stück  durch  grosse  Klar- 
heit aus,  und  hat  bei  seiner  hohen  Aulfassiing  W'ahrheit 
des  Ausdrucks.“  No.  29.  Canon  von  fnttiam  Hars- 
ley : „Sanctus  Dominus  Dens  Siibaoth.“  Da  dieser  Eng- 
länder sowohl  im  Gerber  als  iin  neuen  Stuttgarter  Lexi- 
kon fclUl,  acUcu  wir  die  gegebenen  Notizen  über  ilm  her: 


fr.  Uarsiey  wnrde  in  London  am  15.  November 
1774  gebortMi.  Seine  Jugenderziehung  war  in  Folge 
hHiislichm  Cnglürks  eine  vrrnarhlä.ssigte;  als  ihn  im  Ui. 
Jahre  ein  ZiifHil  für  Musik  bestiinuite , kam  er  auch  zu 
keinem  tüchligen  Lehrer:  erst  im  23.  Jahre  legte  er  sich 
j auf  ernste  Studien.  1800  erhielt  er  den  Grad  eines  Bac- 
calaurciis  der  .Musik  auf  der  Universität  zu  Oxford.  1803 
wurde  er  zum  Organisten  der  W'aisen  - Kapelle , und 
1812  zum  Organisten  der  Belgravc -Kapelle  ernannt,  in 
' welcher  Stellung  er  sich  noch  beündel.  Er  hat  wrnig 
Instriimenlalmnsik  geschrieben,  seine  Hauptwerke  bcste- 
^ heil  uns  Mulellen.  Canons,  Madrigals  und  GIce’s.“  — 

I Der  hier  initgelheilte  C.inon  ist  zweistimmig  mit  zwei 
i einander  korrespondireiiden  Begleitnngstinimen , deren 
' zweite  Partie  im  dritten  Takte  einsetzt.  Alles  beharr- 
j lieh  durchgeführl.  Ein  Unheil  über  die  Arbeit  ist  den 
, Notizen  nicht  beigefügt : uns  scheint  besonders  der  .Mle- 
I grosalz  viel  zu  monoton,  ohne  harmonische  Tiefe,  über- 
haupt mehr  aus  der  Berechnung  als  aus  Ih'geislerung 
hervorgegangen  zu  sein.  .Man  hat  dieses  Werk  mehr 
als  ein  Zeiigniss  der  Komposizinnsart  dieses  in  Teulsch- 
land  noch  unbckanntcii  Englünders  anznschen.  — Der 
folgenile  .Mann,  Georg  Pasterwitz  ist  bekannt.  Die  in 
den  Notizen  über  ihn  gegebene  Zahl  i7(>5  beliebe  man 
in  1785  uinzuwandcln.  Die  niitgetheilte  Orgelfuge  bat 
wirklich  guten  Styl,  angenehmen  Fluss  der  Stimmen,  und 
die  Zwischensätze  sind  glücklich  und  vorthcilhaft  aus 
dem  Thema  entlehnt.  — Wer  diese  10  Hefte  gut  stu- 
dirt,  iniiss  in  gebiinilener  Schreibart  viel  gewinneu. 
Dazu  besitzt  er  Proben  der  Leistungen  meist  sehr  be- 
deutender Männer.  Die  Ausgabe  ist  also  auch  für  Uo- 
Icrrichlete  sehr  brauchbar. 


Ikttrl  Christian  Friedrich  Fasch 
sämmtliche  irerke,  berausgrgeben  von  der  Singakade- 
mie in  Berlin.  6c  Lieferung.  Der  51.  Psalm,  Mi- 
serere Jür  2 Chore.  Berlin,  bei  Trautweiii.  Preis 
der  Partitur:  2 ThIr.  7%  sGr. ; der  Chorslimmen: 
1 Thir.  5 sGr.;  der  Solostimmen:  25  sGr. 

Wir  erhalten  mit  diesem  Hefte  das  achtstimmige 
: Miserere  des  denkwürdigen  .Meisters,  von  weichein  ge- 
sagt wurde : Unter  allen  für  diu  sich  gestaltende  Bcrli- 
I ner  Akademie  des  Gesanges  von  Fasch  geschriebenen 
Werken  strahlte  sein  Miserere  hervor,  ein  Werk,  über 
das  Zelter  in  seiner  1801  bei  L.  F.  U’nger  in  Berlin 
^ gedruckten  Lebcnshcsclireibung  seines  Meisters  und  Vor- 
^ gäiigers,  und  mit  ihm  gewi.ss  jeder,  der  es  kennt  und 
Sinn  für  das  Heilige  in  der  Musik  hat,  urlhcill:  es  wird 
deu  Namen  seines  .Meisters  unsterblich  erhallen,  so  lange 
Mu.sik  eine  Kunst  ist.  — Ferner:  „Auch  der  für  die 
Tonkunst  im  Einzelnen  gar  nicht,  nur  im  Allgemeinen 
für  das  Erhabene  und  Schön«  gebildete  Mensch  wird 
z.  B.  mehrere  Sätze  des  Miserere  zuverlässig  nicht  ohne 
hohe  Aufregung  seiner  Gefühle  und  ohne  tiefe  Rührung 
hören  können.“  Wo  nur  das  Welk  bis  hierher  bekannt 
war,  da  wurde  es  auch  grprie.sen  und  die  Herausgabe 
gewünscht.  Ans  Frankfurt  a.  d.  Oder,  wo  mau  meh- 
rere Kuuiposiziuucu  vuu  Fusch,  unter  anderu  auch  diese. 
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nbschriniich  besass,  nannte  man  es  herrlich , ausdrucks- 
voll, reich  nii  Melodie  und  llarinnnie.  Was  snllicn  wir 
weiter  darüber  zu  sagen  haben?!  Dass  Fasch  nicht 
künstelte,  vielmehr  gesunden  Fluss  der  Melodie  nnd  Har- 
monie über  Alles  liebte,  kräflig  nalürlicheii  Findruek, 
nicht  Bewunderung  durch  Auflallendrs , in  sich  selbst 
redlich  und  treu,  bezweckte,  wissen  gleichr-ills  Alle.  So  | 
w’erden  auch  Alle , die  Gefühl  für  echte  Kunst  in  sich  ' 
tragen,  sich  vorzüglich  dieser  Ausgabe  von  Herzen  er-  i 
freuen,  sie  der  Berliner  Singakadeuiic  Dank  wissen  und  | 
die  ehrenwerthe  Gabe  bestens  nutzen.  Wir  hollen  die-  I 
ses  Miserere  nun  bald  in  allen  teutsr.hen  Singakadeniieen  | 
zu  hören,  da  nun  Allen  die  Ausführung  desselben  durch 
Partitur-,  Chur-  und  äolo.stiinmendruck  so  leicht  ge- 
macht worden  ist.  Das  Werk  lohnt  die  Mühe  und  ge- 
hört zu  den  Ehrendeukniälerii  teuLscher  Kunst, 


NACnRICIITEItf. 


Dresden.  (Beschluss.)  Sonntag,  den  23.  Mürz. 
Palmsonntag.  Das  alljährliche  Konzert  im  grossen  Operu- 
hause  zum  Besten  des  Pension.sfonds  der  Wittwen  und 
Waisen  der  Kapelle.  Erster  Theil.  Samson,  Oratorium 
von  Handel.  A In  Haendel,  d.  h.  brave  Chöre  und  Fu- 
gen; auch  der  Traucrinarsch  war  ergreifend.  Hierauf  be- 

Jann  der  zweite  Theil  mit  Bectlinven’s  Siufunie  in  A, 
edermann  kennt  und  liebt  dies  Meisterwerk,  aber  nicht 
Jedermann  hat  Gelegenheit,  es  so  vnrtragon  zu  hören, 
wie  es  hier  geschah,  wo  wirklich  nichts  zu  wünschen  \ 
übrig  bleibt.  Die  Delikatesse  der  Blasinstrumrnle  ver-  > 
dient  ebenso  glänzendes  Lob,  als  die  Kraft  und  Präzision  | 
der  Slreicliinstrumeiite,  die  sich  doch  auch  wieder  bis  zum  ' 
leisesten  Piano  abzustufen  wusste.  Jeder  Kenner,  der  die  i 
vorzüglichsten  teutschen  Orchester  gehört  hat.  wird  für  j 
das  Ensemble  das  Dresdner  an  die  Spitze  stellen.  Und  ' 
in  der  That,  ein  Orchester,  das,  Opern  ,'ind  Komödien,  i 
Proben  und  Konzerte  abgerechnet,  sich  von  3(55  Tagen 
fast  zwei  Drittthcil  zur  Musik  in  der  katholisrhen  Huf- 
kirchc  versammelt  und  dort  einen  Zyklus  von  Kumpo-  ' 
sizionen  aus  Palestrina’s  Zeit  bis  zu  den  Arbeiten  iioeh 
jetzt  lebender  Tonkünstler  durebspicit  und  dabei  eine  | 
Tradizion  von  hundert  Jahren,  und  die  tüchtigsten  Män- 
ner als  Kapellmeister  und  Vorspieler  besessen  hat  und 
noch  besitzt,  muss  ein  Ensemble  liefern,  was  wühl  in 
der  Tonmasse  — nämlich  in  zahlreicherer  Besetzung  — 
übertrotren  werden  kann,  aber  in  Sicherheit,  Präzision 
und  ^iüan9irung  seines  Gleichen  sucht ! Bühmlicli  sei 
auch  heute  die  Mitwirkung  der  verschiedenen  städtischen 
und  sonstigen  Sauger-  und  Musikvereine  erwähnt,  die 
die  borrlicne  .Aufrührung  mit  darstellen  halfen ! 

Was  das  Theater  betrifft,  so  übergehen  wir  die  Hu- 
genotten und  die  Bellinisoheii  sogenannten  .Meisterwerke, 
an  denen  man  hier  noch  immer  Geschmaok  findet,  wäh- 
rend die  letzteren  selbst  in  Italien,  wie  die  Berichte  darle- 
gen, immer  mehr  verblassen.  Dass  auch  hier  der  Enthu- 
siasmus nicht  eigentlich  der  Musik , sondern  dem  Spiel 
einiger  vorzüglich  vom  Publikum  begüustigler  Darsteller  ' 


gilt,  wird  niemand  wundern  — der  Erfahrung  hat.  Neu 
war  in  diesem  Winter  Adam’s  Oper  ,,Zum  treuen  Schä- 
fer.“ Die  Musik  ü la  Auber,  leicht,  tändelnd,  farblos, 
nicht  btf.sser  und  nicht  schlechter  als  das  ganze  franzö- 
sische Musikweseu.  Dass  von  tiefsinniger,  tiefempfunde- 
ner .Musik,  von  Karakterdarstcllung,  wie  sie  un.s  ältere 
Italiener  und  neuere  Teutsche  von  Mozart  an  gezeigt 
haben,  keine  Hede  sein  kann,  versteht  sich  von  selbst. 
Und  in  der  Thal  kann  man  mit  Schiller  fragen , was 
kann  der  .Misere  Grosses  begegnen  ? Der  Held  des 
Stückes  ist  nämlich  — ein  Condilor,  den  man  tun  seine 
Braut  prellen  will.  Maurer  und  Schlosser  haben  wir 
schon  gehabt,  jetzt  den  Condilor,  ein  Brauer  von  Preston 
Soll  auch  schon  wieder  unter  der  französischen  .Musikpresse 
(geweseiO  sciu,^  und  so  wird  es  an  Sujets  nicht  fehlen,  denn 
Scifensieucr,  Meischer,  Schuster  und  Flickschneider  bie- 
ten noch  ein  reiches  Feld.  Wir  bedauern  nur,  dass 
ein  so  schönes  Talent  wie  Herr  Tichatscheck , zum  Li- 
cinius,  Jason,  Max  und  ähnlichen  Parten  grosser  Mei- 
sterwerke befähigt,  zu  solcher  Kleinmeisterei  herabstei- 
gen muss,  und  das  — um  die  Kasse  zu  füllen!  Denn 
an  Erreichung  von  Kuiistzwecken,  an  V’eredlung  des  so 
sehr  gesunkenen  Geschmacks  ist  natürlich  bei  solcher 
Waare  nicht  zu  denken!  Herr  Tichnlscheck  gab  übri- 
gens für  Gesang  nnd  Spiel  seine  Holle  vortrcfllich,  wa* 
von  Fräulein  Treffz,  die  seine  Braut  vorstcllt,  in' kei- 
ner dieser  Beziehungen  zu  sagen  ist.  Ferner  gab  man  : 
„DieN  euvermählte,“  Musik  von  Hastrelli,  königl.  säolis. 
Musikdirektor.  Das  Stück  ist  einem  französischen  Vau- 
deville nachgebildet  und  eigentlich  eine  Wiederholung 
der  alten  C>ippriciosa  corretta,  donne  cambiate,  die  ver- 
wandelten Weiber,  und  wie  die  Bearbeitungen  alle  heisseu 
mögen,  wo  es  gilt,  eine  rapprieiöse  Närrin  zu  einer 
schmiegsamen  Ehefrau  zu  machen.  Ein  Stoff,  der  frei- 
lich noch  jetzt  alle  Tage  die  Aufgabe  ist.  Hier  Ist  es 
ein  russischer  Graf,  der  seinen  liebenswürdigen  Plage- 
geist von  Gattin  dadurch  zahm  macht,  dass  er  ihr  ent- 
deckt, er  sei  eigentlich  ein  Holzpantunelmacher,  und  sic, 
einmal  ihm  vermählt,  möge  nur  ohne  Weiteres  ihre 
Tracht  ablegen  und  zu  Sitte,  Kleidung  und  ijebensweise 
der  Frau  Holzschuhmachcrin  herabsleigen.  Die  List  gu- 
lingt,  der  weibliche  Teufel  wii'd  bezähmt  und  am  Ende 
mit  der  Entdeckung  der  Wahrheit  belohnt,  dass  Alexis 
wirklich  und  wahrhaftig  ein  russischer  Graf  ist.  Die 
Szene  spielt  wieder  im  liandwerkerlichen  Kreise,  und 
Chor  und  Mitspieler  sind , mit  Ausnahme  des  Ehepaars 
und  der  Schwester  des  Grafen,  Holzpantoflelmacber.  Das 
Sujet  hat  der  Komponist  durch  seine  .Musik  weil  höher 
gerückt  als  cs  eigentlich  stand,  in  die  Ouvertüre  siud 
russische  Thema’s  glücklich  verweht,  und  im  zweiten 
Akte  sind  einige  wirklich  sehr  schöne  Nummern,  z.  U. 
dorCbor:  ,,.\ch  gnäd'geFrau,  für  iinsern  Freund“  u.s.  w. 
ferner  die  brillante  Arie  der  Grülin,  No.  12.  Duett 
zwischen  der  Gräfin  und  Amanden,  das  sich  sehr  schön 
macht.  Dass  Madame  Schröder- Dcvricnl  gerufen  wer- 
den würde,  konnte  man  vorausw-issen.  Aber  auch  Herr 
Hastrelli  ward  verdienter  .Maassen  gerufen,  und  erschien 
nach  der  jetzigen  verbindlicbeu  Weise  in  Begleitung  al- 
ler übrigen  Milspiclcndcn. 
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Ciernu  George  ernslliafle  Oper  in  zwei  Akten,  j 
Text  und  Musik  vuiii  Ciusciiiler  dieses  Uerk-iits.  Zwei- 
mal sehr  gut  gegeben.  Der  aasluhrlicliere  Uericht  bleibe  I 
eiuuui  andern  Kurrespondenleu  überlassen.  I 

C.  B.  von  MiÜUs. 


Berlin , den  7.  April  1839.  Auch  der  Mürz  war 
kicr  sehr  uiusikreich.  honzerle  und  musikalische  L'uler- 
baltungen  wechscileu  in  bunter  Fülle  und  meistens  werth- 
voll mit  den,  auch  fast  durchweg  interessanten,  wenn 
gleicii  wenig  neuen  Opern -Vorstellungen  ab.  Zuerst 
von  den  lionxerten.  Mistress  Shato  gab  ihr  sehr 
zahlreich  besuchtes  Abschieds  - Konzert  am  i.  v.  M.  und 
trug  darin  die  Bcelhovcn’scbe  Szene:  ,,Ah  perlido,“ 
eine  eiiiraclie  italienische  Kninanze  von  Benedict,  mit  dis- 
kreter Waldhorn  - Begleitung  des  kleinen  lUchard  Lewy, 
eine  Arie  aus  ilündel's  ,,  .Messias“  (englisch),  und  ein 
Duett  aus  Scniiruinis  von  Hossini  mit  Fräulein  v.  Fass-  I 
mann  in  gewohnter  Weise,  rein,  würdig  und  schön  ge-  I 
tragen  vur.  Der  italienische  Gesang  würde  durch  mehr  ' 
Wärme  der  Kiuplindung  gewinnen,  die  nun  einmal  dem 
englischen  Temperament  nicht  beigegehen  ist.  in  dem 
Konzert  der  Mrs.  Shaw  liess  uns  iierr  Tanbert  (wel- 
cher kürzlich,  wie  auch  Herr  Houzerlnieister  Hubert 
Kies,  zum  ordentlichen  .Mitgliede  der  königl.  Akademie 
der  Künste  erwählt  ist)  das  schöne  Pianoforte- Konzert 
von  Beethoven  in  Esdur  vollständig  mit  grossem  Interesse 
Itöron.  Der  junge  Lewy  trug  die  gesaugreiche  Arie  des 
Don  Ottavio  in  der  Oper  Dun  Juan  mit  scliöuein  Ton 
und  ausdrucksvoll  vor.  — Am  0.  v.  .M.  hatte  der  um 
die  Erhaltung  des  guten  Geschmacks  in  der  Instrumen- 
tal-Musik  vielfacb  verdiente  Herr  .MD.  JVoser  für  seinen 
12Jährigeu  Sohn  August  im  Saale  des  königl.  Schau- 
spielhauses ein  zahlreich  iiesuchles  Konzert  veranstaltet, 
welches  durch  eine  neue  Fest  - Ouvertüre  von  Lindpaint- 
ncr,  von  imposanter  Wiikung  (wenn  gleich  in  der  Er- 
findung etwas  monoton)  und  tüchtiger  Arbeit , eroUiiet 
wurde.  Es  herrsclit  iitdess  hi^r  die  leidige  Observanz, 
dass  Konzert- Ouvertüren  höchst  selten  applaudirt  wer- 
den. Sinronieen  werden  nur  in  den  Möserschou  Soireen 
zu  Geliör  gebracht.  — Der  junge  Möser  liess  sich  mit 
einem  Violin- Konzert  von  de  Beriot,  einer  von  seinem 
Vater  auf  Themata  aus  Atiber’s  „Gesandlin“  wirksam 
komponirten  Fant.-isie , für  die  V'ioline  und  mit  dem  de 
Beriotschen,  zu  häufig  produzirten  Tremolo  auf  das  rei-  I 
zende  Thema  des  Beethuven’schcn  Pianororle-Trio’s  in  ^ 
Ddur  hören,  und  zeigte  darin  bedeutende  F'ortschritte  in  | 
der  Fertigkeit,  vorzüglich  aber  durchaus  reine  Intonn- 
zion,  sichere  Applikator,  leichte  Bugenrührung  und  Frei- 
keit  des  Vortrages,  wie  solche  nur  dem  Genie  eigen  ist, 
•hne  erlernt  oder  nachgeahmL  werden  zu  können.  Der 
junge  Virtuos  verspricht  das  Höchste  zu  leisten , wenn 
er  so  fortsebreitet , wie  bisher.  Allgemeiner,  lebharter 
Beifall  bezeugte  dem  Vater  und  Sohn  die  Tbeilnahme  der 
Musikfreunde. 

Die  Sing  - Akademie  führte  am  7.  v.  M.  J.  S. 
Bach’s  Passions- Musik  nach  dem  Evangelium  Matthäi  und 
zm  CbarfreitagQ  Grauu’s  „Tod  Jesu“  mit  gewohnter 


Trefllicbkeit  der  Chore  auf.  Die  Sopran -Soli  h.itlen  ia 
letzterer  Passions -Kantate,  eingelretener  Unpässlichkei- 
ten halber,  in  der  Eile  duirh  Mitglirder  des  Instituts 
besetzt  werden  müssen,  welche  das  Mögliclie  nach  ihren 
Kräften  leisteten.  Ausgezeichnet  war  in  beiden  Passions- 
Musiken  , wie  in  der  Aufllihrung  der  Graunschen  Kan- 
tate in  der  Garnisonkirche  zu  wohlthätigem  Zweck,  durch 
Herrn  MD.  Julius  Schneider  mit  seinem  Gesanginstitul 
veranstaltet,  die  Ausführung  der  Tenor-  und  Bass-Par- 
J tieen  durch  die  Herren  .Mnntius,  Eichberger  und  Zscliie- 
sche.  In  der  Kirche  sang  aurJi  Dem.  Löwe  blos  die 
eine  Arie:  ,, Singt  dem  göttlichen  Propheten“  mit  dem 
vorhergehenden  llczilativ,  sehr  geläufig,  einfach  und  aus- 
drucksvoll. Die  übrigen  Sopran-Soli  hatte  Dem.  Schnei- 
der allein  übernommen,  da  Dem,  Hedwig  Schultze  durch 
Unpässlichkeit  verhindert  war,  an  der  AuHührung  Theil 
zu  nehmen.  — Am  21.  v.  M.  hatten  die  Freunde  Lud~ 
wig  Bergers,  namentlich  die  Herren  Kisling  jun.  und 
Tauhert,  im  Saale  der  Sing -.Akademie  und  mit  Unter- 
stützung derselben  eine  öUentliche,  musikalische  Gedächt- 
nissfeier  veranstaltet,  deren  Ertrag  zu  einem  Denkmale 
für  Berger  bestimmt  sein  soll.  Den  ersten  Theil  der 
zahlreich  besuchten  Kunslfeier  füllten  Komposizionen  von 
L.  Berger  aus.  Diese  bestanden  1)  in  einem  Sstimmi- 
geu  Kyrie  und  Gloria  a Capella , recht  würdig  und  im 
strengen  Styl  durchgefnhrt , theilweise  schwer  sangbar 
in  den  Modulazioncu  und  Intervallen  für  die  Singslira- 
men,  den  melodischen  F'luss  der  F'asch’schen  Komposizio- 
nen dieser  Gattung  entbehrend.  Als  bewährter  Instru- 
nicntalkomponist  zeigte  sich  Berger  iudess  auch  in  sei- 
nem ungedruckl  nachgelassenen,  sehr  wirksamen  Piano- 
forte-Konzert,  welches  ganz  in  .Mozart's  und  Dusseck’s 
^^'cise  gehalteti  und  schön  instrumentirt  ist.  Herr  Tau- 
bert  führte  dasselbe  mit  Geschmack  und  F'ertigkeit,  ganz 
im  Geiste  des  verewigten  Tonsetzers  aus.  Eine  grosse 
Szene  Itir  den  Sopran  mit  Orchesterbegleiluog : ,,Sap- 
phu“  wurde  von  Dem.  Schnitze,  ihrer  Schwierigkeit  un- 

i'cachtet,  sicher,  rein  und  mit  Ausdruck  gesungen.  Diese 
lantaln  besteht  aus  einem  Kezitativ , einer  melodisrJi 
schönen  Arie,  wieder  einem  Bezitativ,  Arioso  und  Al- 
legro agitato  zum  Schluss,  die  Verzweillung  der  von  ih- 
rem geliebten  Phaon  verlassenen  Sappho  ausdrückend. 
Die  Komposizion  ist  schwungvoll  dramatisch  ausgeführt, 
für  die  Singstimme  indess  grossentlicils  schwer  ausführ- 
bar. Das  bekannte  Lied  für  4stimmigen  Männcrciior: 
,, Andreas  Hofer“  für  die  jüngere  Liedertafel  gesetzt, 
verfehlte  auch  diesmal  seinen  feierlich  wchmüthigen  Ein- 
druck nicht.  Den  zweiten  Theil  der  musikalischen  Ge- 
dächtnissfeier  füllte  Mozart's  trellliches  Bequiem,  vom 
Chor  und  den  Solostimmen,  wie  der  Orchesterbegleitnng 
gelungen  ausgeführt,  allgemein  ergreifend  aus.  Wie  ist 
cs  nur  möglich  gewesen , je  die  Echtheit  dieses  ewigen 
Meisterwerkes  zu  bezweifeln?  — Am  21.  v.  M.  pro- 
' duzirten  sich  im  königl.  Schauspielbause  zwei  Flötisten, 
Herr  Sonntag  mit  seinem  erblindeten  Schüler  Graul  aus 
Dessau,  mit  vielem  Beifall  vor  einer  nur  kleinen  Anzahl 
von  Zuhörern,  da  denselben  Abend  die  Gedächlnissfeier 
Berger's  die  Musikfreunde  in  dem  Sing-Akademie-Lokal 
versammelt  batte.  Eia  ungemein  kräftiger  Ton,  seltene 
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Fertigkeit  und  Aasdaaer  im  Alhem,  die  reinste  Intona- 
zinn  und  vnllkommcnste  Präzision  wird  beiden  Virtuo- 
sen nachgerühinl , welche  ein  Fürslennu’sches  Doppel- 
konzerl für  zwei  Flöten  in  seltener  ücbereinsliininung 
ausführten.  Herr  Graul  zeigte  noch  allein  seine  Virtuo- 
sität im  Vorträge  der  Varinzinnen  von  Uöhm. 

Für  die  Familie  des  verstorhenen  beliebten  Lustspicl- 
dichters  ^Ibini  (v.  Meddlhnininer)  hatte  der  Herr  Pro- 
fessor F.  W.  Gubitz  auf  höchst  löbliche  Weise  mit  vieler 
Bemühung  eine  Mittagsunterhallung  veranstaltet , welche 
aus  Deklaniazion  und  Gesangstücken  bestand.  Die  Mit- 
glieder beider  Bühnen  unterstützten  das  wohlthätige  Un- 
ternehmen, welches  auch  bedeutenden  Ertrag  gewährte. — 
Die  A/öjer’schen  Soireen  wurden  im  März  l’orlgesetzl 
und  geschlossen.  Wir  hörten  darin  eine  neue  Sinfonie  von 
Adolph  Schultz,  den  ersten  ehrenwerthen  Versuch  eines 
jungen  Akzessislcn  der  königl.  Kapelle , die  Ouvertüre 
zu  Faust  von  Spohr  und  die  herrliche  Cmoll- Sinfonie 
von  Beethoven ; ferner  die  schönen  Quintette  von  Mo- 
zart in  Es,  von  Beethoven  in  Cdur,  wie  auch  dessen 
beliebtes  Septett.  August  .Möser  führte  in  letzterm  die 
Violinpartie  so  rein,  innig  und  graziös  durch,  dass  man 
ganz  das  jugendliche  Alter  des  kleinen  Virtuosen  ver- 
ass  und  einen  Erwachsenen  zu  hören  glaubte.  Viola, 
’ioloncell  und  Kontrabass  waren  durch  die  Herren  K.M. 
Ed.  Richter,  Kelz  und  Eisold  bestens  hcsclzt.  Klari- 
nette, Horn  und  Fagott  führten  Akzessisten  der  Möser- 
schen  Inslrumentalklasse,  die  Herren  Schubert,  Wurass 
und  Matthes,  mit  schönem  Ton , durchaus  rcinstimmend 
und  präzis  aus.  Das  gefällige  .Musikstück  bewirkte,  sei- 
ner Länge  ungeachtet,  abermals  allgemein  den  ange- 
nehmsten Eindruck.  Am  25.  v.  M.  beging  Herr  MD. 
Möser  zum  Schlüsse  seiner  diesjährigen  Versammlungen 
die  Gedächlnissfeier  Beethovens  am  V’orabende  seines 
Todestages  durch  Aufluhrung  seiner  beiden  erhabenen 
Sinfonieen  in  B-  und  Adur,  zwischen  welchen  Herr 
Tauberl  das  vorlrcllliche  Pianoforte- Konzert  von  Beet- 
hoven in  U moll  (dem  verewigten  Prinzen  Louis  Ferdi- 
nand von  Preussen  vom  Komponisten,  und  in  der  4hän- 
digen  Bearbeitung  von  J.  B.  Schmidt  dem  verstorhenen 
Fürsten  Anton  Radziwill  gewidmet)  in  den  .Vllcgrosälzcn 
mit  Energie  und  Begeisterung,  das  Adagio  in  Edur 
höchst  zart  vortrug.  Wann  werden  wohl  einst  wieder 
so  geniale,  dabei  verständliche  und  ohne  übermässige 
Schwierigkeit  auszuführende  Klavierkomposizionen  gelie- 
fert w'erden? 

Ein  neuer  Tonsetzer,  Herr  Hvrrmann  Hirschbach, 
zeigte  sich  in  zwei  grossen  Quartetten  und  einem  Quin- 
tett, weiche  zu  wohlthätigem  Zweck  im  Saale  des  Hötcl 
de  Russie  von  den  Herren  Urbaneck  u.  s.  w.  mit  Auf- 
merksamkeit und  Präzision  ausgeführl  wurden,  unver- 
kennbar als  ein  Anhänger  der  neuromantischen  Schule 
und  Verehrer  der  letzteren  Komposizionsweise  von  Beet- 
hoven. Dem  auch  wissenschaftlich  gebildeten  Komponi- 
•len  ist  Ideenreichlhnm  und  Kenntniss  der  Instrumente, 
wie  des  Satzes,  nicht  abzusprechen.  Möge  derselbe  nur 
auf  eigenem  Kunstpfade  nalurgemäss  fortschrciten,  ohne 
sich  in  das  Abnorme  zu  verlieren!  AulFallend  war  die 
Bezeiebnoog:  „Quartett-Konzert“  und  die  auf  dem  Pro- 


gramm beBndliehe  Karaklerisimng  der  Quartette  darch 
Stellen  aus  Goelhe's  Faust,  von  denen  die  erste  zu  dem 
Bdur- Quartett  (welches  dem  Referenten  am  meistenge- 
fallen hat)  noch  die  passendste  war : „0  tönet  fort,  ihr 
süssen  Himmelslieder“  u.  s.  w.  Das  zweite  Molto  zum 
Cmoll -Quintett:  ,,Dem  Taumel  weih’  ich  mich“  n.  $.  w. 
war  schon  vager.  Was  konnte  sich  der  Komponist  in- 
dess  bei  der  dritten  Stelle  des  Gedichts:  ,,  Es  möchte 
kein  Hnnd  so  länger  leben'*  für  eine  Beziehung  zur 
Musik  denken?  — Dass  es  bedenklich  ist  und  selten  ge- 
nügt, den  Tönen,  als  allgemeiner  Sprache  und  Ausdruck 
der  Emplindung,  einen  bestimmten  Sinn  durch  Worte 
unterzulegen,  da  gerade  umgekehrt  die  Musik  den  Kom- 
mentar zum  Gedicht  (und  zwar  nur  bei  Gesängen)  lie- 
fern soll,  haben  wir  bereits  öfter,  z.  B.  bei  Spobr’s  an 
sich  vorlrelllicher  Sinfonie:  „Die  Weihe  der  Töne** 
erfahren. 

Das  königliche  Theater  hat  ausser  dem  kleinen, 
seiner  artigen  .Melodieen  wegen  mit  Beifall  aufgenom- 
menen Singspiel:  ,,Die  Flucht  nach  der  Schweiz“  von 
Karl  Blum  und  Kücken , nur  Wiederholungen  älterer 
Opern  statt  Gnden  las-scn.  Fräul.  v.  Fassmann  trat  vor 
ihrer  Urlaubsreise  als  Julia  in  Spontini’s  ,, Vestalin“  zum 
letzten  Male  auf,  ist  jedoch  auf's  Neue  wieder  engagirl. 
Dem.  Löwe  hat  alle  ihre  beliebten  Hollen  im  „schwar- 
zen Domino,**  ,, Postillon  von  Lonjumeau,**  der  ,,Ge- 
sandtin,*'  dem  ,, Liebestrank**  u.  s.  w.  mit  grossem  Bei- 
fall bei  vollem  Opernhause  wiederholt,  und  ist  ausser- 
dem zweimal  (hier  zuerst)  als  Donna  Anna  in  der  Oper 
Don  Juan,  Anfangs  mit  gctheiltem,  später  mit  enthusia- 
stischem Beifall,  aufgetrelen.  Die  erste  Vorstellung  die- 
ses Meisterwerks  (weiches  leider  noch  immer  ohne  den 
Rochiilz’schen  Text,  die  parlanten  Hezitative  und  den 
eigentlichen  Schluss  des  zweiten  Finale  gegeben  wird^ 
war  zum  Benefiz  der  Sänger  Blume  und  Waner  be- 
stimmt, welche  seil  25  Jahren  in  den  Rollen  des  Don 
Juan  und  Leporello  gemeinschaftlich  aufgetrelen  waren, 
und  am  20.  v.  M.  solche  zum  letzten  Male  ausführlen. 
Bei  der  Beliebtheit  beider  Darsteiier  war  das  Opernhaus, 
der  doppelt  erhöhten  Eintrittspreise  ungeachtet,  mit 
Schaulustigen  um  so  mehr  überfüllt,  als  Dem.  Löwe  die 
Donna  Anna,  wie  Dem.  Hedwig  Srhultze  die  Donna  El- 
vira zum  ersten  Male  sangen.  Das  Spiel  der  ersterca 
Sängerin  war  höchst  Jeidenschaftlirh  und  meistens  edel  $ 
im  Gesänge  wurde  das  erste  Duett  mit  Ottavio  sehr  feu- 
rig, das  Rezitativ  und  die  erste  grosse  Arie,  bis  auf 
einen,  ungemein  störenden  Passagen  • Zusatz  am  Schluss 
(einen  forcirten  Lauf  nach  dem  honen  d hinauf)  ganz  vor- 
trefflich , das  Masken  -Terzett  im  ersten  Finale  zu  oft 
retardirend,  mit  einigen  Trillern  und  dem  herzzerreissen- 
den Vorschläge  c vor  dem  hohen  b ^NB.  mit  einer  Fer- 
mate festgebalten)  ausgeschmücklfoder  vielmehr  verzerrt), 
das  Sextett  meisterhaO,  auch  die  letzte  Arie  schon  ge- 
tragen, nur  öOer  zu  hoch  intonirl.  die  Staocalo-Colora- 
tur  zu  gewichtig  betont,  übrigens  höchst  geläufig  ansge- 
führt.  Dem.  ^bultze  leistete  als  Elvira  für  ffle  erste 
Darstellung  dieser  schweren,  für  die  Ensemble's  so  wich- 
tigen Gesangrolle  ungemein  viel , besonders  in  der  von 
Mozart  eingelegteu  Arie}  nur  gewöhnt  sich  auch  diese 
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talcDlvolle  junge  Sängerin  das  häufige  Ralenliren  an, 
nnd  hebt  zu  viel  ihre  Slärke  der  Slinime  im  Honlrasl 
mit  dem  Piano  hervor,  ohne  das  natürliche  mezzo  forte 
zu  benutzen.  Dies  sind  iiidess  .Manieren , welche  bei 
aufmerksamem  Unterricht  und  eignem  Studium  leicht  ab- 
gelegt werden  können,  wenn  die  Gewohnheit  solche  nicht 
endlich  zur  Natur  umgestnitet.  Das  Uarstellungstalent 
dieser  angehenden  Künstlerin  bewährt  sich  auf  das  Er- 
freulichste. — Don  Juan  wurde  am  26.  v.  M.  nochmals 
mit  dahin  veränderter  Uesetzung  gegeben,  dass  Herr  Böt- 
ticher den  Don  Juan  recht  gut  san^,  wenn  auch  weni- 
ger gewandt  darstellte,  und  Herr  Fischer  den  Le|>nrello 
richtig,  doch  diese  für  den  Bariton  zu  tief  liegende  Uass- 
rolie  nicht  kräftig  genu^sang,  vis  comica  ihm  jedoch  gänz- 
lich mangelte.  Herr  Zschiesche  hatte,  statt  des  Herrn 
Bötticher,  den  Knmthur  übernehmen  müssen,  und  dadurch 
verlor  wieder  die  Basspartie  des  Alasetto  einen  tüchti- 
gen Sänger,  so  dass  in  den  Ensemble’s  der  tiefe  Bass 
wenig  vernehmlich  wurde.  Jedenfulls  müsste  HerrZschie-  ‘ 
sehe  den  Leporello  singen,  da  die  Köllen  des  Komthurs  ! 
nnd  Alasetto  doch  noch  eher  Repräsentanten  linden  dürf-  ! 
teil.  — Ein  neues  Ballet  von  P.  Taglioni,  mit  Alusik  ! 
von  Gährich,  dessen  ehrenwerthes  Homposizionstalenl 
zu  dieser  .Alusikgaltung  eigentlich  nicht  passend  ange- 
wandt ist,  hat  sowohl  des  komischen  Stoli'cs  wegen,  des  | 
Ccrvantes’schcn  Don  Quixotte,  als  durch  die  ctl'ektvolle 
Alusik  und  die  belustigende  Darstellung  des  Kitters  von 
der  traurigen  Gestalt  durch  den  beliebten  Komiker  Gern, 
und  seines  Schildknappen  durch  Herrn  Stullmüilcr,  viel 
Beifall  gefunden , so  dass  solches , eben  nicht  zum  Ge- 
winn der  Kunst,  wöchentlich  mehrmals  gegeben  wird. 
Zur  Darstellung  auf  der  knnigl.  Bühne  wird  Adam’s 
„Brauer  von  Preston"  mit  Theilnabme  der  Dem.  Löwe 
vorbereitet,  welche  auch  die  Susanne  in  „Figaro’s  Hoch- 
zeit" nächstens  geben  wird, 

(B esc h t D« s folirt.) 


Mchrslimmige  Lieder  nnd  Gesänge, 

Sechs  Lieder  von  Gerhardt  Jtir  4 Männerstimmen 
von  Friedrich  Nohr.  Op.  12.  München,  bei  P’al- 
ter  und  Sohn.  Stimmenabdruck.  Preis  16  Gr.  (1  Fl. 
12  Kr.) 

Das  lieft  enthält  ein  Alorgensländchen ; Alatrosen- 
lied;  Liebes -Katechismus;  Kundgesang  beim  Weine; 
Herein!  und  Fussgängcr  — alle  munteren  Inhalts,  mit 
leichter,  gefälliger  Alusik  versehen,  den  Texten  angemes- 
sen liedermässig  und  doch  nicht  selten  mit  hübschen,  vom 
Gewöhnlichen  abweichenden  Einfällen.  Sic  sind  also  für 
ansnruchlos  fröhliche  Unterhaltung  geeignet.  Wir  sahen 
die  Partitur;  die  Stimmenrührung  ist  uugezw*ungeu  und  gut. 

Urei  Lieder  ßlr  Sopran,  Alt,  Tenor  und  Bass.  Von 
A.  E.  Grell.  Op.  17.  Berlin,  bei  Trautwein.  Preis 
Thir. 

,, Freude  überall,“  von  Carl,  ein  sinnig  einfaches 
Lied,  recht  ansprechend.  ,, Abend,"  von  Herrmann, 
gibt  jenem  nichts  nach;  es  liegt  etwas  still  Freundliches 
darin,  wie  es  der  Abend  mit  sich  bringt.  „Morgen," 


von  Bitter,  eben  so  gcmüthlich,  in  Tönen  wie  in  Wor- 
ten. Alle  3 Lieder  ohne  Schwierigkeit  zu  singen.  Ha- 
ben wir  die  Theilung  des  Textes  in  verschiedenen  Stim- 
men auch  nicht  gern , so  gibt  dies  doch  Andern  keinen 
Anstoss.  Dem  Stimmenabdrurkc  ist  eine  Partitur  beige- 
geben.  Die  Gaben  sind  cmpfchlcnswerth. 

A Mademoiselle  Pauline  Garcia.  Ecco  quel  fiero  istante 
(Schon  schlägt  der  Trennung  Stunde),  Notturno  Jiir 
2 Soprane  und  Bass  mit  Begleitung  des  Pianoforte, 
koniponirt  von  J.  Geraldy.  Leipzig,  bei  Breitkopf 
und  Härtel.  Preis  6 (»r. 

Ein  schönes  Terzett,  jeder  Treunungsstunde  geweiht. 
Trefllich  gesungen. 


Feuilleton. 

Fünprt  Konzert  des  Pariser  Konservatoriums.  SlnFani«  eroira 
von  Bri-Ifaoven ; Slürlie  nui  Frieürirb  Schneider]  Wellpericbl  ■, 
Suto  rdr  den  Kngoll  (Herr  Korken);  Ouverlure  von  Dcidevez  (eioem 
holfoon;;]vullen  jun|(en  Tunselzer,  Sebiiter  des  Ins(iluts);  Szene 
mit  Chiireo  aus  Gtuek's  lphi;;ruia  in  Tauris;  Sinronie  von  Haydn 
(Uts  Werk).  — Das  Kansrn'sturiiim  hot  jetzt  wieder  eine  musi- 
kalisehe  Preisaujgabe  (;eslrlll.  Dir  Bewerber  uerden  ciogesebtos- 
ten  und  hoben  25  To;;c  /eil,  eine  Konlate  mit  Orrbeslerbegteiluog 
zu  schreiben,  wrtehe  dann  nm  Pinnotbrte  oiir;;eriihrt  nird.  Nur 
ist  es  ein  üebeislaod , dass  über  diese  inusikalischeo  Erzeugnisse 
eino  Gesetlseboft  das  Urlheit  rdttl,  die  zum  grössten  Thcite  aus 
klalern,  Bildbaucro,  BaukUnstiero  und  Kuprerstechera  besteht. 


Pantine  Garcia,  die  Schwester  der  verstorbenen  Malibran, 
ist  Tür  die  itatlenische  Oper  zu  London  engagirt.  Sie  erhätt 
dO.OUU  Francs  und  hot  darUr  während  der  bevursteheiiden  Saison 
sechsmat  (7)  zu  singen. 

Eine  neue  Sinjanie  von  lieber  hat  in  Paris  grosses  Anfsehen 
gemacht;  sie  ist  Tür  vier  Geigen,  Violancell , Kontrabass , Poikil- 
orgue  und  Piaoofurte  gesetzt.  Es  snil  ein  Werk  sein,  ,,das  die 
Franzosen  nun  den  ausländischen  Meisterwerken  dieser  Gattung 
als  ein  würdiges  Seilenstüek  entgegensetzen  können." 

ifartiani  in  Paris  schreibt  eine  einaktige  Oper.  Der  Test  — 
von  wem  könnte  er  anders  sein  als  von — Seribe? 


Ciiriositm.  Die  France  rousicale  bebonptet,  bei  Erwräbnung 
des  Goethe'sehen  Mignonliedes  (aus  ,, Wilhelm  MoYster’*),  dass 
Mozart,  ergriOen  von  der  Vorlrelllichkeit  dieses  Gedichtes,  das- 
selbe in  Musik  gesetzt  habe,  am  mit  dem  Dichter  zu  wretteirem. 
Es  wäre  gut,  wenn  der  Urheber  dieser  Notiz  die  treffliche  Ton- 
dichtung Mnzart's,  die  wohl  nur  ihm  bekannt  ist,  zugleich  mit 
veröOenilirht  hätte.  Uebrigeos  bat  Mozart  jenes  Lied  wobt  schwer- 
lich gekannt;  die  erste  Ansgabe  von  Gnetlie's  Wilhelm  Meister 
ersrhien  1795,  als  Mozart  schon  vier  Jahre  todt  war.  — An  dem- 
selben Orte  wird  Goctbe'a  Faust  ein  ,,  verzweifetles , jammervol- 
les“ Drama  genannt  (ddsespere,  lamentable);  es  wird  auch  eine 
Uobersetzung  der  Stelle  niitgelheilt , wo  Faust  und  Gretchen  sieh 
zum  ersten  Male  begegnen.  Sie  lautet  rolgendermaassen  i 

Faust.  Bla  belle  demoiselle,  oscrai-jo  vons  olTrir  mon  braa 
et  vons  aeeompagner  cbez  vons?  ■ 

Marguirite.  Je  ne  snis  ni  belle  ni  demoiselle,  et  ponr  ren- 
trer  cbez  moi,  je  n’ai  besoin  de  personne. 

Französische  Blätter  apreeben  mit  grossem  Lmba  von  einer  an 
Nevers  wohorndeo  Tondirblerin , Baronin  n.  Maistre;  sie  komjio- 
nirt  nnr  Kirchenmnsik,  für  welche  sie  eine  srbnännerisrbe  Nri- 
gnog  hegt.  Ein  Taotom  ergo  nnd  0 salutaris  bostia  von  ibr  sal- 
ien  der  besten  BIcister  würdig  sein. 

Eine  der  ansgezeicboetsten  llarrenistinnen.  Blad.  FsuiiUt-Da- 
mus  zn  Paris,  ist  gestorben. 
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Io  Verla?  vnn  BreKkopf  A llftHel  in  Leipzi?  sind  erschienen : 

MoieMMen  von  IScMchM 

f n P a r t i t u r.  wr.  cr. 

I«  Heft,  eatli&Ui  IVacIi  ciaer  Prüfung  karxer  Ta{^ i 8 

St  lieft,  enthalt ; .Icsnt  niriae  Zuversicht — 18 

St  Heft  , enthält : Meine  Lchcntxeit  renirricht — 10 

4t  Heft,  enthalt  t Oer  14$ale  Ptalnii  Ich  will  dich  erhöhen. 

Hetpaatoriuin : Cbritte  dn  Lamm  (•ölte* — 16 

8«  Heft,  enthält  I Grott  itt  der  Herr — 16 

4Sa  Heft,  enthalt t Der  Düste  Psalm:  Kommt  hersu  and  lattet. 

Die  mit  TlirOnen  tarn. 

Lnstt  unt  mit  chrrurcbtrollma  Dank. 

l>er  Winter  tri  ('ej;rüstt — 16 

' 7t  Heft,  enthält:  Der  lÜOtte  Pimlm  i Lobet  den  Herrn. 

Dat  Gehet  Jciu  von  W’itvchel-  Vater,  den  unt  Jetut  oBimbaret — 16 

8«  Heft,  enthält  I Der  lOthite  Pialm:  Jauchtet  dem  Herrn 1 8 

Da  Heft,  enthaU:  W ir  nahen  unt  voll  beitter  Daiikbc|;ier. 

Ach  tchwer  and  dunkel  tebwebt. 

Heil  uns , det  Vaters  Khenktld. 

Auf,  Brüder,  laut  am  trauten  Heerd — 16 

40t  Heft,  enthält:  Holde  HolTnung,  Kind  det  Himmelt. 

Schoo  ruht  von  Macht, 

Da  Sie,  ihr  Käme 

Steigt  c:n|>or  in  ttiller  Ahenilttande — 16 

11t  Heft,  enthält:  Gott  ist  unsre  Zuversicht. 

Auf  Gott  und  nicht  auf  meinen  Hath  — 16 

Ferner  van  demseihru  Verfaster: 

ChvrmlltUCh  für  Kirchen,  Schulen,  Getangverelne , Orgel  - und  Ptanoforlrtpicler , Istimmig  geaetxt.  Enthält; 
lUBü  .\leladien,  tu  (il  tertehieJenen  Gesangbüchern  pattend,  mit  einer  Zugabe  von  einer  Präfaiion  mit  Sanetnt,  einer  neuen  Me- 
lodie des  Vater- L'ntcrt,  to  wie  der  Kinsrlzungtworte , mit  Eintchiiut  der  Zwischen  - llcftponiorien.  5 Tbeile  mit  autführlickcm  He- 
•ntler.  Der  erste  'rkoil  enthält ; 573  Melodien,  tammllich  für  das  Königreich  Sachten.  Der  zweite  und  dritte  Theil  enthalten  D13 
Melodien  für  die  übrigen  deutschen  Lande.  Preis  fiir  alle  5 Thcile  8 Thlr.  Preis  jedes  einzelnen  Bandet  3 Thir. 


mene  lüK ns ikali cn 

im  Verlage 

r o n 

Bf.  Simroek  ln  Bonn. 

Der  Franc  ä 8 Silbergrotchcn  preuttitch  Courant. 

Fr.  Ct 

Adam,  A.,  Ourerture  de  Michclinc  (Geitterstande)  ponr 

Piano  Solo 1 30 

Czernf,  Cb.,  Op.  2(33.  Impromptu  sentimental  tue  le 
ihrmc:  01:  numc  benctico  de  l'Opcra:  Iz:  Gnzzn  ladra, 

pour  Piano  .Solo 8 

H ü B 1 r n , Fr.,  Souvenir  ilc  la  Suiue  ct  du  Tyrol.  18  Wal- 
tet lavoritrt  pour  le  Piano.  Lir.  I ct  II ä 1 85 

__  _ Lct  plaitira  de  Londres.  Deuz  compotiliont  brillan- 

tea  pour  le  Piano.  No.  I et  2 ä 8 — 

Lütgen,  P. , Op.  13.  Drei  Gcdirbtc  für  eine  Singtlimme 

mit  Pianofortc  (<las  erste  mit  ^’ioloae:'ll) 5 — 

Mendelttohn- Bartboldy  , F.,  Alle  einzelnen  Nummern 
aut  Paulus  für  Piano  Solo  ohne  Text,  No.  8 — 41 
zu  Tertcbicdcnen  Preisen. 

— — Presto  pour  Piano  arr.  ä 4 maint  par  C.  Czemj ....  S — 

— — Op.  84.  Ouvertüre  ftir  IIarmonim:utik 13  — 

__  — dieselbe  für  Piano  h 4 maint  vom  Komponisten  ....  3 30 

dieselbe  für  Piano  Solo  nrr.  von  C.  Czerny 8 30 

^ — (aus  Op.  39,  No.  3)  Ductlo  für  8 Soprane  mit  Pia- 

Doforte  „Tulcrnnt  Domionm  meum“  (Wohin  habt  ihr 

ihm  getragen) 1 — 

Spohr,  L. . Op.  107.  Drei  Dnette  für  Sopran  and  Tenor 

mit  Begleitung  des  Piano 3 30 

_ Op.  108.  Drei  Duette  für  8 Sopmne  mit  Begl.  d.  Piano.  3 30 

^ (ans  Op.  88)  Dnetto  für  All  und  Tenor  mit  BcgldL 

det  Piano:  ,, Betet  on  der  Liehe  Kinder" 1 83 


SubscripfioH  bis  1.  Juli  1859 

auf  die  liintrrlauencu  Werbe 

Karl  lflaria*6  von  Weber# 

1.  8c  Sinfonie  ea  ul  (Cdur)  pour  rOrchesIre,  dito  arr.  pour  Piano 
n 4 maint. 

8.  Concertino  pour  Violoncclle  arec  Acc.  de  l'Orchestre,  de  Qua- 
, tuor  ou  de  Piano. 

3.  Romanza  Siciliana  per  il  Flanto  priocipale  con  Acc.  di  Or- 
chestra , dito  cua  Acc.  d:  Pianuforlc. 

4.  Quintetio  zur  Oper  Rübezahl  für  4 Sopran-  und  1 BotMtimmc 
mit  Begleitung  des  Orchmters,  dito  mit  Piano. 

3.  D::cl(  für  Sopran  und  Tenor  mit  Begleitung  det  Orc bester» 
oder  Piano. 

0.  Komische  Arie  für  dne  TenortUmroe  mit  Bcgldtung  det  Or- 
chrslcrt,  dito  mit  Piano. 

7.  Gmbgetang  im  Quartett  oder  für  dne  Stimme. 

8.  8 Rälhtdcanont. 

Da  die  Thdinabmc  für  dieac  W'erke  ohne  Zweifel  nllgemda 
sein  wird,  to  bietet  die  Veringthaadluag  gern  die  Hand,  um  auch 
L'nbcmillellen  die  AnschafTung  zu  irrlcichlen:,  deahalh  atellt  aic  fest: 
1.  K«  kann  auf  jedes  einzelne  Werk  tubteribirl  werden.  — 8.  Der 
Sab««ripl:o:nprdt  ist  per  Bo(;cn  gr.  Folio  in  elegantester  Ans- 
atattung  8*  <w.  (also  die  Hälfte  dei  ühliehen  Pnüiei!) — 3.  Der 
Subscriptiontlermin  gilt  bis  I.  Juli  c.,  dann  tritt  der  Inden- 
prdt,  d.  i.  4 Gr,  (3  sGr.)  per  Bogen,  dn. — 4.  Wer  wenig- 
Stent  auf  4 W’erke  der  Sammlung  tidvscribirt , erhält  gratii 
da»  Portrait  K.  M.  v-  Weher’»  (gestoeben  ron  Jügel,  gr.  Fo- 
Uo)  und  da  Fac-Siaüle  tdner  Handschrift.  — .. 

Die  mit  dattimmigem  Bctfall  im  königl.  Theater  in  Berlin  aul- 
geaommenc  Operette : 

Die  Flacht  nach  der  Schweiz,  von  Fr.  Rüchen^ 
enchdnt  baldigst  im  vollständigen  Klaviematzage. 

8cklealM6«r’sehe  Bach-  and  Musihbandlang  in  BerUo. 


Leiftzifff  JÜreitkopf  und  iiärtei.  Itedigirt  von  Dr.  G.  Fink  unter  seiner  FerantworUichkeit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  1“«  Mal.  18.  1859. 


Veber  die  Ork/inal- Partitur  des  Requiem 
ifon  IK  A.  Itlozart. 

Seinen  Verclireru  gewidmet  durch  J.  P-,  Edlen  t>.  Mosel. 

Wien,  hei  A,  Slniiiss’  WiUwe.  1839. 

(ßcsciiiass.) 

Jetzt  wandte  man  sieb  au  die  Wittwe  des  grossen  Ton- 
«elzers,  welche  am  10.  Februar  d.  J.  antwortete:  ,,lst 
<lie  Partitur  vullslündig,  so  ist  sie  nicht  von  Mozart,  denn 
er  bat  sic  nicht  geendet,  und  so  muss  man  denn  auch 
sebeu  können,  was  Siessmayer  geschrieben  hat,  denn  so 
«ehr  ist  doch  meines  Erachtens  kein  Mensch  im  Stande, 
eines  Audciii  Sdirifl  nachzuahincu , dass  man  sie  nidit 
erkennen  sollte.  So  viel  hieriiher,  und  nun  vcrsicliere 
ich,  dass  kein  Anderer  als  Siessmayer  das  Hmjiiiein  ge- 
endet hat,  weldics  nicht  so  schwer  war,  weil,  wie  man 
weiss,  die  llauptstellen  alle  ausgesclzt  waren  und  Siess- 
mayer  nicht  irre  gehen  konnte.“  — Diese  freilich  nur 
auf  das  Allgemeine  besrliränkte  Antwort  stimmt  mit  den 
Angaben  des  .4bt  Stadler  (in  seiner  Verlheidignng)  über- 
ein. DoeJi  wird  bemerkt,  dass  der  Abbe  den  ganzen 
Vorgang  nur  aus  der  dritten  Hand  haben  konnte.  Ja 
aus  derselben  Vcrtheidiguiig  (S.  IC)  ergibt  sich,  wie 
wenig  Mad.  Mozart  selbst  bestimmt  wusste,  welchen  .^n- 
tbeil  Siessmayer  an  dem  W erke  ihres  Gatten  batte ; es 
beisst:  „Die  Wittwe  sagte  mir,  es  hätten  sich  aufMo- 
zarl’s  Schreibpulle  nach  seinem  Tode  einige  Zellelchcn 
mit  3Iu$ik  gefunden,  die  sie  Hcnii  Siessmayer  überge- 
ben habe.  \Vas  dieselben  enthielten,  und  wclehen  Ge- 
brauch Siessmayer  davon  gemacht  habe,  wusste  sie  nicht.“ 
In  welcher  Lnorduung  .tlozart's  Papiere  waren  und  wie 
lauge  diese  dauerte,  ergibt  sich  aus  derselben  Verlhei- 
diguiig,  in  welcher  Stadler  berichtet,  dass  er  mit  dem 
neben  der  Wittwe  wohnenden  Herrn  v.  Nissen  den 
Nachlass  des  Verewigten  ordnete.  Dieser  aber  lernte 
die  Wittwe  Jluzart  erst  gegen  das  Ende  1797  kennen, 
was  aus  einer  handschririlichen  reierlichen  Erklärung  des 
Herrn  v.  Nissen  hervorgehl.  Welchen  Nutzen  kann  in 
Zeit  von  6 Jahren  Siessmayer  aus  jeden  bis  dahin  un- 
bekannt gebliebenen  Panieren  für  den  Aniheil  gezogen 
haben,  den  er  an  dem  urquiem  sich  allein  zuschrcibt?  — 
Vom  Anfänge  der  llekamitniachung  des  llequiem  an  bis 
•beute  haben  die  besten  Musiker  und  Ucnrthcilcr  Herrn 
Siessmayer  keine  Sätze  zugelrant,  wie  Sanctus,  Urne* 
dietns,  Aguus  Dci,  Dona  eis  reqniem,  welche  Siessmayer 
ganz  neu  verfertigt  haben  wollte.  — Niehl  wenig  ge- 
gen Siessmayers  Ansprüche  auf  Mozart’s  Requiem  gibt 

41.  Jahrgang. 


wohl  folgende  Stelle  eines  Rriefcs  der  Frau  Elalsrälhin 
V.  Nissen  an  den  Abbe  Stadler  vom  31.  Mai  1827; 
,,Als  er  (.Mozart)  sicli  schwach  föhllc,  musste  Siessmayer 
öfter  mit  ihm  und  mir  das,  was  geschrieben  war,  dureli- 
singen,  und  so  bekam  Siessmayer  förmlichen  Unterricht 
von  Mozart.  Und  ich  höre  noch  51ozart,  wie  oft  er  za 
Siessmayer  sagte:  ,,,,Ei,  da  stehen  die  Ochsen  wieder 
am  Beige;  das  verstehst  Du  noch  lange  nicht““  — 
nahm  die  Feder  nnd  schrieb  vermulblich  IJaiiplslellcn, 
' die  dem  Siessmayer  zu  rund  waren.“  — Und  demioch, 
fuhrt  Herr  v.  Mosel  fort,  sollte  Siessmayer  dieses  Mei- 
sterwerk so,  wie  wir  es  seil  dÜ  Jahren  kennen,  und 
wie  es  hier  im  Manuskript  vor  Augen  liegt,  vollendet, 
3 llauplthcilc  desselben  neu  und  dergestalt  gcschalTen 
haben,  dass  die  ersten  Kunstkenner  sie,  trotz  dem  Glau- 
ben der  Mehrzahl,  dass  sie  von  ihm  herröhren,  liir  Mo- 
zarfs  Arbeit  erkannten?  — Wie  dem  immer  sei,  die 
Partitur,  welche  die  k.  k.  Hofbibliolhek  erworben,  die 
einzige  e.\islirendc  On'^’nal-PnrtHnr,  ist  dieselbe,  nach 
deren  Kopieen  die  bestehenden  gedruckten  Aiiilagen  an- 
gefertigt  wurden;  die  nämlielic,  welche  nach  Mozart’s 
'Tode  dem  Besteller  eingeliändigl  worden  ist.  — Der 
Graf  von  Walscgg,  dem  die  Partitur  .als  Mozaii’s  Hand- 
schrift, nicht  nur  als  dessen  Werk,  eingebändigt  wor- 
'den  zu  sein  scheint,  und  welcher  sie'iinter  der  Bedingung 
aussrhlicsslichcM  Eigenliiums  bestellt  halte,  liess  sich  die 
in  Wien  und  Leipzig  1792  zum  Besten  der  Wittwe  des 
Tonselzers  veranstalteten  Aullührutigen  des  Werkes  ru- 
hig  gefallen  und  wollte  erst  dann  Klage  führen,  als  er 
vcrnnlim , dass  es  nicht  ganz  von  Mozart  sei  und  im 
Druck  erscheinen  sollte.  Dies  veranlasste  die  Konferenz, 
welcher  Abt  Stadler  in  seiner  Verlheidigung  gedenkt, 
eben  so  von  Nissen  im  Anhänge  zu  W.  A.  Mozart’s 
Biographie  8.  170,  wobei  es  auirallend  ist,  dass  der  erst 
1803  verstorbene  Siessmayer  nicht  dazu  gezogen  wurde. 
Dass  übrigens  der  Graf  v.  Walscgg  wirklich  die  Grille 
hatte,  das  Hcquiein  für  seine  Arbeit  auszugeben,  bewei- 
sen Abschriften,  auf  deren  Titelblatt  dies  angegeben  ist. 
In  dcA  Streit  über  die  Echtheit  dieses  Requiem  mischte 
sich  der  Graf  nicht.  Das  in  Rede  stehende  31anuskript 
aber  blieb  jedermanns  Augen  verborgen  bis  zum  Tode 
: des  Gr.vfcn  1828,  zu  welcher  Zeit  cs  in  die  Hände  eines' 
j Kunstfreniidcs  gericlh,  der  sich  nicht  davon  trennen  wollte, 
bis  cs  endlich  durch  legitime  Erbschaft  in  die  Hände  des- 
jenigen kam,  von  welchem  es  in  die  k.  k.  Holbibiiothek 
gelangte.  Diese  besitzt  sonach  in  der  antografen  Parti- 
tur der  Sätze  Requiem  und  Kvrie  und  in  den  gleichfalls 

18 
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1859.  Mai. 

ei^enliäniHgen  Partitarentwürfen  von  Dies  irae  bis  ein- 
scli^sslich  Uostias  ^//ra,  wa$  toh  Schwancngetange 
Mosarl's  in  seiner  Handschrift,  eaistirl;  das  tebrige 
ibvr,  wenn  nicht  ans  seiner  /Wer.  docii  — nich  allen 
Kuiisigründen  — aus  seinem  Hopfe. 

Wenn  wir,  wo  nur  möglich,  stets  mit  den  Worten  ' 
des  geelii'len  Verfassers  dieser  denkwürdigen  Darlegung 
berichteten,  glauben  wir  am  treuesten  gehandelt  und  den 
Kern  des  Ganzen  am  Besten  hervorgeliobeii  zii^liaben; 
Sttden  auch,  bei  der  immer  noch  obwaltenden  Schwierig- 
keit der  Buchstaben  - und  Nnieiischrin  - Uiitersucliung 
der  ganzen  Original  - Partitur  des  Mozarlsriien  llcquicm 
nichts  wiclitiger  und  glücklicher,  als  dass  der  Rreitkopf 
und  Härtelsche  Abifruck  ganz  genau,  bis  auf  die  ange- 
zeigten  paar  Kleinigkeiten,  mit  der  Originalnurtitur  über- 
einstimmt, und  dass  der  Geist  mehr  ist  als  der  Buch- 
stabe. (Jud  so  ist  es  Alozarl's  Werk,  und  wird  es  bleiben. 


• Die  beiden  Schützen^ 

komische  Oper  in  drei  Akten.  Musik  von  G.  Albert 
Lortsing.  Vollständiger  Klavierauszug  vom  Kompo- 
nisten. Leipzig,  bei  Jul.  Wunder.  Preis  6 Thir. 

Csaar  und  Zimmermann,  oder  die  beiden  Peter, 
die  zweite  überall,  wo  sie  gegeben  wurde,  sehr  beifäl- 
lig aufgenommenc  Oper  dieses  Komponisten,  haben  wir 
im  vorigen  Jahrgange  S.  501  u.  f.  ausführlich  bespro- 
chen. Was  dort  über  das  Verliältniss  der  komischen 
Oper  u.  dcrgl.  gesagt  wurde,  setzen  wir  hier  voraus  und 
fügen  nur  hinzu,  dass  die  Anzeige  dieses  ersten  Bühnen- 
werkes  des  genannten  Mannes  nur  darum  jenen  nach- 
folgt, weil  cs  später  im  Druck  erschien.  Dass  die  bei- 
den Schüizen  vom  Publikum  mit  gleichem  Beifalle  auf- 
geuommen  wurden,  ist  bekannt;  oie  Zusammenstellung 
des  Opernbuches  ist  sowohl  in  der  Wahl  eines  schon 
szenisch  bearbeiteten  Gegenstandes  als  in  der  Art  der 
Ausruliruog  nach  glriciieu  Ansichten  und  Erfahrungen 
nicht  minder  vorlheilhaft ; selbst  iin  Wesentlichen  der 
Slusik  muss  diese  erste  Oper  der  zweiten  fast  gleichgestellt 
werden,  nur  dass  die  zweite  (Czaar  und  Zimmermann) 
schon  routinirter  ist,  als  die  erste,  was.  auch  bereits  aus- 
gesprochen wurde.  Sind  wir  also  hier  kürzer,  so  liegt  der 
Grund  durchaus  nicht  in  irgend  einer  Geringerschätzung, 
sondern  darin,  dass  wir  uns  nicht  gern  unnütz  wieder- 
holen; es  gilt  im  Allgemeinen,  was  wir  am  angeführten  | 
.prte  über  die  zuerst  gedruckte  Oper  bemerkten. 

' Man  weiss,  dass  der  Opernlext  nach  den  bekann-  • 
ten  ,, beiden  Grenadieren'*  gearbeitet  ist,  dass  der  Haupt-  > 
knoten  des  Ganzen  in  einer  V'erwecbselung  der  Torni- 
ster liegt,  weshalb  sie  auch  „die  beiden  Tornister"  heissen  | 
^könnte,  und  dass  sie  unter  die  ländlichen  Spiele  gebürt, 
folglich  die  hohen  Herrschaften  ausschliesst ; sie  wird 
also  zuweilen  etwas  derb  in’s  gewöhnliche  Leben  eingreifen, 
was  immer  und  besonders  jetzt  noch  unterhaltender  ist,  als 
zu  viel  Gift  und  Dolch.  Die  vornehmste  Person  ist  der 
Amtmann  fPa/l,  dessen  Sohn,  Tochter  und  Vetter  im 
Spiele  sind;  dann  der  Gastwirtb  Busch  mit  Sohn  und 
Tochter,  za- denen  noch  die  Uausbäiterin  Jungfer  Lieb~ 


No.  lÖ. 

lieh,  ein  Dragoner  Schwarzbart  und  ein  invalider  Unler- 
oflizier  Barsch  sich  gesellen.  Chöre  der  Soldaten  und 
der  Landieute  sind  in  der  Ordnung.  Kacli  leicht  geliai- 
tener  Ouvertüre  singt  der  Chor  der  Landbewohner  mit 
dem  Gastwirtb  von  der  Freude  des  Wiedersehens  der 
ihrigen;  Busch  ladet  sie  für  den  Abend  auf  ein  Glas 
Wem.  Karoline  und  Stisclicn  (Soprane)  singen  ihre 
Wonne  mit  dem  Gastwirlh , halten  ihre  Liebe  geheim, 
w’oraus  sich  durch  den  schw'erhürigen  Busch  heilere  Si- 
tuazioneii  herbeiführen.  fPilhclm,  des  Amtmanns  Sohn, 
einer  der  beiden  Schulzen  (Bariton),  zeigt  sich  in  seiner 
Arie  lebenslustig  und  soldatisch  brav.  Er  trifft  mit  Schwarz- 
hart  die  beiden  >31ädchen  und 'singt  sie  galant  an,  wor- 
über keine  böse  ist,  wohl  aber  ist  der  Dragoner  über 
Wilhelms  feurige  Keckheit  erstaunt.  Busch  hält  dfii 
Wilhelm  Tür  seinen  Sohn,  der  Dragoner  geht  des'  guten 
Quartiers  wegen  auf  den  Spass  ein,  wogegen  sieb  Wil- 
helm slrnnbt  zuin  Verdruss  der  beiden  Andern.  Karo- 
liiie  und  Siischen  kommen  dazu  und  vernehmen  die  nenn 
Mähr;  Wilhelm  umarmt  Suscheii  und  erklärt  sie  für  sein 
Liebchen , das  er  freien  werde , wobei  man  ihn  freilich 
für  rapprliiJ  erklärt,  aber  doch  seiner  fröhlichen  Lanne 
wegen  allgemein  mit  ihm  zufrieden  ist.  — Im  zweiten 
Akt  tritt  der  rechte  Sohn  des  Gastwirihs  Gustav  auf, 

I zweiter  Schütze,  und  begrüssl  seine  heimischen  Floren 
' und  im  Herzen  die  Braut,  die  bald  erscheint,  ihn  aber 
für  den  falschen  hält  und  doch  sich  zu  ihm  hingezogen 
fühlt,  auch  sich  recht  hübsch  in  seine  Frcuiidscliafl  fin- 
det. Busch  hingegen  will  bald  darauf  den  rechten  Sohn 
nicht  .'inerkennen  und  behandelt  ihn  grob.  Unterdessen 
hafPeter,  der  Veiler,  der  von  Gustav  geschlagen  wurde, 
den  Amlinnun  geholt;  Gustav  soll  ari’ctirl  werden.  Ka- 
roline kommt  zu  dem  Lärm  und  hört  von  ihm  seihst, 
dass  er  sich  für  des  Gastwirihs  Sohn  ansgibt , worüber 
der  Alle  wieder  zornig  wird.  Der  Amtmann  will  Be- 
weise und  diese  sollen  iin  Tornister  sein;  wird  unter- 
sucht und  in  der  gefundenen  Brieftasche  steht  „Wilhelm 
Stark."  Gustav  erklärt  diese  Papiere  nicht  für  die  sei- 
nen ; cs  glaubt  ihm  Keiner.  Viele  Liebesbriefe  von  der 
schwarzen  Nanclle,  die  sich  findeir,  machen  auch  Karo- 
linen stutzig.  Ein  noch  vorgefumlcm-s  LuUobillet,  das 
eine  Ternc  gewinnt,  kanu  den  In  Vrrünrlit  Ge'zogeo^ 
immer  nicht  dahin  bringen,  den  Tornister  für  den  sei- 
nen zu  erklären.  Karoline  schöpft  wieder  Hoffnung  und 
Glauben  au  seine  Ehrlichkeit , worin  ihr  die  UebrigeQ 
uiclil  beislinimen.  Gustav  soll  iii's  Gerdngiiis.H;  in  einem 
Solo,  Ireuliri'zig  betrübt,  klagt  er  über  seine  VerststiSQl^ 
aus  dem  V'aterhaus,  das  er-  schon  so  früh  verlass^ 
musste.  Peter  sucht  den  Eindruck  zn  verwischen,  m- 
roliiie  verllieidigl  den  Beschuldigten  nnil  nennt  Petem  in 
Eifer  einen  dummen  Jungen;  der  Amtmzno  bescbwifclt- 
ligl  den  Vetter,  der  Gastwirtb  beklagt,  ia  Gewirreni^ll^ 
zu  verstehen.  Endlich  werden  die  Leute  düreh'Giistm'’z 
festes  Betragen  doch  milder  für  ihn  gestimmt  ob^tMa 
der  Schein  gegen  ihn  ist.  — Den  dritten,  Akt  eröffnet 
Karoline  mit  dem  Gesländniss  ihrer  Liebe  zu  ihm,  des- 
sen Auge  ohne  Falsch  ist,  ein  Spiegel  der  Seele.  Narh 
Peters  ihm  angemessenen  Liede  gerStb*  er  in  Ehrlich- 
keit vor  Wilhelm  und  dem  Oragöneir;  Karoline  hilft  ihm 
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za  entkommen.  Ein  zuirlliches  Duell  zwisclien  Gu.slav 
iiml  Karolinen  erbaut  ilazwisrlieii  weirhe  Herzen.  Und 
in  der  >\:ic!it  wird  ein  ScpletI  Inut:  Gustav  sucht  Karo* 
lincn,  Wiltielni  Susclieii  ; die  .Mädchen  sind  ersclirockrn, 
aber  doch  da  und  nicht  abgenei<;;t : ,,0  wie  würde  Va- 
ter schellen,  fände  er  verstockt  inicli  hier.  Pst  pst!  Ich 
bin  hier!  ü bitte,  nähern  Sie  sich  mir!“  — Gleich 
darauf  wird,  ein  wenip  unpraktisch,  für  die  Zuhörer  er- 
lusli^end  genii»,  von  allen  Vieren  der  Nacht  und  der 
Liebe  eine  liynine  p^esungen : ,,0  stille  Nacht,  in  dei- 
nes Schaltens  Kühle  Und  von  keinem  Späberblick  be- 
lauscht, Mücbl'  ich  theilen  jene  Hochgefühle,  Die  mich 
liebegluhend  heut  berauscht.  An  Liebchens  Brust  Ist 
Götlerlust,  Wenn  man  sich  treuer  Lieb’  bewusst“  u.  s.  w. 
Unglücklicher  Weise  kommt  nach  gehöriger  Beendigung 
der  Hymne  der  Dragoner  in  ganz  anderer  Absicht ; bald 
darauf  Peter,  Suschen  in’s  Gartenbaus  nachschleichend. 
Man  merkt,  dass  sich  die  Gesellschaft  vermehrt  hat,  und 
Jungfer  Lieblich  vermehrt  sie  noch  mit  ihrer  neugieri- 
gen (legenwarl.  Jetzt  erlönt’.s  von  Seilen  der  Männer: 
„Werda?“  Alle  sind  einig : ,,’.s  ist  nicht  raihsain,  noch 
zu  bleiben,  fände  ich  doch  nur  die  Thür.“  Beim  Her- 
unitapprii  erwischt  (uistav  die  Jungfer  Lieblich,  Wilhelm 
den  i’eler  und  die  Mädchen  den  Dragoner.  — Nach  lan- 
gem Austausch  verschiedener  Emplindungcn  an  einem  dun- 
keln Platze  tritt  der  Amtmann  und  der  Chor  mit  Lich- 
tern ein.  Der  Unicrollizier  spricht:  ,,Die  Sache  macht 
sich.“  Das  ihnl  sie  auch,  denn  im  kurzen  Finale  schwö- 
ren die  beiden  Schützen  ihren  Mädchen  ewige  Treue, 
worauf  diese  bauen,  und  die  Auderu  thuu  cs  ihnen  zu 
Gefallen. 

I3nd  die  Äliisik?  Ihr  Wesen  haben  wir  bereits, 
wie  gesagt,  in  der  Anzeige  des  ,,Czaar  nnd  Zimnier- 
mann“  beschrieben.  Sie  sucht  nicht  nach  Unerhörtem, 
greift  nicht  iu's  Tiefe,  oft  ein  misslicher  Griff;  ist  nicht 
originalsüchlig,  auch  nicht  immer  eine  besondere  Freun- 
din jener  nach  Mephistopheles  Vorspruch  von  Vielen  • 
grau  genannten  Theorie,  vielmehr  nimmt  sie,  leicht  in 
sich,  die  Zeit,  wie  sic  ist,  gefällig  ihrer  Neigung,  dabei 
anspruchlos,  heiler,  uirlerhaltend,  geschickt  und  gewandt 
genug,  das  Gcitc'ndc  und  frisch  .Ansprechende  ohne  Zei- 
chen von  Ziererei  oder  angestrengter  Mühe  zu  treffen. 
Und  so  wird  auch  diese  Oper  fernerhin  auf  den  Breleru 
und  in  geselligen  Kreisen  gut  unterhalten,  wie  sie  es  be- 
reits gethan  hat.  Es  wäre  auch  dreifach  wunderlich, 
wenn  es  nicht  der  Pall  wäre,  da  uns  manche  ausländi- 
sche Opern  beglücken,  die  weder  an  Heiterkeit  noch  an  ' 
leicht  crgölzlicliein  Gehalt  sich  mit  den  beiden  tenlschen 
von  Lorlzing  messen.  Endlich  ist  es  uns  wahrhaft  lieb, 
wenn  Teutsche,  die  man  sich  immer  gern  im  Karakter- 
maiilel  eines  fallenreichen  Gewandes  denkt,  einigen  leich- 
ten Nachharnazinnen  thälsächliche  Beweise  stellen,  dass 
wir  — auch  schwärmen  können.  Dergleichen  teutsche 
Opern  komischer  Art  sind  jetzt  recht  wohlgethan. 

• }V>  fink. 


Mehrstimmige  Uetffir  und  Gesänge, 

fünf  vierstimmige  Lieder  für  Sopran,  Alt,  Tenor  und 
Bass,  Von  Fr.  Ifäclcen.  Op.  J25.  Berlin,  bei  Traot- 
wein.  Preis  1 Tbir. 

„DerFrühling,“  Ncnvermähilcn  zn  singen,  hat  einen 
scherzhaften  Anstrich.  „Horch,  horch!“  von  Shakes- 
peare, anziehend,  im  freundlichen  Lebensspiel  Empfindung 
und  Tändelei  einend.  ,, Alles  Wiegenlied,“  auch  scherz- 
haft niedlich.  ,,Die  Sennerin  und  ihr  Schatz,“  in  dem- 
selben Sinne;  nicht  anders  das  alte  Liebeslied:  „Trab, 
trab ! Spazieren  wollt’  ich  reiten.“  Sie  sind  zur  Un- 
terhaltung trcfllich. 


Bibliothek  des  Männerchorgesanges.  Is  Heft.  Partitur. 

Zürich,  bei  Hans  Georg  Nägeli.  Preis  1 TbIr.  4 Gr. 

Dieses  erste  Heft  einer  Untemehmnng,  die  fortge- 
setzt werden  soll  und  zu  deren  möglichster  Verbreitung 
auch  ein  Slimmenabdruck,  jede  Stimme  zu  6 Gr.,  be- 
sorgt worden  ist,  hat  namnafle  Komponisten  und  voll- 
kommene Rechtlichkeit  des  Herausgebers  für  sich,  da 
die  wenigen  schon  anderwärts  bekannt  gemachten  oder 
für  Männerchor  arrangirten  Gesänge  durch  Zahlungen 
an  die  Be.silzer  gleichfalls  zu  seinem  Eigenthume  ge- 
macht worden  sind.  Solcher  Knmpusizioncn  findet  man 
hier  7,  unter  einer  Zahl  von  30,  welche  dieses  Heft  ent- 
hält. Die  Tonselzer,  die  dazu  beigesleucrt  haben,  sind: 
C.  Geissicr  (I);  A.  und  J.  Gcrsbach  (5);  Hofmeister ( I ); 
C.  Karow  (2);  H.  .Marschner  (1);  L.  Maurer  (1);  H. 
G.  Nägeli  (10);  Naumann  (1);  J.  F.  Reicbardt  (I); 
C.  G.  Rcissiger  (I) ; Holla  (1,  Motette);  Frdr.  Schnei- 
der (3);  Silcher  (1);  endlich  Slölzel  mit  einer  Fugette. 
Bei  weitem  die  meisten  Nummern  sind  gemülblich  ernste 
und  heilere  Lieder,  und  das  gut  gewählte  Ganze  ist  sehr 
beaebtehswerth. 


Die  V ogelkantate.  Musikalischer  Sehers  ßir  5 Sing- 
stimmeu  mit  Klavierbegleitung.  \oo  J.  Mathieux. 
Op.  1.  Berlin,  bei  Trautwein.  Preis  der  Partitur : 
1 Tbir.;  der  Singstimmen : Ve  Thlr. 

Ein  possirlichcr  Einfall!  Soprane  sind  Fräul.  Nach- 
tigall und  Frau  Elster;  Alt  Herr  Kuckuk  und  Herr  Pa- 
pagei ; Bass  Herr  Rabe.  Kuckuk  wartet  mit  Ungeduld 
in  seinem  Neste  auf  seine  Gäste,  mit  denen  er  Probe 
halten  will,  spazirt  unterdessen  auf  und  ab  und  vertreibt 
sich  die  Zeit  mit  einem  Bischen  Solfeggiren.  Da  kom- 
men sie  und  singen  im  Chore,  dass  sie  sich  anf  des  Ad- 
lers festlichen  Tag  treulichst  vorbcreilen  wollen,  ihm  ein 
fröhliches  Ständchen  zu  bringen.  Fräulein  Nachtigall 
will  eine  grosse  Bravourarie  mit  Rouladen  nnd  Trillern 
erklingen  lassen ; Papagei  und  Habe  wollen  ein  von  je- 
nem leise  begleitetes  Duett  vortragen,  und  Kuckuk  wirft 
* sich  zum  Dirigenten  auf.  Das  Alles  wird  im  gewöhnli- 
chen Styl  bald  rczitalivisch  bald  im  Arioso  musikalisch 
. erörtert,  wde  das  Folgende.  Gleich  bricht  Streit  los"des 
Dirigirens  wegen,  woraus  am  Ende  sogar  etwas  Fugir- 
tes  wird,  das  sich  bald  mit  der  allgeineiuen  Frage  endet: 
„Herr  Kuckuk,  was  fällt  Ihnen  ein?“  Dieser  besebei- 
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del  sieb,  rezilirend : ,,In*s  Kuckiik’s  Namen,  seid  doch 
slill,  mag  dirigiren  wer  da  will;  stimoil  an  den  Chor 
und  pausirl  vorlier  6 Takte.**  Das  ibiiii  sie  laut  im  An- 
dante und  darauf  der  Chor  zum  Preise  der  Harmonie. 
£iue  Weile  gebt's  gut:  plötzlich  singen  an  einem  Ab- 
schnitt ein  Paar  fis  und  cis , rin  aiwleres  y und  c.  So- 
gleich schiebt  es  Eins  aufs  Andere  und  zuletzt  soll  Frau 
Elster  falsch  akkoinpagnirt  haben.  Jedes  bleibt  hei  sei- 
ner Uebauptung,  der  Lärm  wächst,  und  der  Huckiik  ist 
ausser  sich,  dass  ihm  sein  ganzes  Ständchen  ruinirt  ist. 
Eudlicb  bittet  er  die  Vögel  um  geneigtes  Ohr,  und  man 
längt  willig  den  Chor  wieder  an.  Jetzt  gehl's  prächtig. 
Entzückt  rufen  Kuckuk  and  Habe : ,, Tusch ! *‘  und  alle 
beben  ihren  Waldgcsang  mit  Witwidiwit  und  Krakra 
an,  bringen  dem  Adler  dazwischen  ein  doppeltes  Lebe- 
hoch! und  der  Kuckuk  hat  das  letzte  Wort.  — Das 
Possirliche  siebt  Jeder  und  an  lustigen  Vögeln  wLrd’s 
niclit  fehlen. 


Erste  und  zweite Sammtun"  von  Gesängen  während  der 
IVandlung  in  der  heiligen  Messe  zu  singen.  V'on 
Franz  Lachner  n.  s.  w.  Drille  Sammlung  von  J. 
V.  Segfried  und  Andern.  Mainz,  bei  Sehott’s  Söh- 
nen. Stimmenabdruck.  Preis  jeder  Sammlung  12  Kr. 

All«  diese  Gesänge  sind  3stimmig  und  kurz;  jedes 
Heft  cnlhält  6 Nummern  von  versdiieucncn  Komponisten, 
als  Tnmascbeck,  Ilumniei,  Fr.  Schneider,  L.  Spohru.A. 
Die  Namen  der  Verfasser  bürgen  für  die  Güte  derselben 
zu  solchem  Gebrauche.  Wir  können  wegen  mangelnder 
Partitur  nur  noch  berichten,  dass  Alles  einfach  gehal- 
ten worden  ist. 


Ze»  rierslemmige  Koralen  met  hoogduilsche  ex  neder- 
duilsche  Text  voor  Sopraan  et  Allslcmmen  mel  Be- 
gcleiding  von  Piano  oj  Orgel  op  Muxyk  gebragt 
door  P.  C.  Eist,  Med.  Doctor.  Leyden,  by  F.  L. 
Dony.  1838.  Preis  1 Fl. 

Diese  6 vierstimmigen  Choräle  mit  bech-  nnd  nie- 
derteutschem  Te.xl  für  2 Sopran-  und  2 Allstimmen  mit 
Begleitung  des  Pianoforte  oder  der  Orgel  sind  jetzt  bei 
Fr.  Beuster  im  Haag  zu  haben.  Sie  sind  weniger  reich 
im  Harmonischen  als  unsere  hochtentschen,  aber  immer 
«boralmässig.  Jedes  Lied  hat  2 Strofen  Text  in  beiden  [ 
Sprachen;  es  wird  also  Choralfreunden  und  Hymnologen 
lieb  sein,  durch  diese  Ausgabe  den  Stand  solcher  Kircben- 
wtisen  der  Niederlande  oder  Hollands  einsehen  und  mit 
dem  unseru  vergleichen  zu  können.  Die  (ihoräle  haben 
folgende  Ceberschrifien : Sehet,  welch  eine  Liebe!  — ; 
Das  Wort  des  Lebens  — ; Einigkeit  im  Geist  — ; Ge- 
trost! — ; Heimweh  — ; Der  Herr  ist  mein  Hirt.  Um 
ein  Beispiel  des  Textes  zu  geben  und  einen  Wunsch  für 
die  nicht  selten  beunruhigten , von  aussen  her , leider 
traurig  onchristlicb  gegen  einander  aufgewiegelten  Kir- 
ebenparteien  auszudrückeo,  setzen  wir  die  erste  Strofe 
des  drillen  Liedes  her; 

Altro  ift  ein  tlcit  beteliieden 
Und  eia  Erblbeit  aasmebn, 

Daram  lasset  ons  ia  Frieden, 


Brüder,  mit  einander  geba. 
Aller  Streit, 

, Weiche  weit 

Anf  dem  Weg  zur  Ewigkeit. 


Engländer^  Franzosen,  Italiener  und  Teut- 
sche  in  der  ■flusili. 

(Ansichten  eines  Franzosen.) 

Man  hat  oft  die  Pnge  anfgeworfen,  warum  die  eng- 
lische Nazion,  in  vielfacher  Hinsirht  so  glänzend,  nirbt 
auch  in  Her  musikalischen  Well  glänzt;  warum  die  Eng- 
länder, welche  die  gute  Musik  so  iheuer  und  die  schlechte 
noch  iheurer  bezahlen,  nicht  seihst  welche  machen.  Man 
hat  sich  förmliche  Systeme  ausgedacht  und  die  Psycho- 
logie, die  .Veslhelik,  die  Logik  und  die  Politik  zu  Hilfe 
gerufen,  um  diesen  musikalischen  Schlaf  zu  erklären, 
worin  Enghtnil  hefangen  ist  seil  der  Eroberung  der  Nor- 
mannen und  früher  schon  ; und  da  nun  der  erh'nderische 
menschliche  Geist  für  jede  Erscheinung  immer  die  schlech- 
testen Gründe,  wenn  sic  nur  recht  fern  liegen,  herbei- 
zichl,  die  liifligsleii  Gründe  nber  verschmäht,  weil  sie 
ihm  nahe  liegen,  so  ist  noch  Niemand  darauf  gekooimeo, 
dass  Englan^keiiie  Toiikünstler  bervorbringl  aus  dem- 
selben Grunde , aus  welchem  es  keine  Feigen , keine 
Aprikosen,  keinen  Bordeauxwein  erzeugt;  ferner  deshalb, 
weil  die  Engländer  in  der  Kegel  blond  sind  und  ausge- 
zeichnete Sehöpskculcn  essen;  endlich  deshalb,  weil  sie 
reich  genug  sind,  alle  fremden  Tonkünstler  zu  erkaufen. 

„Aber**  — höre  ich  mir  cinwcndeii  — ,,Ossian’s 
Harfe!“  — Diese  Harfe  ist,  um  es  offen  zu  sagen,  eine 
fabelhafte  Geschichte,  ein  Mythus.  Jeh  glaube  au  die 
Harfe  Ossian’s  ebenso,  wie  ich  an  die  Echtheit  der  Os- 
sian’suhcii  Poesien  glaube , welche  Maepherson  gesam- 
melt und  hernusgegeben  hat. 

Meiner  Ansicht  nach  handelt  daher  England  sehr 
weise,  wenn  cs  seinen  Nachbarn  die  Sorge  für  seine  mu- 
sikalische Bildung  überlässt.  Es  will  seiner  Natur  nicht 
Gewalt  aulhiin,  weil  es  recht  gut  weiss,  dass  Gezwun- 
genheit stets  die  Sehönhcil  verseheuebl ; es  will  nicht 
Weinreben  in  Lancastersbire  oder  im  Lande  der  Pikten 
und  Skolcn  pllanzeii;  es  will  nicht  Feigenbäume  ziehen 
auf  dem  Cap  Lezard,  nicht  Aprikosen  bauen  in  GeGldcn, 
die  in  alle  Ewigkeit  dem  Malzbaa  oder  den  Fabriken 
bestimmt  sind. 

Wenn  dagegen  die  Franzosen  sich  mit  der  ihnen 
eigenlhümliuhcii  Leidenschaft  auf  die  .Musik  geworfen  ha- 
ben, so  können  sie  sieh  deshalb  durch  ihr  Naturell  recht- 
fertigen, welches  sie  io  allen  Dingen  zur  Nachahmung 
treibt.  Weil  die  Teutsebea  und  di«  Italiener  die  Ton- 
kunst erfunden  haben , so  muss  Frankreich  musikalisch 
sein;  man  kaun  es  ihm  nicht  einmal  zum  Vorwurfe  ma- 
chen, dass  es  sich  täglich  mehr  germanisirl  und  italirai- 
sirt  — es  liegt  eben  in  der  Natur  der  Dinge  und  der 
Franzosen. 

Die  Italiener  haben  die  Tonkunst  gepflegt,  weil  sie 
von  den  allen  Römern  abslammen  und  weil  — wie  V'ol- 
taire  sagt  — die  Meister  der  Well  nichts  Geringeres 
Ibnn  konnten,  als  die  Meister  der  Musik  zu  werden. 
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Was  die  Teulschen  befrilD , so  reciiirerti{'l  Frau 
von  Sinei  in  ihrem  ,,  Teulseliland  “ die  Urwuhncr  des 
Rheins,  der  KIbe  und  der  Uoiiaii  we^cn  ihrer  neblif^en 
laleralur,  ihrer  Aiisiliigc  in  die  Wolken,  ihrer  Träume- 
reien, die  sie  seit  einem  Jahrhundert  unter  dein  Namen 
von  lyrisrhen  («ediehten,  lictle.xionen , methaphysischen 
Lnlersnuhnngen  n.  s.  w.  angeslelll  hnben.  „Die  Krde, 
sa*;l  Madame  Slael,  peliörl  den  Franzosen,  das  Meer 
den  Fiif;ländern  ; die  Teulsrhcn  haben  sich  die  Luft  Vor- 
behalten.“ ln  diesem  Reiche  haben  sie  sich  ungeheure 
Besitzungen gesehalien;  Dichter,  (>eschiehlsehreiber,  liom- 
mentnlnren , Droressoren  der  .Metaphysik  haben  die  At- 
mosphäre bevölkert;  deshalb  haben  sie  die  ,, reine  ^er- 
nuttft'*  des  grossen  Kant  gefunden,  deshalb  sind  sic  in 
die  Tiefe  hinahgestiegen  — denn  Höhe  und  Tiefe  ist  Eins. 

In  Folge  dieser  (icwohnheit,  in  der  Luft  zu  schwe- 
ben und  zu  denken,  sind  die  Teutschen , nach  der  Er- 
bauung ihrer  Luftschlösser,  auch  auf  die  Kunst  und  künst- 
lerische Leistungen  gekommen  ; sie  hnben  sich  mit  Hilfe 
der  Darmsaiten,  des  Tannenholzes,  des  Kupfers  und  an- 
derer .Metalle  aller  Modiükazionen  der  Luft  bemächtigt, 
und  nennen  dies  Ausstellung  von  Produkten  der  N'azio- 
nalindnstrie. 

Das  musikalische  Verhältniss  der  europäischen  Völ- 
ker zu  einander  ist  folgendes:  Die  Teulschen  erlinden 

die  Musik;  die  Italiener  machen  sie  der  grosen  Menge 
ziig.änglidi ; die  Franzosen  drucken  sic  nach ; die  Eng- 
länder kaufen  sic.  Glückliche  Engländer!  sie  besitzen 
Alles , ohne  daran  Theil  zu  haben ; und  eben  weil  sie 
nur  in  sehr  geringem  Grade  Künstler  sind,  sind  sie  vo» 
Natur  die  wahren  Beschützer  der  Kuust. 


Der  Fe  ensee  (Le  lac  des  fees). 

Diese  neueste  Oper  Anber's  ist  nunmehr  zu  Paris 
m die  Szene  geg.ingen.  Die  Fabel  ist  kürzlich  folgende. 

Akt  1.  Ein  Trupp  Studenten  hat  sich  im  Harz  ver- 
irrt unil  kommt  an  einen  See,  den  ihnen  ein  Hirt  als  den 
See  der  Feen  bezeichnet.  Sie  gehen  fort,  um  einen 
Ausweg  ZD  suchen ; nur  einer  von  ihnen.  Albert,  bleibt 
zurück  und  sieht,  in  einer  Felsenhöhle  versteckt,  eine 
Schaar  von  Feen  durch  die  Lüfte  ankommen.  Eine  der- 
selben, Zeila,  singt  von  üirem  Schleier,  dem  geheimen 
Talisman  der  Feen:  ist  er  verloren,  so  sind  sie  nur 
gewöhnlicho-  Sterbliche.  Während  Zeila  sich  mit  den 
liebrigen  im  See  badet,  nimmt  Albert  den  Schleier  der 
Erstem  hinweg.  Die  Studenten  kehren  zurück  und  neh- 
men den  widerstrebenden  Albert  mit  sich  fori.  Zeila, 
weldie  den  Letztem  schon  vorher  mit  Wohlgefallen  be- 
trachtet hat,  vermisst  ihren  Sciileier  and  muss  nach  ver- 
geblichem Suchen  als  gemeine  Sterbliche  Zurückbleiben, 
während  ihre  Gefuhrlinnen  davon  fliegen. 

Akt  2.  Gasthof  auf  der  Strasse  nach  Köln.  Mar- 
garethe, die  Wirthin , soll  sich  morgen  mk  Albert  ver- 
mählen; da  kommt  Zeila,  die  halherstarrte,  halbverhun- 
gerte, bittet  nm  Nahrung  nnd  Obdach,  und  wird  als 
Magd  anfgenommen.  Albert  kommt,  erkennt  sie,  schwört 
ihr  eatzücki  ewige  Liebe,  sagt  sieb  von  Margarelbea 


los,  borgt,  nm  seine  Sebnid  an  dieselbe  bezahlen  zu  kön- 
nen , eine  Summe  von  einem  Juden,  dein  er  dafür,  im 
Falle  er  zur  hr.slimmten  Zeit  nicht  zahlen  würde,  seine 
Freiheit  verschreibt,  und  zieht  mit  Zeila  vou  dannen, 
zum  grossen  Verdrusse  des  Grafen  Rudolf,  des  Guts- 
herrn, der  in  die  E.\-Fee  ebenfalls  verliebt  ist. 

Akt  3 führt  uns  in  Alberts  Daelislübcben  , wo  das 
zärtliche  Pärchen  haust;  er  sludirl,  sie  stickt.  Von  da 
steigen  wir  auf  den  Marktplatz  zu  Köln  hinab,'  wo  eben 
das  Königsfest  mit  grösster  Pracht  und  Mannichfaltigkeit 
gefeiert  wird.  Rudolf  kommt,  als  Inhaber  der  von  dem 
Juden  erkaaften  Verschreibung  Alberts,  dieser  kann  nicht 
zahlen  uimI  soll  daher  in’s  Gefängniss , es  entsteht  ein 
Handgemenge,  Degen  blitzen.  Albert  verwundet  aus  Ver 
sehen  die  Geliebte,  glaubt  sie  gelödtet,  und  wird  wahn- 
sinnig. 

Akt  4.  Rudolf,  welcher  den  armen  Albert  in  einem 
Kerker  gefangen  hält,  ist  zärtlich  für  Zeila’s  Herstellung 
bemüht,  zwingt  sie  aber  dann  zur  Hochzeit  mit  ihm. 
Da  kommt  Margarethe,  die  frühere,  nun  eifersüchtige  Ge- 
liebte Rudolfs , welche  Albert  den  Schleier  entwendet 
halle,  als  rettender  Genius  dazwischen,  bringt  dem  be- 
freiten Studenten  den  Talisman  zurück,  dieser  gibt  ihn 
an  die  rechtmässige  Eigenthümerin  ab,  und  im  Augen- 
blicke, wo  die  Vermählung  vor  sich  geben  soll,  schwingt 
sich  Zeila  in  die  Lüfte. 

Eben  dahin,  nämlich  in’s  Reich  der  Feen,  ^langen 
wir  im  5.  Akt.  Zeila  sehnt  sich  nach  der  Erde  und 
dem  irdischen  Geliebten ; mit  Bewilligung  der  Feeuköni- 

f;in  entsagt  sie  dem  Fecntbnme  und  kehrt  als  gewohn- 
iche  Sterbliche  zu  ihrem  geliebten  Albert  iu  das  Dach- 
stübchen zurück. 

Die  Oper  hat  in  Paris  grosses  Glück  gemacht,  zum 
Theile  wohl  wegen  der  glänzcuden  Ausstattung.  — Die 
Musik  ist  höchst  karaklcrislisch  , geistreich , melodisch, 
effektvoll,  kurz  ein  Meisterwerk:  so  urlheilt  der  eine 
Kritiker;  — sic  i.st  des  Schöpfers  der  Stummen  vou  Por- 
tici  unwürdig,  oft  alltäglich,  ausdruckslos:  so  sagt  der 
andere.  Darin  stimmen  Alle  überein , dass  einzelne 
schöne  Saclicu  darin  sind,  namentlich  das  Duett  im  drit- 
ten Aufzuge  und  der  ganze  vierte  Akt. 


Empfehlung. 

Fränlein  Sähr  aus  Frankfurt,  eine  Sängerin  von 
sehr  kräftiger,  ansprechender,  gut  ausgebildeter  Stimme, 
reiner  lotoiMzion  und  tüchtiger  Leistung  im , Vortrage 
grosser  Arien  teutschen  Styls,  gegenwärtig  auf  einer 
Kuiislreise  begriil'en,  sucht  eine  Anstellung  als  Konzerl- 
oder Thealersäugerin.  Im  letztem  Fache  haben  wir  sie 
nicht  beebachtel.  Doch  sang  sic  grosse  Szenen  ans  be- 
liebten teutschen  Opern  so,  wie  man  es  auf  kleineren 
Thcalerii  selten  hört.  Möge  die  anspruchslose  Sänge- 
rin, für  deren  Empfehlung  man  uns,  wenn  man  sie  öfler 
gehört.  Dank  wissen  wird,  eine  ihrem  Talente  angemes- 
•eue  Stellung  recht  bald  gewinnen ! 

Dr.  K.  Stein. 
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NACHRICnTEJf. 


Berlin.  (Beschluss.)  Die  königsslndler  Bühne  hal 
die  Oper  Guido  und  Ginenra  mil  fjiilem  lirfolge  zur  Dar- 
slcllung  »ebraclit.  So  grass  auch  das  Scrilicsche  Sujet 
durch  diu  Vorführung  der  grässlichen  i’est  ist,  so  lässt 
sich  doch  auch  in  der  Behandlung  dieses  SlolFes  der  er* 
fahrene  Bühnendichlcr  nicht  verkenncu,  der  iinnier  noch 
neue  Keizniiltel  und  anziehende  Silnnzionen  zu  erfinden 
weiss , um  auch  die  noch  so  überreizlen  Zuschauer  in 
Spannung  zu  versetzen.  Heber  die  cirektvolle,  sehr 
stark  insirnnienlirte  Musik  llalevy's,  >Yrlcher  es  nur  an 
melodischem  Fluss  fehlt  und  die,  dem  Gedicht  ganz  an- 
gemessen, gesudit  und  überreizt  rrscheinl,  bedarf  es  hier 
keines  weitern  L'rthcils,  da  die  0|>er  bei  Ihnen  bekannt 
und  auch  in  diesen  Blättern  bereits  ausführlich  bespro- 
chen ist.  Die  Ausrührnng  derselben  übersteigt  die  Kräfte 
des  königsstädlischen  Theaters,  so  viel  auch  für  die  Sze- 
nerie durch  neue,  recht  gelungene  Dekorazionen  gesorgt 
war.  Namentlich  macht  das  Innere  der  unterirdischen 
Kapelle  der  Medicis  in  der  Kathedrale  zu  Florenz  bei 
der  Todtenmesse  ausserordentliche  Wirkung,  wie  über- 
haupt der  ganze  dritte  Akt  vom  hüchsten  Eilrkt  ist. 
Dem.  Diekmann  leistet  als  Ginevra  alles  Mögliche,  da 
die  Gesnngparlie  sehr  anstrengend  ist  und  die  Darstell- 
ung fast  beständig  AHekt  erfordert.  Herr  Schräder  be- 
mühte sich  mit  dem  Guido  weniger  erfolgreich , da  sein 
Organ  nicht  zureiclil.  Herr  von  Kaler  singt  die  Bass- 
Partie  des  Kosmus  mit  Würde.  Herr  Genee  eignet  sich 
indess  für  die  Kolle  des  Herzogs  durchaus  nicht.  Dem. 
HähncI  veredelt  die  Erscheinung  der  buhleri.schen  Sän- 
gerin Kicciarda;  es  hat  indess  die  Gesangpartie  für  ihre 
Stimme  wesentlich  verändert  werden  müssen.  Herr 
Eicke  stellt  den  Fortcbraccio  eben  so  kräftig  und  ge- 
wandt dar,  als  er  die  Gesnngrolle  durchführt.  Die  Chöre 
sind  e.xakt,  nur  oft  zu  stark,  wie  auch  d.is  übrigens 
tüchtige  Orchester.  Die  Oper  ist  häutig  gegeben,  bat  im 
Ganzen  jedoch  nur  getheilten  Beilall  gefunden.  — Sehr 
erfreulich  war  cs  in  diesen  Tagen,  einmal  wieder  eine 
natürlich  unschuldige  Opern- Kumposizion , das  erste  zur 
OelVcntlichkeil  gelangte  Werk  eines  jungen  Tonsetzers, 
yiugust  Schi{jfer  aus  Kheinsberg,  kennen  zu  lernen,  der 
sich  mit  Liehe  und  FIciss  der  Tonkunst  widmet,  und 
seine  Vorstudien  hier  bei  Herrn  Birnbach  gemacht  hat. 
Heber  diese  Oper:  „Emma  von  Fal/eenstein,**  nachKotze- 
bufs  „Kreuzfahrern“  vom  Regisseur  Gence  recht  ge- 
schickt, nur  zu  wortreich,  ohne  Dialog  mit  Kezitalivea 
gedichtet,  behalten  wir  uns  die  nähere  Mittheilung  iip 
April -Bericht  vor,  um  nirdil  das  IMaass  des  Raumes  für 
dies  Referat  zu  überschreiten.  Nur  so  viel  sei  bemerkt, 
dass  der  erste,  fast  zu  grossartige  Versuch  des  jungen, 
bescheidenen  Komponisten  durchaus  beifällig  aufgeuom- 
men,  auch  das  Gesang- Personal,  wie  der  Komponist  und 
Dichter  durch  Hervorruf  geehrt  worden  ist.  Die  Direkzion 
hatte  alles  für  die  szenische  Ausstattung  der  Oper  gethan, 
auch  die  Ausfübrenden  hattrn  mit  gutem  Willen  und  be- 
sten Kräften  sich  für  das  Erstlingsprodukt  des  Tonse- 
Izers  inleressirt,  welcher  im  Ganzen  weniger  eigne  £r- 


I findnng^gahe,  als  gute  Vorkenntoisse  und  Auflassang  der 
Vorbilder  von  .Mozart,  K.  31.  v.  Weber  u.  A.  an  den 
Tag  gelegt  hat.  Au  .Melodie  und  wirksamer  Instnmicu- 
lazion  fehlt  cs  dem  jungen  Komponisten  iiirlil,  der  nur 
noch  mehr  ästhetische  und  koiitraiiunklische  Stiidirn  to 
macliKii  hat,  um  stuts  die  rechten  .Mittel  für  seinen  Zweck 
zu  wählen,  und  weniger  vereinzelte  .Motive  zu  gekrau- 
dien , sondern  die  musikalischen  Ideen  gehaltvoller  za 
entwickeln  und  durchzurühren.  Das  Talent  des  llerrfl 
Schälfer  verdient  übrigens  Aufmunterung  und  Bcfdr- 
derung.  t—  N.ichlräglich  ist  noch  zu  erwähnen,  dass  die 
Herren  Dr.  GoltJ'ricd  f Feder  in  Darinstadt  und  Gth. 
Ober -Tribunals -Rath  von  IFinterfeld  hiescibst  zu  Eh- 
reninitgliedcrn  der  konigl.  Akademie  der  Künste  erwählt 
sind.  Herr  Bader  soll  für  seine  Bemühungen  um  die 
Verbesserung  der  Kirchenmusik  (wie  Herr  K.ipeihneister 
Morlucchi  in  Dresden)  in  der  hiesigen  katliolisrhen  St. 
Hedwigskirche  , durch  des  Ritter  Spontini  V erwendung 
zum  Ehrcnmitgliede  der  .Vkademie  der  heiligen  Cacilia 
in  Rom  ernannt  sein.  Dein  Verdienste  seine  Kroncol 


Jena.  Am  Schlüsse  unserer  Winlerkonzerle  ste- 
hend, rinden  wir  diesmal  den  Rückblick  auf  ihre  Gaben 
besonders  erfreuliuh.  Die  .Ansicht  einiger  iMusikfreunde, 
dass  unser  freilich  zum  Theil  aus  Dilettanten  beslebrn- 
des  Orchester  zur  Ausführung  grosser  Tnnwerke  nicht 
befähigt  sei,  w'elche  zur  Folge  hatte,  dass  die  ersten  Wio- 
lerkouzerte  , seit  vielen  Jahren  zum  ersten  Male,  ohne 
Sinfonieeii  erschienen , wurde,  bald  durch  verbältniss- 
mässig  sehr  gelungene  Ausführnng  der  hier  zum  ersten 
3Iale  gegebenen  Cmoll-,  so  wie  der  bereits  öfter,  aber 
niemals  so  trelllich  vorgctragene;n  Ddur- Sinfonie,  unter 
Leitung  unseres  L'niversilätsniusikdirektors  Herrn  Stade, 
aufs  Glänzendste  widerlegt.  Es  bestätigte  sich  also  hier 
auEs  Neue  die  oft  gemachte  Erfahrung,  dass,  so  wie  rin 
trcfilichcs  Orchester  niiter  ungeschickter  oder  träger  l)i- 
rekzion  nur  3Iitlelmässiges,  so  im  Gegcntheile  ein  mit- 
I telmässiges  uuter  ge.schickter  und  energischer  Direkzion, 
sehr  Achtbares  und  Tüchtiges  zu  leisten  vermöge.  Herr 
Stade  ist  als  Ürcheslerdirigenl  ganz  an  seinem  Platze, 
und  (las  Jiigendfeuer,  welches  ihn  da  und  dort  wohl  zt 
allzurasrlieii  Tcnipis  liiiireissen  mag,  werden  Jahre  nud 
Erfahrung  schon  dämpfen.  Bei  jungen  .Vlusikern  heisst 
e.s  immer:  stl  molus  in  rebus.  Späterhin  findet  sich 
aber  wohl  auch  das  modus.  Zu  dieser  Bemerkung  ver- 
anlasst uns  insonderheit  die  AulTührung  eines  Theils  des 
Dun  Juan  zu  Mozarts  GeburtsLigsfeicr.  Sie  war  llerro 
Stades  so  wie  des  Orchesters  und  des  Gesangpersooab 
gelungenste  Leistung  und  bei  der  grossen  Kürze  der  zur 
Einübung  anberaumlen  Zeit  in  der  Thal  eine  bewno- 
dernswürdige ; allein  es  liessen  sich  dennoch  in  unserer 
Nähe  einige  akademische  Stimmen  vernehmen , die  da 
sprachen:  Ach  wenn  es  doch  nur  bald  alle  wäre!  — 
VV'ir  bisseu  uns  in  die  Lippen , besannen  uns  aber  bald 
genug  darauf,  wie  die  Sache  zu  erklären  sei,  und  kamen 
auf  unsern  alteu  Satz  zurück : weun  io  einer  Musikauf- 
fuhruiig,  wie  beim  Don  Juan,  die  dem  Werke  einwoh- 
neade  SchöoheiL  Tiefe,  Aomulh,  GruudiiuKkeil  und  Fri- 
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sehe  der  Karaklerzeichnung  and  Haltnng  im  vollen  Rcich- 
thum  und  Glanze  inlenaiver  und  cxlensivcr  lirafl  zur 
Anschauung  gelangen  soll,  su  bedniTs  dazu  unslreilig  was 
weniges  wenigstens  an  Zeit,  iiüinlich  erstens  zum  iloren 
nnd  zweitens  zum  Empfinden  und  Verstehen.  Die  uner- 
messliche Fülle  von  Alusik,  welche  Mozart  zumal  im  Don 
Jüan  iiiedergelegt  hat,  will  gehört,  gefasst  und  verstan- 
den sein,  und  dazu  ist  mehr  Zeit  errurdcriich , als  sie 
solch  ein  rasches  Vorüberführen  im  rapidesten  Tempo 
gewähren  kann.  Dadurch,  dass  Herr  Aliisikdirektor  Stade 
einen  ziemlichen  Theil  gerade  der  reichsten  und  herrlich- 
sten Farlicrn  im  Don  Juan  zu  schnell  nahm,  erschwerte 
er  die  Möglichkeit  des  vollen,  klaren  Verständnisses  und 
schmälerte  den  Eindruck,  welchen  sonst  die  in  vieler 
Hinsicht  so  gelungene  Aufliihruug  hätte  hervorbringen 
müssen. 

Auch  diesmal  wurden  unsere  Winterkonzerte,  welche 
durch  Herrn  Stades  tüchtige  und  energische  Direkzion 
eincu  neuen  Aufschwung  gewannen , uurch  die  Tbcil- 
nahme  und  Mitwirkung  fremder,  vorzüglich  Weimarscher 
Künstler  verschönert.  — Fräul.  Liigcl  aus  Gera  sang 
im  Don  Juan  mit  gewohntem  Applaus,  die  übrigen  Par- 
lieen  wurden  durch  Dilettanten  grösstcntheils  sehr  wür- 
dig vertreten.  Herr  Demuth,  ein  hier  sludircnder  sehr 
fertiger  Klavierspieler,  welcher  auch  eine  Thalbergsche 
Fantasie  vortrug,  erfreute  ausserdem  auch  durch  runden 
und  sauberen  Vortnig  des  Kalkhrenner’scheii  Konzerts 
aus  Dmoll.  Bei  seinem  unverkennbaren  Talent  und  sei- 
ner weit  vorgeschrittenen  Fertigkeit  möchte  vielleicht 
Herrn  Demuth  zu  rathen  sein,  sich  ganz  der  Kunst  zu 
widmen.  Noch  einige  Jahre  so  beharrlicher  Uebiing, 
wie  er  sie  hier  gezeigt,  unter  Leitung  eines  tüchtigen 
Meisters  zugebracht,  würden  ihn  in  den  Kreis  der  Vir- 
tuosen fuhren. 

Dank  dem  hochverehrten  Vorstände  der  akademischen 
Konzertanstalt,  Dank  Herrn  .Musikdirektor  Stade  fiir  die 
zum  Theil  so  sehr  genussreichen  Alusikabende  des  ver- 
nngenen  Winters.  Alurhtc  dieses  frische  und  kräftige 
Ziisammeowirken,  zur  Forlerhaltung  des  einmal  ange- 
regten neuen  Alusiklebens,  unter  angemessenen  Alodifi- 
kazionen  doch  auch  auf  das  Sommersemester  sich  aus- 
dehnen.  . Dr.  K.  S. 

Nachschrift.  Aus  einem  \origes  Jahr  eingesandten, 
ans  Alangel  an  Raum  nur  nnsziiglich  veröirentiicliten  Be- 
richt thcilen  wir  nachtraglicU  Folgendes  als  das  Wich- 
tigste mit : 

Zur  genügenden  AufTiilirnng  so  fein  verwickelter 
Werke,  wie  die  Onslow*Sche. Sinfonie,  bedarf  cs  unstrei- 
tig eines  vollkommneren  Orchesters,  wie  das  unsrige  es 
den  L'nslünden  nach  sein  kann,  indess  erregte  jenes 
Werk,  über  welches  wir  uns  früherhin  an  einem  andern 
Orte  weniger  günatig  ausgesprochen,  diesmal  unser  leb- 
haftes Interesse.  Wir  glauben  darin,  jetzt  nach  genaue- 
rer Betrachtung,  eine  Ki-weitening  des  Sinfonicengebie- 
tes  nach  einer  wenig  oder  noch  gar  nicht  angehauten 
Beite  hin  zf{  erblicken,  nämlich  nach  der  der  kecken 
Kanne,  des  Witzes  und  des  Intrikenspiels.  Offenbar  ist 
diese  Sinfonie  in  Anlage»  Ausführung  und  Tendenz  von 
den  Werken  der  Liebliugisincister  im  SiDfoDieenfache  we- 


sentlich verschieden,  und  wenn  man  sie  nur  nicht  nach 
diesen,  sondern  mehr  aus  sich  selbst  heraus  beurlhcill, 
so  wird  sie  leicht  eine  aiigemesscncrc  Würdigung  rinden, 
als  es  bisher  der  Fall  gewesen.  — Des  Herrn  Ür.  Aleii- 
delssoliii  - iiartiioldy  ,,  .Mecreslille  und  glückliche  Fahrt“ 
erregte  auch  ilicsmal  das  höchste  Interesse  des  Piihlikiims, 
und  wir  gestehen  unsererseits  offen,  dass  n ir  dieses  Ton- 
gediciit  als  eins  der  hcrrliehstcii  und  poesiereielisicn  ach- 
ten. welclic  je  in  diesem  Genre  an’s  Licht  getreten.  Es 
waltet  darin  eine  Kraft  und  Lebeiisfrisclie , welehc  mit 
unwiilurstcliliclier  Alaclit  den  ganzen  Sccleiinicnschcn  er- 
greift und  ihn  mit  sich  fortreisst;  und  verniögeii  wir  auch 
darin  weniger  die  bleierne  Schwere  und  die  Todtenver- 
stummiing  einer  .Meeresstille  zu  erkennen , so  bringt  es 
doch  das  dumpfe  Brüten  des  Ungeheuers,  Ozraii  geiinnnt, 
und  das  reichbewegte  Leben  einer  glücklichen  Fahrt  auf 
dem  Rücken  dessdhen , so  wie  in  der  uiivcrgleiclilicli 
herrlichen  Scliliissweiiduiig  (sic  presst  uns  bei  jedem 
neuen  Hören  unser  Thräneiiopfer  ab)  das  froniiiie,  freu- 
dig hohe  Wonnegefühl  der  Laiidiing  iiii  sicheren  Port, 
in  so  herrlicher  Weise  zur  .-Vnscliaiiung , dass  wir  den 
Naeliruliiii  des  liodivereiirten  Herrn  Verfassers  schon 
dann  für  gesichert  halten  würden,  wenn  er  auch  weiter 
nirlits  gesdiridien  liiitle,  als  dieses  walirhall  geniale  Scc- 
slück.  Die  .Musik  tritt  in  demselhcn  in  ihrer  vollen  pla- 
stischen Kraft  hervor  nnd  das  Werk  ist  so  miverwiist- 
lieli  gut,  dass  es  auch  bei  weniger  vollkommener  Anf- 
füliruiig  sich  bald  in  seiner  Kraft  geltend  macht.  Nur 
das  vermögen  wir  nicht  zu  begreifen , warum  solch  ein 
Werk,  in  welclieiii  doch  .Anfang,  Alittc  und  Ende,  Seele, 
Mark  und  Bein  und  ein  volles  in  sich  ahgeschlossencs 
Leben  ist,  den  Namen  Ouvertüre  au  der  Stirn  trägt. 
Das  heisst  doch  in  der  That  einen  alten  Lappen  auf 
ciucn  ucuen  Schlauch  geflickt. 

fFeimar.  .Am  \\.  April  gab  die  grosslierzogliche 
Hofkapellc  ihr  erstes  diesjähriges  Konzert  zum  Besten 
ihres  Wiltweiifiskus.  Fast  allzu  reich  ausgestattei,  bestanil 
cs  aus  1)  Numiiicrn  , deren  Reihe  durch  Meiidclssniiiis 
geistreiches,  mit  lebliafteni  Bcifallc  aufgenomniciics  Ton- 
gemälde ,,dle  Fingalsliöhle  “ und  Rcethovens  Sinfonia 
croica  eben  so  würdig  sich  erüffnetc  als  ahscldoss.  Die 
Fingalsliöhle,  dieses  olleubar  aus  warmer,  poclisrher  Na- 
turanscliauiing  erwachsene  ToiigcJicht  hätte  wohl  zur 
Vermittelung  des  rechten  Verständnisses  für  das  grössere 
Publikum  eines  angemessenen  Programms  bedurft.  — 
Auch  die  Sinfonie  gewann  in  allen  einzelnen  Theilen  ih- 
ren gewohnten  Applaus.  Am  besten  gehing  der  zweite 
Salz.  In  den  übrigen  gingen,  bei  der  ungünstigen  Stel- 
lung des  Orchesters  auf  der  Bühne  inmitten  lonvcrschln- 
ekender  und  dämpfender  Coulissen,  manche  einzelne  fei- 
nere Züge  verloren.  Es  wäre  sehr  zu  wünsehen,  dass 
die  Kapelle  ihre  trefflichen  Konzerte  in  einem  der  Ton- 
entwirkeliing  günstigeren  Lokale  veranstaltete.  — Ma- 
dame Streit,  au  diesem  Abend  leider  nicht  besonders  gut 
bei  Stimme,  sang  die  grosse  Arie  ans  Fidelio,  deren 
schwierige  Begleitung  vom  Orchester  mit  vorzüglicher 
Rundung  und  Diskrezion  ansgefiihrl  wurde,  und  mit  ALv- 
dame  Baum,  welche  mit  eiuer  Komposizioa  von  Labarre, 


355 


1839.  Mai 


No.  18 


35G 


auch  als  Virluoslii  auf  der  PednIliatTc  sich  lehlinnen  Bei- 
fall erwarb,  ein  Duell  von  Bcllini.  Ein  Kliirinelt-Con- 
ccrlino  von  ]ilaurer  Irnp  Herr  Agihe  niclil  in  allen  Far- 
lieen  niil  jener  Kunilnng  und  JSiinbnkeil  vor,  woran 
wir  sonsl  bei  ilmi  gewöhnl  sind,  ln  einem  Finale  aus 
der  Enryanlhc  sanprn  die  Chor-D.imcn  in  einer  Weise, 
von  welcher  wir  nicht  w issen,  in  welcher  au8Screnro|täi- 
schen  Schule  wir  sie  passend  unlerbriiif^en  sollen.  Für- 
wahr, solclie  Leislnnpcn  sind  nicht  dazu  peri}'net,  den 
allen  gulen  Huf  der  Hofkapellkonzerle  auf  seiner  Höhe 
forlznerhallen.  Leider  vcrunglncklc  in  diesem  kösltichen 
Finale  auch  Einiges  in  der  Farlie  der  Euryanlhe.  Herr 
Kerliiig  sang  die  Arie  aus  der  Sehöpfuiigt  ,,Mil  Würd’ 
und  Huhcil  angelhan  “ u.  s.  w.  sehr  brav.  Eine  gleich 
gelungene,  höchsl  ansprechende  Leislniig  war  auch  ein 
vierstimmiger  .Männergesang  von  Chernbini. 

.Möchte  übrigens  doch  die  ilnfkapellc  öflcr  solche 
Koi  z rte  vcranslalten  und  unser  Fnhiiknm  dadurch  inil 
so  manchem  ansgezeichnclen  Werke  der  neuern  Zeit 
bekannt  machen,  das  man  bereits  au  allen  Orten  geliört, 
nur  nicht  bei  uns ! 


A n k ü n d i 


Feuilleton, 

Neue  Opern.  Io  üei\f  Der  Zaubcrbliek  (l’oeil  mttrvai«)  vsa 
L.  Pugtl,  itrr  Lirdfrkomponi.tlo ; d’estime.  — la  Lt/on 

Der  Ciaiir,  von  Horrry;  lirifall.  Man  fand  zwar  maiicka 

Anktüose  und  Ntchahniongra  von  andern  Mrialeru  darin,  dnnebea 
aber  ourb  Viele  urifinelle  Mrludieen  und  geacbickl«  barinnniach« 
N i-rbiodungen.  — ln  München  /tfidia , eralc  üprr  vun  Lur/iiier; 
fcelbeiller  Ueiratl.  — Näcliatena  wird  in  Paris  zur  AalTiibran|c  knin- 
inen  die  neueste  Opqr  von  Thomas:  Der  Blumenkorb  (Fe  pa- 
nier leuri). 


Sechstes  h'ontert  des  Pariser  lionservatoriums.  Paslomt.io- 
fonie  von  neelhoveii ; Chor  ohne  lie^leitupg,  aus  dem  tC.  Johr- 
biinderl;  Pantssie  von  Mommel  (Krank);  Arie  aus  Rossini’.  Sigit* 
tnondo  (Mnd.  Ai»rlirr  de  Foulainc);  scebsle  SiaFonie  von  Mozart. 

Osterkonirrte  derselben  Auslalt.  Erstes:  SinFunie,  A dur, 
von  Bccibiiveii ; Fenlasie  Für  HianoForle  (Dübtrr);  Inclioa  domine 
von  Cbrrubini;  Septuor  von  Beolhuven;  erster  1'lieil  der  SebüpFung 
von  Haydn.  (L’cbcr  lelzlrres  Werk  urlheilt  tiektor  Derlioz  in  der 
Revue  et  (Suzette  musicale:  es  besiehe  diese  Musik  dock  aus  wsb- 
ren  Kindereien,  der  Kunst  und  des  grossen  Koinponislen  unwür- 
dig!) — Zweites;  PastaruUinFunic  vou  Berlboven;  Arie  aus ‘dem 
Freisrhütz  von  Weber  iDein.  Dnbree);  Flütenvsriazinnrn  (Herr 
noros);  Cbnr  der  12  Brüder  aus  .Mehuls  Joseph;  SinFonie  vou 
Haydn  (SUs  Werk). 


^ u 11  ^ e n* 


l'nter  der  Presse:  ( 

Iler  Fcensec. 

Grubse  Oper  in  IS  Aitjzihjcn  von  Scribe, 

Musil:  von 

A u h e r* 

Diese  nnifslc  grosse  Oper  von  Auber  ist  kbrzHcb  in  Paris  mit 
;prassteni  rirFolj;  in  Srene  geifnngru.  Wir  tinben  ilns  Figriittiiini 
derseihrn  erworlirii  und  sverden  soFort  die  üblichcii  Ausgaben  und 
Aimngciiivnts  davon  veranstallrn. 


Binnen  kurzer  2elt  ertebeinen  ln  mrtncni  »ringe  Mit  Bigcm- 
thumareebt  von 

Robert  Schumann 


Arabeske 18t  Werk. 

Uiuwcnslücb IHs 

lluiiiorrskr .*. SUs 

Knrblslüeke S5s 

Fotrlitogssehwaiik  aiia  AVirn S4t 


Wien,  itcn  18.  April  lUöO. 

Pietro  neclietti  qm.  Carlo* 


Fcriirr  crscbcinrii  nächstens  bei  uns  mit  Kigcnlbiimsrccbti 

Sech»  Gesünge 

für  eine  Singslimnie 
mit  Iteijleitunfj  th\s  Pianoforte 

cuiiipuiiirt  vun 

Felix  Iflendelt^solin-Rartholdy« 

DOUZE  ROMANCES. 

iPuroUs  J’ran{raUtus  el  ulU'iHuiidcs.] 

Aveo  accoinpn^nemciit  <lc  Piano 


•9 


coi^oscrs  par 

Th.  Isabarrca 

Terleili  iiiiiit  Friedeii^^ 

Gebet  ßir  4 Singstimmen 
mit  Orclicsterhcgleitung 

cuiiipoiiirt  von 

Felix  ülendelMMohn-llartholdy. 

Fniiilnr.  Slininiun.  lilavicrauszng. 

Lripzig,  im  April  105t).  

_ Rreitkopf  <f?  Hftrtel#  __ 

Hie  rzacinTausserordentliehe  Bei  tage.  (Abbandtnng  des  Herrn  von  WinterFeld  über  de  Gusaogwerko  von  Fsach.) 

~~Leip^j  y bei  Itreitkopfund  Härtel.  Heäigirt  von  Dr.  G.  IV.  Fink  unter  seiner  FcranttvorUichkeit. 


Im  Vcrlai;  Ton  JFiilInn  Kllnkliardt  Sn  Ut 

erMliiriit;ii  und  durcU  alle  UueU*  uuJsMuiikUuiidlun^cn  ;cu  itCsticLca  : 

Heber  Modulation 

besonders  ztiin  Gebraticli  ftir  Pinnoforte.spieler. 

\ua 

€r.  li.  Miilenkamp. 

gr.  4.  cleg.  hcuuli.  l'i  Gr. 

Dirsre  Wrrkrben  nua  der  Feder  einet  rükmlicb  bekannten 
Komponisten  wird  jedem  PiaiioForlcspielcr  eine  willkomiiiene  Er- 
telieinuiig  sein , da  drr  darin  nligelinndrlte  und  dnreh  Motenbrl- 
a|iirle  crläiilrrte  Grgrnslaiid  in  sämmtlicben  über  Theorie  der  Mia- 
aik  erschienenen  Selirincn  hisbrr  our  ubcrllicblich  aligehandelt 
wurde,  ao  dass  der  Fi^tigr  wie  drr  weniger  geübte  Spieler  es  nirlal 
ohne  Aulxcn  gcbrancbcu  wird.  Der  Verleger  hat  das  Werkebeaa 
glauzeiid  ausgeatattet. 

I 

Gesuch, 

Ein  junger  Mann,  welcher  mehrere  Jahre  tu  oiaer  guten  fenb- 
scheo  Kapelle  all  Flntial  angcstelll  war,  'dem  von  aeiacn  Voren- 
aelztcn,  was  aciae  l.eistungcD  und  arinen  raoralUcbrn  KaralUer  he- 
Iriirt,  cbrciivolle /eognissc  wurden,  und  der  als  Solospielcr  in  ver- 
acliiedenen  ZeilsebriFIcn  lobend  erwthnt  wird , suebl,  Fnmilienvcr- 
hältnisse  halber,  anderweitige  AnsMlung  in  einer  liapoHe  des  fn- 
•der  Auslaniles.  Anf  frankirte  Briek  wird  Herr  Dr.  G.  W.  F'iuk 
in  Leipzig  gern  niherc  AuakonFI  cnbcilcn. 
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Den  ö*«  Mai.  10.  1839. 


yilltfemeine  Mu s ik lehre» 

Ein  Hä/Jsbuch  ßir  Lehrer  und  Lernende  in  Jedem 
Xwe.ige  wusikatischer  Unterweisung.,  von  Ad.  Beruh. 
Marx,  l’rufessor  und  Doktor  der  Mu$ik,  auch  Mu* 
sikdirektor  an  der  Friedriuli*  Wilhelms- Universität 
in  Berlin.  Leipzig,  183U,  bei  Breilkopf  und  Här- 
tel. Preis  2 Tlilr. 

•Jeder  Sachverständige  wird  ein  Buch  über  Musik , das 
Herrn  Dr.  uud  Prof.  Marx  als  VeiTasscr  nennt,  mit 
günsligcin  Voriirlhcil  in  die  Hand  nehmen.  Diese  Ahn- 
ung wird  auch  bei  dL’iii  vorliegnnlen  nicht  tänschen, 
und  man  muss  es  dem  Verfasser  Dank  wissen,  dass  er 
in  seiner  liditvolli-n  Weise  es  nnicrnommen  hat,  die  mu- 
sikalische Klemcnlarlehre  darznstellen.  Die  Einleitung 
gibt  die  L'ebcrsichl  des  .Musikgcbii-ts  und  der  Aufgabe 
der  allgemeinen  .Musiklehrc,  worunter  er  die  Summe  von 
Nolionen  versteht,  die  jeder,  der  Gesang  oder  Inslrnmen- 
lenspiel , oder  Homposizion  u.  s.  w.  üben  und  simliren 
will,  unumgänglich  nüthig  inne  haben  muss,  Schall, 
Klang,  Ton,  werden  hier  deiinirt,  auch  die  Einrichtung 
der  Tastatur  vor’s  Auge  gebracht.  Geltung,  Bbyihnius, 
Melodie  werden  erklärt,  so  wie  .Alles,  was  praktisch  und 
theoretisch  in  den  Bereich  der  Musikwissenschaft  gehört, 
aufgeführt  wird.  Der  erste  Abschnitt  umfasst  die  Ton- 
Jehre.  Die  Anmerkungen  erklären  noch  Vieles,  was  nicht 
znnächst  in  den  Text  gehört.  Zweiter  Abschnitt.  Das 
Nntensystem.  Dritter  Abschnitt.  Erleichterung  hei  der 
Notenschrift.  Vierter  Abschnitt.  Erhöhung  und  Ernie- 
drigung. Fünfter  Abschnitt.  .Messung  der  Tonverhält- 
iiisse'.  Intcrvallenlehre.  Sechster  Abschnüt.  Die  Ton- 
gcsclileehte.  Siebenter  Abschnitt.  Die  Tonarten.  Achter 
Abschnitt.  Zusammenfassung  aller  Tonarten.  Neunter 
Abschnitt.  Nähere  Betrachtung  der  Tonarten.  Anhang. 
Von  den  Kircbcnlöiien. 

Zweite  Abtheilung.  Die  Rhythmik.  Erster  Ab' 
schnitt.  Geltung  der  Töne.  Zweiter  Abschnitt.  Die  Pau- 
sen. Dritter  Abschnitt.  Die  unbcstimmlen  Gellungszci- 
chen.  Slaccato,  Legato  u.  s.  w.  Vierter  Abschnitt. 
Das  Tempo.  Erklärung  aller  gebräuchlichen  Ausdrücke 
zur  Tempobezeichiiung,  nebst  einem  Anhang  über  den 
Chronometer.  Wir  sind  hier  nicht  ganz  mit  dem  Ver- 
fasser einverstanden.  Zwar  ist  seine  Behauptung  ge- 
gründet, dass  C8  der  Tonkunst,  die  nicht  mathematisch 
bestimmte  Grössen,  sondern  die  Regungen  der  Seele  und 
die  freien  Bewegungen  des  Geistes  zu  ollenbaren  hat, 
auf  eia  mathematisch  ausgemessenes  Zeilmaass  gar  nicht 

il.  JabrgUDg. 


. ankomme,  ja  sic  finde  es  ihrem  Wesen  widersprechend 
I und  in  der  That  die  ungefähren  Tempobestimmungen 
i für  dasselbe  zusagender,  als  die  absoluten  metrnnomi- 
i sehen.  Wir  entgegnen'  darauf,  dass,  eben  weil  Rhvth- 
mns  einer  der  Ilauptbestandtheile  unserer  heutigen  Mu- 
sik ist,  das  zu  strenge  Beobachten  desselben  weit  weni- 
ger (oder  vielmehr  gar  keinen)  Nachtheil  bringt,  als  das 
zu  Nachlässige.  Wir  kennen  berühmte  Instrumrntisteii 
und  berühmte  Sänger,  die  die  besten  Orchester  zur  Ver- 
zweiflung brachten  mit  ihrem  ewigen  Tempo  rubato-Spie- 
Irn.  Dann  gibt  es  aber  auch  ganze  Sätze,  wie  z.  B. 
Onverlnren,  wo  das  strenple  Zeitmaass  zu  völligem  Ver- 
stehn der  verschiedenen  Eintritte  ganz  unentbehrlich  ist, 
und  wo  diejenigen  Dirigenten,  die  trotz  dem  von  ihnen 
selbst  geführten  Taktslock  bald  anhaltrn,  bald  eilen,  oft 
Schuld  an  der  gänzlichen  Wirkungslosigkeit  der  schön- 
sten Salze  sind.  Eudlich  kann  auch  der  Anfänger  wohl 
nicht  streng  genug  an  genaues  Takthallcn  gebunden  wer- 
den, da  es  ohnedem  Individuen  genug  gibt,  die  iheils 
ans  Ungeschicklichkeit  in  schweren  Passagen  zögern  und 
in  leichten  eilen,  theils  auch  aus  angebornem  Mangel  an 
scharfem  Taklgerühl  immer  bald  vor,  bald  zurück  sind. 
Endlich  ist  das  Geräusch  des  Mälzcischen  Metronom’s 
unendlich  weniger  unangenehm , als  das  Stampfen  mit 
dem  Euss  oder  das  Nicken  mit  dem  Kopf  so  vieler  Spie- 
ler. Des  Verfasser  Behauptung  iindel  also  — unsers 
Dafürhaltens  — nur  dann  ihre  Begründung,  wenn  allcin- 
spieleude  Virtuosen  (oder  Sänger)  sich  ihrem  Gefühl  auf 
Rosten  des  strengen  Rhythmus  überlassen,  wo  sie  dann 
keine  Störung  hervorbringen,  oder,  wenn  von  Orche- 
sterbeglcilung  die  Rede  ist,  bei  vorgeschriebenem  Ritar- 
tando  oder  Colla  parte.  Fünfer  Abschnitt.  Die  Takl- 
ordnungen.  Der  Verfasser  versteht  hierunter  die  ver- 
schiedenen Bezeichnungen  des  zwei-  und  dreilheiligen 
Taktes,  z.  B.  ’^/i,  74,  C,  u.  s.  w’. , die  er  aber  uach 

den  einzelnen  Taktglicdern  zählt  und  z.  B.  diese 


1 2 
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aus  zwei  zweilliciligen  Ordnungen  zusammengesetzte,  die 
viertheilige  Ordnung  nennt.  Sechster  Abschnitt.  Die 
Taklarlen.  Erläuterung  des  Vorigen  und  Angabe  der 
Taktarlcn  narh  ihren  Ordnungen.  Siebenter  Abschnitt. 
Takteinrichtung  und  Takicintheilung.  Sehr  gute  prak- 
tische Anweisung  zur  Uebersicht  der  Geltung  komplizir- 
ter  Nolengrnppen.  Synkopen.  Achter  Abschnitt,  Aus- 
nahmsweise Gestallungen.  Auftakt.  Unregelmässige 
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Takle,  pemischle  Taklarten  und  Geltungen.  Koroml  we- 
niger »eiten  vor,  aU  man  glaulteu  sullla , und  hindert 
selir,  wrnn  man  gar  niulil  darauf  eiiigeriinlel  ist.  Z.  B. 
4ms  Andante  im  Quartett  von  jjpolir.  wo  gleidü  % % 
vnrgezcidinet  ist  und  fast  in  jedem  Takle  wechselt. 
Neunter  Abschuilt.  Chromatische  Zeichen  iiinerlialb  des 
Takts.  Z.ehntcr  Abschnitt.  Die  Akzente.  Sehr  gut  aus- 
einandergesetzt  und  mehr  von  den  Spielern,  als  gewöhn- 
lich geschieht,  zu  beachten.  Oft  liegt  die  unerl^arliche 
Mattheit  eines  sonst  reinlichen  Spiels  blos  im  Mangel 
verständiger  Akzenluazion. 

Organik.  So  nenut  der  Verfasser  die  dritte  Ab- 
theilung  seines  Buches,  und  zwar  mit  vollem  Rechte,  in- 
dem er  in  derselben  die  Werkzeuge  (Organe)  beselircibt, 
durch  welche  die  Musik  vernehmbar  wird.  Natürlich 
werden  hier  Streich-,  Schlnginstruracnlc  u.  s.  w.  der 
Gegenstand.  Auch  die  Partitur,  dieses  musikalische  Zau- 
berzeichenbiich,  wird  erwähnt.  Zweiter  Abschnitt.  Vo- 
kalmusik. Die  verschiedenen  Sliminen  und  die  Erklärung 
der  Namen  Diskant,  All,  Tenor  u.  s.  w.  wird  hier  ge- 
geben. Dritter  Abschnitt.  Nähere  Karaklerislik  der 
Saiteninstrumente  Klavier,  Harfe,  Guitarre.  Vierter  Ab- 
schnitt. Streichinstrumente.  Quartett  und  der  Kontra- 
bass. Fünfter  Abschnitt.  Kohrinstrumenle,  nämlich  nicht 
blos  die  mittels  eines  Rohres  wie  Oboe,  Fugultu.s.  w. 
geblasenen,  sondern  deren  Körper  (Rohr)  von  Holz  ge- 
macht ist,  daher  l'löle , Klarinette , Oboe  und  die  übri- 
gen. Sechster  Abschnitt.  Blechinstrumente.  Horn, 
Trompete,  Posaune.  Alles  vortrelTlich  erklärt  und  deut- 
lich gemacht.  Siebenter  Abschnitt.  Orgel.  Sehr  gut  ist, 
was  über  3]i.xtur  gesagt  wird,  die  man  so  oft  aus  ganz 
falschem  Gesichtspunkt,  als  für  sich  bestehendes  Regi- 
ster, als  allein  klingende  Stimme  betrachtet  und  ver- 
läumdet,  während  dies  gar  nicht  ihr  Zweck  ist.  Sic  ist 
vielmehr  berufen,  den  Riescnkarakler  des  Instruments 
durch  Verstärkung  seiner  Gliederung  noch  zu  erhöhen. 
Achter  Abschnitt.  Schlaginstrumente.  Neunter  Ab- 
schnitt. Die  Partitur.  Einrichtung  derselben.  Voll  prak- 
tischen Werlhcs. — Vierte  Abtheilung.  Die  Elementar- 
formen.  Grundlagen  der  Melodie.  Zweiter  Abschnitt.  Die 
Grundformen.  Gang,  Passage  u.s.  w.  Dritter  Abschnitt. 
Grössere  rhythmische  Anordnung.  Vierter  Abschnitt. 
Besondere  melodische  Manieren  (Spielmanieren).  Vor- 
schlag, Dopnclschlag  u.  s.  w.  Fünfter  Abschnitt.  Ein- 
leitung in  die  Harmonie.  Begriif  vom  Akkord.  Sech- 
ster Abschnitt.  Die  wichtigsten  Akkorde  in  Dur  und 
Moll.  Siebenter  Abschnitt.  Gebrauch  der  Akkorde. 
Achter  Abschnitt.  .Modulazion.  Sehr  Bemerkenswerlhcs 
über  die  so  oft  abgcdroscliene  und  dennoch  in  sich  höchst 
mangelhafte  und  unzuverlässige  Lehre  vom  Leitlone. 
Neunter  Abscluiitt.  Die  Bewegung  der  Stimmen  in  den 
Akkorden.  Auch  ein  paar  wichtige  Winke  über’s  Par- 
titurspiclcn.  Zehnter  Abschnitt.  Die  BezilTerun^.  De-' 
ren  richtige  Würdigung.  Sie  ist  oft  genug  von  berühm- 
ten Schriftstellern  des  Faches  für  höchst  unzureichend  er- 
klärt worden,  naraenliieh  hat  ihr  der  geistreiche  Kritiker 
Goltfr.  Weber  einen  üblen  Leumund  gemacht.  L'ud  in 
der  Thal,  nicht  mit  L'nrecht;  indessen  geht  es  damit  wie 
mit  dem  Liuueeseben  SeAuaisyslcm,  was  von  allen  Bo- 


tanikern angefnehten  , als  unzulänglich  , ja  oft  unlogisch 
dargcstcill  wurilcn  ist,  und  was. doch  keip  llerbarisl  für 
den  momentanen  Gebrauch  entbehren  kann.  Allein  es 
ikt  die  Zillemchlil't,  wie  unser  Verfasser  sehr  richtig  be- 
merkt, ja  für  gar  nichts  anderes  als  den  einstweiligen 
Gchrnnrh  des  Komponisten  bestimmt , hici  zu  aber  auch 
höchst  zweckmässig,  denn  man  schreibt  doch  im  .Moment 
(Im-  Begeisterung,  oder  auf  Ucisen  in's  Taschenbuch  viel 
srhncUfr  I ? J,  als  wenn  man  diese  Akkorde  in  Stimmen 
auf  dem  System  nolireii  soll.  Fünfte  .■Ibtheiliing . Die 
KiinslformeM.  Erster  Abschnitt.  .Allgemeine  Betrachtung 
der  Kiiostlormen.  Zweiter  Abschnitt.  I'ormuntersehiede 
der  Stimmtuhrung.  Homophonie,  Polyphonie.  Kontra- 
punkt. einf.icher,  doppelter.  Seine  l'iilerarten  nach  .An- 
zahl der  Intervallen.  Dritter  Abschnitt.  Die  polypho- 
nen Formen.  Kignrazion.  Fuge,  Kanon.  Vierter  Ab- 
schnitt. Die  homophonen  und  gemischten  Formen,  Lied, 
Rondo,  Sonate  u.  s.  w.  Fünfter  Abschnitt.  Be.sondere 
Foi'inen  der  Vokalmusik.  Itezil.iliv,  Arie,  Szene  n.  s.  w. 
Siebenter  Abscluiitt.  Musik  in  Verbindung  mit  andern 
Produkzionen.  Erstens  mit  dem  («oltesdicnst.  Dahin, 
llijinne,  liuntate,Messe,Oratoriuin.  Zw  eilens  zum  Drama, 
hier  Hallet,  Meloilrum , Schauspiel  mit  .Musik,  Oper. 

Sech.'ite  Abtheilung.  Der  knnslgcmässc  Vortrag. 
Erster  .tbschnitt.  .Allgemeine  BegriHe  vpm  Vorträge. 
Dieser  Abschnitt  ist  ehenlälls  w ieder  so  reich  au.sgestat- 
lel , dass  wir  jeden  -Alusiker,  jung  oder  alt,  bitten,  ihn 
wiederholt  zu  lesen,  weil  gerade  jetzt  so  häufig  aus 
höchst  vcrwerllicher  Modonarrhcii  ilagegen  gefehlt  wird. 
.Namentlich  scheint  die  richtige  Erkenntniss  der  Rhyth- 
mik. das  Bewusstsein,  dass  .Ah.schnitte , Sätze,  Gänge, 
Theile  , kleinere  zusammengehörige  Partieen  de.s  ganzen 
Tonstückes  ausmachen  und  also  zusammenhängend  im 
Uliylhmns  vorgelragen  werden  müssen,  gänzlich  vern.aeh- 
lässigl  zu  werden.  Z.weiter  Abschnitt . Der  Sinn  der 
Kunsigestalten.  Dritter  Abschnitt.  Der  Sinn  der  Kiiiist- 
furmen.  Vierter  Abschnitt.  Aullässnng  und  Vortrag  bc- 
slimnilcr  M’crke.  Fünfter  Abschnitt . (icmeinsamc  .-\us- 
führung.  Anhang.  Das  Parliturs|)iel.  Siebente  Ab- 
theilung. Musikbildung  und  .Mnsikunlerw  eisiing.  Erster 
Abschnitt.  Ein  Blick  auf  den  gegenwärtigen  Musikzu- 
stand. I.auter  (iold  für  Berufene  und  .Auscrwählte ! 
Zweiter  Abschnitt.  Der  rechte  Zielpunkt  und  dos  rechte 
.Mittel.  Khen  so  tüchtig  und  wahr,  als  warm  und  poe- 
tisch aufgefassl.  Dritter  Abschnitt.  .Anlage  — Beruf. 
Endlich  etwas,  wovon  kein  I..ehrbuch  der  Tonkunst, 
keine  unendlich  scharf  analysirendc  .Aeslhelik , keiner, 
auch  der  beste  musikalische  Roman  ein  Wörtchen  je  gc- 
s.igl  hat,  und  doch  etwas,  ohne  dessen  genaue  und  ge- 
wissenhafte Erwägung  Lehrbücher,  .Acstliciikcn  und  mu- 
sikalische Romane  völlig  unnütz  sind.  Anlage — Beruf  ! 
Man  überlege  diese  inhallschwcren  Worte  und  was  sie 
bedingen,  milder  gespanntesten  Aiifmerksanikeil,  und  dann 
gehe  man  hin  und  wähle!  Vierter  Abschnitt.  Entwi- 
ckelung der  Anlagen.  Fünfter  Abschnitt.  Gegenstände 
musikalischer  Enlerweisting  und  ihre  Zeit.  Sechster  Ab- 
schnitt. Lehrer  und  Lchrmelhode. 

Wir  bcschliessen  hiermit  die  Anzeige  eines  W’er- 
kes,  dessen  Reichballigkeil  schon  aus  unserer  mit  mög- 
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liebster  Kürze  gegebeoen  Zergliederung  hervorgebt.  Al- 
lein man  sei  überzeugt,  nicht  allein  die  erwälinlen  (ie- 
geii»täiide  höchst  lichlvull  und  rasslicti  dnrgeslellt  zu  se- 
hen, sondern  auch  einen  Sehniz  der  trcfllichslcn  Be- 
loerknngen  durch  das  ganze  Buch,  bald  ini  Text  bald  in 
den  Nuten  verstreut  zu  finden.  Es  wird  sich  daher  Jeder, 
der  sieh  von  dem  Gegenstände  nur  einigerniaassen  un- 
terrichten will,  hier  aufs  Gründlichste  Kaihs  erholen 
können,  unil  in  demjenigen,  der  Anlage  und  BrruJ'  zum 
Tondichter  hat.  wird  es  die  Sehnsucht  nach  desVeiTas- 
sers  grossem  Werke  über  Musikwissenschaft  anfachen, 
aus  welchem  er  seine  Wissbegierde  aufs  Vollständigste 
befriedigen  kann. 

C.  B.  von  Miltits. 


Lieder  und  Gesänge  für  eine  Singstimme 
mit  Begleitung  des  Piano  forte, 

Fier  Gesänge,  von  Fr.  Curschmann,  Op.  15.  Lieder- 
hefl  10.  Berlin,  hei  Trautwein.  Preis  1 Thir. 

1)  An  Rosa,  von  F.  Förster,  ein  frisches,  natürliches 
Lied,  der  Braut  vom  Herzen  gesungen;  2)  Lenzver- 
jüngung, von  li.  Stieglitz,  überaus  rührig,  ungesneht 
und  fest  aus  innerer  Bewegung  heraus,  ein  wahrer  Blü- 
thengesang;  3)  ,,I)cr  Schiffer  fährt  zu  Land,“  von  Rü- 
ckert,  in  einem  ganz  andern  Tone,  traurig,  schmerzlich 
ergreifend : nur  in  Einem  den  beiden  ersten  Liedern  treu, 
in  iingcsuchtcr  Natur;  4)  aus  der  schönen  Magelone  von 
Tieck  : ,,Ruhe,  Süsslicbchen , im  Schatten  der  grünen 
dämmernden  Nacht“  — Liebe  und  Frieden  lis|ielnd  in 
zart  und  Ichhafl  gefühlter  Weise  schlicht  beredter  lu- 
nigkeit.  Curschmann  hat  sich  wieder. 


Die  Rebentochter.  Von  Karl  Sicola.  lOs  Werk.  Leip- 
zig, bei  J.  Wunder.  Preis  12  Gr. 

Das  Gedicht  ist  aus  den  östlichen  Rosen  von  Friede. 
Rückert.  Jovial  oder  vielmehr  dionysisch.  Wer  das 
Töchtercheu  kennt,  mag  ohne  sie  nicht  sein.  Ich  wollte, 
Hafis  hätte  sie  wieder  und  wir  s<ässen  beisammen.  Im 
Schaume  des  Champagners  glänzt  ihre  Krone.  Dabei 
singe  man  ihr  das  Lied 5 ich  glaube,  es  gefällt  ihr  und 
ilirea  Liebhabern. 


Sechs  Lieder  für  eine  Sopran  - oder  Tenorstimme.  Von 
iV.  E.  Scholz.  Op.  19.  5s  Heft  der  Gesänge. 
Breslau,  bei  F.  E.  C.  Lcuckart.  Preis  ThIr. 

Der  Komponist  ist  fürstlich  Hohenlohe -Oehringen- 
scher  Kapellmeister  und  hat  die.se  Gaben  der  Frau  Für- 
stin Louise  .von  Hohenlohe -Oehringen,  Herzogin  von 
Würteoibcrg,  gewidmet;  sie  .sind  solcher  Beschirmung 
Werth.  Mil  heller  jungfräulicher  Schönheit  h.11  sich  eine 
stille  Tiefe  verbunden,  in  der  die  Ahnung  unter  .Mor- 
genlräumeii  schluinmcrt.  Rauhe  Behandlung  würde  sie 
blass  machen  und  ihnen  den  schönsten  Reiz  nehmen. 
Wer  sie  zu  behandeln  versteht,  dem  werden  sic  die 
Stunden  scbmüiAeu. 


Fier  Lieder  von  Eduard  TauwU».-  Op.  10.  .Ebenda- 
selbst. Preis  Via  Thir.  . , 

> Der  Komponist  hat  sich  durch  sein  erstes  Gesang- 
: beft  (Op.  7)  dem  Publikum  enmfohlen,  noch  mehr  durch 
I die  einzelne  Komposizion  auf  Th.  Körner's  ,,  Worte  der 
. Liebe,“  wo  er  durch  grosse  Einfachheit  sich  viele  Freunde 
zu  gewinnen  wusste,  lii  diesem  Hefte  scheint  er  beab- 
sichtigt zu  haben,  sich  tiefer  zu  erweisen.  Ob  es  ihm 
I gelungen  ist?  Die  Absicht  ist  gefälirlicb.  Hübsch  ge- 
I macht  ist  Alles  und  nicht,  gerade  zu  tadeln;  aber  es  ist 
I gemacht.  Gleich  das  Lied  des  Gärtners,  von  llhland, 

I befriedigt  nicht;  die  senlimeiilal  eindringliche  Klage  io 
der  Mitte  des  Liedes;  ,,Ach,  ihr  müsst  doch  endlich 
büssen“  macht  das  prosaische  Ende  der  Komposizion 
noch  prosaischer.  Das  Wiegenlied  von  Hoffmann  v.  Fal- 
lersleben ist  blos  äus.serlicb  lieblich;  die  Worte  hchen 
nicht  die  Melodie  und  diese  nicht  die  Worte.  Das  Bild, 
von  Oettinger,  tönt  in  musikalischer  Behandlung  den  star- 
ken Schmerz  lastenden  Kuininers  über  frischen  Gräbern 
der  Liebe,  nicht  die  schnsiuhiigc  Klage  der  Wehmulh, 
die  von  der  Erinnerung,  mit  .\hcndrolh  umstrahlt,  ver- 
klärt wird.  Eg  ist  zu  viel  für  ein  solches  Bild,  beson- 
ders (1er  Schluss  des  Gesanges,  dem  die  Anmerkung 
I nichts  iVomhil:  ,,Das  Klavier  ühcrniinml  es,  die  Bewe- 
: giingeh  des  Innern  und  den  Schmerz,  der  sich  früher  in 
> Worten  Luft  gemacht,  nun  aber  ein  stummer  und  ver- 
schlossener geworden  ist,  auszudrücken  und  zu  enden.“ 
Was  aber  auf  der  einen  Seite  zu  viel  ist,  das  ist  auf 
der  andern  stets  zu  wenig.  Auch  die  Heimfahrt,  von 
Ida  Gr.itin  Hahn  - Hahn , ist  7.11  tändelnd , nicht  innig 
! genug  für  den  Text.  Deshalb  sprechen  wir  jedoch  den 
Liedern  iiiehl  alles  Glück  ab;  die  Menschen  sind  ver- 
schieden, wie  ihr  Begehren,  Fühlen  und  Erkennen. 


Fier  Gesänge.  Von  Karl  Keller.  Op.  45.  Leipzt|^ 
. bei  Breitkopf  und  Härtel.  Preis  18  Gr.  1 

1)  Abendglöcklein,  von  F.  Güll,  sehr  anspmchlos, 
I sanft  und  gefällig,  eine  hübsche  Canzonette.  2)  Kava- 
I tine,  il.'ilienisirend,  dankbar  für  eine  Alt-  oder  Bassstimme, 
I in  leicht  schmückender  linterhaltungsweise.  3)  Das  Glück 
I des  Vogels,  von  Zahlhaas,  gicichfalls  ungesucht  heiter, 
I ohne  die  geringste  Anmaassung.  4)  ,,ln  Liebe,“  ein 
I eben  so  natürliches,  hübsches,  dabei  gewandtes  Spiel  in 
I Liebe.  Durch  dieses  gefällige  Sicligehenlassen , von 
keiner  Prunk-  und  Originalsuchl  geplagt,  nur  in  schlich- 
ter Anmutli  heimisch,  werden  diese  eben  so  unverkün- 
slellen  als  den  erfassten  Hauptpunkt  stets  fcsthaltenden 
Gesänge  gewiss  ihre  Zusliiumer  finden,  die  sie  mit  Ver- 
gnügen singen. 


> ÄII  Bomances  (Paroics  allemandes  et  fran^aises),  Musi- 
qiie  A'Aug.  Panseron.  Ebendaselbst.  Preis  1 Thir. 
12  Gr. 

Der  zweite  Titel  dieser  Romanzen  ist  Album  Pan- 
seron. Man  weiss,  dass  dieser  Professor  des  Gesanges 
am  Pariser  Konservatorium  zu  den  belieblesieo  Romaa- 
zeiikomponisten  unter  den  Franzosen  gehört  und  dass 
gerade  Rooiauzeo  das  Eigenlbümlicbste  in  der  Musik  die- 
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ser  Nazion’sind!'  Mao  wInJ  dies  liier  von  Neuem  beslä-  i 
lipl  und  Panseroo  hierin  vorzüf'lich  ausgczeichnel  Kiiden. 
■Alles  hat  einen  so  leicbl  scherzenden  Anstrich , selbst 
das  Ernstere,  oder  eine  gewisse  zierlich  besonnene  Galan- 
terie iin  Marsch-  und  hriegsuiässigen,  dass  wir  mit  den 
Franzosen  nie  einiger  sind , als  eben  in  solchen  Gaben. 
Wir  könnten  über  die  fiinzelnhciten  ein  langes  Gerede 
machen:  doch  wozu,  wenn  Alles  so  niedlich  ist,  wie 
hier?  Sie  sind  in  anständiger  EciclUlVrligkcit  allerliebst, 
kurz  gute  französische  Iloinanzen,  um  die  sich  der  tculsche 
Naclibildner  für  Alle,  die  in  französischer  Sprache  das 
Singen  lieber  lassen,  sehr  verdient  geiuucht  hat;  die 
Keime  behalten  ihre  Aninulli,  wie  ini  Original.  — 
Man  kann  zwar  diese  Romanzen  auch  einzeln  erhalten : 
es  ist  aber  zu  rathen,  man  nimmt  die  ganze  Sammlung, 

fehört  man  unter  die  Liebhaber  echt  französischen 
Lomaozeugesauges. 

Gesänge  und  Lieder.  Von  E.  D.  fVa^ner.  Op.  3. 
Erstes  Heft  der  Gesänge.  Berlin,  bei  Gust.  Krantz. 
Preis  15  Sgr. 

Wendet  sich  ein  jugendliches  Streben  zu  Gesang- 
komposizionen  für  eine  Stimme  oder  wählt  man  aus  dem 
Vorhandenen  einen  Thcil,  um  damit  vor  die  Welt  zu 
treten,  so  lese  man  vor  Allem  solche  Gedichte  aus,  die 
das  allgemeine  Gcnihl  schlicht  und  recht  ansprechen ; 
dabei  vermeide  man  solche,  die  bereits  oft  und  gut  in 
Töne  gebracht  worden  sind,  und  endlich  nehme  man  die- 
jenigen Weisen , deren  Satz  dem  V'crfdsser  beim  Nie- 
derschreiben , nicht  beim  Bedenken  oder  vorangegange- 
nen Durchempfinden , was  eine  ganz  andere  Thäligkeit 
ist,  am  leichtesten  aus  der  Feder  Uoss;  endlich  unter- 
nehme man  keine  VerölTenilichung  ohne  den  Rath  auf- 
richtiger und  erfahrener  Männer.  — Der  hiermit  zum 
ersten  Male  auftretende  junge  Mann  beweist  recht  gute 
Anlagen  und  mannichfache  liebung:  aber  er  bat  für  ein 
Eintritlsheft  in  die  Welt  nur  einmal  gut  gewählt,  io 
Schäfers  Sonnlapliede  von  (Jbtand,  welcher  kurze  und 
ganz  schlichte  Gesang  auch  gewiss  am  meisten  eilige- 
hen  wird. 


Fünf  Lieder.  Von  A.  Neithardt.  Op.  109.  Eben- 
daselbst. Preis  y«  Thir. 

Leichte,  meist  frische  Texte,  klingende  Melodiecn, 
zuweilen  mit  bunter  Begleitung , in  allgemeiner  Weise 
gesungen.  Etwas  Besonderes  davon  ist  nicht  zu  sagen. 


Lieder  und  Gesänge  — vnn  Ferd.  Rahles.  22s  Werk. 

2s  Heft.  Cöln,  bei  Eck.  Preis  20  sGr. 

Ganz  eigene  Lieder,  vorzüglich  die  drei  ersten: 
„Ich  streute  Rosen  in  den  Bach,**  von  Müller  v.  Nidda; 
„Wenn  ich  des  Nachts  im  Freien  geh’,“  von  J.  Blum; 
„Dir  zu  erüilnen  mein  Herz,**  aus  Goclhe’s  weslöstli- 
<^em  Divan  — alle  so  ansserordcntlich  einfach  in  Melo- 
die und  Begleitung,  als  man  es  jetzt  kaum  erwartet:  es 
ist  aber  etwas  darin  für  Alle,  die  durch  guten  Vortrag 
es  herausznstrllen  und  geltend  zu  machen  wissen.  Etwas 
bunter,  jedoch  immer  noch  einfach  genug,  ist  Uhland’s 


„In  die  Ferne,“' anspreeheitd  und  gut.  D«  letzte: 
,, Gib  Acht!“  von  Ang.  Schnelzlcr,  grenzt  an  eine  ver- 
jährte Manier  und  dürOc  in  seiner  Einfachheit  wahr- 
scheinlich darum  weniger  gefallen,  weil  das' Scherzhafte 
weit  mehr  als  das  Ernste  sich  an  die  Mode  der  Zeit  halten 
muss.  Geistreiche  Sänger  mögen  sie  nicht  übersehen. 


ln  die  Feme.  Lied  von  H.  Klvtke.  Musik  von  J.  P. 
Schmidt.  Berlin,  bei  Tr.iutwein.  Preis  Va  ThIr. 
Man  weiss , wie  oft  dieses  Mannheimer  Prcislied 
komponirt  wurde  und  dass  diePreiskomposiziouen  bei  Ferd. 
Heckel  in  Mannheim  unter  dem  TilcI  erschienen  sind: 
In  die  Farne.  Gekrönte  Prcislicder  1)  von  Jui.  Otto, 
2)  von  Fincens  Lachner. 

Guter  Komposizionen  dieses  Gedichts  gab  es  noch  viele. 
Hier  erhalten  wir  auch  eine  solche,  die  in  einfacher  Lie- 
dcrweisc  durch  und  durch  sich  zeigt.  Sie  wird  vielen 
Zusagen,  nur  denen  weniger,  die  jedes  Einzelne,  z.  B. 
das  Brausen  des  Meeres,  in  Tönen  gemalt  wissen  wollen. 


Nacuricutew. 


Wien.  Musikalische  Chronik  des  ersten  Vierteljahrs 
(1839).  — Lindpaintners  neue  Oper:  „Die  Genuese^ 
rin,'*  gedichtet  von  L.  P.  Berger,  hatte  einer  wahrbaft 
glänzenden  Aufnahme  sich  zu  erfreuen,  wozu  wohl  auch 
unbestritten  die  persönliche  Anwesenheit  des  Komponi- 
sten , welcher  sein  Werk  selbst  einstudirle  und  iu  dea 
ersten  drei  Vorstellungen  das  Orchester  leitete,  entschei- 
dend mit  eiuwirken  mochte.  Es  war  aber  wirklich  auch 
hohe  Zeit,  den  Kredit  unserer  lebenden  teutscheii  Mei- 
ster wieder  etwas  zu  Ehren  zu  bringen,  freilich  hios  in 
den  Vorurtheilsansirhten  der  Dilettanten , welche  nach 
einigen  llnfnllcn  laut  wurden.  Der  zu  bestehende  Strauss 
erwies  sich  um  so  gefahrvoller,  da  die  Italiener  mit 
ihrem  sinnebetänbenden  Ohrenkilzel  und  ihrer  kokelliren- 
den  Sentimentalität  auch  schon  wieder  im  nicht  fernen 
Hintergründe  lauern.  — An  dem  günstigen  Erfolge  dürfte  , 
jedoch  das  Te.xtbuch  schlechterdings  keinen , wo  nicht  , 
gar  einen  negativen  Einlluss  haben.  Die  Handlang  erin- 
nert an  Fidelio,  ist  aber  im  Ganzen  so  durchaus  ver- 
worren, dass  man  selbst  nach  wiederholtem  Besuche 
damit  kaum  in’s  Klare  kommen  kann.  Indessen  erhöht 
eben  solcher  (Jebelslaud  nur  mehr  noch  das  anerkannte 
Verdienst  des  würdigen  Tonsetzers,  welcher  dem  undank- 
baren Stoffe  echt  di-amalisclies  Leben  cinzuhauchea  ver- 
stand, und  neuerdings  den  allen  Ruhm  eines  der  ersten 
Inslrumentalisten,  vielleicht  zuweilen  sogar  zum  beein- 
träehligendeii  Nachllieile  der  Melodie,  beurkundete.  Als 
Tribut  ehrender  Anerkennung  empfing  ihn  schon  beim 
Eintreten  ein  freudiger  Bewillknmmnungsgruss;  nebst  der 
Ouvertüre,  einem  durch  kunstreiche  Verwebung  sämmt- 
licher  Tonmassen  imponircoden  Effeklstücke , wurden 
mehrere  Gesnngslücke  da  Capo  gefordert,  und  nach  bei- 
den Akten  beluhnle  ihn  unter  jubilirendrm  Beifall  ein 
drei  bis  vier  Mal  sich  erneuender  Fora -Ruf.  Die  Adnü- 
Distrazion  halle  fdr  schöne  Oekorazioueo  und  geschmack- 
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Yollrs  Itoslum  mit  splendider  Librraliiül  gesorgt,  und  zur 
Rnlleiibeselzung  »Ile  ihr  zu  Gebote  stehenden,  erlesenen 
Kräfte  verwendet.  Dem.  Lutzer  leistete  in  der  Haupt- 
artie,  Bi.inca,  wirkiieh  das  Hüihste,  und  nur  wenige 
angerinnen  ersten  Hanges  inörhlen  den  fast  Ungeheuern 
Anrurderiiiigen  so  vollkunimen  zu  entsprechen  benihigt 
sein.  Ihren  Vater,  den  Grarcii  Fietn»  d'Adorni,  gab 
Meister  Standigel  mit  gewohnter  Virtuosität,  und  ent- 
wickelte , wo  sich  nur  Gelrgenhcil  bot , die  Wunder- 
klänge .seines  herrlichen  Organs.  Den  prinio  ainuroso, 
3Iarchese  Fesaro,  ursprünglich  lür  ild  bcsiinimt,  wel- 
chen l'npüsslichkeil  doch  an  der  Oebernahtue  hinderte, 
sang  Herr  Schunk  zur  allgeineinsten  Zufriedenheit,  und 
man  gewahrt  mit  Vergnügen,  welche  schöne  Fortschritte 
der  llcissigc  jtinge  Künstler  macht  und  fortw  ährend  dadurch 
der  zunehmenden  Gunst  des  Fublikums  sieh  würdig  zeigt. 
Die  zweite  Teiiorrolle,  Graf  Diirazzo,  bietet  weniger  her- 
vorlretciidc  Momente;  Herr  Frl  ist  allerdings  dafür  geeig- 
net, und  mörble  w ohl  noch  geltender  hervortrelen,  wenn 
er  nicht,  fast  unbegreillichcrweise,  seil  er  im  fi.ven  Enga- 
gpineul  steht,  dtirch-zu  grosse  Strenge  eingeschüchlerl 
würde.  .-Ms  He|)räsenlant  eines  undaukbaren  Karnkiers, 
des  Inlriganls  Fregoso,  halte  Herr  Schober  nnbestritlen 
den  schwierigsten  Stand ; ja,  cs  gehört  ein  wirklich  unge- 
heurer Kraftaufwand  dazu,  um  naincnllich  in  seiner  Ici- 
dcnschaniirhen  .Arie  den  Inslrumrnlalslnrm  zu  bewälti- 
gen. Aber  auch  die  subordinirlcn  Fartc  befanden  sidi 
in  zuverlässigen  Händen;  Dem.  Hosciti  sang  die  Helena, 
Fesaro'.s  Gattin;  Hcn’  Just  den  Senator  Saiiferno ; Herr 
lielz  Adorni’.s  alten  Diener  Faolo , und  Herr  Weinkopf 
den  GiTiiugnisswärler  Emo.  — Das  Orchester,  von  der 
Gegcnwiirl  de.s  Komponisten  bis  zum  Enthusiasmus  begei- 
stert, war  mehr  noch,  denn  sonst,  über  jedes  Lob  er- 
haben, und  potenzirte  seine,  man  könnte  beinahe  sagen : 
blos  für  eine  Virtiioscnarmee  berechnete  Aufgabe  zum 
Kulminazionspunkt  der  Vollendung,  Desgleichen  wirk- 
ten die  Chöre,  sonderlich  bei  der  zweiten  Vorstellung, 
mit  präziser  Energie,  wobei  zu  bedauern,  dass  der  letzte 
Anfzug  ungleich  weniger  Gelegenheit  zur  Entwicklung 
solcher  Glanzinassen  bietet.  Die  eingewebten  Tauzslürke 
dienen  zwar  zur  Abwechslung,  verzögern  aber,  als  wenig 
inotivirlc  Hebel,  den  Gang  der  Handlung,  und  verlän- 
gern ohne  Noth  die,  das  gewohnte  Grenzmaas.s  zudem 
schon  überschreitende  Dauer  des  Ganzen.  — Am  mei- 
sten sprachen  folgende  Gesangnummern  an  : 1)  die  glan- 
zende, feurig  lebhafte  Introdukzion;  Dnrazzo’s  Hoinanze: 
„Es  zieht  «Icr  Schwan  nach  Süden“;  3)  die  Arie  Ador- 
ni’s;  ,,Nein,  nein,  das  kann  Venedig  nicht“;  d)  das 
reizende  Vokallrio,  übergehend  in  ein  ausgeführtes  Quin- 
ten; 5)  Fregoso’s  Arie : „Bei  des  Orkus  schwarzen  Nach- 
ten“ ; 6)  Das  GondoHeriied  von  Marino  (identische  Fer- 
sen mit  Pesaro);  7)  das  polyphonische  erste  Finale; 
8)  ein  ausdrucksvolles  Terzett  zwischen  Bianca,  Fre- 
goso und  Sanferno ; 9)  der  Ersleren  gros.se  Szene : ,,0 
Gott!  ieh  bin  allein!“  worin  der  schon  in  der  Ouver- 
türe angcdeulele  .Moment,  als  das  einfallendc  Sonnen- 
licht ihre  gesunkene  Hoffnung  neu  belebt,  durch  den  plötz- 
lichen VVechsrl  der  Mull- und  Dur-Tonleiter  eine  höchst 
dramatische  Wirksamkeit  erhalt;  10)  ihr  Duo  mit  Emo, 


besonders  die  rührend  flehende  Bitte:  ,,0  schliessc  auf 
ihr  dunkles  Grab!“  11)  Fesaro’s  Arie:  ,,  Ha ! wehe 
mir,  dass  ich  gezaudert ! “ 12)  in  der  Scheideszene  Adnr- 
iii’s , die  Segensworlc : ,,Eurc  Sterne  werden  steigen, 
strahlen  einst  noch  auf  mein  Grab!“  — Die  russischen, 
Ivroler  und  Bajaderen -Tanzweisen  besitzen  den  eigen- 
tfiümlich  - nazionellen  Karnkter;  das  .Alarziale  der  F^rst- 
genannten , von  Hörnern  und  Trompeten  vorgetragen, 
erhält  dadurch,  dass  der  rhythmische  .Akzent  stets  auf 
den  schlechten  Takllheil  fällt,  einen  originellen  .Anstrich, 
ln  die  Kategorie  wnlirhaft  interessanter  Tonmalereien 
gehören  endlich  auch  jene  chromatische,  unheimlich  grauen- 
hafte Triolenläufe,  welche  das  Einströmen  der  NV’asser- 
iliithcn  in  die  unterirdisrhen  Kcrkergcwolbc  so  treifend 
bezeichnen,  und  deren  Zulänglichkeit  selbst  von  einem 
äslhctiscben  Kunslrichteiiribunale  wohl  kaum  angefoch- 
len  werden  dürfte.  — Nachdem  der  .Aleisler  uns  wieder 
verlassen,  ging  sein  herrliches  Werk  nur  noch  zweimal 
über  die  Szene , und  muss  nunmehr  bis  zum  Herbste 
ruhen , da  mit  Ostermontag  die  Frimavera  - Slagione 
beginnt  und  des  Südens  Gäste,  unsere  heimische  Fhilo- 
melc  Karolinc  l’nger  an  der  Spitze,  sich  hören  las- 
sen, — Das  Schwcsierpanr  Sabiue  und  Klara  Heinefel- 
ler  ergänzte  den  begounenen  Zyklus  mit  der  Desdemonn, 
Norina,  Tankred,  IVagmenlcn  aus  La  gazza  ladra.  und 
Halcvy’s  Jüdin , wclrhc  man  gerne  noch  öfter  gehört 
halte,  wenn  sich  nicht  Wild,  der  klassische  Eleazar, 
I durch  einen  unglücklichen  Fall  das  Bein  verletzt  hätte. — 
AA'ähreud  der  .Anwesenheit  des  Thronfolgers  von  Hiiss- 
land  wurde  als  Thcalrc  pari!  Donizelli’s  ,, Liebestrank“ 
gegeben.  — Dem.  Lntzer  wählte  zur  Bcnefizvorslcllung 
die  „ Xachlwandlerin,  “ und  machte  mit  ihrem  ,,m’ab- 
braccia“  beinahe  la  divina  Tadolini  vergessen. — Spon- 
lini’s  ...Alillon,“  ein  mehr  als  dreifacher  Siebenschläfer, 
ward  gewaltsam  wieder  erweckt ; das  halte  aber  füglich 
unterbleiben  können;  — denn,  wer  noch  an  .Antonic 
Lancher,  an  Vogel  und  W'cinmüllcr  sich  erinnerte,  dem 
wollte  die  Geschichte  keineswegs  munden , und  er  hielt 
sich  davon.  — Der  einst  renommirle  Tenorsäuger  Gio- 
vanni David  kam  auch  zu  uns  auf  Besuch  und  gab  eine 
Szene  im  Kostüme  aus  Facini’s  ,,L’Arabi  nellc  Gallic,“ 
zum  Besten.  Was  er  vor  20  Jahren  besass,  eine  stu- 
ende  Kehlenfertigkeil,  die  fast  tolldreiste  Kühnheit  eines 
Vaghalses,  für  deil  es  gar  nichts  Lnmögliches  gibt,  ist 
noch  vorhanden,  wie  hegreiflich,  im  verjüngten  Maass- 
slabe;  die  Stimme  selbst  war  schon  damals  wenig,  und 
vielleicht  wohl  niemals  schön ; ist  auch  nach  zwei  Dezen- 
i iiien  nicht  klangs'oller  geworden ; so  Hess  sieb  denn  auch 
wenig  hoifen  und  erwarten  ; der  Erfolg  lieferte  die  Bestä- 
tigung; man  übte  Diskrezion  und  blieb  indifferent.  — 
Das  berühmte  Pariser  Ballet:  „Der  hinkende  Teufel,** 
hier  durch  Aniel  in  die  Szene  ge.setzt,  machte,  nachdem 
einige  Längen  ausgemerzl  wurden,  ziemlich  Glück;  beson- 
dern  Antheil  finden  die  spanischen  Nazionaltänze , von 
welchen  der  Jairo  de  Xeres  die  ohnehin  schon  alternde 
Cachucha  für  immer  verdrängte.  — Aller  Augen  — 
versteht  sich,  jene  der  Ballrthesiicher,  — sind  nunmehr 
auf  die  Ankunft  der  Dem.  Tuglioni  gerichtet,  welche  io 
den  ersten  Tagen  des  April  erwartet  wird. 
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Das  Theater  an  der  fFien  brachle  drei  Nciiipkei- 
len,  welche  nur  einen  gellicilleii  iirfolg  linUeu,  und  zu 
denen  Adolph  Müller,  Wiens  musikalischer  Lope  de 
Vega,  die  Musik  lieferte  ; I)  „Der  Ifräudf'aiiis-Spirgel,“ 
Posse  von  Happ  -,  2)  „IJcr  Stock  im  Eisen,''  romanti- 
sche Volkssage;  3)  „Gutsherr  und  Messcrsclunind," 
lokaler  Schwank  nach  Ziegicr's  Lustspiel:  l.iehhaber 

und  iSebcnliuhler  in  einer  i’erson,“  von  Friedrich  Kai- 

Seit  der  Vereinigung  mit  der  Lcopoldslädter 

Bühne  lindet  gegenseitig  eine  ordcullichc  Völkerwander- 
ung  stall,  welche  durch  zu  diesem  Zweck  eigens  ange-  | 
fertigte  Omnibus  bewerkstelligt  wird,  worin  die  abwech- 
selnd besehäfliglrn  Individuen  allabendlich  hin  und  her 
kuischiren.  -Mad.  llohrbcck  und  Herr  Lauduer,  beide 
I.ieblinge  des  liomus,  sind  auch  hier  jedesmal  sehr  will- 
kommen. — Unter  den  Vorstadt -Tliealern  ward  nur 
üie.sem  die  hohe  und  vicibeucidele  Auszeiehuiing  zu  Thcil, 
mit  dem  Besuche  des  üros.sfürslcn  von  KussI.iud  beglückt 
zu  werden.  Bei  glänzend  belenchlelem  und  festlich  deko-  ; 
rirlcm  Sehauplalz  wurde  der  böse  (Jeist  Lumpaciv.igabuii-  | 
dus  vorgeslellt,  in  welcher  drastisch  wirksamen  Burleske 
den  erlauchten  Gast  besonders  Scholz’s  unwiderstehliche 
Laune  angesprochen  haben  soll,  so  dass  der  Prinz 
solches  Wohlgefallen  durch  ein  wertlivolles  .\nden-  ! 
ken  belhiiligt  hat.  Lbcn  jener  unvcrhelillen  Vor-  j 
liebe  ist  cs  auch  zuzuscbreibeii,  dass  bei  den  S»)ireen  im  , 
Somme.rpalais  des  Haus-,  Hof-  und  Staats  - lianzicrs, 
Fürsten  Metternich,  so  wie  iin  Hötcl  des  kais.  ross. 
Botschafters  Bailli  v.  Talilseheir,  die  vorzüglichsten  Mala-  | 
dore  des  komischen  Faches  erwählt  wurden,  um  durch 
eine  quodlibelarlig  zusammengcslcllte  Szenenreihe  die  ! 
hohe  Versammlung  überraschend  zu  vergnügen.  “ J 

Barncvalsspendc  erschien  öfter  wieder,  bei  überfüllten  I 
Häusern,  der  lustige  Taiizmiister  Paiipcl.  Direktor  Larl, 
obwohl  in  Jahren  vorgerückt  und  mit  einem  arrondirlcn 
Emboiipoinl  gesegnet,  liess  keinen  Abgang  seiner  uueck- 
Mlberucn  Lebendigkeit  gewahren,  und  zeigte  sich  wie 
sonst,  immer  noch  ein  äusserst  Uiiiker,  waliiliafl  gra- 
ziöser Tänzer,  gleich  geschickt  in  soliden  altvälerischen 
und  in  manicrirlcn  neumodischen  Formen.  — ^ Der  lange,  ^ 
.schon  sich  selbst  überlebte  30jälirigc  .Abc- Schütz,  aus 
üasenhul’s  einstmaliger  Fpoehc,  ist,  trotz,  der  von  Hopp 
vorgenoni menen  Ueslaurirung,  denn  doch  der  Gegenwart  I 
ein  für  allemal  gänzlich  enilremdels  und  es  gehört  zu 
drn  nicht  uiicrlVeulichf i|  Zeichen  der  Zeit , dass  die 
Eiiipfäiiglichkcit  für  derlei  alberne  Gemeinheiten  crslor- 
lieii , und  der  Geschmack  durch  Meisl,  B.iuerle , U.ii-  , 
miiii’d  uiidNcstroy  wenigstens  im  Durchschuilt  eineansläu- 
digere  Bichlung  erhalten  hat. 

Auf  den  Brcicrii  der  Leopnldstndler  Bühne  gaslirl 
allwücbenilich  einige  Male  die  Gesellschaft  des  riicaters 
an  der  Wien  in  corpore ; und  obschon  bei  solchen  Dar- 
stellungen die  Eintrittspreise  massig  erhöht,  d.  h.  jenen 
der  Slanimlokaliiät  gleich  sind,  so  strömt  dabei  das  ueu- 
eierige  Völklcin  dennoch  immer  schaarenweise  zu.  Dar- 
aus ergibt  sich  nun  aber  eiu  doppelt  Prolilcheu,  denn, 
was  diesseits  des  Islers  bereits  sieh  verjährte,  wird  am 
linken  Lfcrstraiide  als  Funkeliiageliiuues  auf-  und^  aiigc- 
uoiuinen,  z.  B.  alle  Zugstücke,  w oiiu  Scholz  uud  Neslroy 


ihre  Paraderollen  hallen.  Diese  gerade  bildelea  einen 
hellstrahlenden  Zeiltralpunkt ; die  Schattenseite  hingegen 
fast  immer,  was  unmittelbar  als  Neues  dargebolen  w urde, 
als  : ,,Der  bezähmte  Weiberfeiud,*'  Zaulierspiel,  Musik 
von  Kapellmeister  Hebenslreit;  ,,Die  Tischlerhcrlierge,'* 
Lokalposse,  Musik  von  Adolph  Müller;  „Die  Tochter 
der  Berge,“  oder:  ,,Der  Vogeiränger  und  das  reisende 
Genie,“  Musik  von  Hebenstreil  u.  s.  w. 

(Fortsetzung  folgt) 


Fortsetzung  der  Karnevals  ~ und  Herbst- 
opern  u.  s.  w.  in  Italien. 

KünigroicL  beider  Sizilien. 

Neapel  (königliche  Theater  S.  Carlo  und  Fondo). 
Armuth  an  allen  Ecken.  Die  ewige , nicht  mehr  junge 
und  fertige  Bonzi  erregt  mehr  Missfallen  als  Gefallen. 
Barroilhet  ist  auch  schon  lange  hier  und  kein  Bas.so  di 
prima  sfera.  Nourrit  hatte  keine  vorzüglich  gute  Aus- 
sprache, uäscitc  etw’as  und  nahm  ab.  Die  Spech  ist 
eine  trcllliche  Pazza  per  amore  (bekanntlich  für  sie 
geschi'ieben) , sonst  aber  kein  Miraculoin  mundi.  Die 
Granchi  und  Buccini  sind  noch  Anfängerinnen,  ln  der 
Faste  kam  Basadonna,  der  beste  der  ganzen  Gesellschaft, 
aus  Bom  zurück.  Die  gegebenen  Opern  waren  aber- 
mals mcisl  von  Donizetti,  dann  und  wann  gab  mau  den 
Giuramento,  die  Norma,  Pazza  per  amore  u.  s.  w.  Neu 
waren:  Elena  di  Feltre,  von  Mercadnnte,  eigens  für 
S.  Carlo  komponirt.  uaA  Antonio \ Foscarini,  del  signor 
mac-stro  Pastini.  Beide  Opern  verschwanden  gar  bald 
aus  der  Szene ; letztere  steht  jedoch  der  crsieru  him- 
melweit nach.  Den  14.  März  gab  man  Mercadante's 
ältere  Oper  Gabriella  di  V'ergy,  die  blos  einen  Sucres 
d'cstimc  halte,  ln  ihr  sangen  die  Pi.\is  (die  hier  einige 
Gastrollen  zu  gehen  gedenkt),  Basadoniia  und  Ambro- 
sini.  Ba.sadoiina  war  die  Krone  des  Ganzen.  Die  Pi.\is 
bewährte  sich  wie  immer  als  gute  Sängerin , Anibrosiui 
machte  seinen  Pari  auch  nicht  übel,  und  so  wurden  denn 
säiumtlichc  Künstler  öfters  auf  die  Szene  gerufen. 

(Teatro  Nuovo.)  Nebst  den  Wiederholungen  älte- 
rer Stücke  gab  mau  die  neue  Oper:  11  Laz^arone  di 
Napoli,  dcl  maestro  Salvatore  Agnelii  aus  Palermo,  mit 
einer  lustigen  ;Vlusik,  worin  der  BuHb  Casaccia  die  Zuhö- 
rer ungemein  belustigte;  dito,  L’ AUJ'amato  senza  danaro, 
dcl  siguur  coole  Gabrielli,  mit  einem  Scmi-Fiasco.  San- 

{;er  dieses  Theaters  sind  dermalen : die  Prima  Donna 
*area,  der  Tenor  Mirali,  der  Buflo  Casaccia  und  die 
Bassisten  Fioravanti  und  Ungarini:  sämmtlich  vorlrelT- 
lich  für  diese  Bühne. 

Nourrit'x  Tod  ist  bekannt-  Nachfolgendes  ver- 
dient Beachtung.  Mil  Betrübniss  sah  er,  dass  sein 
Talent  seil  Kurzem  ahnabin,  und  versank  daher  nach  und 
nach  in  eine  tiefe  Sebwermuth.  Man  tbat  alles  Mög- 
Imbe,  sie  ihm  zu  benehmen,  man  beklatschte  ihn  stark 
auf  dem  Theater,  aber  vergebens.  Noch  am  0.  März 
sang  er  in  der  Norma;  er  erhielt,  wenn  auch  vorselz- 
licb,  um  ihn  aufzulieifcrn,  wüthenden  Bcjfall.  Allein  er 
inadtle  mil  den  Händen  eiu  Zeichen,  dass  er  keineswegs 
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eine  solche  Aoszeichnnn;;  verdiene.  Am  8.  März,  also 
zwei  T.i"c  nachher,  sliirzic  er  sich  zum  Fensler  hinab 
nml  blieb  pileieh  lodl.  Ailolphe  iNourril  hinicriässl  eine 
Wiliwe,  sieben  Kinder  und,  wie  man  behauplcl,  wenig 
Vermögen. 

Der  Komponist  der  in  der  letzten  Herbststa- 
"ione  auf  dem  Teatio  Nuovo  gut  aurgrnommenen  neuen 
Oper:  II  Uarove  di  Trrcv/a’a,  dessen  Name  im  vorigen 
Bericht  nnd  in  dem  nachher  gefnlglen  slalislischcn  Ver- 
zeicimisse,  aus  hier  zu  übergehenden  Ursachen,  wegge- 
blicbcn  war,  ist  der  Mr.  Cajano. 

Sponti/ii  befand  sich  einige  Zeit  in  dieser  Ilaupl- 
sladl  (jetzt  seil  längerer  Zeit  in  Paris). 

Messi/ia.  Seil  der  grosse  Bcllini  den  musikalischen 
Güttcrrmi  ken  nach  Trinakrien  geworfen , brüte.l  diese 
Sireneninsei  zuweilen  einen  Maestro  aus,  der  aber,  kaum 
aus  dem  lii,  auch  gross  zu  sein  glaubt.  Der  junge  Lam- 
dnma  hat  so  eben  (8.  Marz)  seine  neue  Oper:  Ettore 
Ficramosca  anf  dem  hiesigen  Theater  vernehmen  lassen, 
und  würfle  nchsl  der  Panii,  dem  Tenor  Dcrancourl  und 
dem  Bassisten  Selti  oft  hervorgerufen.  Die  Mittelmässig- 
kcil  erstaunte  nnd  sagte:  Wie?  Dieser  Musik  uinl  die- 
sen Sängern,  die  sich  Beide  einander  nichts  uaebgeben, 
eine  solche  Aufnahme ! .... 

Kirchenstaat. 

Born  (Teatro  Tordinone  oder  Apollo).  Bei  aller 
grossentheils  respektablen  Gesellschaft,  nämlich:  die  Damen 
(furcia  (Ivugcnia)  uiidAgliati;  der  auf  die  Neige  gehende 
fiiiMONi*  'reimr  Kcina,  nebst  seinen  beiden  Adjutanten 
Daviil  (Giacomo  Antonio)  nnd  Brambilla  (Annibale);  der 
rühmlich  Itokannte  Bassist  ('osselli;  bei  aller  Klassizit.äl 
des  i)onizelti’schen  Marino  Paliero,  kündigte  F.  am  2C. 
Dezember  mit  einer  langen  Trompete  die  laue  Aufnahme 
dieser  Oper  an,  Ueiua  vernnglüekte  mit  einer  aus  Zel- 
inira  eingelegten  .Arie.  Schon  am  0.  Januar  ging  Bel- 
liiii’s  Bealrice  di  Tenda  mit  der  Agliati  in  die  Szene, 
worin  der  Beifall  ziemlich  sparsam  gespendet  wurde, 
und  mit  einem  Quasi -Fiasco  endete.  Marino  Falliero, 
eigentlich  Herr  Cosselli , benutzte  geschwind  die  Gele- 
genheit, erschien  abermals  auf  der  Bühne  und  liess  sich 
nicht  wenig  beklatschen.  Den  4.  Februar  gab  man  die 
neue  Oper  Mfdna  von  Herrn  Maestro  Prospero  Sc/ii. 
Die  Garcia  = Medea,  die  Agliati  = Creiisa  und  Heina  =r 
Giasone.  Der  Lärm  war  gross,  obwohl  Herr  Selli  bei 
seiner  Erscheinung  auf  dem  modernen  Parnass  Kleines, 
auch  was  weniger  als  Kleines,  und  in  dieser  Oper  gewiss 
nichts  Grosses  geliefert.  Indess  der  ‘Lärm  war  stark, 
und  .Maestro  wurde  zuletzt  mit  Banden  unter  Fackel- 
schein nach  Hause  begleitet:  was  die  Leute,  d.  h.  die 
Begleiter,  bei  dieser  Gelegenheit  auf  der  Strasse  geschrieen 
haben , kann  man  sich  denken.  Nicht  genug.  Alle 
Zeitungen,  von  Südilalien  bis  zur  äussersten  Spitze  Nord- 
haliens,  kündigten  in  langen  Artikeln  das  nengeborne 
Meisterwerk  an.  Während  sie  aber  diese  Bogebenlieil 
bekannt  machten,  war  Sclli’s  Mcdca  längst  verschwun- 
den;  sie  erlebte  kaum  vier  Vorstellungen,  und  Marino' 
raiiero,  eigentlich  Herr  Cosselli,  beschloss  die  Stagione. 
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(Teatro  Valle.^  Die  Forconi,  der  Tenor  Basadonna, 
der  Buffo  Canibiagio , der  Bassist  Ambrosini : was  will 
man  mehr?  ....  Der  Elisir,  der  Barbiere  di  Siviglia, 
zuletzt  Kicci's  (Federico)  Prigione  di  Edimhurgo,  worin 
die  Adclina  Viale  (jüngere  Schwester  der  Costanza) 
sang,  waren  die  gegebenen  Opern  und  die  Zuhörer  unge- 
mein zufrieden. 

Da  hier  in  der  Faste  keine  öffentlichen  Konzerte  zu 
geben  erlaubt  ist,  so  lässt  sich  einstweilen  Lixzt  sowohl 
in  seiner  eigenen  Wolmnng  als  in  Privatgesellschaflen 
hören,  und  erregt  allgemeinen  Enthusiasmus. 

Ferrara.  Dif:  den  Lesern  bereits  als  wackere  Künst- 
lerin bekannte  Anfängerin  Erminia  Freszo/ini,  Tochter 
des  bekannten  Buffo  Giuseppe  dieses  Namens,  hielt  sieb 
ehrnfalls  wacker  in  der  Straniera  und  in  der  Lucia  di 
Lainmermoor  (der  Tenor  hiess  Pardini  nnd  der  Bassist 
Facchini),  bis  ihr  Vater  ankam  und  man  den  Elisir  gab, 
worin  der  Tenor  Ganiberini  die  Rolle  des  Nemorini  über- 
nahm. Da  nun  jene  des  Dulcaniara  ursprünglich  fiir 
Frezzolini  geschrieben  wurde,  so  ging  auch  das  Ganze 
von  Seilen  des  V'aters  und  der  Tochter  mehr,  von  Seile 
der  Uebrigen  weniger  als  erwünscht. 

Bologna.  Vier  neue  Schülerinnen  der  Berlinolli, 
Namens:  Marietta  Aecorsi,  Carntina  Cuzzani,  Ottnrin 
Alarani  (ans  Turin) , Annunziata  Tra/nontani,  lassen 
sich  bereits  ülfenilicli  in  musikalischen  Akadcmieen  hören. 

Am  9.  Januar  starb  hier  der  Tenor  Boccaccio. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Leipzig.  Am  16.  April  hatten  wir  die  Freude,  zum 
ersten  .Male  den  längst  berühmten  Flölcnvictiiosen  Herrn 
Louis  Dronct  in  einem  eigenen  Konzerte  zu  bewundern. 
Ini  In  - und  Anslandc  überall  unter  die  ersten  Meister 
gezählt,  ja  in  manchen  Hnuplvorzügen  nicht  selten  über 
Alle  gestellt , waren  wir  auf  seine  Vorträge  nm  so  be- 
gieriger, je  mehr  die  Nachrichten  von  verschiedenen  Orlen 
in  früherer  Zeit  von  einander  abwichen.  Man  hatte 
an  einem  Orte  seinen  Ton  dünn , an  andern  stark 
genannt  u.  s.  w.  Sein  Ton  ist  der  kräftigste,  vollste 
und  rundeste,  den  wir  je  auf  diesem  Instrumente  hör- 
ten, diihci  in  Höhe  und  Tiefe  gleich  schön,  natürlich  also 
auch  völlig  rein , knnstrein  , so  dass  nicht  ein  Komma 
fehlt,  überall  der  Zusammenstellung  der  Töne  vollkom- 
men angemessen,  was  eben  jene  gerühmte  Hunilung  und 
Reinheit  so  überaus  cingänglich  und  angenehm  inachl. 
Von  Keinem  hörten  wir  bei  Fermaten  die  Uebergänge  in 
wirklich  abgesonderten  und  doch  wohl  verbundenen  Vier- 
tclslönen  so  bestimmt  und  dcullich,  als  von  ihm.  Das 
Aushalten  eines  Tones  setzt  nicht  blos  der  Däner  wegen 
in  Erstaunen,  sondern  cs  erhebt  .sich  noch  besonders 
durch  eine  Kunst  der  Schallirung,  die  einen  unbeschreib- 
lichen Reiz  gibt.  Zn  dem  Allen  kommt  in  geslossenen 
und  gebundenen  Gängen  eine  Fertigkeit,  die  von  den 
ersten  Meistern,  deren  jeder  nalürich  sein  Resonderes, 
Aii.sgezeichiieles  hat,  wodurch  er  eben  erst  ein  Rcchl 
erhält,  unter  die  ersten  gerechnet  zu  werden,  nicht  ühcr- 
IroHen  wird.  Bei  dieser  merkwürdigen  Fertigkeit  erschein! 
jedoch  der  Vortrag  stets  als  die  Hauptsache,  und  das 
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Schwierigste  wie  ein  leichtes  Spiel.  Dass  der  Bcifnll 
rauschend  war  und  dass  der  Meister  beim  zweiten  Auf-  ^ 
treten  mit  schaileiidein  Applaus  empfangen  wurde,  kann 
man  sich  denken ; eben  so,  dass  eine  von  der  Gefällig- 
keit des  Herrn  Ur.  Mendelssohn- Barlhold v vorgelragene 
und  von  ihm  selbst  komponirle  Capricc  liir  das  Piann- 
forte  (II  moll)  lebhaft  aut'genommen  wurde.  Auch  die 
Gesänge  der  Mail.  Drouet  und  der  Herren  Pögner  und 
Grünbaum  crhiellen  Beifall.  Herr  Drouet,  der  England, 
Holland,  Frankreich,  Italien  und  Tcutschland  bereiste 
und  inancberlei  Anstellungen  halle,  sah  sich  seiner 
Gesundheit  wegen  genölhigl,  einige  Jahre  in  den  Gegen- 
den des  Uheins  zu  ruhen;  erst  vor  Kurzem  hat  er  seine 
Kunstreisen  wieder  begonnen.  Möge  er  mit  seiner  Irclf- 
lieh  gebildeten  Gemahlin  überall  eine  würdige  Aufnahme 
finden,  die  er  in  jeder  Hinsicht  verdient.  Das  neueste 
seiner  gedruckten  Werke  erschien  in  Frankfurt  a.  M. 
bei  Fr.  Ph.  Dunst  unter  dem  Titel:  HI  grands  Duos 
conrertans  pour  II  Flütes  par  L.  Drouet.  Oenv.  407. 
Jede  der  2 ersten  ^^umulcrn  Preis  i Thir.  8 Gr.,  die 
letzte  l Tlilr.  10  Gr.  — Sie  sind  für  fertige  Spieler. 

Bald  darauf,  am  20.  April,  trat  Herr  ¥.  Prmne, 
Professor  am  belgischen  Konservatorium  der  Musik,  iin 
Saale  des  Gewandhauses  in  einem  Kxlrakonzerle  auf, 
nachdem  er  sich  zwei  Male  in  unserm  Tbealcr  halte 
hören  lassen.  Wir  Hessen  uns  keinen  seiner  Vorträge 
entgehen,  um  uns  ein  selbständiges  L'rlheil  bestmöglich 
zu  begründen.  Gewiss  ist  es,  dass  der  junge  .Mann  unter 
die  uu.sgczeichneten  Violinspieler  gerechnet  werden  muss. 
Seine  Bogenführung  ist  sehr  schön,  besitzt  alle  die  Vor- 
züge und  .Mannichfalligkeil  der  Slreicbartcn,  die  man  an 
der  französischen  kennt;  sein  Stakkato  ist  trelllich,  beson- 
ders eigen  dasjenige,  was  er  für  kürzere  Währung  am 
Frosche  des  Bogens  bervorbringl;  die  Verbindung  des 
Stakkato  mit  dem  Legato  wirkt  nicht  selten  aullällend; 
seine  Oktavensprünge  sind  zum  Erslauuen  sicher  und 
beweisen  eine  durch  angestrengte  Lebung  erlangte  Aiis- 
dehnungskraft  der  Finger;  sein  Flageolel  ist  lieblich  und 
gleichmässig;  seine  Fertigkeit  überhaupt  ist  in  Bravour- 
gängen der  versrbicdenslen  .\rl,  auch  im  .Mehrstimmigen 
von  Bedeutung.  Kr  ist  also  als  Violinvirluos  zu  prei- 
sen, eine  erfreuliche  Krsrbeinung,  von  welcher  in  Zuknnfl 
noch  weit  mehr  zu  holfeii  sein  würde , wenn  er  sich, 
was  wir  ihm  nicht  Zutrauen , nicht  einreden  lässt , als 
stände  er  bereits  auf  der  höchsten  Stufe  vollendeter  Mei- 
sterschaft. Zu  unserer  Freude  gestehen  wir  dem  jun- 
gen Manne  auch  noch  Ucinheit  der  Inlonazion  und  oft 
schönen  Vortrag  einfacher  Kantilcne  zu  : nur  ist  seine 
Reinheit  nicht  immer  die  vollendete,  künstlerische,  die 
wir  an  den  ersten  .Meistern  kennen  und  lieben.  Schon 
hierin  fehlt  noch  Manches,  noch  mehr  am  vollen,  gedie- 
genen Ton,  an  seclenvollcr  Verschmelzung  und  am  geist- 
reichen Ausdrucke,  der  aus  den  meisten  seiner  Kompo- 
sizionen  kaum  hervorgehen  kann , da  ihnen  noch  die 
innere  Weihe  der  Kunst  oft  genug  mangelt.  Nun  liest 
man  aber  Uebcrlrcibungen  der  unglaublichsten  Art : 
,,Prume  ist  mit  keinem  der  lebenden  Violinspieler  zu 
vergleichen,  wohl  aber  dem  Grössten  an  die  Seile  zu 
neuen!  Er  ist  durch  und  durch  geniale  Originalität 


und  darf  nicht  in  das  kleinliche  Üuodez-Kritiker-Format 
(Ja  haben  wir’s ! ) mit  den  übrigen  Violinspielern  der 
Gegenwart  gepresst  werden.  Er  vereinigt  «las  Trejf~ 
lichste  aller  Violinscholen  in  sich;  das,  was  Pnganini 
auf  der  G- Saite  angedcutcl  (sic!),  hat  Prnme  bis  zur 
höchsten  Vollendung  kullivirt.‘*  Was  solche  Leute  rasen 
macht,  ist  nicht  die  grosse  Weisheit,  sondern  die  Liebe 
zum  Geschrei,  mit  dem  man  das  Publikum  in  den  Staub 
ziehen  und  alle  Wahrheit  fesseln  möchte  mit  Banden  der 
Furcht  vor  etwaigen  KotbbeweiTungen , die  jedoch  nur 
die  Hände  entehren , von  denen  sie  kommen.  Sollte 
man  denn  endlich  nicht  scheu,  w ie  cs  jetzt  von  manchen 
Seilen  her  zugehl?  Es  ist  zu  huot  und  übersteigt  allen 
Glauben!  (ichen  wir  Herrn  Prume's  letztes  Konzert 
durch,  das  durch  Herrn  Dr.  iMciidelssohn  - Barlholdv’s 
gefälligen  Beistand  und  durch  den  Gesang  der  .Madame 
Schmidt  verschönt  wurde.  Nach  der  Ouvertüre  spielte 
der  Kunzerlgeber  eine  von  ihm  komponirle  Fanlaisie  über 
Motive  aus  dem  Zweikampf  .sehr  fertig,  aber  nur  nicht 
,,sich  um  unser  innerstes  Lehen  schtiiigend.*'  Dazu  war 
die  Komposizion  viel  zu  gewöhnlich  und  der  Vortrag 
entbehrte  der  geistigen  Tiefe.  Bectho  ven’s  C moll  - Sonate, 
das  Klavier  von  Dr.  .Mendelssohn  gespielt,  war  für  Herrn 
Prume's  Violiiispiel  keine  gute  Wahl.  Zu  dieser  Sonate 
gehört  ein  ganz  anderer  Ton,  und  wir  haben  hier  die 
Viulinslimme  von  Mehreren  viel  besser  gehört.  Die 
Violinpolonaise  mit  leerer  Begleitung  des  Pianoforte  war 
in  der  Griindnng  eben  so  wenig  ausgczeielinet,  als  seine 
Fanlaisie  fantastique,  ein  Pleuiiasmus  nicht  hios  in  den 
Worten,  sondern  auch  in  der  Sache,  der  hoirenilich  nicht 
so  leicht  Vorkommen  wird.  Das  Beste,  was  >vir  von 
Herrn  Prume’s  Werken  vernahmen,  war  ein  recht  guter 
Koiizcrlsatz  und  seine  Melancolic , die  sehr  liüLsrh, 
dankbar  und  unlerhallcnd , nur  keine  Melankolie  ist. 
Herr  Dunst  in  Frankfurt  a.  M.  hat  sich  die  letzte,  wir 
wissen  nicht  wie,  zu  verschalTen  gewusst  und  hat  sie 
gestochen.  — Dies  .Alles  ist  nicht  gegen  Herrn  Prnme 
gesagt,  der,  noch  ein  so  junger  Mann,  ein  sehr  tüchti- 
ger Violinvirtuus  ist,  nur  nicht  ein  solcher,  der  bereits 
schon  jetzt  den  Gereiften  au  die  Seile  zu  slrllen  ist, 
was  er  selbst  gewiss  nicht  zu  glauben  sich  anmaassl, 
er  w äre  .sonst  nicht  der  Künstler,  der  er  ist.  Wir  ver- 
langen auch  nicht  von  ihm,  dass  er  gleich  als  der  geist- 
reichste Komponist  auDreten  soll,  sind  vielmehr  dafür, 
dass  ieder  junge  Komponist  redlich  aufwärts  strebe  nach 
den  Höhen  der  Kunst : wir  sind  nur  nicht  im  Stande 
ihn  für  das  Vollendetste  gellen  zu  lassen,  was  er  noch 
nicht  ist  und  kaum  sein  kann.  Dadurch  verdirbt  man 
Kunst,  Künstler  und  Publikum.  Es  ist  die  L'cberlreibung 
zuni  scheinbaren  Vorlheil  Einzelner,  die  unserer  Zeit  gar 
nicht  zu  berechnenden  Schaden  thul.  — Am  2*2.  April 
war  zum  Besten  des  Vereins  zur  L'nlerslülzung  hilfsbedürfti- 
ger Buchhändler  im  Saale  der  Buchhändler-Börse  ein  grosses 
Vokal-  und  Instrumental-Konzert  veranslallel  worden,  das 
unter  des  Ibäligeii  und  erfahrenen  Musikdir.  Herrn  .^ug. 
Pohlenz  Leitung  gehalten  wurde.  Die  zahlreiche  Ver- 
sammluii|;,  die  Schröder- Devrient  zu  hören  gehofft 
hatte,  schien  etwas  verstimmt,  da  ein  plötzlich  eingetre- 
lenes  L'uwoblsciu  die  Sängerin  am  Auflrcleu  binderte. 
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In  die  Aufliihrungen  selbst  kam  jedoch  keine  Stockung, 
dt  Mad.  Büuau  die  besondere  Güte  hatte,  die  Gesang- 
pirlieen  der  Erkrankten  zu  übernehmen.  Alles  Gege- 
bene erhielt  mehr  oder  minder  erwünschten  Beirall.  iSlit 
ür.  .Mendelssuhn  - Barllioldy’s  allbekannter  und  belieb- 
ter „Meeresstille  und  (glückliche  Fahrt**  wurde  das  Kon- 
zert eröifiiet.  Mozart  s Arie  ans  Titus,  gesungen  von 
Mad.  Bünau;  Variazionen  für  Pianoforte  über  russische 
Volkslieder  von  Thalberg,  gespielt  von  Herrn  Louis 
Anger,  und  Terzett  aus  dem  Vampyr  von  31arschner, 
gesungen  von  Dem.  Aug.  Werner  und  den  Herren  Pög- 
ner  (?)  und  Grünbaum,  bildeten  den  ersten  Theil.  Nach 
der  Ouvertüre  zu  Olympia  von  Spontini  blies  der  blinde, 
eben  anwesende  Flötist  lltrr  Graut  aus  Dessau,  der 
einzige  uns  noch  Unbekannte,  mit  grosser  Fertigkeit  und 
schönem  Ausdruck  ein  Solo  von  Böhm,  worauf  .M-idame 
Bünau  die  angesetzlen  Lieder  von  Karl  Mar.  v.  Weber 
and  L.  Spohr  übernahm.  Herr  Queisser  Hess  ein  mäch- 
tiges Solo  auf  der  vervollknmmnelen  Posaune  des  hiesigen 
Instrumentenmachers  Herrn  Sattler  hören,  und  das  Haupt- 
finale aus  llossini’s  Semiramis , worin  Dem.  Anschülz 
die  Altstimme  gerällig  übernahm,  machte  einen  sehr 
befriedigenden  Schluss.  Das  («auze  wurde  also  trotz 
aller  lliuderungeo  glücklich  durchgefübrt. 


Petersburg.  Die  diesjährige  Konzertsaison  war  nicht 
minder  interessant  als  die  vorige,  nur  mit  dem  Unter- 
schiede, dass  diesmal  statt  der  Violinautorilälen  die  Pia- 
nofortcspicler  obenan  standen  und  das  meiste  Geld  ein- 
nahmen.  Parallelen  zwischen  Thalberg,  Henselt  und 
Hamilla  Pleyl  wurden  genug  zu  Tage  gefördert , mit 
denen  ich  Sie  nicht  heimsochen  will.  Thalberg  hat  stets 
volle  Säle  gehabt  und  ungePähr  50, (MM)  Hubel  B.  einge- 
nommen. Hensell,  der  sich  hier  einstweilen  niederge- 
lassen hat,  spielte  Beethovens  Cmoll- Konzert  im  phil- 
harmonischen Vereine  sehr  schön,  der  Saal  hätte  jedoch 
gePüllter  gewesen  sein  können.  Camilla  Pleyl  kann  den 
Mu  ikfreunden  nur  eine  sehr  angenehme  Erscheinung  sein, 
eine  Künstlerin  seltener  Art,  nur  sie  seihst,  mit  heiuem 
vergleichbar,  oft  wundersam  rigentliüralich.  Von  frem- 
den Virtuosen  auf  Streichinstrumenten  waren  die  Violi- 
nisten Hemmers  undGülnmy  sehr  beachtenswerthe  Gäste; 
der  erste  in  jeder  Beziehung  sicher,  und  der  andere  im 
Technischen  schon  sehr  bedeutend  bei  aller  Jugend.  Als 
ganz  vorzüglicher  Meister  zeigte  sieb  der  Vinloncellist 
Sercais;  sein  Ton  ist  markig,  sein  Vortrag  lebendig  und 
voll  Originalität,  von  Schwierigkeiten  in  Doppelgrif- 
fen n.  s.  w’.  ist  kaum  noch  die  Rede;  überall  glänzende 
Meisterschaft.  Miss  Klara  Nnvello  hat  hier  missliche 
Geschäfte  gemacht.  Unter  den  Einheimischen  verdient 
Louis  Matirer’s  Konzert  hervorgehoben  zu  werden,  weil 
darin  eine  neue  Sinfonie  seiner  Komposizion  in  Emoll 
aufgeführt  wurde,  welche  die  Vorzüge  seiner  F inoll- 
Siiifouie  theilt,  Melodie,  klare  Form  und  sachverständige 
Instruroentazion ; sie  wird  dazu  beitragen , den  Huf  sei- 
nes routiuirlen  Talentes  zu  befestigen. 


Hatte  a.  d.  Saale.  Seit  der  AufTühmng  des  Radzi- 
willschen  Faost  v.  J.  hörten  wir  von  grösseren  Werken 
durch  den  Musikverein  unter  Musikdir.  Georg  Schmidts  ' 
Leitung:  das  Alexanderfest  von  Händel;  die  Schöpfung 
von  Haydn;  Mozart’s  Heqniem  zn  dessen  Todesfeicr; 
zum  Gedächtnisse  der  Verstorbenen:  Choral  von  Eccard; 
Ecce  quomodo  von  Gallus;  Motette  „Fürchte  dich  nicht** 
von  Seb.  Bach;  Crucihxus  von  Lotti;  Arie  ans  dem  Mes- 
sias: „Ich  weiss,  dass  mein  Erlöser  lebt;  Kantate  von 
Seb.  Bach:  ,, Gottes  Zeit  ist  die  allerbeste  Zeit.**  Am 
Charfreitage : Die  Empfindungen  am  Grabe  Jesu  und 
einige  (^höre  und  Arien  aus  der  grossen  Passion  von  Bach. 

Veranlasst  durch  die  Anwesenheit  des  Musikdirek- 
tors Golde  mit  seinem  Musikchor  aus  Erfurt  veranstal- 
tete Herr  Musikdirektor  Schmidt  ein  grösseres  Konzert 
im  Theater,  und  mit  fast  gleichen  Mitteln  wurde  vom 
städtischen  Musikchor  zur  Gründung  eines  Fonds  für 
Wittwen  verstorbener  Musiker  ein  Konzert  gegeben,  an 
welche  man  noch  gern  zurückdenkt,  ln  diesen  so  wie 
in  den  Konzerten  des  Museums  und  der  Berggesellschaft 
hörten  wirSinfonieen  undOuverturen  von  Mozart,  Havdn, 
Beethoven,  i^ohr,  Weber,  Mendelssohn,  Heissiger'und 
Kalliwoda.  Die  Gesangpartieen  batten  wie  früher  Frau 
Johanne  Schmidt  und  Herr  Gust.  Nauenburg  übernom- 
men. Instrumentalsoloslücke  trugen  vor  die  Herren : 
Georg  Schmidt  (Violine),  Kasibius  (Violoncell) , Grosebe 
(Klarinette) , Wildschauer  und  Kuttel  (Flöte) , und  der 
10jährige  Hugo  Zahn,  ein  Schüler  des  Herrn  Musikdi- 
rektor Schmidt,  spielte  ein  Konzert  von  Rode  und  berech- 
tigt zu  bedeutenden  Hoffnungen.  — In  den  Abendunter- 
hallungen des  Musikdirektors  Schmidt  wurden  abermals 
vorzugsweise  Quartette  der  besten  Meister,  aber  auch 
Sinfonieen  von  Beethoven  und  das  Nonett  von  Spohr  zu 
Gehör  gebracht.  — Von  fremden  Künstlern  hörten  wir 
die  Familie  Lewy,  die  Herren  Fürstenau  und  Sohn, 
Dotzauer,  Schlick,  Decker!  und  Fräul.  Lässig,  deren 
sämmtiiehe  Leistungen  in  d.  BL  schon  oft  besprochen 
worden  sind.  Herr  Zannker  aus  Sondershausen  ist  ein 
Trompeter  ersten  Ranges.  Herr  Kloss  gab  auch  hier 
sein  oft  erwähntes  historisches  Konzert,  in  dem  ein 
Theil  der  von  ihm  komponirten  Kantate  vorkam.  Zum 
Schluss  der  musikalischen  Freuden  und  Leiden  erschie- 
nen die  Gebrüder  Müller,  bei  denen  das  Sprichwort 
volle  Anwendung  fand:  Ende  gut.  Alles  gut. 


Notis.  Der  Kronprinz  von  Preussen  hat  die  Zu- 
sendung des  Charfreitag  - Oratoriums  Gethsemane  und 
Golgatha  durch  ein  sehr  hnldreichcs  Schreiben  erwiedert, 
welchem  eine  goldene  Denkmünze  (32  Dukaten  am  Werth) 
mit  dessen  Bildniss  und  der  Inschrift  auf  der  Rückseite : 
Dem  Kapellmeister  Friedrich  Schneider  1839  — beige- 
legt war. 


Le  Penstonnat. 

Piiees  facites  et  brittanfes  pour  le  Piano  ä 4 mains 
nar  Ckartes  Schttneke.  Oeuv.  52.  Cah.  1 — 12. 
Leipzig,  cbez  Breitkopf  et  Härtel.  Preis  jedes  Hef- 
tes 12  Gr. 


Digltizeü  by  Google 


375 


1839.  Mal.  No.  19 


1 

376 


Diese  Hefte  entiiallen  Divertissement,  Souvenir,  Ron* 
drau,  Varialioiis,  Fuiitaisie  über  Themen  beliebter  neuer 
Opern,  über  Naziunallieder  u.  dergl. , sind  säniuitlidi 
für  die  erste  und  zweite  Partie  so  leicht  uud  klingend 
gehalten,  als  es  für  solche  Institute  sich  sehr  oft  nötliig 
macht,  weshalb  sie  denn  auch  Vielen,  sowohl  dun  Vor- 
stehern als  den  Schülern,  sehr  erwünscht  sein  müssen. 
AVer  lürfahrung  hat,  weiss  nur  zu  gut,  dass  man  mit 
der  Wahl  anerkannt  klassischer  31usik,  vor  Allem  in 
solchen  Anstalten , für  welche  diese  Hefte  zunächst 
bestimmt  sind,  bei  der  Mehrzahl  der  Schüler  und  Schü- 
lerinnen gar  nicht  fortkommt.  Sie  sind  also  für  das 
Leben  nöthig.  Hilft  hier  bei  Vielen  noch  irgend  etwas, 
so  sind  es  gerade  noch  solche  leichte,  gefällige  Sachen. 
Man  verwende  sie  also  für  die  angcdeutelen  Fälle,  und 
sic  werden  nützlich  sein  und  den  Musikunterricht  freund- 
lich machen  helfen,  was  oft  für  die  Folge  uoch  Segen 
bringt,  während  das  Gute  für  die  Gegenwart  olfen  vor- 
liegt. Es  ist  nicht  selten  ein  Fehler,  wenn  es  überall 
boch  bergeht.  — Ferner  braucht  man  auch  überall  solche 
Sätze  mit  Vortheil,  um  den  Schülern  das  Spielen  vom 
DIatte  angenehm  zu  machen.  Auch  dazu  sind  derglei- 
chen Werkeben  gut. 


Karl  Czerny. 

110  leichte  und  forttchreitende  Uebungen  für  das  Pia- 
noforte als  Zugabe  zu  jeder  Klavierschule.  Op.  453, 
in  6 Heften.  Mainz,  bei  Schotl’s  Söhnen.  Preis 
jedes  Heftes  1 Fl.  12  Kr. 

^iülzlicbkeit  für  Schäler  und  Lehrer  kann  und  wird 
man  diesem  vielerfahrenen  Manne  nicht  absprechen;  er 
kennt  die  Bedürfnisse  aus  dem  Leben  selbst  und  besitzt 
bekanntlich  die  gewandteste  Fertigkeit,  sich  den  Umstän- 
den anzupassen  und  seine  Gaben  angenehm  zu  machen. 
Diese  Vorzüge  haben  auch  diese  Hefte,  welche  von  dem 
Leichtesten  anfangen  in  gehöriger  Kürze,  nach  und  nach 
immer  einige  FingergeläuGgkeit  mehr  verlangen , dabei 
ohne  den  Schüler  zu  übereilen,  noch  weniger  von  sei- 
nem innern  Auffassungsvermögen  zu  viel  zu  fordern,  was 
die  Aufmerksamkeit  zu  sehr  tbeilen  und  von  der  hier 
berücksichtigten  Hauptsache  (äussere  zunehmende  Ge- 
wandtheit) ablenken  und  dadurch  für  das  Praktische  nach- 
theilig werden  würde.  Genug,  er  zeigt  sich  auch  hier 
wieder  als  bewährter  Lehrer,  der  geschickt  einzulheilen, 
zu  mischen  und  zu  fordern  versteht.  — ln  derselben 
thätigen  Verlagshandlung  ist  von  ihm  erschienen : 

Vollendungsschule  für  das  Pianoforte.  Liv.  1 und  2. 
Preis  jedes  Heftes  4 Fl.  12  Kr. 

Der  zweite  Titel  heisst ; 50  graudes  Etudes  spe- 
ciales  pour  le  Piano.  Oeuv.  409.  Sic  können  auf  jene 
Hebungen  unmittelbar  folgen.  Jede  Etüde,  die  hier  nicht 
sowohl  als  Karaklerstück,  sondern  mehr  als  Uebungssatz 
in  möglichst  ungetbeilter  Aufmerksamkeit  für  Erreichung 
eines  bestimmten  technischen  Vortbeils  anzuseben  ist, 
bat  eine  UeberschrifI , wozu  sie  da  ist,  z.  B.  „Ueber 
den  gleichen  Vortrag  einfacher  Läufe**;  — „das  gleiche 
Ucberscblagen  und  Uoterielzen  der  Finger  io  gebroche- 


! nen  Akkorden**;  — ',, Gebundene  Melodie  in  der  rech- 
! teil  Hand  nebst  mehrmaligem  Anschlägen  eines  Toues  ia 
der  linken**  — u.  s.  w.  Kurz  man  wird  keiueii  llaupt- 
j übuiigspuukt  vermissen,  der  für  Bildung  eines  lüchligea 
Klavierspielers  nötliig  ist.  Durch  diese  Ucberscliririen 
bildet  der  Lehrer  leicht,  welche  Uebungen  er  scioeu 
verschiedenen  Schüler  vorzugsweise  zu  euipfeblea  oad 
mit  ihuen  durchzugehen  bat.  Wer  Zweckmässiges  und 
dabei  jedem  Wohlklingendes  will,  mag  sie  beaebteo; 
solche  Hilfen  sind  es  werth.  — Dazu  erinnern  wir  noch 
an  folgendes  hieher  gehörendes  Werk  desselben  Komponi- 
sten, dem  kein  Erfahrener  den  Sulzen  absprechen  wird: 

Die  Künstlerbahn  des  Pianisten , oder : Die  Kunst  des 
praktischen  Pianfortespicls  in  5 fVerken.  Wien, 
bei  Diabelli  und  Comp. 

Diese  5 Werke  eothalten  i I)  Die  Schule  der  Gcläu- 
ligkeil.  Op.  299;  II)  Schule  des  Legato  und  Slacrato. 
Op.  335;  III)  Schule  der  Verzierungen,  Vorschläge, 
Mordenten  und  Triller.  Op.  355;  IV)  Schule  der  lin- 
ken Hand.  Op.  399 ; V)  Schule  des  Fugenspiels  und 
des  Vortrags  mehrstimmiger  Sätze  und  deren  besondere 
Schwierigkeit.  Op.  400.  — Vorzüglich  mag  man  die 
beiden  letzten  Theile  zu  den  oben  empfublenen  Werken 
der  Art  sich  zu  Nutze  machen. 


Farin  eilt, 
ernslkoniischc  Oper  von  John  Barnett. 

Das  uns  zugekommenc  Urtbeil  über  diese  neue  Oper 
(S.  258) , die  wir  natürlich  aus  eigener  Ansicht  nicht 
kennen , haben  wir  dahin  zu  berichtigen  : Es  ist  Tbat- 
Sache,  dass  diese  Oper  bis  jetzt  im  Drurylane- Theater 
bei  immer  vollem  Hause  22  Male  mit  grossem  Beifalie 
gegeben  worden  ist;  2)  dass  die  Königin  dieselbe  mehr- 
mals gesehen  und  sich  dann  die  Partitur  derselben  aus- 

Sebeten  hat;  3)  dass  sich  die  grosse  Anzahl  der  Londoner 
Jättcr  mit  vielem  Lobe  über  diese  Oper  ausgesprochen  bat. 
Von  diesen  Blättern  neunen  wir  nach  eigener  Ansicht : 
Morning  Chronicle,  31orning  Herald,  Moniing  Post,  The 
Times,  Era  , the  Argus.  So  viel  der  Wahrheit  gemäss, 
der  wir  stets  uud  ohne  Ausnahme  nach  genauer  Ueber- 
Zeugung  dienen.  — Eine  andere  Erörterung  belriffVUerro 

Moritz  H a u p ty 
Orchestermilglied  in  Frankfurt  a.  M. , dessen  Freunde 
mit  unserm  geehrten  Berichterstatter  in  Hinsicht  auf  die- 
sen Komponisten  nicht  zufrieden  sind.  S.  309  ist  ein 
Unheil  über  Hern  Huupt’s  Ballade  „Die  Windsbraut“ 
in  geraden,  ganz  unvcrbrämicn  und  keinen  jungen  Kom- 
ponisten entehrenden  Ausdrücken  offen  bing^estellt  wor- 
den. Das  ist  kein  Fehler,  sondern  etwas  Gutes,  selbst 
wenn  der  Manu  Unrecht  hätte , was  wir  nicht  wissen 
können.  Die  von  Siegel,  nicht  von  Vogel  (Druckfehler) 
gedichtete  Ballade,  die  auch  öfter  zu  Gehör  gebracht 
wurde,  wird  von  andern  Beurlheilern  höher  gestellt, 
unter  die  eflektreichen,  klar  gedachten  und  im  Eaipünd- 
ungswecbsel  natürlich  au  einander  gereiheten,  melodisch 
und  harmonisch  aebönen  Tonmalereien  geredinet,  die 
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freilich  noch  nicht  von  Jedem  cebilligt  werden.  Den- 
noch wird  selbst  von  den  FreunJen  hinzu^ewünscht,  die 
ganz  dramatische  Homposizinn  möge  die  Singslimine  frei- 
celtiger  bedacht , und  das  Orcbesler  mehr  untergeordnet 
haben.  Aus  diesen  .\ngaben  muss  aber  jeder  EiTnbrene 
sogleich  erkennen,  woraus  der  Zwiespalt  neritcurtbciluug 
herrorgehl;  er  ist  in  solchen  Fällen  geradehin  unver- 
meidlich. Dass  man  übrigens  auch  jetzt  wieder  in  der 
Tonmalerei  nicht  selten  zu  weit  gehl  und  dadurch  den 
Floss  gut  durfiligenihrter  .Melodieen  zcrrcisst,  ist  wahr 
nnd  alle  Wege  der  Leberlegiing  werlh  — , was  jedoch 
ohne  Bezug  auf  diesen  uns  unbekannten  Fall  gesagt  sein 
kann.  — Dass  jedoch  der  genannte  Mann  nicht  für  einen 
Anfänger  in  der  Homposizion  zu  halten  ist,  wofür  er 
auch  nicht  nusgegeben  wurde,  nur  für  jung,  ergibt  sich 
aus  folgenden  grössern  Tonstücken , die  von  ihm  wäh- 
rend der  zwei  letzten  Jahre  in  Frankfurt  a.  M.  zur 
AuflÜhrung  gekommen  sind  : Gosthe’s  Ballade  , ,,  Der 
Fischer“  lür  eine  Bassstimme  mit  Orchester,  wird  ein 
treues  Gemälde  im  Sinne  der  Dichtung  genannt;  zwei 
Ouvertüren;  in  Fdur,  wird  für  eine  lebenssprudelnde, 
frisch  gehaltene  und  kräftig  durebgeführte  Jugendarbeit 
angesehen;  in  Ddiir,  über  welche  wir  nichts  zu  sagen 
wissen.  Ferner  eine  Si/tfonie  in  Gdur,  von  welcher 
gerühmt  wurde,  dass  alle  Instrumente  gut  benutzt  in 
inniger  Verschmelzung  und  zuweilen  wieder  einzeln  fes- 
seln, einen  Totaleindruck  gebend  wie  eine  sanfte  Land- 
schaft von  Claude  Lorrain,  so  dass  das  Elegische  domi- 
nirt,  selbst  in  der  Menuett,  ob  sic  gleich  scherzen  will, 
wobei  sic  jedoch  nicht  monoton,  dagegen  der  letzte  Satz 
der  genialste  und  lliessendsic  sei.  Im  Ganzen  wird  zu 
edeln  und  gcniütlilichcn  .Melodieen  noch  ein  tieferes  Ein- 
dringen in  kontrapunktisebe  Studien  gewünscht.  End- 
lich heisst  cs  von  seinem  Violinkonzerte  in  Dmoll,  und 
zwar  vom  ersten  Satze,  er  sei  sentimental,  fast  düster, 
dazu  streng  gehalten , so  dass  die  Prinzipalstimme  der 
Instrnmenlazion  etwas  aufgeopfert  ist,  weshalb  ihm  gera- 
then  wird , Fassagenwerke  mit  dem  karaktcristischen 
Gehalte  mehr  vereinigen  zu  lernen.  — Dies  Alles  hat 
der  geehrte  Korresitondcnt  freilich  nicht  erwähnt,  aber  er 
konnte  cs  nicht,  aenn  die  eben  genannten  Homposizio- 
nen  wurden  sämmtlicb  im  verllossenen  Jahre  aufgeführt 
und  jene  Nachricht  spricht  nur  von  den  neuesten  Vor- 
fällen, was  wir  selbst  wünschen  müssen.  Wo  sollten 
wir  sonst  mit  allen  Nachrichten  hin,  wenn  längst  dage- 
W'csrncs  wiederholt  und  wohl  gar  ausführlich  besprochen 
werden  sollte?  Das  geht  durchaus  nicht;  geschähe  cs, 
so  müssten  wir  es  sogar  in  den  allermeisten  Fällen  strei- 
chen. Wir  haben  die  Gegenbemerkungen  angezeigt, 
um  abermals  zu  beweisen , wie  geneigt  wir  sind , mög- 
lichst Allen  gerecht  zu  sein  in  strengster  Unparteilich- 
keit, aber' auch  zugleich,  um  zu  bedenken  zu  geben, 
wie  leicht  man  etwas  für  parteisüchtig  aufnimmt,  was 
cs  heim  Lichte  besehen  nicht  ist.  Der  jetzige  Stand- 
pniikl  unserer  Musik  macht  eine  völlige  (xlcichheit  aller 
t'rtheilc  noch  viel  unmöglicher,  als  sonst,  wo  sie  doch 
auch  nicht  Statt  fand,  eben  so  wenig,  als  sie  jemals 

Statt  finden  wird.  , . 

, Dte  nedakston. 


Feuilleton. 

Herr  Baiitch,  der  von  uns  and  von  den  tüehligiten  Violinvir- 
looscn  al<  jelil  au«i;ezeicbnet9lcr  l'iolinhugrnmacher  euiprublen 
wnrde  (s.  S.  7t2  de.  vorigen  Jabrsanges) , h»l  »ich  »eit  einem 
Monate  in  Leipzif;  Dieilrrgrli»»eii.  Kr  wird  sich  von  jetzt  nn  iu*> 
acbliesalicli  diesem  Kescliäfl  widuicn,  was  (or  ihn  ood  Tür  die 
Künstler  nur  vortfaeilbart  ist.  Keine  Bogen  sind  die  besten  nnd 
verbältoissuiüssig  sehr  wobireit. 

f'iulonrell  von  Amnti.  l).if  vielen  Künstlern  nnd  Kunstfreun- 
den bekannte  Viuloncell  de»  verstorbenen  Barl  If  'eist  in  Leipzig 
kam  durch  Kauf  in  den  Besitz  de»  Herrn  (tiitlae  Ilililebrand  in 
Berlin  , Si-bwirgersuboc»  des  berühmten  B.  Bömberg.  Durch  die- 
sen Virtuosen  ist  es  in  einen  noch  seböneren  Stand  gesetzt  wor- 
den, so  dass  es  io  Annebmlicbkeit , Stärke  und  Sebönbeit  des 
Tones  dem  ganz  ausgczcicbiietcii  Strnduarins  B.  Hombergs  sehr 
nahe  gestellt  wird.  Du  wir  so  eben  aus  zuverlässigem  Munde 
erfahren,  Herr  Gustav  Hildebrand  sei  willens,  dieses  Instrument 
Anderu  zu  überlassen,  so  beeilen  wir  uns,  den  Liebhabern  diese 
Kotiz  iiiilzulbciirn.  — Kben  so  sieber  können  wir  berichten,  dass 
der  ehrwürdige  Veterau  B.  Koinberg  seine  Violoncellscbule  voUendete. 

In  einer  mit  J.  A.  L.  (1837  S.  8f>3)  nnterzcirhneten  Beur- 
tbeilung  der  Klavicrvariazionen  von  Joh.  l.udw.  (gewUbnIirh  Louis) 
Höhner , Op.  90 , scheint  es , als  ob  der  Verfasser  den  Kooiponi- 
ateu  unter  die  Verstorbenen  zäblle:  wir  versichern  dagegen,  dass 
er  noch  heute  am  Leben  ist  uud  Heissig  komponirt. 

Herr  C.  G.  Biiptrh , Professor  des  Gesanges  in  Uotterdam, 
ist  vor  Kurzem  von  der  llntterdsmer  Abtheilnng  des  holländischcu 
Vereines  zur  Beförderbog  der  Tonkunst,  io  Anerkenoung  seiner 
Verdienste , durch  Diplom  zum  Kbreomitglicdo  dieses  Vereins 
ernannt  worden. 


In  Dessau  ist  am  20.  April  unter  Dr.  Friedr.  Schneiders 
Leitung  von  der  Singakademie  (130  Stimmen)  und  der  Hofkapellr 
ein  Konzert  zum  Besten  des  Beelhoven-Denkmals  gegeben  worden. 
Hs  waren  folgende  Werke  Beethovens  gewählt  worden : Ouvertüre 
zu  Kgmont,  Violinkonzert,  Fantasie  mit  Chor;  Ouvertüre  zu  Leo- 
nore , zweites  Finale  aus  Fidelio ; in  der  dritten  Abtbeilung  die 
C muH-  Sinfonie. 


Am  25.  April  starb  in  Erfurt  der  Musikdirektor,  Kantor  an 
der  dortigen  Kaofmannskirebe  und  .Musiklebrer  am  kSnigl.  Semi- 
nar Juh.  Immanuel  Müller  nach  kurzer  Krankheit  an  einem  Lun- 
genichlage  in  eiurni  Alter  von  C5  Jahren.  Er  bst  Psalmen,  Hym- 
nen, .Motetten,  Sinfonieen,  vorzüglich  aber  viele  Klnvierwerke 
geschrieben. 

Spontini  bat  während  seines  letztea  Aofentholtes  io  Italien 
ein  Werk  über  die  Kirchenmusik  geschrieben,  welches  bald  erschei- 
nen soll,  und  zwar  io  italienischer,  lentscber  und  fraozösiseber 
Sprache  zugleich.  Das  Manuskript  liegt  jetzt  dem  Papste  vor. 
Spontini  selbst  ist  gegenwärtig  io  Paris. 

Heinrieh  Brod , erster  Oboist  am  Konservatorium  und  an  der 
grossen  Oper  zu  Paris  , Bitter  der  Ebrenlegion  , ist  am  6.  April 
d.  J.  in  seinem  37.  Lebensjahre  gestorben.  Er  war  einer  der 
grössten  Künstler  auf  seinem  Instrumente,  hat  trefilicbe  Komposi- 
ziooen  für  dasselbe  geliefert  und  es  auch  im  Mechanismus  sehr 
verbessert.  Unter  seinem  Nachlasse  befindet  sich  auch  eine  Theo- 
rie der  Akustik , welche  wahrscheinlieh  gedruckt  werden  wird. 

Das  Theater  zu  Bordeaux  w ar  der  AuOösaag  nahe,  denn  dem 
Direktor  Herrn  Salome  drohte  ein  Bankerott;  da  grilfen  die  Künst- 
ler selbst  ein , überoabmen  die  Leitung  des  Ganzen  , und  Alles 
ging  vortrefllicb.  Jetzt  hat  Herr  Bousigues  die  Direkzion  über- 
nommen. Die  besten  Mitglieder  der  Oper  sind  Madame  Pouilly 
(Sopran),  Herr  Walkenaer  (Bariton),  Herr  .Stephan  (Tenor). 

Die  io  Paris  gesammelten  Sobskripzionen  zu  Beethovene  Uo.’ 
nument  betrugea  bis  zum  28.  April  457  Fr.  90  Cent..' 
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Im  Verlag  von  Breltkopf  <S?  Hftjrtel  in  Leipzig  ist  erschienen  and  durch  alle  Buch*  und  Musik* 
handlougen  zu  beziehen : 

MWI&IMAMjI&CHES  AMjBMIM 

ffir  das  Jahr  1S39. 

Für  Pianoforte  und  Gesang. 

Enthaltend; 

Velix  Iflc^ndiolOSOlin^Bartlloldyt  Andante  et  Presto  agilalo  pour  le  Piano. 

O.  Ifleyerbcen  Drei  deutsche  Lieder,  Gedichte  von  H,  Heine,  AI.  Beer  uud  /f'.  Müller, 

• F.  Ch^int  Z wei  Mazurka ’s  für  das  Pianoforle. 

€7lArA  «Vleclit  Scherzo  für  das  Pianoforle. 

Mm  fitpohrS  Jenseits.  Duett  für  Sopran  und  Tenor. 

A.  lleilfseltl  Liebeslied,  Etüde  für  das  Pianoforte. 
m.  Thalbersi  Zwei  deutsche  Lieder,  Gedichte  von  A.... 

KnUhbrenner  t Pensee  fugilive  für  das  Pianoforte. 

mit  dem  Portrait  von  S.  Thalbera. 

Elegant  cartonnirt.  Preis  3 Thlr.  — Prachtausgabe  Preis  5 Thlr. 


La  WMcna  VerU)'  etscbeinea  nSekdenf  nüt  Jii(;eatfaa8uredü  i 

LES  TREIZE. 


(Die  Dreizehn.) 

Komische  Oper  in  drei  Anfzugen 


kSBilicIi  an  nicli  gcbraelit  habe  and  dalxr  tob  nnn  aa  , ab  an- 
nen  VctUi;  debilüre. 


Komplet  S Fl.  CoBT.  • Münze. 

Rinzela  a 13  Kr. 


Wien,  den  SO.  April  1850. 

Pletr«  nfeclteul  qm.  Carlo* 


von 

P.  MM  a l e V y. 

Wir  werden  die»e  Oper , welche  in  Paris  aasgezciebarte  Anf- 
nahme  gefunden , im  TollsUndigen  Klarieraoasag  und  dem  sonat 
{■blieben  ArrangemenU  benmagcltcn. 

nomanze»  l§cherzo. 

fug^itive. 

Sämmtlich  für  Pianoforle 

Ton 

Adolph  UenseltU 

Troisi^me  Quatuor 

pour  2 Violons,  Alto  et  Violoncelle 

W.  hTV  eit. 

Oeuv.  7, 

Leipzig,  Ua  Mai  1859. 

Brelthopf  dl;  Hftrlel. 


F erlags  - F eränderung. 

Meiaea  geebtiea  Gesebiflafrrnnden  aaacbe  ich  bierfnii  die 
Anzeige,  da»  ich  tm  der  G.  CraBlz'scbra  Buebbandlang  in 
Berlin  dca  siniullicbea  Varratk  tob  KzeiapUrcB,  nebel  Ptal- 
ten  n.  a.  w.  tob 

Bcllini,  Soiree  asosieale.  Sommlnag  aSmmtlicber  ArieWea  and 
HomaBCeB  asU  italienUckem  and  deatoebem  Texte  and  Begleitang 
des  Pianoforte 


Im  Verlage  der  Unterzeieboetra  ist  so  eben  etsebienra  i 

AUgemeine  MuHUlehre. 

Ein  Hülfshuch 

für  Lehrer  nnd  Lernende  in  jedem  Zweige  nusikaliscber 
Unterweisung 

von 

A.  Me  M a r QD, 

Professor  «ad  D«>clor  der  Masih,  nach  Musikdirektor  aa  der  L'ai- 
Tcrsitat  so  Brrlia. 

Ein  Band  in  gr.8.  mit  vielen  eingedruckten 
Notenbeispielen. 

Preis  2 Thlr.  oder  3 Fl.  36  Kr.  rbeio. 

Diese  .Musikirbre,  eia  unrntbebrlicbn  Elcmealarwerk , and 
das  ersle  vollständige  scinrr  Art,  cnibsll  alle  S'or.  itttd  Hüljikm*i- 
Ntrrr  Jur  jeden  Mutiker  und  Musikfreund,  er  bescbatligr  sieb  nun 
mit  besang  oder  Inslramenlalspiel,  mit  Untrrriebt,  Directioa  oder 
Kemposilion.  Sie  rrtbcilt  auaaer  den  eigeotlicbea  EtcoHratarkeaal* 
aisscu  iTonlekre.  Nolcaicbrc,  Taklicbre  u.  s.  w.)  gründlichen  lud 
leicbtfasslicbea  Vnlerricbt  über  Tonarten , Harmonie,  Modulation, 
Kenntnisa  der  Instnunente;  gibt  Anlrilnng  zam  Partilnr  • Lesen  and 
Spielen,  IcbrI  die  Methode  der  .Musikbildaag,  and  gibt  dorchgrei- 
feade  BatbsebJage  für  Adtern  aa<l  Erzieher  binsichtlicb  der  uusi- 
kaliscbr«  Bildung  ihrer  Angehörigen.  Zugleich  ist  sie  das  Vor- 
studium za  der  Koatposilioaalrbre. 

Lieber  den  Beruf  des  Verfasaera  zma  Lehrer  der  Maaik  bat 
diese  Komposslionslrhre  („Die  Lehre  tob  der  maiiksilischea  Korn- 
posiüao,  praktiaeb  • Ibeoretiacb,  rosi  Dr.  A.  B.  Marz.**  Zwei  Bande 
SB  gr.  8.  Preis  6 Thlr. , im  Verlage  derMlbea  BuebhandlaDg), 
eia  Werk , deaara  röllig  neae  Methode  eiailimmig  mit  dena  grösa- 
tea  Bcifsll  aulgenosamen  worden,  auf  eine  Webe  entackiedea,  dass 
der  grfeawSrtfgea  Moaiklehce  der  allgemciBe  Kingaag  la  aUe 
Kreise  snoaikalisebcr  Bildaag  aafricblig  za  wünsrben  ist. 

Ureltkopf  4*  MArteL 


Leipzig  f bei  Breitkopf  und  iiärtel.  Reäigirl  von'Dr^  G.  ßF.  Fink  unter  seiner  FeranttvorÜichkeil. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  Mal. 


M 


1839. 


GesanghlüUer  atis  dem  iß.  Jahrhundert, 

mit  einer  kurzen  Nachricht  vom  ersten  Anfang  des 
eoangefischrn  Kirchenliedes  und  dem  Entstehen  der 
Gesangblntter  nebst  einer  Literatur  derselben  aus 
dieser  Zeit  y heraiisgr<.eben  von  E.  C.  G.  Lang- 
becker. Berlin,  Snmiersche  Buchiiaudiung  (jclzl  bei 
G.  Reimer).  1838.  S.  76  in  4. 

Vor  allen  Dingen  sei  bemerkt,  dass  dieses  Buch  nicht 
zur  Unterhaliiing , sondern  zum  Studium  da  ist.  Die 
vom  Herrn  Generalposlmeistcr  v.  Nagler  zusammenge- 
brachle,  jetzt  sich  auT  der  königl.  Bibliothek  zu  Berlin 
befindende,  auch  für  Hymnolngie  werthvolle  Samm- 
lung mit  vielen  Urkunden  wurde  bestens  benutzt , und 
besonders  aus  den  Gesangbliillcrn  solche  gewählt,  welche 
ihr  Entstehen  der  Kerormazion  zu  danken  haben.  Der 
Herausgeber  wüiischl,  dass  mehr  dergleichen  den  Mei- 
sten unbekannt  gebliebene  Lieder  und  Gedichte  der  Ver- 
gessenheit entzogen  werden  möchten , selbst  wenn  sie 
wenig  poetischen  Werth  haben,  weil  sie  das  Bild  jener 
denkwürdigen  Zeit  vervollständigen  helfen  und  treilliche 
Winke  geben.  Mit  diesen  Gesan^lättcrn  jener  Zeit 
hat  es  aber  folgende  Bewandniss : Man  weiss,  wie  viel 
Luther  auf  den  Kirchengesang  hielt  und  was  er  dafür 
that.  Dass  das  erste  lutherische  Gesangbuch  in  Witten-  ; 
berg  1524  erschien,  haben  wir  bereits  1828  S.  764  gegen  ! 
einige  Zweifler  beglaubigt ; es  folgten  bald  mehrere  und 
grössere.  Unter  andern  1525  durch  Joh.  Walther  mit 
43  Melodieen,  5slimmig  in  5 besondern  Büchern , näm- 
lich Diskant,  Alt,  Bass,  Vagante  (d.  i.  die  jedesmal  bei- 

fegebene  füiifle  Stimme,  hier  der  zweite  Tenor)  and 
laupt-Tenor.  Die  4 ersten  Stimmen  dienen  der  Tenor- 
partie, in  welcher,  wie  in  alten  Sammlungen  gewöhnlich, 
durchweg  der  Cantus  firmus  liegt,  zur  Begleitung.  Nun 
findet  sich  aber  in  eben  dieser  Tenorpartie  der  Cantus  ' 
firmiis  einmal  im  Diskant-,  15  Male  im  Alt-  und  27  Male  ! 
im  Tenorscblüssel;  also  Tenor -Alt  und  Tenor- Diskant?  i 
Die  beiden  Lieder:  „Nv  frewt  euch  lieben  Christen  ' 
gmeyn“  mit  der  Melodie  g g 3 g e K ä ’p  n.  s.  vr.  I 
und '„Es  ist  das  heyl**  finden  sich  mit  den  Texten 
schon  in  einem  Drucke  vom  Jahr  1523.  Das  erste  Lied 
von  Luther,  das  andere  von  Faul  Speratus  g'edfcAlel. — 

Je  mehr  diese  Gesänge  dem  Volke  gefielen,  um  so  beissen- 
dere  Reimereien  verfassten  die  Feinde  der  Reformazion. 
Dies  entflammte  die  Cvaiigeliscben  nur  noch  mehr  zur 
liervorbringung  neuer  Lieder;  ja  nm  ihnen  desto  leich- 

4t.  iahrgaos- 


teren  Eingang  beim  Volke  zu  vcrschaflen,  parodirte  man 
häutig  weltliche,  damals  belirble  Gesänge  oder  entlehnte 
wenigstens  die  Singweisen  derselben.  Aus  demselben 
Grunde  Hess  man  auch  viele  auf  einzelne  Blätter  drucken, 
ja  es  wurde  eine  Spekulazion  der  Buchdrucker,  die  solche 
Blätter  mit  Holzschnitten  versahen,  oft  ohne  Weiteres 
Wittenberg  und  Luther  vorsetzten  und  sie  auf  Jahrmärk- 
ten absingeu  und  verkaufen  Hessen.  Aus  dem  „Ver- 
such einer  kleinen  Literatur  dieser  Gesangblätter  nach 
den  Städten  und  Buchdruckeni  geordnet**  (S.  9 — 40) 
ergibt  sich , dass  sich  hierin  folgende  Städte  besonders 
aiiszeichneten : Nürnberg  (64),  Augsburg  (8),  Leipzig 
(4,  unter  denen  eine  Ausgabe  10  Lieder  enthält),  Eis- 
leben (3),  Laugingen  (1),  Mühlhausen  (1),  Erfurt  (1); 
obne  Angabe  des  Druckortes  sind  noch  24  Ausgaben 
angczeigl  worden,  also  zusammen  106,  alle  mit  genauen 
Beschreibungen  und  manchen  Biografien  ihrer  Verfasser. 
Dann  werden  12  Gesangblätter  aus  der  ersten  Hälfte 
des  16.  Jahrhunderts  geliefert,  zuvor  mit  Bemerkungen 
über  mehre  der  nachfolgenden  Lieder.  Das  erste  dieser 
Liederist:  ,,Lobt  got  ir  frommen  cristen**  in  der  weyss 
got  püss  dich  Brüder  feyte.  — Zu  einigen  stehen  auch 
die  Melodieen  in  alter  Notenschrift,  und  4slimmig,  aber 
nicht  io  Partitur:  ,, Erbarme  dich  meyn  o berre  got.** 
In  den  Nachträgen  wird  das  erste  lutherische  Gesang- 
buch von  1.524  nach  einem  Exemplar  der  königl.  Biblio- 
thek zu  Berlin  näher  bezeichnet  und  4 Melodieen  dar- 
aus einstimmig  notirl.  Der  Abdruck  des  ganzen , so 
kurzen  Gesangbuches  wäre  uns  erwünscht  gewesen.  Den 
Freunden  der  Geschichte  des  evangelischen  Kircbenge- 
sanges  kann  dieser  Beitrag,  der  manches  Neue  oder  viel- 
mehr bisher  nicht  zn  allgemeiner  Kenntniss  Gebracht« 
liefert,  nur  angenehm  sein.  Der  Druck  ist  korrekt  und 
die  Ausstattung  löblich.  Die  Zugabe  eines  doppelte« 
Registers,  das  einem  solchen  Werke  nie  fehlen  sollte, 
verbeut  noch  besonders  eine  dankbare  Erwähnung. 


Johann  Crüger^s, 
von  16*22  bis  1662  Musikdirektor  an  der  St.  Nicolai- 
Kirche  in  Berlin,  Choral -Melodieen.  Aus  den  besten 
Quellen  streng  nach  dem  Original  milgetfaeill,  und 
mit  einem  kurzen  Abrisse  des  Lebens  und  Wirkens 
dieses  nisilicben  Liederkompooisten  begleitet  von  E. 
C.  G.  hangbecker.  Mit  Crüger’s  Bildnisa.  Berlin, 
bei  G.  Eiimler,  jetzt  bei  Wilh.  Thome.  1835.  S.  VI 
niid  64  io  4. 

20 
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Johana  Crüger  ist  als  Komponist  vieler  Kirchenlie- 
der 8.  w.  so  ansgezeichnel,  dass  das  genannte  Buch 
«Ile«  Preuffden  dei|  Kirche^ei^i^es , besonders  allen 
Kaii^iren  und  Hymnol<»||cn  seltr  ^\xünsctit  se^  p^uss. 
tfs  scheint  aber  nicht  genug'bekannt  zu  sein,  was  auch 
aus  dem  Umstande  sich  ergibt,  dass  die  hier  möglichst 
ausgefuhrlc  Lebensbeschreibung  dieses  Mannes  nicht  ein- 
mal im  Stullgartcr  Lexikon  der  Tonkunst  benutzt  wurde, 
was  gar  wohl  liälte  geschehen  können,  da  das  Buch  in 
November  1H34  bereits  gedruckt  war.  Wir  hoflen  uns 

nieht  Wenige  verdient  zu  machen,  indem  wir  an 
das  Werk  eriuueru  und  das  Wirbligste  aus  demselben 
hervorheben.  — Joh.  Crüger  wurde  in  Gross -Breese 
bei  Guben  am  9.  April  1598  geboren,  studirte  iu  Guben, 
Sorau,  Breslau,  Ollmütz,  in  aer  Poetenschule  zu  Regens- 
hurg  und,  nachdem  erOeslreich  durchwandert  hatte,  in 
Pressburg.  Von  hier  wandte  er  sich  nach  der  Sitte 
jener  Zeit,  in  vielen  Schulen  sich  zu  unterrichten,  nach 
rreiberg  in  Meissen;  endlich  bereitete  er  sich  im  Gym- 
nasium zn  Berlin  auf  die  Universität  Wittenberg  vor, 
die  er  1620  bezog , um  Theologie  zu  studiren.  1022 
wurde  er  als  Kautor  an  die  Nikolaikirche  Berlins  beru- 
fen, womit  eine  Lehrerstelle  am  (^'mnasium  zum  grauen 
Kloster  verbunden  war.  Seine  Tbäligkeit  und  Berufs- 
treue  waren  gross.  Er  starb  am  23.  Februar  1662. 
Sein  Schwiegersohn,  Mich.  lioiirad  Hirt  hat  ihn  treif- 
lich  in  Oel  gemalt,  welches  Bild  rechts  auf  dem  Orgel- 
efaore  zn  St.  Nicolai  in  Berlin  sich  beSndet.  Von  die- 
sem Gemälde  ist  der  hier  gelieferte  gute  Steindruck  gefer- 
tigt worden,  der  auch  einzeln  verkauft  wird.  Es  folgt 
eine  ohne  Vergleich  gegen  andere  Verzeichnisse  sorg- 
Äiliige  und  reiche  Angabe  seiner  Werke,  deren  erstes 
1622  in  Frankfurt  a.  d.  Oder  unter  dem  Titel  erschien : 
Meditalionnm  musicarum  Paradisus  primns , oder  Erstes 
musikalisches  Lustgärllein  von  3 — 4 Stimmen.  Motet- 
ten, Konzerte,  theoretische  Schriften  u.  dcrgl.  folgten. 
Das  wichtigste  war  sein  „Newes  vollkömmlichps  Gesaiig- 
bneh  Augspiirgischcr  Cnnfession“  n.  s.  w.  Berlin,  bei 
Georg  Rungens  sei.  Wittwe,  1640,  in  kl.  8.  — Es 
entliäll  248  Lieder,  deren  Dichter  genannt  sind,  wo  es 
möglich;  ein  von  ihm  ge<iichteles  Ostcriigd  ist  darunter, 
was  mitgellicili  wird.  Ein  zweites  Kirchengesangbnch 
1649  und  ein  dritte.s  1657  (in  Berlin).  Pra.xis  pietatis 
melica.  1658  etc.  Man  muss  da.s  Werk  nachsehen,  um 
so  mehr,  du  die  Allermeisten  Crügers  Werke  nicht  ken- 
nen und  die  Verhandlungen  über  den  Mann  an  Glcich- 
ffitligkeil  grenzen,  die  seinen  Verdiensten  nicht  gebührt. — 
Wir  ralben  jcdncli.,  in  seinen  4Veisen  wohl  zu  unter- 
scheiden, was  er  als  wicklichea  Choral  für  die  Gemeinde, 
und  was  ei;,  Bgurirter  oder  ghythniisch  mannichrnch  gehal- 
ten, für  den  Singebor- setzte.  Aus  dieser  Nichtuiiter- 
sebeidung  ist  manche  schiefe  Ansicht  hervorgegangeii.  — 
Der  Te.\l  zu  den  Chorälen  ist  vollständig  und  unver- 
iadert  abgedrockt,  was  eben  .so  zu  rülimrn  ist,  wie  der 
tveue  Abdruck  der  Melodieen  und  ihrer  Harmonisirung, 
wie  sie  gefunden  werden,  namentlich  aller,  die  mit  einem 
Steruehen  bezeichnet  wurden,  als  solche,  deren  Verfas- 
ser EU  sein  Crüger  selbst  bezeugte.  — Es  wäre  wün- 
schenswerlh,  dass  bei  guter  Aufmerksamkeit  auf  die 


No.  20.  S84 

-s  ...i, 

Ausgabe^  nun  bald  die  versprochene  zweite  Samnilung 
folgen  könnte.  r F 

^ ^ - p 

C k 0 r a l b ü e h e 

Choralbuch  nach  Hitler  mit  Zwischenspielen  von  Adolph 
Trübe.  Waldenburg,  1838.  Im  Verlage  des  Her- 
ausgebers. Preis  2 Thlr. 

Der  Herausgeber  dieses  Choralbuches,  Organist  ond 
Mädchenlebrer  zu  Waldenburg,  ein  in  seinem  Fach« 
ausgezeichneter  und  als  Mens^  liebenswürdiger  3lana, 
ist  kurz  nach  Vollendung  seines  Werkes  in  der  Milte 
seines  Lebens  mit  Tode  abgegaugen,  seiner  Familie  nichts 
weiter,  als  einige  100  Exemplare  eines  Buches  hinter- 
lassend,  das  als  Selbstverlag  iiocli  wenig  bekannt  wuide. 
Das  W'erk  aber  erfüllt  seine  Zwecke  und  ist  in  seiner 
Art  sehr  brauchbar,  daher  doppelt  empfeUlcDswerlh.  Is 
der  Vorrede  bemerkt  der  Verfasser : „Die  meist  3slim. 
migen  Zwischenspiele  sollcii  kirchlich,  mehr  harmonisch 
als  melodisch,  jedoch  iiicbl  schleppend  sein,  von  ziemlich 

Sleicher  Dauer,  nicht  schwer  vom  Blatte  zu  spielen,  mit 
eiu  vorliergchenJcu  Sclilussakkorde  harmoniren,  aatdie 
Tonart  der  folgenden  Slrofc  möglichst  bestimmt  eiolti- 
ten  und  nebenbei  meist  konlrapuukliscb  sein.  Dadurch 
sollen  angehende  Orgelspieler  in  den  Stand  gesetzt  we^ 
den,  die  erösstenlheils  aus  llillers  Choralbnche  enlnou- 
meiieii  Weisen  nach  ihm  spielen  zu  könoen.  Die  ao  des 
würdigen  Hitler  Cboralbuche  so  bitter  getadelte  Fübrung 
der  Allstimine , in  welcher  nämlich  die  Terz  der  Domi- 
nante stufenweise  .in  die  Quinte  der  Tonika  berabgehi, 
ist  geändert.  Bei  ziemlich  ausser  Gebrauch  gekomme- 
nen Meludiecn  ist  auf  entsprechend  bekanntere  hiag^ 
wiesen.  Um  dieses  Choralbuck  nicht  allein  für  das 
Dresdner  Gesangbuch  brauchbar  zu  maclieo,  Buden  sich 
einige  .Choräle  zweimal  vor.  Die  .Angabe  der  Mdo* 
dieeukompoiiisteu  (hier  eine  Nebensache)  ist  aus  der 
Eutouia,  so  wie  aus  den  Choralbücberu  von  Umbreil  uud 
Werner  entlehnt.**  — Die  nach  Uiller  ansgeseliteu 
, Harmonisiruogeu  haben  eine  weitere  Beschreibung  nicht 
I nöthig,  ausser  etwa  die  Erwähnung,  dass  jener  zu  scharf 
, gerügte  Fortschritt  hier  wirklich  vermieden  worden  ist- 
Die  kurzen  Zwisdienspielc,  von  denen  stets  uulcr  jedem 
Choräle  verschiedene  mitgelheill  worden , sind  io  der 
Thal  nicht  schwer  und  angemessen.  Der  Druck  (h<> 
Breitkopf  und  Härtel)  ist  überaus  deutlich  uud  .schön, 
die  sehr  geringen  Driickfeblur,  in  den  Noten  nur  2,  Mod 
am  Ende  sorgfältig  angezeigt,  uud  ein  Hegister  der  Chi>. 
rälc  beschlies.st,  iVma  wird  ^Iso  roebrfacbe  Unachp  itahet» 
auf  das  Weck  Rücksicht  zu  nehmen.  -4 


Katholisches  Choralbt/dt  ßlr  die  Mainaer  BfSceto 
stimwig  mit  zweckmässigen  Eingangs-,  Zteischfif 
und  rfachspielen  bearbeitet  von  Frau»  Joseph  Kam 
kel,  Rektor  und  Musikichrer  am  Scliallehirr.Seminrf 
in  Bcnsbetin.  Mainz,  bei  Scholt’s  Söhnen.  Pr* 
5 Fl.  24  Kr. 


Die  Vorrede  belobt  zuerst  die  Musik  als  von  . 

eben  Mittel  zur  Beförderung  der  Mcnscbeakultur;  zeigt, 
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dass  alle  V'ölker  sie  nomenllich  für  Ihre  Ueligionstibungen 
vcrwendelrn , besonders  Juden  und  Ctirislen  , selbst  in 
den  Zeilen  ihres  Druckes , obgleich  jene  Lieder  iinrli 
dürfiig  und  gering  wnren,  d<i  ihnen  ilarinnnie  und  Insiru* 
mente  mangelten,  die  nach  und  nacli  durch  geeinte  Miiii* 
ner  binzugelhan  wurden.  Lnicr  allen  Tunstilzen  ist  der 
Choral,  als  Volksgesang,  das  Uedcnlsanisle.  Er  soll 
eiurach , ohne  Verzierungen  und  taktlos  sein,  doch  so, 
dass  der  ganze  Takt  iniiuer  zum  (iiunde  gelegt  werden 
sollte,  worauf  mancherlei  uns  allgemein  bekannte  Uesprcch* 
ungen  über  Versmaass,  Tempo,  Tonart  und  Harnianic 
folgen.  .Merkwürdiger  ist  uns  die  Veranlassung  dieses 
Uucliüs : der  Verfasser  wollte  nämlich  die  herrschend 
gewordenen  Verschnürkelungcn  und  Verbrämungen  weg- 
und  mehr  Einheit  in  die  Mclodieen  bringen,  weshalb  er 
aus  einer  .Menge  von  Choralbüchern  das  Uesscre  wählte, 
nichts  unbedenklich  anfnehmend,  was  zu  rühmen  ist. 
Die  ferneren  Vorschrillen  und  liaihschliige  sind  für  Anfän- 
ger und  gänzlich  Ijncrt'ahrene.  — Das  der  Behörde  vor- 
gelegle  und  genehmigte  Werk  ist  in  seiner  ganzen  Ein- 
richtung, was  vierstimmige  iiarmonieführnng  der  Choral- 
weisen lind  Zwischenspielu  anlangt,  ganz  nach  der 
gewöhnlichen  evangelischen  Art  unserer  liirchen,  einfach 
und  würdig,  so  dass  eine  nähere  Auseinandersetzung 
unnütz  wäre.  Den  katholischen  Gemeinden,  besonders 
der  genannten  Diözes,  muss  es  als  ein  erwünschter  Fort- 
schritt zum  Bessern  bestens  anenipfohlrn  werden.  Den 
Mitgliedern  protestantischer  Kirchen  wird  es  ziim  Ver- 
gleichen mit  nnsern  .Melodieen  nützlich  sein.  Mach  112 
Clinrälen  werden  im  Anhänge  Melodieen  zu  dem  Amte, 
Litaneien,  der  englische  Gross  und  Tc  Dcuni  laudamus 
gegeben  in  vorbeschricbener  .Art.  — Dazu  ist  noch  ein 
Melodieenbuch . also  einstimmig  jene  (Choräle  bringend 
and  zwar  im  Violinschlüssel  nnler  dem  Titel  in  dersel- 
ben Verlagshandinng  in  8.  erschienen : 

Die  Melodieen  »um  Mninscr  Di'öcexangesangbuche  nach 
dem  vierstimmigen  Choralbuchc  vou  Frans  Joseph 
Kunkel. 


Melodieen  und  Choräle  sum  Gesangbuche  der  Diöcese 

Limburgs  mit  einfacher  Orgclbegleitung  von  Xav. 

Lud.  Hartis.  Ebendaselbst.  Preis  7 rl.  12  Kr. 

Das  Vorwort  zu  diesem  Dincesanwerkc  holt  anders 
als  das  vorgenannte  aus.  Micht  in  einfachen , sondern 
in  feierlicheren,  aber  schönen  Worten  macht  es  auf- 
merksam, dass  die  Künste  erst  dann  zur  Kirche  traten, 
alt  diese  herrschend  geworden  war.  So  bildete  sich  auch 
der  Choralgesang  in  Klöstern,  aus  denen  er  bald  in  viele 
Pfarrkirchen  überging.  Mil  dem  Untergänge  der  Klö- 
•ter  und  Stifter  verlor  sich  der  feierliche  Choralgesang 
naeh  und  nach  fast  allgemein  (das  heisst  in  den  katholi- 
schen Kirchen,  sonst  wäre  es  völlig  falsch),  und  man 
hörte  vielfältig  Melodieen,  die  den  christlichen  Gottes- 
dica.st  cutweiheleii.  Zwar  traten  helfende  Männer  auf, 
als  Palestrina,  Senfei,  Morales,  Orlando  u.  s.  w. , aber 
nur  wenigen  ihrer  Melodieen  wurde  eine  fromme  ZuHuebts- 
stätte  gestattet.  (Es  ist  Schade,  dass  hier  io  den  angc- 
fiibrtea  Namen  einige  Drackfeiiler  stehen.)  Daher  war 


es  denn  auch  bei  Ausarbeitung  dieser  Melodieen  des 
Hprausgebers  einziges  Bestreben,  nur  gute,  der  Erha.< 
benheit  des  katholischen  Kultus  angemessene  Gesänge 
ans  alter  und  neuer  Zeit  nufzunchineii.  Wo  ihm  die 
Wahl  frei  blieb,  zog  der  M.mn  die  .Melodieen  von  ita- 
lienischen .Meistern  aus  dem  Grunde  vor,  weil  diese  nach 
seiner  t’eberzeugiing  durch  Fluss,  Zartheit  und  .Melodik 
sich  hesonders  nnszeichnen.  Dabei  bemerkt  er  iin  W'ider- 
spriich  mit  dem  erstgenannten  Verfasser  des  .Mainzer 
(Jinralbuchs : ,,es  sei  ein  grosser  Irrthum,  wenn  man  eine 
iiircheninclodie  für  um  so  wertlivollcr,  würdiger  und  echt 
antik  klassisch  halten  will.  Je  eiiifacher,  unligurirter  sie 
ist,  und  Je  heharrlicher  die  .Monotonie  durchgeführt  ist, 
zu  Jeder  Sylbe.  nur  eine  einzige  Note  zu  setzen.  Von 
dieser  Einseitigkeit  wisse  weder  der  hebräische  noch  der 
kalhnlischc  Kultus  etwas.  (Kennt  er  denn  den  hebräi- 
schen?) Es  sei  nicht  gering,  wenn  man  aus  plus  nur 
minus,  nicht  aber  melius  macht.  Allen  Melodieen  eine 
Form  geben  wollen  und  sie  so  zu  simpliliziien,  dass  sie 
am  Ende  in  eine  farblose , unkatholische , düstere  und 
ermüdende  Monotonie  ausarlen,  wär  e grosse  Versündigung 
am  Genius  des  Dichters.“  (Wir  wollen  in  seinen  Arbei- 
ten sehen,  wie  er  das  meint.)  ,, Ferner  habe  (iregor  ni. 
die  früheren  (Jesiinge  lliessender  und  melodischer  gemacht, 
welche  von  späteren  .Meistern  abermals  verändert  wur- 
den ; Ja  viele  Melodieen  werden  sogar  in  Jeder  Diözes 
verändert.  Vcrschnörkeln  und  Verzerren  ist  ihm  etwas 
anderes,  als  die  .Melodieen  durch  manche  Durchgangsar- 
ten lliessender  und  dem  \’olke  singbarer  zu  machen.“ 
(.\lier  zu  weit  gehen,  das  ist  verboten!  Im  Gesänge 
\vill  also  der  Verfasser  keine  Einheit  der  katholischen 
Kirche.)  llebrigeiis  hält  er  Zwischenspiele  für  noth- 
wendig,  nicht  zu  lang,  damit  der  Gesang  nicht  schlepp 
nend,  nicht  zu  kurz,  damit  er  nicht  eilfertig  werde.  Die 
llarmonie  soll  einfach  sein,  thcils  um  der  ungeübten  Orga- 
nisten willen,  theils  weil  es  hier  nicht  sowohl  auf  Kunst- 
fertigkeit als  auf  Gemeinnützigkeit  ankommt.  — Zuvör- 
derst stellen  wir  einige  im  Choral  missliche  Unrmoni- 
sirungen  auf  nach  der  Zahl  der  Melodie,  und  geben  sie 
Jedem  zum  eigenen  Bedenken: 


Aehnliches,  auch  verdoppelte  und  dann  in  einer  Stimme 
spurlos  verlassene  Septimen,  Querstände  und  Wechsel  des 
Drei-,  Vier-  und  Fünfslimmigen  kommt  niclil  selten.  Ans- 
gäoge  , wie  folgender,  klingen  uns  nicht  sehr  geschmack- 
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ToU, TUimehr  geziert  nod  spielend : .'A 


tlci  - ni 


T I 

JLiCh*rc 


Dergleichen  stehen  nicht  wenige.  — Ueberbaupt  ist  das 
Ganze  viel  bunter  gehalten,  als  man  es  in  andern  Cbo- 
ralbüchern  findet;  der  Verfasser  ist  ein  Mann  der  Be- 
wegung  und  eines  sinnlichem  Schmuckes  in  wechselnder 
Verschiedenheit;  gewöhnliche  Choräle  mischen  sich  mit 
Arienniässigem ; die  Zwischenspiele  sind  ganz  einfach, 
ohne  Kontrapunktisches,  höchstens  % oder  % während ; 
der  TripeltaKt  ist  natürlich  nicht  ausgeschlossen , z.  B. 
S.  13,  Mel.  26.  Unhekannte  oder  doch  wenig  bekannte 
Komponisten  kommen  genug  vor:  nur  können  wir  niclit 
immer  uns  vergewissert  hallen,  als  habe  der  Herausge- 
ber ihnen  ihre  eigene  Bearbeitung  gelassen.  Dennoch 
lint  auch  dieses  Buch  selbst  für  anders  Gesinnte  man- 
ches Anregende,  so  dass  eine  eigene  Durchsicht  jedem 
Cboralfreunde  empfohlen  werden  muss;  Veranlassung  zu 
Cntersuchungen  wird  er  genug  finden,  wenn  auch  Ande- 
res sogleich  ihm  als  irrig  einleuchten  wird. — Vergleichen 
wir  die  Gesangbücher  beider  Diözesen,  so  sehen  wir  die 
katholische  Kirche  in  ihrem  Gesangglauben  getheilt  in 
eine  strengere  und  eine  ungebundenere  Observanz,  was 
menschlich  und  darum  nichts  INeues  ist. 


G.  fF.  Fink. 


N A C n B I C n T E N . 


fFim.  (Fortsetzung.)  Die  umsichtige  Direkzion  des 
Jotephstädter ‘Theaters  fährt  unermüdlich  fort,  ihre  Gön- 
ner durch  ergötzenden  Wechsel,  fleissiges  Zusammen- 
wirken und  elegante  Ausstattung  zufrieden  zu  stellen. 
In  kurzen  Zwischenräumen  ging,  Iheils  neu,  iheils  wie- 
derholt io  die  Szene:  1)  „Die  unheilbringende  Zanber- 
kroiie,**  Mäbrcben  von  weil.  Ferdinand  Raimund,  Musik 
von.lVof.  Drechsler  (schon  in  der  Anlage  verfehlt);  — 
2)  ,, Bruder  Luftig“  oder  „Faschingsstreiche,“  Posse 
von  Schick,  Musik  von  W.  Müller;  — „Der  fidele 
Franzei“  oder  „Die  Ritlerfahrt  nach  Abenibeuern,“ 
Karrikatur  von  Toldt,  Musik  von  Proch.  Eine  Don- 
qui.voliade,  aus  einer  älteren  Aera  genommen  und  mit 
Verkleidungsszenen  ausgepuizt;  — 4)  „Liebe  und  Ehe,“ 
Zauberspiel  von  Friedrich  Kaiser,  Musik  von  Kapellmei- 
ster Ott  (gelungen) ; — 5)  „Vierundzwanzig  Stunden 
jung,  — achtundsechzig  Jahre  alt,“  Scherz.spiel  mit 
Gesaiig  und  Tanz  von  Schick,  Musik  von  Proch,  ist 
berHs  ein  Lieblings.stück  geworden  und  wird  fast  unun- 
lerl  icfaen  wiederholt.  Ein  greises  llagcstolzenpaar, 
Vetter  nnd  Base,  haben  vergessen,  dass  auch  sie  einst 
waren , und  widersetzen  sich  mit  unerbittlicher 
sEirenge  dem  zärtlichen  Liebesverhältnisse  ihrer  nahen 
BluUverwandlen.  Da  legt  sich  das  Schicksal  ins  Mit- 
tel, nnd  Beide  erhallen  durch  die  Kraft  eines  magischen 
Pulvers  ihre  ingeudiiehe  (^talt,  sammt  allen  Geinhlen 
und  Leidrnscharien.  An  Jenes  Arcanunt  ist  jedoch  die 
uncriäuliche  Bedingung  gunüpft , dass  mit  jedem  dum- 


men Streiche  zehn  Lebensjahre  verloren  gehen.  Di« 
verjüngten  Sittenprediger  aber  treiben  es  so  bunt,  dass 
sie  zusehends  wieder  altern,  und  bei  der  scheidenden 
Sonne,  wie 24  Stnndeo  zuvor,  dieselben  eingeschrumpflen 
Mumien  geworden  sind.  Indessen,  Erinnerung  ist  geblie- 
ben, das  eigene  Beispiel  bat  gebessert,  Selbslerfakrong 
die  Kur  vollendet,  und  der  Liebenden  Vereinigung  steht 
nunmehr  kein  hartnäckiger  Widerspruch  entgegen.  — 
Dass  dieser  Plan  sehr  ergötzliche  Silnazionen  herbeifuhrt, 
unterliegt  keinem  Zweifel.  Das  Ganze  ist  mit  Witz 
und  Humor  dnrchspickt,  und  bietet  einen  angenehm  nnler- 
haltendeo  Zeitvertreib.  Hier,  so  wie  fast  immer,  exzel- 
lirt  das  Trifolium  Mad.  Jäger,  Herr  Wallner  und  Feich- 
tinger.  Letzterer  sucht  besonders  im  Vortrag  der  Con- 
plcis  seinen  Meister,  und  weiss  in  weiblichen  Verkietd- 
ungsszeneu  bis  zur  täuschendsten  Achniiehkeit  sich  za 
kostümiren , wobei  ihm  sein  umfangsreiches  and  wohl- 
klingendes Falsett  trefflich  zu  statten  kommt.  — 6)  „Aet- 
tere  nnd  neuere  Bekanntschaften“  oder  „Die  ealfessel- 
ten  Geister,“  eine  Galleiie  beliebter  Szeneo,  doreh 
glückliche  und  woblberechneto  Zusammenstellung  wirk- 
sam koniraslirend,  mit  neuer  Quodlibet -Ouvertüre  von 
Kapellmeister  Proch.  oow 

Den  Faden  nnsers  letzten  Konzert-  Referats  auf- 
nehmend, haben  wir  vorerst  noch  über  3Ioligue’s  Vier- 
tes nnd  Fünftes  zu  berichten , mit  welchem  er  zugleich 
seinen  herzlichen  Abschiedsgruss  anssprach.  Auf  allge- 
meines Verlangen  spielte  er  wiederholt  das  neueste,  hier 
beendigte  D dur  • Konzert,  welches , die  Prinzipalslimme 
abgerechnet , auch  noch  als  trefflich  gearbeiteter  Orche- 
slersatz  der  höchsten  Bewonderong  würdig  ersclieiiit, 
wie  denn  dieser  Virtuose  zugleich  gegenwärtig  einer  der 
geschmackvollsten , gediegensten  und  geni.'ilsten  Instrn- 
mentalkomponisten  genannt  werden  muss , so,  dass  man 
beinahe  in  Versuchung  geräth,  seine  Werke  für  Kon- 
zertant-Sinfonien  mit  obligater  Violine  anzusehen,  ln 
dieser  jüngsten  Geistesgeburt,  deren  Verlag  di«  To- 
bias Hnslinger’sche  Musikhandlung  übernommen , sind 
alle  drei  Hauptsätze  so  ausgezeichnet  schön,  durch 
Neuheit  interessant,  von  so  reizender  Klarheit,  dass  die 
Wahl  äusserst  schwer  werden  möchte,  welchem  wohl 
darunter  der  Vorzug  einzuräumen  wäre.  Das  edle  Motiv 
des  ersten  Allegro  kündigt  in  ruhiger  .Majestät  eine 
Trompetenligur  an,  welche,  konsequent  festgehalten,  znm 
öflern,  und  meist  nnerwartet,  wiederkehrt;  daran  knü- 
pfen sieh  die  wenigen,  homogenen  Nuhengedanken  in 
svmmetrisch  wnhlgeur<tneterReihenfuI|;e;  nllelnstnunmie, 
einzeln  wie  vereint,  singen;  nichts  ist,  nach  gewohnter 
Form,  blos  begleitend  hingeworfen,  sondern  jede  Phrase 
tritt  eigenthnmlich  sclhsländig  hervor:  mit  hdtensweiiber 
Oekonomie  wird  das  Ganze  verbunden;  Alles  entwickelt 
sich  nur  aus  sich  selbst,  und  nichts  hemmt  den  Iwrmo- 
nisrhen  Ideenstnim,  der  ungetrübt  gleich  einem  klare« 
Silberbach  sich  dahinschlängelt.  — Im  Adagio  — llmoU 
und  dur  — liegt  ein  unbeschreiblicher  Ausdruck  inniger 
Zartheit  und  sehnsuchtsvoller  Wehmiitli;  eine  Tiefe  der 
Empfindung,  welche  fromme  Rührung  erweckt.  Eine 
Zwischenpause  Ihnt  wirklich  Nnth,  zur  sammelnden  Fass- 
' nng  and  Vorbereitung  für  das  Finalrundo,  welches  in 
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der  Thal  übcrspmdelt  von  Wllz,  Hümor  und  Laune, 
dabei  aber,  Irolz  allem  Kecken,  ein  gutgearleler  Hobold 
isl,  der  mit  seinen  tollen  Salyrsprüngen  wohl  ergötzen, 
doch  nimmennehr  Sitte  und'  Ansland  verletzen  will. 
Wenn  so  fröliliclie  Klänge  die  heiterste  Stimmung  her- 
auf besrhwören,  so  verbreitet  die  Knlwiiklung  und  geist- 
reiche \ erwehung  des  Stoffes  ein  fortwährend  gesteiger- 
tes Interesse,  in  Allem  das  rechte  31aas  und  i^iel  hallend, 
und  niemals  durch  L’cbcrreiz  den  llorhgeiiuss  des  Ge- 
snmmtcindrucks  verkümmernd.  — K'ichl  minder  liebliche 
Koniposizionen  sind  sein  Schweizcriieder-I'olpourri,  und 
die  Fantasie  über  .Motive  aus  der  Stummen  von  Forlici ; 
Beethovens  (’oncertant- Sonate,  On.  47  aber,  bei  wel- 
cber  Fräulein  Sallainon  seine  seelenverwandte  Gefähr- 
tiii  war,  möchte  wohl  kaum  vollendeter  vorgetragen  wer- 
den können.  Leber  sein  Spiel  lässt  sich  nur  sagen, 
dass  jedesniiil  der  Hörer  dadurch  von  Neuem  entzückt 
wird,  hs  gibt  Leute,  die  immer  gleich  von  Faganini 
oder  Lipinski  faseln,  und  nicht  bedenken,  dass  alle 
Gleichnisse  hinken.  .Molique  aber  steht  cigenihümlirh 
da,  in  künstlerischer  Abgesrhlossenheil,  und  verschmäht 
sogar  im  Kleinsten  selbst  den  fernsten  Anschein  klein- 
licher Nnchahmiingssnchl.  Huhig  gleitet  sein  Zauber- 
bogen dahin  über  die  Sailen,  Töne  entlockend,  die  mit 
unwiderslehlicjinr  Gewalt  zum  Herzen  dringen;  Anmiith, 
Grazie  und  Klarheit  sind  die  Göttinnen , denen  er  hul- 
digt, lind  .-klles  freiwillig  ihnen  opfert,  womit  Andere  zu 
blenden,  zu  ülirrraschen  suchen.  Seine  Intonazion  bleibt 
rein  und  makellos , selbst  in  den  schwierigsten  Figu- 
ren; stets  korrekt,  rhythmisch,  und  genau  ausgeglichen, 
reissl  er  nie  gewaltsam  aus  der  herrschenden  Kmiilindung 
empor.  Wollig  mag  er  im  eigeniliclien  Bravourmecha- 
iiismus,  der  leider  nicht  selten  bis  zur  Künstelei  ausar- 
lel,  von  .Manchen  üburboten  werden,  obschon  auch  seine 
gediegen  ausgcbilde.le  Technik  zu  aussergewöhnlichcn 
Leistungen  ihn  befähigt ; — an  seelenvolleni  Ausdruck, 
an  elegischer  Zartheit  steht  er  Keinem  nach,  als  reichbe- 
gabter Inslrumentallonselzcr  überragt  er  vielleicht  Alle  *). 

Eine  nicht  minder  iiileressanir  Erscheinung  war  Herr 
Josrp/i  Mcnter , Violoncellist  der  köiiigl.  Hofkapelle  zu 
München,  welcher  dreimal  ölfentlich  anfirat,  ein  Con- 
wrtino , zwei  Variazionenpartieen  und  ein  vereinzeltes 
Konzertstück  von  eigener  Kumnnsizion , dann  aber  ein 
Divertissement  von  Kummer,  Homberg’s  Cnncert  mili- 
taire,  und  dessen  Elegie  vortrug,  letztere  wirklich  so 
meisterhaft , dass  nichts  zu  wünsdien  übrig  blieb.  Die 
»cllenste  Kunstfertigkeit  steht  ihm  in  hohem  Grade  zu 
Gebote;  sein  Ton  vereinigt  Weichheit,  Fülle  und  grwal- 
bge  Kraft : er  wagt  und  besiegt  Alles,  in  den  mannich- 
Gltigsten  Lagen  und  Streicharten,  im  Staccato  und  Legato, 
w den  entferntesten  Spriiiigeu , Akkordcnfolgen , Okta-  | 
vrnläufen  und  Flageoletpassageu ; mit  einem  Worte:  er  j 
diuninirt  sein  Instrument  als  Selbstherrscher.  Ehre  dem  | 
tnre  gebührt.  Aber  der  vorhei^^rgangcne  Biif  fabelte 
jon  einer  \ irtnnsität.  vor  welcher  selbst  unser  Falriarch  j 
Ucrnhard  Rombi-rg  im  Zenith  seiner  Riihmepochc  die 
‘>pcl  hdlte  streichen  müssen,  und  es  fehlte  keineswegs 


an  abergläubig  blinden  Nachbetern,  während  vielleicht 
so  bombastische  Lobhudelei  den  Betreffenden  selbst  vor 
Schamröthe  erglühen  machte.  Zn  viel  pflegt  wohl  eher 
za  schaden,  als  zu  nützen.  Ist  die  Strasse  nicht  breit 
genug  für  Viele,  die,  ausgerüstet  mit  ernster  Beharrlich- 
keit, im  Drange  innern  Berufes  zum  Heiligthume  wallen? 
muss  denn  gerade,  blos  um  den  Einen  nur  zu  erheben, 
alles  Andere  erniedrigt  und  verächtlich  in  den  Staub 
getreten  werden?  man  kann  ja  gross,  recht  gross  sein, 
ohne  deshalb , wie  ein  Flügelmann  aus  Friedrich  des 
Zweiten  Leibregiment,  eine  Höbe  von  6 Fass  6 Zoll 
zu  besitzen  I 

(FortetzaDf  folgt.) 


) llini  aaä  Jed*m  das  Srine. 


Jlie  Ilcdakzioit. 


Fortsetzung  der  Karnevals-  und  Herbst- 
opem  u.  s.  w.  in  Italien, 

GrossLerzogtkum  Toskana  und  llcrzogthun)  Lucca. 

Fhrens.  (Tealro  Pergola.)  Dopizetti’s  beide  Ope- 
retten Betly  und  Campanello,  die  zu  Neapel  hei  ihrem 
Entstehen  grosses  Glück  machten,  erölfneten  hier  die  Sta- 
ginne  mit  einem  Dnppelfla.sco , wozu  gleich  darauf  die 
Chiara  di  Rosenberg  sich  mit  einem  Tripelliasco  gesellte. 
Und  doch  sangen  darin  die  achtungswerthen  Künstler: 
Carlotta  Grilliiii,  Tenor  Dagnini , der  Veteran  Buff» 
Cavalli  und  der  Bassist  Varese.  Der  Maestro  Savj 
tischte  diesen  Karneval  abermals  eine  neue  Oper  (semi- 
seria)  auf.  Sie  hicss  Adehon  e S/i/vfna,  und  hatte  das- 
selbe Schicksal  wie  ihre  Schwester  im  vorigen  Karne- 
val: Fanatismus,  vielen  Beifall,  wenig  Beifall,  silenzio 
perfetto,  Abfahrt  in  die  Ewigkeit. 

In  der  Fasle  gab  man  Mercadante's  Gittramenlo,  in 
welchem  die  Boccabadati,  die  Brambilla,  der  Tenor  Deval 
und  Varese  wirkten;  abermals  achtbare  Künstler.  Die 
Oper  gefiel  erst  in  der  Folge.  — Es  heisst,  der  Impre- 
sario habe  die  üerancourt  auf  ein  Jahr  engagirt. 

(Teatro  Goldoui.)  Leidliche  Künstler:  die  Berni 
(Anfängerin,  und  Tacchinardi’s  Schülerin),  Tenor  De 
Bezzi , Buffo  Fnnlana  und  Bassist  Maspes.  Leidliche 
Aufnahme  der  Opern:  Cenerenlnln,  Corrauino,  des  ersten 
Aktes  Scaramucria,  grosser  Fiasm  des  zueilen. 

(Te.ilro  Alßeri.)  Der  wohlbekannte  Impresario 
Lanari  fährt  fort,  seine  Süngerschnnr  mit  neuen  Künst- 
lern zu  vermehren , von  denen  folgende  drei  den  eben 
verflossenen  Karneval  auf  die.sem  Theater  sangen,  als: 
der  Tenor  Angela  Ercole  aus  Livorno;  er  erwarb  sich 
Ehre  durch  seinen  angenehmen  Gesang,  besonder.«  in 
den  neapolil.'iner  Frivnigesellschnfien , und  betrat  jetzt 
zum  ersten  Male  die  Bühne.  H\eMaltioli  ans  derRomagna, 
fliezzosopran,  die  anlängst  zum  ersten  Mal  auf  dem  Thea- 
ter zu  Alessandria  sang.  Der  ältere  Bassist  Antonio 
Guiddo.  Die  Prima  Donna , die  längst  bekannte  Stre- 

£oni,  gehört  ehcnrall.«  zn  Lanari's  Sängergesellschal). 

ic  zririinele  .sich  in  die.ser  Stagione  als  Sonnambala  ans. 
Als  plötzlich  der  Tenor  erkrankte,  lies«  I.ainari  aus  seiner 
benannten  Schaar  eiligst  den  Tenor  Alusich  kommen.  .Mit 
ihm,  einem  Anfänger , mit  der  Mallioli,  ebenfalls  Anfan- 
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gerin , nit  der  Slreponi  und  dem  millelmStsigeu  Bassi* 
slen  Guiddo  machte  Meroadaole’s  Giuramenlo  Furore. 

Iiu  Frivaltbealer  des  Eugläuders  Rowland  gab  niaa 
am  10.  Mürz  zutu  Vorlbcile  der  Asili  di  eariUt  per  l'iu* 
lanzia  Rossini’s  Olello,  in  weicbem  die  prinoipessa  Elena 
l’oninlowska  die  üesdemona , und  ibr  Bruder  Giuseppe 
den-Otello  maeble.  Zulauf  und  Applaus  waren  uoge* 
mein  gross. 

U*3t  ist  nach  Rom  abgereist,  von  wo  aus  er  nach 
Neapel  zu  gehen  gedeukl. 

Pisa,  ln  der  zweiten  hier  gegebenen  Oper,  in  den 
Purilaiii,  betrat  der  Bassist  Marco  Arali,  aus  Facini’s 
Konservatorium  zu  Viuregio,  zum  ersten  Male  die  Bühne. 
Seine  kräftige  Stimme  erregte  besondere  Aufmerksam* 
keit.  — In  der  Fastenzeit  erwarb  sieb  «iie  Frezsolini 
in  der  Ueatrioe  di  Tenda  (Titelrolle)  allgemeine  Auer* 
kenuung. 

Arezzo.  Im  hiesigen  älteren,  unter  der  Benennung 
La  Fenice  neu  hergestellten  Theater  spielt  man  Komödien, 
Marionetten  und  Operu ; diesen  K.irneval  gab  man  Bälle 
darin.  Das  selten  offene  Teatrn  Petrarca  erülfnete  die 
Slagione  mit  der  Bealrice  di  Tenda , woriu  besonders 
die  Albertini*Virgilj,  der  Tenor  Pompejano  und  der  Bas- 
sist üossi  die  Gunst  der  Zuhörer  sich  erwarben.  Der 
Elisir  ging  hierauf  nicht  gut , und  musste  der  Beatrice 
weichen.  Am  '11.  Januar  wurde  er  nbenuuls  verstüm- 
melt und  mit  eidem  neuen  Walzer -Finale  im  zweiten 
Akt  gegeben. 

MonirpulcittMO.  Das  zehn  Jahre  lang  geschlossene 
Theater  wurde  an>  10.  Januar,  erneuert  und  anfgcpulzt, 
mit  der  — Nonuu  erölTnel. 

Lucca.  Die  Mazza , der  Tenor  Morini  (beide  von 
I^anari's  Gesellschaft),  die  angehende  brave  Sängerin 
Bai'bieri,  mit  einer  schönen  geläuiigen  Stimme  und  gutem 
Gesänge,  der  Bassist  Scheggi,  der  Builo  Lucio  gaben 
hier  Hicci’s  (Fcderico)  ihigione  di  Ediinburgo,  vom  Mae- 
stro selbst  in  die  Szene  gesetzt,  mit  Beifall;  den  Scara- 
rouccia  mit  einem  Fiasco,  und  Donizelli's  Ajo  neir  imba- 
razzo  mit  ziemlichem  Erfolge.  Die  Mazza  übertreibt  ein 
wenig  ihre  Akzion. 

Herzogthnm  Parma, 

Parma.  Wie  man  auf  den  Gedanken  kommen  kann, 
Persiani's  Ines  di  Castro,  die  so  manche  ungünstige 
Schicksale  auf  den  italienischen  Bühnen  erlebt  bat  und  ein 
armes  Machwerk  ist,  noch  gehen  zu  wollen,  werden  nur 
jene  Prime  Donue,  die  sie  Vorschlägen,  begreifen;  sie 
ist  ja  ursprünglich  zu  Neapel  für  die  Malihran  kompo- 
airl  worden ! ....  liier  missfiel  diese  Ines  ebenfalls,  wozn 
ihre  Stützen:  die  sonst  wackere  Gabussi.  die  Anfänge- 
rin Gabbi,  der  längst  fertige  Bonfigli,  und  Ronconi  (Seba- 
sliano),  der  blos  den  Gesang' recht  gut  kennt,  das 
Ihrige  beigelragcn  haben.  Mercadante’s  Giuramento 
behagte  auch  nicht:  Sänger  wie  oben.  Den  16.  Februar 
trag  die  Gabussi  zu  ihrer  Benefiz- Vorstellung  eine  aus 
den  besten  Stücken  der  lues,  des  Giuramento  und  Bar- 
biere di  Siviglia  verfertigte  Pastete  auf,  was  auch  den 
Zubörent- ziemlich  gut  schmeckte. 


Piaeenza.  Die  Moiliai  (vom  mailänder  Roaserve. 
torium),  die  Herren  Guasco,  Cartannova,  Ferro,  gabra 
Donizelli’s  beide  Opera : ' 3iarino  Failiero  und  Brlisario. 
Der  alte  bekannte  Cartagenova  und  die  versprechend* 
angehende  Prima  Doona  Multiui  erntetea  deu  meistea 
Beifall  ein. 

(Fertsetsaaf  fal|;t.> 


Das  . Leipziger  Abonnement  - Konzert  im 
mnter  1858^1839, 

Rückblick  und  Wunsch. 

Wir  stehen  am  Schlüsse  unsres  musikalischen  Wia- 
terbalbjahrcs,  welches  sich  diesesmal  durch  mehrere  Extra» 
konzerle  über  die  gewöhnliche  Zeit  ausdehnte,  und  bli- 
cken auf  den  Inlmll  dieser  Periode  zurück.  Erfreuliche 
Betrachtung!  Eine  Reibe  grosser,  bedeutender  und 
ergötzender  Werke,  grösstentbeils  in  Irefllicber  Ausführ- 
ung, kam  wieder  zu  Gehör,  und  au.sgezeichnele  Künst- 
ler traten  vielfältig  unter  uns  auf.  Ein  günstiges  Schick- 
sal wallet  über  den  musikalischen  Leben  dieser  Stadt, 
und  namentlich  über  seinem  HaupliMslilute,  dem  Aben- 
neinenlkonzcrl  im  Gewnndliause.  Schon  früher  ist  e* 
gesagt,  und  mit  Recht  gesagt  worden,  dass  Städte  voo 
dreifachem  L'mfange  die  unsrige  um  diese  Anstalt  beaei- 
den , Dud  in  den  letzten  Jabrsii  ist  hierzu  wieder  dop- 
pelte Veranlassung  gegeben.  Aber  eben  darum  möchte 
man  fürchten,  wir  ständen  hier  auf  einen  gefäbrlicbea 
Gipfelpunkte.  Erwägen  wir  recht , dass  Dr.  Mendels- 
sohn-Barlholdy, welchen  leolscbe  und  fremde  Städte  znr 
Leitung  ihrer  grössten  musikalischen  Feste  einladen, 
regelmässig  unser  Konzert  leitet,  dass  der  Führer  nnsers 
Orchesters,  Konzertmeister  David,  so  eben  in  London 
die  glänzendste  Theilnahme  findet,  dass  eine  Klar* 
Novello,  eine  Alfred  Shaw  in  den  letzten  Halbiabren 
unsere  Sängerinnen  waren,  so  möchten  wir  wohl  fragen  e 
Woher  kommt  eben  uns  diese  Fülle?  Nun  gewiss,  leb- 
hafte Theilnahme  an  achter  Musik  ist  in  Leipzig  zu 
finden,  und  so  mag  man  auch  der  kleineren  Stadl  ibr 
Glück,  ja  ihren  Vorzug  wohl  gönnen.  Auch  lebt  sich*«, 
so  sagen  ja  Fremde,  hier  gut  und  leicht,  und  es  fehlt 
nicht  an  freundlichem  Entgegenkommen  nnd  mancher 
wahren  Annehmlichkeit  des  Lebens,  die  der  Künstler 
mit  Beeilt  einer  glänzenden  Aussenseile  vorziehl.  So 
wollen  wir  uns  gern  der  HolTnung  überlassen,  dass  Men- 
delssohn und  David,  mit  welchen  wir  unser»  neue  Epoch* 
brgonnen  haben,  uns  noch  lange — möchte  m auf  immer 
sein  I — erhallen  werden ; und  unter  ihrer  Lekong  wer- 
den wir  dann  gewiss  nach  wie  vor  die  IreOlichsten  Musi- 
ken hören.  Wie  aber  wird  der  Solo- Gesang,  dieser 
wesentlich«  Bestandlbeil  unserer  Konzerle,  in  Zukeafk 
vertreten  sein?  Wird  Einglaud,  oder  welches  Land: 
wird  uns  wieder  eine  Novello,  eine  Shaw  senden?  linii 
wenn  noch  einmal  ein  solcher  Glücksfall  eintrelen  sollte, 
was  wird  die  spätere  Zukunft  bringen?  Wir  bdreo,. 
das  Direktorium  des  Abonnemenlkonzerts  gebe  damit  um, 
eine  tüchtige  Sängerin  unter  annehmlichen  Bedingungen 
fest  zu  engagireo,  wie  dies  früher  der  Fall  war.  Das 
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L^nternchmen  isl  schwer,  aber  der  Entschluss  durchaus 
zu  billigen , denn  unser  Zustand  muss  jedenfalls  gesi- 
chert werden ; wir  dürfen  nicht  vuii  zuralligen , wenn 
auch  glänzenden,  Erscheinungen  abliängen,  welchen  wir 
daneben  immer  gern  huldigen  werden.  Uolfcn  wir  denn 
auch  hier  das  Beste!  Der  Ruf  des  Instituts,  der  Ruf 
seines  Direktors,  ohne  welchen  wir  auch  jene  Englän- 
derinnen scliwerlich  in  unsere  Mauern  gesehen  haben 
würden  , möge  sich  abermals  bewahren.  Gewiss  wird 
es  in  Teutschland  an  einem  Talent  nicht  fehlen,  welches 
l^eeignel  ist,  jene  Stelle  einzunehinen  oder  doch  sich  zu 
ihr  lieranzubilden.  Und  wo  die  Fähigkeit  ist,  da  wird 
auch  der  Wille  sein.  Namentlich  eine  jüngere  Sängerin 
von  bedeutenden  Naluranlagen  und  schon  vorgerückter 
Bildung  dürfte  nicht  leicht  eine  bessere  Gelegenheit  zu 
völliger  Ausbildung  und  zur  Feststellung  ihres  Rufes 
finden,  als  ihr  hier  geboten  werden  könnte. 

Möchte  dieser  Wunsch  sein  Ziel  nicht  verfehlen, 
und  die  ehrenwerthe  Anstalt,  für  die  wir  sprechen,  noch 
lauge  die  Zierde  des  musikalischen  Leipzig  sein! 


Leipzig.  Am  6.  d.  hatten  wir  wieder  das  Ver- 
gnügen, die  Gebrüder  Müller  aus  Braunschweig  in  einer 
öirentlichen  Quartcttunterhallung  zu  hören , worin  sie 
ein  Quartett  von  Haydn  (Ddur),  eins  von  Onslow  (Bdur) 
und  von  Beethoven  das  wundersame  Quartett  aus  Esdur 
znm  Besten  gaben.  Ueber  den  Vortrag  dieser  Meister 
des  Quarteltspiels  haben  wir  nichts  rnchi'  zu  sagen , da 
so  viehe  ausfiihriiehe  und  erschöpfende  Beschreibnngen 
«tesselhen  in  unsern  Blattern,  eine  derselben  erst  vor 
Kurzem  geliefert  worden  und  die  Leistungen  dieser  viel- 
gereisten Brüder  an  den  meisten  Orlen  jedem  Kunst- 
freunde aus  eigener  Erfahrung  bekannt  sind.  Sogar  die 
Anzeige  eines  rauschenden  Beifalls  ist  hier  überiliissig; 
mit  Recht  setzt  mau  voraus , dass  eine  freudige  Tlieil- 
nahme  die  Meister  von  Stadt  zu  Sladi  begleiteL  Den- 
noch haben  wir  diesmal  noch  etwas  Besonderes  und 
höchst  ^Villknminencs  zu  berichten.  Wir  hörten  näm- 
licli  privatim  von  den  Gebrüdern  noch  ein  neues , das 
dritte  Quartett  (aus  CmoJL)  von  dem  Prager  Komponi- 
sten ett  vortrage« , eine  so  au.sgczeichnete , vortrelT- 
Jiclic  Leistung,  dass  sich  alle  Liebhaber  dieser  herrli- 
dien  Kunstgattung  auf  das  Werk  freuen  dürfen;  es 
gehört  zu  den  gelungensten  unserer  Zeit  und  wird  bald 
bei  Breil  köpf  und  Härtel  zu  haben  sein.  Gleich  nach 
der  VerÖlfentlirhung  dieses  schönen  Werkes  werden  wir 
Genaueres  darüber  berichten.  — Am  11.  d.  hatte  das 
Direktorium  des  Tunnels  eine  musikalisch- deklamatorische 
Akademie  unter  der  Leiuiag  des  Aiusikdirektors  Herrn 
1^  Aug.  Poblenz  veranstaltet,  worüber  nächstens. 


Die  D r e i z e h Tiy 

komittche  Oper  in  drei  Aiifzügent  Text  von  Scribe  und 
Duport,  Musik  «ou  ILtLet^., 

Der  etwas  seltsame  Titel  bezeichnet  eine  Gesell- 
sciiafl  von  dreizehn  jungen  Wüsflingen,  welche  in  Nea- 
|h:1  einen  Bund  zur  .Verluüruug  vuu  Frauen  and  Mäd* , 


eben  errichtet  haben.  Zwei  derselben,  der  Marquis  von 
Rosenllial  und  der  Graf  Heklnr  von  Ficramosca , beide 
verliebt  in  die  junge  Isella , Nähterin  und  Geliebte  des 
Gastwirthsohiis  Geiiiiajo,  setzen  unter  einander  fest, 
dass  Isella  demjenigen  von  ihnen  gehören  soll , welcher 
den  Andern  in  diesem  edlen  Kampfe  überlisten  würde. 
Es  folgt  nun  eine  Reihe  von  Fallstricken  , welche  die 
beiden  Helden  sich  gegenseitig  und  der  unschuldigen 
Nähterin  legen ; diese  aber  widersteht  allen  Ränken, 
beschämt  die  Versucher  und  heiralhet  ihren  Geliebten 
Gennajo.  Die  übrigen  Mitglieder  der  Dreizehncrgrscll- 
schaft  von  jenen  Beiden  eingeladen,  um  den  Triiimf  des 
einen  niitznfeicrn,  kninmen  eben  recht,  um  als  Hochzeit- 
gäste bei  der  Vermählung  Gcnnajo’s  mit  Isella  zu  iigu- 
riren.  — Das  Buch  wird  geistreich  und  sehr  anziehend 
genannt;  die  Musik  hat  lebhaften  Beifall  gefunden,  beson- 
ders gerühmt  werden  ein  Duett  und  Quartett  im  zwei- 
ten Akte,  und  eine  Romanze  oder  Ballade  (d.  b.  ein 
Lied)  im  ersten. 


Feuilleton. 

Io  Poris  hol  ein  dreiiehnjähri^rr  Pianist,  liarl  Drlimtx  mit 
Italien,  sieb  börea  lassen,  dm  <l»rli|;e  lilültcr  als  eine  an's  Wuniler- 
bsre  srenzeniic  Krsrbeinunf;  srliiMern.  Grosse  Kraft,  tiefes  Grfnlil, 
glänzende  Kerliitkeil , ein  aasftrzrirhneles  Talent,  zu  imprnvisireii 
und  gegebene  Themen  aus  dem  Stegreife  zu  behandeln,  sind  seine 
Eigeoschaften.  — Zu  ei  andere  Pianisten  ersten  Hanges  ebenda- 
selbst sied  Herr  Fronck,  SrhUler  des  Professor  Ziiniiieraiann,  nnd 
Herr  Antun  i<.  Konttki . ans  Tbslbergs  Schule.  Des  Lrlzterrn 
Bruder,  h'arl  r.  hunt$ki,  stebt  als  Geiger  auf  gleicher  Hübe.  — 
Noeb  mehr  Aufsehen  als  jener  (3jährige  Pianist,  bat  aber  die 
neunjährige  Geigerin  Milanollo  io  Ruueu  erregt.  Nach  den 
Aeusseruugen  frsnzüsiseber  Blätter  ist  rs  ein  Wunder,  rin  Phänn- 
men;  sie  stebt  den  grüssien  Geigern  gicieb , nichts  kann  ihrem 
wunderbaren  Gesänge  auf  dem  Inslrnmente  nilie  kommen,  es 
liegt  etwas  L'nbcgreillicbcs,  Magisches  io  ihrem  Spiel.  „Es  war, 
als  ob  man  in  der  liindbeii  der  Well  Uraelodieca  ans  bctliguo 
Wäldern  veroäliBic." 


Meyerbeert  lliigenottfu  hoben  in  Hasel  eine  enihusiastisrhe 
Aufnahme  gefunden.  Die  Sänger  wetteiferten  mit  dem  Orchester; 
die  Dirokzion  batte  keine  Kosten  gespart.  Am  meisten  zeieh  oetn 
sich  Mid.  Helb  (?)  als  Valeoline  aus. 


Die  rühmlichst  bekannten  Konzerte  des  Herrn  FalrnHno  in 
Paris,  ausgezeicbnel  io  jeder  Hinsicht,  haben  xunt  grossen  Uedsurrn 
der  Kenner  und  eoblen  Musikfrennde  aufhüren  müssen;  der  Grund 
war  Mangel  an  der  crforderlicbrn  Theilunhmc.  Dasselbe  Schiek- 
sal  bedrubL  das  Konzerletablissemeot  des  bekaooteu  ilutard. 


Frans  Sehuhrrt's Lieder  sind  in  Paris  niissemrdrnllieb  beliebt;  1 

in  keinem  der  bedeutendrren  Konzerte  darf  sein  iNaiiie  auf  dem  : 

Programm  fehlen.  Eine  Simmlung  seiner  (sesänge,  mit  franzüsi-  ^ 

seber  Uebersetznng  von  Emil  Desebampt,  ist  bereits  erschienen. 

Die  Franzosen  fiilillro  jedoch  sehr  wnhl,  welch  ein  (Jnlerscbied  a 

zwisebeo  ihren  Cbansnns  and  teuUehen  Liedern  slallQndel ; sie  ^ 

haben  daher  das  lenlschc  Wort  Lied  boibelialten , oder  vielmobr 

es  als  eine  neue  BegrilTsbestimmnng  in  ihre  Sprache  anfgennm-  | 

men.  Freilich  herrsrbt  darin  D«eh  keine  Uebereinsliramangr  Rinign 

sagen  h lied , let  liedes;  andere  /o  tieder,  les  liedrrs  (z.  B.  Liu- 

dera  de  F.  S. , chanle  par  eto.).  — Die  erwähnte  Sammlnog  führt 

den  Titel  i CoHcetinn  des  Lieder  de  P.  S.  and  milhält  die  in  j 

Paris  beliebtesten,  aäulicbt  La  jeuoe  rcligiense;  Margnrriie;  le  i 

mi  des  auloes;  la.  rose;  Is  sürenadr;  la  posle;  Ave  Maria;  ia 

eloche  des  agonisama;  la.jpuun  filie  et  U mort;  Hoseanodr ; Ics 

tat 

Icflzl  ) ‘äL 

.-■A 


Digitizeü  by  Google 


S90 


1839. . Mai.  'No.  20. 


plaiotei  de  !•  Jeiine  fille;  Adiea«  Iti  atlref;  U jaone  mira«  U 
bercaaie  { eloge  des  Urmes. 

Der  berühmte  Panlan  in  Paris  hat  wieder  twei  Büsten  ver. 
fertial,  weleho  als  »leislerwerke  gerühmt  wertlen.  Es  stad  die 
des  Violiuvirlaosea  de  Brriut  und  des  Violuaeetlisleo  Balle. 


Am  7.  oad  8.  Joni  d.  J.  fiodeu  in  Halle  a.  d.  Santo  zwei 
.rroiie  MusikaulTührongeD  Statt.  Am  ersten  Tape  wird  das  Ora- 
toriom  Paulus  von  Mendrlssobo  and  am  zweiloo  Debcn  nehro- 
ren  SoiosBcbeo  eioe  Sinfunie  von  Becibuveu,  Ouvertüre  voo  Spon- 
lini  ood  Cbor  voo  Haydn  za  Gebiir  gebrarbt  werden,  Die  Orche- 
ster aus  den  bedeutendsten  Nacbbaralädlen  sollen  zur  grmrin- 
sehaniicben  Wirkung  dabei  zusaramenpezogen  und  auch  auswär- 
tige Gesangs-  and  laslranealalvirtuoseo  von  anerksnoteffl  Kare 
eiogeladeo  werden. 

Auch  Beriot  ist,  wie  Ooslow  nod  Adam,  zum  Miigliede  dos 
Instituts  der  heiligen  Cücilie  io  Rom  ernannt  worden,  and  zwar 
aiif  Sponlini’a  Vorsrhlag.  — Sponlini  aeibst  bat  vom  Papste  dea 
Orden  des  heiligen  Gregor  erhalieo. 

Io  London  ist  die  Italienische  Oper,  unter  Laporte’a  Leitang, 
am  t).  März  mit  Doniieltrs  Briisario  eröffnet  worden  , hat  jednch 
den  Erwartungen  nicht  entsprochen.  Oie  Prima  D~nna  Monaoi 
ist  auch  Aufängeriu;  Mislr.  Croft  bat  eine  so  srhwacbo  Stimme, 
dass  sie  onr  etwa  bei  GuiUrreabegleitpag  veroommen  werden 


kaoat  der  Tenor  TorU  »eealoht  weder  za  singea  oork  in  ep'elrn; 
der  Br^l•  ist  noch  der  Bariton,  der  jnuge  LubUi-be,  eiu  S»lio  dea 
berühmten  Komikers.  Die  Aurnahme  von  Seiten  des  PublikomZ 
musste  bieraaeb  sehr  kalt  sein.  — Dagegeu  ist  nun  die  Gesetb- 
aehaft  des  Pariser  italienischen  Theaters , .nämlirb  die  Uamea 
Grisi  nod  Persiaai.  die  Herren  Rubiui,  Lablarbe,  Tsmbnrini,  Iva- 
noff,  in  [Aindon  aagekommen,  um  dasribst  anT  dem  Kings- Theater 
Gastvorstelluiigm  zu  geben.  Die  erste  Oper,  wel.hr  »ie  gibrn, 
war  Rrllioi'a  Sonoambala , woriu  besoodera  die  Persiaui  glänzte. 
Der  Beifall  war  atürmiarh. 


Wir  haben  zrhon  mehrmals  Mänuer  erwähnt,  welche  sich  nm 
die  musikaliscbe  Bildung  unserer  Zeit  verdient  roacbeni  unter  ihre 
Zahl  gehört  ourh  Herr  Lehret on , welcher  .seit  fast  'iO  Jahren  in 
lirnnet  unermüdlirh  für  die  Tmiknnsl  wirkt.  Früher  war  die 
Musik  dort  in  grösster  Verachtung,  jetzt  hat  sie  sich  doreh  die 
Bemühungen  Junes  Mannes  nicht  uur  zur  Aebtuog,  aoodera  zum 
Liebling  des  Publikums  erhoben.  ., 


Siebentes  Konzert  des  Pariser  Kottservatoriums,  Sinfonie  vo# 
Beethoven  (0  dur);  Motette  von  Haydn;  Andantb  und  Rondo  für  die 
Geige  von  Müsset  (Hen-Uanola);  OÜvertnro  und  mehrore Stücke  aus 
Gluok*i  Armide;  Ouvertüre  zum  Oberon  von  Weber. 


Der  berühmte  Operokomponist  Ferdinand  Paer  ist  zu  Paris 
gestorben;  er  war  1771  zu  Parma  geburcp. 


Ankändigang^en* 


Im  Verlag  von  Breitkopf  4*  Hftrtel  ia  Leipzig  ersebie-  * 
■en  so  ebeu  i»it  Eigcutbuuisrcvbt : 

(Paroles  Allemandes  et  Franpaites) 
avec  Accompagneraent  de  Pianoforte 

composccs  per 

A.  PANSERON. 


No.  1.  Jtomanze. 

. S.  TyroUrlied. 

- S.  PomaHZe. 

• . 4.  ISottiimo 

für  2 Stimmen. 

- 11.  Pontanzc. 

, 0.  Lied. 

- 7.  Ballade. 

• 8.  Kottume 

für  2 Stimmen. 

. 9.  Lied. 

• 10.  PosnssHZe. 

- 11.  Lied. 

. 12.  AoMunto, 

SUlloun.  Caaon. 


Bei  deiner  Maller  Leben 4 Gr. 

Si  votis  avet  tote  mere, 

Morgengruaa  ^ • 

lirtty. 

liat  meiner  CT  gedarbt? 4 • 

7e  parle.  t*il  de  moi? 

Es  tönt  ilrr  Morgriiobor  4 - 

On  Sanne  T anyelus. 

Die  Toshanrriii  und  Karl  VIII 4 - 

La  jrane  ßtle  toseanelle  et  Charles  p'ill. 

Der  Tag  vor  den  Ferien  4 • 

Im  veille  des  vaeJmees, 

Dos  Sohnes  Uückkebr..., 4 • 

IS'olre  Dame  des  greues. 

Am  einsamen  Sec 4 • 

iMin  des  heureux  du  tnande. 

Dir  MiilbMrillige 4 - 

L'espiegle. 

Die  Erschrioung 4 - 

L’.dppariiion. 

Arb  liebe  mich! 4 - 

L'exigeant. 

Goodclbbit 6 - 

Le  Lido. 


Complct,  brochirl  Preis  \\t  Thlr. 


Ferner  sind  daaelbat  so  eben  ersebienen  und  durch  alle  Buek- 
und  .Mnsikhnndlungrn  zu  beziehrn  t 

Premier  grand  liextaor 

pour  PianofurtCf  tleti.v  / Vofoiw,  AltOy  ß' ioloit- 
ceile  et  Conlrehatae 


Oe 


pur 

Ho  JT»  Bertlnl  jei 

Preis  3 Tblr,  8 Gr. 


eme. 


uv. 


79. 


Second  grand  Sextupr 

pour  Piano fortCf  dcux  Violoiis,  Alto,  Viöloncclle 
et  Contreljassc 

por 

H.  JF.  Berti  ul  jeune. 

Ofuv.  8,”).  Preis  3 Tlilr. 

Dal  dritte  und  vierte  Sexluor  desselben  Verfniaera  Ihr 
dieselben  Instrumente  folgen  in  Kurzem  in  gleicbrn  Ausgaben  nach. 

Hei  IV.  NInirock  in  Bonn  enebriaen  nichftena  t 
J.  II.  Berlini  jeune.  Op.  UH.  2e  grand  Sexluor  pour  Piaaa, 
2 Violona,  Allo,  Violunrellc  et  Contrebasae. 

— — Op.  00.  Se  grand  Sexluor  pour  idem. 

Bei  B.  Nchott’«  NAhnrn  ia  Idains  cTacheinl  ia 
Korzem  mit  Eigenlhumxrecbl  i 

DOUZE  LE^OnS 

de  chant  modenie 

pour  voix  de  Tenor  ou  Soprano 

paz 

R II  D I n 1^ 

du  Tbeutre  royal  italicn  de  Paria. 

Belle  edüion  ormec  du  Portrait  de  rauieur. 


Leipzig  f bei  Ut'eilkopf  uml  Härtel.  Hedigirt  von  Dr.  G.  ßV.  Fink  unter  seiner  ß^erantufortfichkeit. 
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Den  Mai. 


M ^1 


1859. 


■S rt  m m l n ng  vo  n .1/ u s i k w crke n 
der  vorzüglichsten  lürcbmkomponisten  früherer  Z,eit 
zum  Sethststudium  und  besonderem  Hebrauche  für 
Singvereine  und  (Mcsanginslitutc.  Halle,  bei  Karl 
Aiig.  KiiiiinicL  le  Lierniing  des  I{lavieraiiszuges: 
Preis  1*  3 Tlilr. ; jeder  C.horstiinmc:  2%  Sgr.  — 
2e  Lieferung  Preis  1 ‘/i  Tlilr. 

Solche  Sainniliingen  sind  für  gediegene  Kunstfreunde 
immer  von  Bedeutung;  cs  ist  uns  eine  Freude,  derglei* 
eben  anziizeigeii , besonders  wenn  Koui|)osizionen  von 
.Männern  ansgelioben  werden,  von  denen  jetzt  wenig  iin 
Umlaute  ist.  Das  gilt  vur/.üglieli  von  der  ersten  Num- 
mer, einem  ,,  De  profiindis“  von  Gioc.  Carlo  Maria 
Claris  welcher  um  das  Jahr  lOtiü  zu  Pisa  geboren  wurde, 
nicht  zu  Bologna,  wo  er  unter  Giov.  Paolo  ('.olonna 
seine  Studien  machte.  Dass  uns  von  ihm,  wie  das  Stutt- 
garter Le.\ikon  lierichtct , nichts  übrig  gcblielien  sein 
soll,  als  ein  konlrn|)nnktischer  Satz  im  ersten  Theile  von 
Paoliicci's  Arte  prattiea  di  conirap.  fwir  lial>en  das  Buch 
eben  nicht  zur  Hand,  was  auch  wenig  zur  Suche  thnt), 
gellt  schon  aus  diesem  vollständigen  de  profundis,  was 
übrigens  alle  neuere  Le.xikographen  nicht  einmal  anfniircn, 
als  irrig  hervor.  Von  Clari’s  1720  herausgegebenen 
Gesniigdiictten  und  Terzetten  mit  bezifTmtem  Basse,  die 
für  Meisterstücke  gcliallcn  wurden,  hat  Mirerki  1823 
bei  I^urli  zu  Paris  eine  neue  .Ausgabe  mit  Klavirrbe- 
gleilting  erscheinen  lassen.  Es  sind  aber  noch  mchiTre 
Komposizionen  von  Clari  vorhanden,  wenn  auch  jetzt 
nicht  sehr  verbreitet.  Um  so  lieber  wird  d«-n  Freunden 
alter  Kirchengesänge  diese  .Mittlieiliing  sein,  die  des  Besi- 
tzes und  Studiums  übrrans  werth  ist.  Dass  die  hier 
vorkotnmenden  kurzen  Solosntze,  so  wie  die  einfacheren 
unter  den  melirstinimigeii . den  Geschmack  jener  Zeiten 
an  sich  tragen,  ist  fast  überall  voranszusetzen ; in  die- 
sen Partieen  erheben  sich  die  Wenigsten,  und  selbst 
diese  nicht  immer,  über  ihre  Zeit.  Desto  berücksichti- 
geiiswerthcr  ist  die  Fertigkeit  und  Sicherheit  solrlier 
jieistcr  im  Fugirten,  was  um  so  mehr  zum  Vorbild  die- 
nen muss,  je  weniger  diese  Gewandtheit  unserer  Zeit 
im  Allgemeinen  eigen  ist.  Dass  wir  jedoch  nicht  unter 
die  grundlos  Uebertreibendrn  gehören,  die  unsern  Tagen 
die  Fertigkeit  in  Fugenarbeitcii  zu  allgemein  absprechen, 
haben  wir  binlänglich  bewiesen ; wir  besitzen  immer  noch 
nicht  zu  wenige  und  tüchtige  Fiigenmeisler  und  ehren 
sie  nach  Verdienst.  Aber  erstlich  ist  diese  Fertigkeit 
nicht  mehr  so  verbreitet  als  sonst,  und  zweitens  zeich- 

41.  Jabrgao;. 


I net  sich  auch  hierin  jede  Zeit  von  der  andern  ans,  was 
I natürlich  ist,  wenn  die  Fuge  nicht  zum  bloscn  Kechen- 
c.xempel  herabgesetzt  werden  soll,  was  bei  so  viel  vor- 
handenen Meisterwerken  der  Art  nur  mit  grossem  Un- 
recht liehauptel  werden  konnte.  Die  älteren  Vorbilder 
unterscheiden  sieh  durch  mancherlei  Harmoniestellungen 
und  diiccli  eine  grössere  Einfachheit  in  den  Nebenpar- 
ticen  (Scb.  Bach  kann  hier  nicht  berücksichtigt  werden ; 
er  steht  für  sich  in  aller  Freiheit  der  Meisterschaft), 
was  dem  Studium  besonders  vortlieilhaft  ist.  Diese  Vor- 
theile heben  sich  auch  in  Ulari’s  Komposizionen  hervor. 

Das  zweite  Heft  liefert  eine  der  Litaneien  von 
Francesco  üurante,  jenem  bochberühmten  Meister  der 
neapolitanischen  Schule  in  der  Zeit  der  schonen  Periode, 
der  selbst  seinen  hochwnrdigen  Lehrer  Aless.  Scarlatti 
in  der  Meinung  Italiens  überstrahlte.  Seine  Verdienste 
! als  Lehrer  der  Tonkunst  stehen  fest;  es  muss  also  eine 
: neue  Ausgabe  einer  seiner  bis  in’s  Ueberschwengliche 
geehrten  Leistungen  Allen , die  wenig  oder  niciits  von 
ihm  besitzen,  sehr  erwünscht  sein,  um  sich  durch  eigene 
Anschauung  vom  W’erthe  des  Mannes  zu  überzeugen, 
über  welchen  noch  neuerlich  geschrieben  wurde,  dass  er 
als  einer  der  grössten  Kirchenkomponisten  aller  Zeiten 
angesehen  wenlen  darf.  Dieser  Ueberzeugung  sind  wir 
jedoch  niclit,  vielmehr  wird  es  uns  immer  gewisser,  dass 
er  durch  seinen  mächtigen  Einiluss  der  echten  Kirchen- 
musik namentlich  -in  Italien  einen  bedeutenden  Sloss  gab, 
weil  die  Würde  des  Kirchlichen  durch  eine  zeitgemäs.se 
Anmuth,  durch  eine  gewisse  zierlichere  Verweltlichung 
in  den  Hintergrund  geschoben  zu  werden  anling.  Dass 
diese  seine  \^’eise  den  Hörern  recht  war  und  dass  sie  bis 
i in  den  Himmel  erhoben  wurde,  daran  ist  kein  Zweifel : 

! oh  cs  aber  gut  oder  vielmehr  das  Höchste  war  für  das 
I Kirchliche,  das  ist  es,  was  wir  nach  unserer  Ueber- 
I Zeugung  verneinen.  Zwar  gehörte  jene  Zeit,  die  erste 
: Hälfte  des  18.  Jahrhunderts,  noch  lange  nicht  zu  denen, 
die  das  ehrwürdig  Alte  gering  achten  und  verurtbeilen, 
i ohne  es  zu  kennen,  ohne  sich  mit  Fleiss  damit  zu  befas- 
: sen : Durante  am  wenigsten  zehörte  unter  die  Schwa- 
; eben,  die  aus  Scheu  vor  der  Mühe  und  Anstrengung  das 
I Studium  strengerer  Vorzeit  fliehen.  Rom  w*ar  darin 
seine  Schule  gewesen;  er  hatte  das  Strengere  ^iernt, 

I und  wenn  es  nicht  seine  Liebe  werden  konnte,  die  freier 
' Wahl  überlassen  bleiben  muss,  so  lag  dies  in  seinen 
i Zwecken  und  in  seiner  Zeit,  die  Gefälligeres  zu  begeh- 
ren vorzog.  Haben  wir  kein  Recht,  dies  za  tadeln,  so 
haben  wir  doch  ein  Recht,  Duranle’s  Stellung,  als  des 

21 

I 
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Kirchenkonponisten,  darnach  zu  bestimmen.  Zwar  mnss 
Hasse  s brkanntes  Unheil  über  Diirniilc : „ Der  erste 
Platz  gebülirt  dem  Aless.  Scarlatti  und  nicht  ihm;  er 
ist  nicht  allein  trocken,  sondern  auch  barock**  — für  eia 
übertriebenes  angesehen  werden , was  jenem  die  Liebe 
zu  seinem  hochverdienten  Lehrer  diktirlc , dessen  Aller 
durch  Diirante's  Bevorzugung  srhnierzlich  berührt  wurde; 
dass  aber  die  damalige  Welt  die  Verdienste  Searlalira 
zu  sehr  vergessen  und  Durante's  zu  hoch  angeschlageo 
hatte , ist  eben  so  wenig  zu  leugnen.  Es  ist  dies  eine 
von  den  gewöboiieben  Gesehiebten,  wo  eine  Uebertreibung 
die  andere  gebiert.  Barock  kann  man  Durante’s  Werke 
gar  nicht  nennen , und  trocken  ist  zn  viel.  Vergleicht 
man  seine  kirchlichen  dagegen  mit  den  Kernwerken  wür- 
digster Kirchenmusik,  so  können  wir  nach  unserer  Ueber- 
Zeugung  niclit  umhin , ihnen  eine  Verseichligung  beizu- 
messen,  welche  durch  vorherrschende  Rücksicht  auf  zeil- 
„ gemäss  Ansprechendes,  auf  verweltlicht  Gefälliges,  das 
seine  Bedeutung  im  wechselnden  Laufe  des  Zeilgeschma* 

^ ckes  Dothwendig  verlieren  muss,  bervorgeriifen  wurde, 
^n  lasse  die  Litanei  singen , und  wir  sind  ziemlich 
gewiss,  dass  der  Eindruck  derselben  kein  tiefer,  kein 
Eleibeuder  sein  wird,  nach  dem  man  sich  zurücksehnl. 
^'un  wollen  wir  zwar  nicht  behaupten,  dass  die  hier 
milgetheille  Komposizinii  zu  Duranle’s  vorzüglichsten 
gehört;  mindestens  hätte  leicht  eine  auch  dem  Inhalte 
des  Textes  nach  jetzt  allgemeiner  anklingende  gewählt 
werden  können:  dennoch  ist  in  ihr  das  Wesentliche  der 
Art  dieses  merkwürdigen  Mannes  so  deutlich  ausgeprägt, 
dass  Jeder,  der  ihn  noch  nicht  kennt,  sich  ein  entspre- 
chendes Bild  derselben  daraus  gewinnen  kann , we.shalb 
ihm  der  Ankauf  dieser  Litanei,  also  zur  Feststellung 
eigener  Ansicht,  anzuralhen  ist.  Wer  übrigens  ein  Ver- 
zcichniss  der  Werke  Duranic’s,  welche  das  Pariser  Kon- 
servatorium der  Musik  besitzt,  kennen  lernen  will,  der 
gebe  den  14.  Jahrgang  unserer  Zeitung  S.  448,  wo  eine 
nicht  geringe  Anzahl  oamliäfl  gemacht  wird ; unter  ihnen 
ist  nebst  3 andern  auch  die  hier  abgedrurkle  Litanei  an 
die  heilige  Jungfrau.  Mehrere  derselben  sind  in  Paris 
gedruckt  worden  und  ein  Magnificat  für  4 Stimmen  mit 
Orgel  bei  Trautwein  in  Berlin,  so  wie  ein  »stimmiges 
Prolcxisli  «e  Deus  in  W'ien.  — Ganz  vorzüglich  aner- 
kannt und  sehr  viel  gebraucht  waren  seine  Duetten  zur 
Uebuug  im  Singen,  die  so  sehr  in  Ehren  gehalten  wur- 
den , dass  bekanntlich  Sacchini  sie  selten  aus  der  Hand 
legte,  ohne  sie  vorher  geküsst  zu  haben.  Zwölf  dieser 
Duellen  für  zwei  Soprane  wurden  bei  Breilkopf  und 
llärlel  in  Leipzig  gedruckt,  wovon  noch  einige  E.xemplare 
zu  haben  sind.  Aus  der  ganz  vorzüglichen  Erhebung 
der  Uatcrrichtskomposizionen  Durante’s  scheint  uns  her- 
Torzugeben,  dass  wibst  die  Zeit  der  höchsten  Blüthe  des 
Mannes,  so  sehr  sie  ihren  Liebling  auch  im  Allgemeinen 
/erhob,  eine  geheime  Ahnung  davon  balle,  dass  er  als 
Lehrer  der  Musik , als  gebildeter  Führer  in  eine  neue 
Richtung  der  Kunst  höher  stehe,  denn  als  Kirchen- 
kooponist. 

Die  vier  folgenden  Liefernngen  bringen  einen  Psalm 
von  Leo,  das  Slabat  maler  von  Aslorga,  ein  Credo  von 
' Fago  und  ein  Kyrie  vnd  Gloria  von  Caldara , worüber 


wir'  in  der  Folge  zn  berichten  haben.  Die  Sammlung 
ist  also  von  Bedeutung. 

G.  jr.  Fink: 


Grosses  Trio;  concertant  fdr  Pianoforte,  Violine  und 
Violoncelli  verfasst  von  /inton  Halm.  58s  Werk. 
Eigenihum 'des  Verfassers.  Wien,  in  Commission 
bei  Aut.  Diahelli  und  Comp. 

In  No.  9 des  vorigen  Jahrgangs  fand  sich  bereits 
die  erfreuliche  Veranlassnng,  dem  57.  Werke  dieses 
geacliteleii  Verfassers  durch  eine  ehrenvolle  Beurlheilung 
wnlilverdieiilc  Anerkennung  widerfithren  zu  lassen  ; jetzt 
liegt  uns  das  neueste  Erzeugniss,  des  Vorigen  uiimillcl- 
barer  Nachfolger,  zur  prüfenden  .\nsicht  vor ; und  die- 
ses, in  der  Regel  nicht  immer  angenehme  Geschäft  kann 
diesmal  unter  wirklich  günstigen  Auspizien  vollbracht 
werden,  da  der  Gegenstand  selb>l  vielseitige  Gelegen- 
heit zuin  gerechten  Lobe , kaum  irgend  eine  Blöse  für 
gelinden  Tadel  darbiclct. 

Im  Durchschnitt  steht  dieses  Trio  an  intensivem 
Kunslwerlh  noch  bedeutend  höher,  als  das  vorige,  ein 
Ausspruch , welchen  die  analytische  Zergliederung  den 
organischen  Baues  genügend  darthun  wird. 

Die  ilnupitnnart . Ilnioll.  tixirt  sogleich  der  erste 
Salz,  Allegro  cantabile,  */«  Takt;  den  stille  Sehnsucht 
allimendeii  Karakler  des  Thema  spricht  anfänglich  das 
Piano  allein  aus;  im  fünften  Takt  tritt,  die  Grtindslimme 
mitpizzikkirend , das  Vioinnrell  hinzu,  und  nach  einer 
erweiterten  Steigerung  scbliesst  sich  .auch  die  Violine 
durch  Uebernaiinie  des  ausdrucksvollen  Motivs  an , um 
es  dem  Hörer  zur  bleibenden  Erinnerung  einznprägen. 
Beide  Letztere  thcilcn  sich  zur  Fortsetzung  .alsdann  alter- 
nirend  darein,  unter  sanft  wogender  Klavierbegleitung, 
wobei  die  richtige,  erleichternde  Eintheiinng  den  mehr- 
maligen Wechsel  des  V4  und  % Rhyihnins  erheischte. 
Gleichsam  einen  Ausweg  snrbeiid  setzt  plötzlich  die  Quart- 
sext • Harmonie  über  der  Basis  Gis  ein,  um  nach  einem 
gewaltsamen  Aufschwung  im  hellen,  nahverwandten  Edur 
die  ersehnte  Ruhe  zu  linden.  Hier  gesellt  sich  eine 
neue,  kontrapunklircnd  nachahmrnde  Figur  dazu,  streng 
analog  und  in  melndisrbeii  Knekungen  zur  Ober-Medinnte, 
D,  hinleilend,  w*o  nun  alle,  frenndschafllich  liebevoll  sich 
umschlingend , zum  harmonischen  Bunde  sich  vereinen, 
und  an  Grazie  sieh  zu  überhieirn  streben.  Wirksam  nnter- 
bneht  diese  schöne  xMittelstelle  das  Pianoforte  durch  die 
überraschende  Wendung  zum  11  dur- .Akkord , in  der 
zweiten  Dreiklangs -Verkehrung,  gebieterisch  seine  Ge- 
fährten sich  unterordnend , die  denn  auch , wie  fcslge- 
baiinl  eine  Zeit  lang  auf  der  hoben  Dominante  Fis  ver- 
weilen. Bald  aber  löst  sich  wieder  die  momentane 
Spannung,  und  einträchtig,  den  gemeinsamen  Zweck  ver- 
folgend, unter  fortwährend  durclikliugendein  Thema,  nähern 
sich  alle  dem  Schlüsse  der  ersten  Hälfte.  — In  der 
zweiten  bringt  das  Piano,  nach  wenigen,  fast  unbestimm- 
ten Vorbereilungstakten,  and  einem  feurigen,  verdnpncl- 
teo  Dklavengang,  das  Hanptthenia  vnllgrilTig  in  Pis  dur, 
nunmehr  aber  noch  verschönt  durch  den  verstärkenden 
Beilrili  der  Bogeuioslrumenle,  welche  im  Verlinf,  man- 
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nichralti{'  gerormt  nnd  fi^rirt , es  wechselweise  aufneh- 
meu  und  in  mehremi  Stellen  durrli  originelle  Weudun* 
l^n  das  Interesse  steigern.  Dahin  gehureii  vorzugs- 
weise: das  Iriileiischnriliclie  Treiben  der  Gis  nioll  - Pas- 
sage, — der  von  der  Violine  zweiuktavig  dazu  angege- 
bene und  geh.illene  Grundion,  — und  die  so  wohlbe- 
reclinete  (Jinkehrung  der  Slininien.  Dass  die  V ermischung 
der  Kreuz-  und  He  - Tongeschicclilcr  blos  zum  From- 
men der  Lesart  und  des  Fingersatzes  eingefuhrl  wurde, 
ohne  Ueziig  auf  die  grammatikalische  Korrektheit,  ver- 
steht sich  wohl  von  selbst.  — Nach  der  Küekkebr  und 
einer  kurzen  lleka|)ilnlaziun  des  Vordersatzes  erscheint 
nunmehr,  sanft  und  llüslernd  akkonipagnirt,  der  ÜHittel- 
gedanke  in  lldur;  beugt  aber  bald  wieder  in  die  weiche 
Skala  aus,  wo  sünimlliche  drei  .Motive  sich  gleichzeitig 
die  Hand  reichen,  uicht  wieder  loslassen  und  wie  im 
«ÜlurmesUiige , ohne  veränderte  Vorzeichnung,  mit  der 
grossen  Terz  feurig  am  Ziele  anlangcn.  — Das  Scherzo, 
ebenfalls  11  nioll,  welclies,  auch  nur  einmal  gehört,  blei- 
bend zum  freundlichen  Andenken  sich  eiiibürgert,  ist 
kein  toller  Springinsfeld  neuerer  Zeit,  sondern  schlendert 
fein  gemächlich  ftirbass,  im  anständigen  Kostüme,  und 
mit  dem  bedächtigen  Schritte  unserer  guten  Altvordern. 
Violine  und  Violoncelle  schlagen  nacii  zwei  Viertelpau- 
sen die  kadenzirenden  Akkorde  : Fisdur,  II  mollau,  und 
auf  den  letzten  fallt,  höchst  unerwartet,  das  Piano  mit 
<lem  Thema  rin,  dessen  beide  Takte  zugleich  den  Fmbryo 
des  ganzen  Satzes  bilden  , weswegen  derselbe  auch  als 
JModell  einer  personilizirten  Sparsamkeit  gelten  kann. 
Die  anscheinende  Uizzarerie  des  isolirten  Dis,  welches 
auf  dem  Schlusstakt  mit  voller  Kraft  ausruht,  wird  durch 
den  Eintritt  des  zweiten  Theils  nicht  nur  gemildert,  son- 
dern vielmehr  gerechtfertigt;  denn  dieser  beginnt  enhar- 
inoniscU  verwechselt  in  Es,  berührt  durchgehend  die  ver- 
mittelnde G dur  - Harmonie  , und  bezweckt  so  auf  gera- 
dem Wege,  ohne  Schärfe  oder  Härte,  die  Heimkehr. — 
Das  Trio,  Hilnr,  meno  mosso  bezeichnet,  mit  seinem 
dreitöiiigen  Motiv,  ist  ein  Konglomerat  von  reizenden 
Melodiecn;  die  Saiteninstrumente  singen  in  schntiicklos  i 
einfachen,  süss  schmeichelnden  Weisen,  — das  Klavier 
begleitet  mit  gebrochenen  Triolenarppeggien , die  wie 
Aeolsharfen  die  Lüfte  durclisnuscln,  besonders  da,  wo  an 
der  Scheidegrenze  beider  Tbeilc  Fis  dur  in  D dur  sich 
aaflöst;  so  anmuthig  und  einträchtig  spinnt  das  Trium- 
virat den  Goldfaden  fort  in  parallelen  Terz-  und  Sex- 
teiigängen , mit  wirksam  knnliirirten  .Abslufiingen  des 
Kolurils,  bis  zu  der  immer  mehr  und  mehr  dahiiischwin- 
denden  Schlu.ssphrase,  welcher  der  elegante  Doppeltriller 
des  vorletzten  Taktes  zur  eigentlichen  Bekräftigung  dient. 

Wenn  cs  mit  dem  alten  Axiom:  ,,Wcr  ein  gutes 
Adagio  zu  schreiben  versteht , in  dem  wohnt  echter 
Kiinstberuf ! **  seine  volle  Hichligkcit  hat,  so  ist  es  zu- 
gleich für  unsern  Meister  das  beste  Lob.  Das  nun  fol- 
gende Adagio,  espressivo  nssai,  Edur,  */^,  besitzt  in  der 
Thal  60  viele  ausserordentliche,  individuelle  V'orzüge, 
dass  es  höchstens  nur  mit  dem  Besten  des  in  dieser  Gatt- 
ung Vorhandenen  verglichen,  doch  schwerlich  überlrof- 
fen  werden  mag.  Man  könnte  dessen  teclinisclie  Gestaltnng 
füglich  io  vier  Doterabtheilungea  rnbriziren ; nämlicb : 


1)  Hauptmotiv  und  Feslslellung  desselben.  Ein  edlca, 
geschmackvoll  verziertes  Kantabile , zuerst  vom  Violon« 
cell  angegeben , dann  von  der  Violine  und  zuletzt  vom 
Pianofurle  vollsiimmig  harnionisirt  übernommen,  jedesmal 
analog  unterstützt,  nnd  schon  bei  der  zweiten  Wieder- 
holung mit  einem  Knntr.isnbjekt  in  der  Gegenbewegung 
bereichert.  2)  Fragmentarisches  Bezitaliv.  Leidenschaft- 
lich aufgeregte  Phrasen  im  tempn  rubato  (Eminore?); 
ein  unheimlich  ergreifendes  Dreigesprncii , jetzt  aufseuf- 
zend  in  düsterer  Scliwermuth,  dann  wieder  losbrechend 
in  grollendem  linmutli;  — trotz  der  rhajisodischen  For- 
mazion  keineswegs  ohne  psychologischen  /usanimcnlinng. 
3)  Zwischen  • Arioso.  Gdiir,  *%  T akt.  Versöhnung 

und  Buhe,  lindernder  Balsam,  Trost  und  Holiiiung. 
Alles  athmel  Gesang;  es  ist  die  stille  Feier  der  Natur 
nach  Unheil  dräuenden  Gewittrrstürmen ; ein  Bild  des 
Menschenlebens,  mit  poetischer  Inspirazioti  in  Tönen  aus- 
gemalt. 4)  Wiederaufnahme  und  Durclifiihruiig  der  Grund- 
idee, (Edur,  Vt).  Das  Piano  iisurpirt  sie  nunmehr  aus- 
schliessend ; nach  4 Takten  treten  die  Begleiter,  welche 
zuvor  pizzikkirend  sich  aiisclilnssen,  in  ihre  Pusstapfen; 
der  melodische  Fluss  wird , die  einzige  trügende , sanft 
erfrischende  Ausweichung  iiarli  der  grossen  Unterterz, 
C abgLTCGlinet,  durch  nichts  weiter  gestört ; die  Eintracht 
triuiiilirt,  und  in  einer  cilckivollen  Gradazion,  unter  reich 
fugirter  Lingebung,  entwickelt  sich  die  ausdrucksvolle 
Schhissperiode , auf  dem  letzten , gehaltenen  Takt  bis 
zum  Unhörbaren  verschwimmend. 

Der  vierte  Satz,  Bondeau,  Allegro  maestoso,  Hmoll, 
V4,  erscheint  als  ebenbürtiger  Zwillingsbriider  der  Ersten, 
und  vereint  sich  mit  demselben  bezüglich  der  Form, 
Ausarbeitung,  Dtirchnihrung  und  planähnlicher  Struktur. 
Das  vom  Klavier  angegebene  Hauptthenia  besitzt  einen 
fast  kühn  herausfordernden  Farbenton«  alle  Beschäftig- 
ten theilen  sich  darein,  und  aus  ihm  entspringen  auch, 
durch  Familienvcrzweignng,  die  als  Schmuck  benutzten 
Nebenpnrticen.  Einzelne  Solostellen,  so  w'ic  ihre  imita- 
torisch gehaltene  Verbindung,  entsprechen  vollkommen 
dem  speziellen  imlividnalismiis  der  Instrumente,  und  der 
mit  Umsicht  gewählte  Kreislauf  naher  und  entfernterer 
Tonarten  gestaltet  sich  durch  die  symmetrische  Beilien- 
folge  von  schönster  Wirkung. — So  ist  denn  nichts  ver- 
absäumt, noch  ausser  Acht  gelassen,  was  dieses  gedie- 
gene Werk  eingänglicli  zu  machen  und  demselben  den 
vollsten  Anihcil  zu  verschallen  befähigt  sein  dürfte.  Der 
Verfasser  hat  es  auf  eigene  Kosten  drucken  lassen  und 
für  das  anständige  Aeiissere  redlich  Sorge  getragen. 
Sicherlich  werden  Alle  jene  daran  sich  vergnügen,  weiche 
die  modernen  Qninkeleirn  anekeln , nnd  die  nebst  dem 
eigentlichen,  unter  zulässigen  Modilikazionen  keineswegs 
verwerllichen  Bravourspiel  auch  nach  geistiger  Befrie- 
digung sich  sehnen  and  an  echte  Kunsiprodukte  höhere 
Forderungen  stellen , als  jene  eines  kernlosen , inhalts- 
leeren, durch  falschen  Schimmer  blendenden  Mystizismus. 
Omne  iu/il  punctum,  ipti  miseuit  utile  dulci. 

Naehtchriß.  Drei  Worte,  nicht  jene  Schiller’schen, 
fallen  als  Ueberschuss  recht  fatal  in*s  Auge  nnd  fast 
schwer  aufs  Herz.  Sic  heissen:  ,',Eigenthum  des  yer- 
fassers.**  — Wie?  fragt  wohl  Jedermann  verwundert. 
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fand  sich  denn  wirklich  in  einer  Zeit,  wo  alle  Pressben* 
gel  in  rastloser  Aktivität,  wo  eine  wahre  Süudlluth  von 
Tänzen,  Liedern.  Märschen,  Arrangements  u.  dergl. 
gedruckt  wird,  gar  kein  Verleger  ftir  ein  rechtliches, 
achtbares,  ernstgemeintes  Werk?  oder  wagte  es  Keiner, 
ein  anständiges  Honorar  dabei  zu  riskiren?  oder  ver- 
sclimäbte  der  edle  Knnstlerstolz,  mit  demüthigem  Scha- 
chergeist, erst  um  kargen  Ehrensnld  zu  icilsrhcn?  oder 
sollte  auch  hier  das  leidige  Sprichwort  vom  Propheten 
im  Vaterlande  znm  entmuthigenden  Wahrworte  gewor-  ' 
den  sein?  — „Erklärt  mir  doch,  Graf  Oeriudur ! “ 


NACHRICUTErC. 


Wien.  (Fortsetzung.)  Noch  gaben  erwähnenswerthe 
Exlrakonzcrte  : \y  Aer  V\3niii  Louis  Lacombe.  Er  trug 
von  eigener  Arbeit  vor:  eine  Solosonatc  in  F moll, — eine 
Fautaisie : „Une  sc^ne  de  bal,*‘  — jene  von  Osborne 
und  Beriot  über  Motiv«  aus  Wilhelm  Teil,  wobei  der 

S,  sehr  anstellige  Violinspieler  Michael  Hauser  sei» 
liter  war,  — endlich  die  Thalberg’sche , auf  The- 
mata der  Mcyerbeer’sclien  [lugenotlen.  Der  Beifall  war 
allgemein  und  wohl  verdient;  die  seit  Jahr  und  Tag 
gemachten  Fortschritte  erregten  staunende  Bewunderung 
und  sichern  ihm  jetzt  schon  einen  Ehrenplatz  unter  den 
gefeiertsten  Notabilitäten.  Sein  Spiel  ist  kühn,  feurig, 
grossarlig  brillant,  — oftmals  sogar  wirklich  genial ; der  | 
Anschlag  kräftig,  rein,  sicher  und  von  deutlichster  Prä-  ; 
zision ; das  Kantabile  reizend,  zart  und  aiunulhig,  voll 
Gerdhl,  Ausdruck  und  glühender  Wärme;  alle  Töne 
nach  ebenm'ässig  gleichen  Abstufungen  mit  einander  ver- 
bunden und  zusammen  verschmolzen, — dabei  immer  eine 
wahrhaft  geistreiche  Auflassung,  ein  erscliöpfendes  Durcli- 
dringen  des  Gegenstandes,  und  die  allervollendetste  tech- 
nische Ausführung  der  mannichfaltigsten  Probleme,  srhem- 
bar  so  anstrengungslos,  dass  der  Hörer  von  keiner  been- 
genden Voremplindung  des  denkbar  möglichen  Misslin- 
genS  gefoltert  wird,  sondern,  in  vollen  Zügen  geoiessend, 
des  ^errungenen  Triumfes  theiinchmend  sich  miterfireut. — 
Auch  als  Tonsetzer  gebührt  dem  jugendlichen  Talente 
eme  beachtende  Anerkennung;  er  schreibt  für  sein  Instru- 
ment mit  Geschmack,  höchst  wirksam,  nicht  wie  gewöhn- 
Uch  blos  rhapsodisch  flüchtig,  ohne  inneren  Nexus,  son- 
dern plangerecbt,  festgehalten  und  thematisch  gearbeitet. 
Zwei  neue  zu  Gehör  gebrachte  Ouvertüren  fesseln  weni- 
ger durch  Neuheit  der  Ideen,  als  durch  wirksame  Orche- 
sterefTekte,  und  bezeugen,  dass  der  Kunstjüoger  seine 
Studien  fein  ordentlich  gemacht,  in  guter  Schule,  wenn 
gleich  das  Vorbild  seiner  pariser  Landsleute  nicht  ohne 
Einfluss  geblieben,  and  er  zur  Zeit  in  Massenanhäufun- 
gen sich  selbst  über  die  Gebühr  nur  gar  zu  wohlgefällt. 

2)  Die  Klavierspielerin  Nina  Sed/ak,  welche  meh- 
rere Jahre  über  vom  Schauplatz  der  Publizität  sich  fern 

Sehallen,  nnnraebr  aber  wieder  einmal  Beethovens  Esdur- 
ionzert,  die  Szene:  le  fou,  von  Kalkbrenner,  nebst 
einer  Thalberg’schen  FanUsie  zum  Besten  gab ; gewisser- 


maassen  vor  einer  gewählten  Versammlung  aller  Freunde 
und  Bekannten  , die  denn  auch  nicht  allzustrcnge  in’s 
Gericht  ging,  weil  cs  heut  zu  Tage  etwas  schwer  wird, 
sich  oben  zu  erhallen. 

3)  Der  13jährige  Knabe  Nicolai  Dmitrhjeff  Schäfer 
spielte  mit  vieler  Gewandlheil,  furchtlos  und  keck , wie 
ein  Franzmann,  Beriol's  erstes  Violinkonzert  und  dessen 
Variazionen , Op.  7;  von  Mayseder  »lie  Partie  in  D; 
eine  Fautiisie  von  Kalliwoda;  und  mit  Fräul.  S.allainon 
die  \'ariazionen  über  russische  Thrma’s  von  Herz  und 
Lafoul.  — Jedenfalls  ist  ein  tüiditiger  Kern  vorhanden; 
dabei  aber  recht  sehr  zu  wünschen , dass  dieser  an  der 
leitenden  Hand  eines  erprobten  Mentors  sich  eulfallen 
und  zur  vollen  Heife  gefördert  werden  möge. 

4)  Herr  Professor  Jansa.  Der  voi  getragene  erste 
Satz  eines  neuen  Violinkonzerts  zeichnet  sich  durch 
schöne  l'^rlindung,  kl.are  Diirchführnng  und  Irefllichelnslru- 
meutazinn  höchst  vorlheilhari  aus.  Die  beiden  andern, 
später  folgenden  Sätze,  Adagio  und  Rondo,  stehen  dem- 
selben an  Kiiuslwerlh  und  reizender  Wirkung  keines- 
wegs nach ; übrigens  herrschte  nur  Eine  Stimme , dass 
des  Virtuosen  Meisterschaft  vielleicht  noch  nie.  wie  dies- 
mal, in  solch  emineuteni  Grade  sich  kund  gegeben  habe. 
Unter  den  Zwiscbenslückeu  sprach  die  Srhlusskanlate: 
,,Dcr  erste  Frühlingstag,“  von  W.  A.  Mozart,  dem 
Sohne,  besonders  an.  (Sie  ist  bei  ilaslingcr  hn  Kla- 
vieraiisziig  gedruckt. ) 

5)  Die  Wittwe  Haroliue  lirähmer,  geh.  Schleicher, 
Sie  spielte  ein  Klarincll-Divertisseinent  und  Potpourri- 
Trio,  wobei  ihre  Söhne,  Karl  und  Ernst,  auf  dem  Pia- 
noforle und  Violonccll  sie  begleiteten.  Ersterer  bewies 
in  einem  Rondo  brillant  von  Herz  bedeutende  Fertig- 
keit; Fleiss  und  Studium  werden  noch  weiter  helfen. 

(FortetzBQg  folgt.) 


Fortsetzung  der  Kai'nevahi-  und  Herbst- 
epem  u,  s,  w.  in  Italien. 

Königreich  Piemont  und  Herzogthum  Genna. 

Turin.  Tcatro  Regio.  Von  den  Hanptsängem 
bildete  die  Boccabadati,  Poggi  und  Marini  das  schöne 
Kleeblatt,  und  die  Taglioni  (.Marielti)  dessen  Stiel.  Mer- 
cadanle’s  Giuramenlo  hat  bei  allem  Lärm,  den  einige 
Zeitschriften  seit  einem  Jahre  davon  machen,  nicht  gefal- 
len, und  fand  eine  laue  Aufnahme.  Desto  heisser  w'ar 
sie  gleich  darauf  in  Rossiui’s  unnberlrefllichem  Mosi- 
Nuovo,  einer  Tropen -Sonne  in  bochslrahlendem  Glanze, 
die  selbst  des  Pesaresers  Gegner  erwärmen  muss.  Die 
Wärme  des  Beifalls  war  auch,  besonders  im  Finale  des 
dritten  Akts,  bis  zur  Glühhitze  gestiegen,  nnd  der  Mosi- 
Nuovo  war  auch  der  einzige  Ohrenschmaus  im  ganzen 
Karneval.  Auf  dem  kleinen 

Tealro  Sulera  sai^  die  Anfängerin  Amalia  Hallez 
(eine  Französin),  der  l^nor  Alberli,  der  Buffo  Profeli 
und  Bassist  (jimltrini.  Die  (^er  Monsieur  de  Chalu- 
meaux,  vom  Herrn  Federico  Ricci,  machte  einen  Fias- 
eone ; Donizetli’s  Olivo  e Pasquale,  nnd  Pacini's  Barone 
di  Dolsbeim  fauden  mehr  oder  weniger  keine  gute  Aufnahnie. 
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ff;  In  dem  bei  der  biesij^en  Durchreise  des  russischen 
Kronprinzen  am  20.  Februar,  ihm  zu  Ehren  slallgchah- 
ten  Hurkonzerte  machle  sich  Herr  Bohrer  mil  seinem 
Spiele  auf  dem  Violoncell  grosse  Ehre. 

Die  hotTnungsvuile  Frima  Donna  Mnrianna  Smo- 
lenski,  hier  geboren,  und  Zögling  der  hiesigen  önVnlli- 
^chen  .Musikschule,  slarb  diesen  Winter  in  der  Bliilhe 
ihrer  Jahre  an  der  Abzehruns:. 

r> 

Genua.  Tealro  Carlo  Felice.  Die  neue  Oper  Don 
Garsia,  von  dem  angehenden  .Maestro  Costnmagna,  mil 
einem  ziemlich  srhlechleii  Buche,  einer  niodcnien  Alltags- 
musik,  und  im  .Allgemeinen  mil  keiner  sehr  errrenliclieii 
Aufnahme,  tr-il  am  12.  Januar  den  Pnritani  die  Szene 
ab,  denen  man  als  Belliiii'schem  liindlein  etwas  mehr 
zulüchelte  und  zuklatschte.  Da  aber  der  Karneval  dies 
Jahr  allznkurz  war,  so  beeilte  man  sich,  eine  drille  Oper: 
Coccia  s Solilaria  delle  Asluric  zu  gehen,  in  welcher 
Mehreres  Beifall  fand.  Prima  Donna  war  die  Taduliui, 
mil  einem  gnlen  Gesänge,  guter  Aussprache  und  Geläu- 
figkeit, aber  wenig  Seele.  Der  Tenor  üeval  hat  chen- 
falls  einen  guten  Gesang  und  wenig  Leben.  Der  Aliro 
Tenore  Conti  macht  sich  allenthalben  mil  seiner  hohen  ^ 
und  schönen  Bruslstimme  bemerkbar,  und  der  Bassist  ! 
Ollolini -Perlo  ist  bekannt.  Sämmllicbe  Künstler  wur-  ' 
den  oft  beklatscht. 

Der  seil  vcrwichenem  Herbste  mil  grossem  Beifall 
zu  Pa  ris  singende  Tenor  Mario  di  Gandia  ^er  sang  ' 
anfangs  im  Koberl  le  Diable,  und  die  Franzosen  nennen 
ihn  schlechtweg  .Mario)  ist  von  hier  gebürtig,  von  Adel  i 
ninl  der  Sohn  des  in  iluhestaud  versetzten  Gouverneurs  I 
von  ^izza.  Als  Otlizicr  war  er  hier  in  Garnison,  ging 
aber  heimlich  nach  Paris  und  betrat  die  Thealerlaurbahii. 

Savigliano,  Die  Prima  Donna  Cahimari,  der  Tenor 
Olivieri,  der  Bufifo  Vanelli  uml  Bassist  CoIJa;  welche 
Namen ! verhunzten  hier  anfangs  den  Barbiere  di  Sivig- 
lia;  darauf  beinahe  ebenso  die  Sonnambula,  aber  der 
Beifall  mangelte  keineswegs  in  beiden  Opern.  Die  dritte 
ueue  Oper,  von  einem  gewissen  Maestro  Paoletti,  beti- 
telt: rOrJano  della  scloa  (wozu  bereits  Herr  Coccia  die 
Musik  komponirle),  machte  sogar  Furore.  Da  nun  die 
Sänger. blutwenig,  der  Maestro  gar  nichts  kostete,  und 
die  Savigliancr  keine  Musikgelehrle  sind,  so  gehört  diese 

Sanze  Bcgebenlieil  weder  zu  den  erstaunlicbea  noch  zu 
en  wunderbaren. 

Novara.  Bekanntlich  ist  Herr  Mercadante  Kapell- 
meister an  der  hiesigen  Kalhedralkirche.  Mit  seinem 
Giuraraenlo  begann  hier  die  dteiijährige  Karnevalsstagione. 
Sänger  waren:  die  Franeescltini-Kossi  (die  beste  von 
Allen),  die  angebende  Prima  Donna  Normann,  der  Tenor 
(^slellan,  und  ein  seinsollender  Bassist,  Namens  Polo- 
nini.  Von  der  glänzenden  Aufnahme  dieser  von  Mer- 
cadanle  selbst  in  die  Szene  gesetzten  Oper  ist  beinahe 
Mmöglicb  etwas  zu  sagen:  jede  Fantasie  zerplatzt  .... 
Eine  Frage  sei  jedoch  erlaubt.  Woher  kommt  es,  dass 
mese  Oper,  gleichzeitig  mil  Novara,  in  der  Hauplsladl 
Turin  mil  ganz  andern  und  wahren  Künstlern  (derBoc- 
Mbadali,  den  Herren  Poggi  undMarini)  Piasco  gemacht?.... 
Bass  hieraaf  die  Lapuieli  nur  wenig  anzogen,  und  gar 


bald  dem  Ginramento  die  Bühne  ahlralen  ist  nberilüssig 
zu  erwähnen. 

Ivrea.  Ein  Herr  Francois  Fouche,  dessen  Gattin 
Annette  seil  gerannier  Zeit  die  Prima  Donna  macht,  war 
hier  Impresario.  Nebst  dieser  Sängerin  engagirte  er 
den  BuHö  Di  Franco,  seine  Tochter  Corinna,  den  Tenor 
L.itluada  und  den  Bassisten  Boordin.  Es  war  bestimmt, 
blus  Opere  biiii'c  zu  geben ; allein  den  Impresario  wan- 
delte die  Melancholie  an,  auch  eine  Opera  seria  zu  geben. 
Die  erste  Oper  war  nun  der  Tori|ualo  Tasso ; die  zweite 
die  Cliiara  di  Uosenberg,  und  die  dritte  die  Capuleti. 
Von  den  Virtuos!  sind  drei  auf  der  Künsllerbahn,  etwas 
werden  zu  wollen , hiehcr  gehören : Dero.  Di  Franco, 
die  Herren  Latluada  und  Bourdin.  Der  Buflb  ist  ein 
alter  Bekannter,  und  von  der  Fouche  hat  man  seil  ziem- 
lich langer  Zeit  nichts  vernommen,  mag  aber  für  dieses 
Tliealer  taugen. 

Cuneo,  Wie  es  zugegangen,  dass  die  Laura  Ass.in- 
dri,  vom  Mailänder  Konservatorium,  die  bereits  auf  den 
Pariser  und  Londoner  Tliealern  gesungen,  sich  vergan- 
genen Karneval  hierher  verirrt  habe,  weiss  der  Himmel. 
Ihre  Milsänger  waren:  die  Erminia  Keali -Bauer,  der 
Tenor  Berlolasi  und  der  Bassist  Mazzotli.  Die  Assaii- 
dri  war  hier  die  Krone  des  Ganzen , aber  auch  Heir 
Mazzotli  verdient  Lob ; die  beiden  übrigen  thalen  ihr 
Mögliches.  Sowohl  die  Bealricc  di  Tenda  als  die  Lucia 
di  Lainmrrmonr  erfreuten  sich  einer  guten  Aufnahme. 
Zuletzt  engagirte  man  noch  den  BiiHb  Bodda , und  gab 
Ricci’s  (^olouello,  dessen  Musik  aber  mis.sliel. 

Levanto.  Die  Taddei , der  Tenor  Michelini,  der 
Bassist  Colelli  und  Herr  Galelti  (zugleich  Impresario) 
gaben  den  Eli.sir  (worin  Herr  Galeili  den  Dulcamarn 
machle)  und  die  Sonnambula  zur  grössten  Ziifricdeoheit 
des  Publikums.  Damit  aber  die  mit  dem  Dampfwageii 
auf  150  gehende  Zahl  der  einheimischen  modernen  Opem- 
schreiber  iiiisern  Landsmann  auch  aufnelime,  hat  der  von 
hier  gebürtige  Maestro  Antonio  Taddei  am  7.  Februar 
seine  neue  Färse  Amazilia  hören  lassen ; die  Zuhörer 
hörten  sie  vergnügt  an , und  Herr  Taddei  gedenkt  bald 
wieder  ein  musikalisches  Kiudlein'  der  Tbealerwelt  zu 
schenken . 

(Betcklatt  folget.) 


Paris.  Les  treiae,  Opera  comique  en  trois  actes, 
von  Scribc  und  Duport,  Musik  von  Hnlcvy.  — Die 
Dreizehn  bilden  eine  Verbindung  lockerer  Gesellen,  die 
es  sich  zur  Aufgabe  gemacht,  alle  Frauen  und  Mädchen 
der  Umgegend  zu  verführen.  Gerade  handelt  es  sich: 
um  eine  hübsche  Nähterin  Isella,  die  mil  einem  Wirlhs- 
jungen,  Gennajo,  versprochen  ist.  Einer  der  Dreizehn, 
unter  der  Verkleidung  eines  Fuhrmanns,  führt  die  Holde 
nach  der  Behausung  ihres  Geliebten.  Er  hofft  aoler 
diesem  Aeussern  besser  zum  Ziel  zu  kommen.  Ein  ande- 
rer der  Dreizehn,  der  sich  ebenfalls  im  Wirlhshause  ein- 
gefunden, sucht  das  Mädchen  mit  sich  auf  das  Schloss 
seiner  Tante  zu  nehmen;  der  erslere  erscheiiK  nun  plötz- 
lich als  Isellens  Bruder  und  glaubt  .sich  seines  Siege» 
gewiss,  als  der  andere,  diese  Aussage  bekräftigend,  ein- 
wendet,  er  sei  mit  seuer  Sebweslep  als  uBuiuodigem. 
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Kind  schon  vermählt  worden.  Der  Belruf;  kommt  jed(Kh 
an  den  Tag.  Der  Winhsjunge  heiralliel  die  2Sählerio, 
and  Alles  gibt  sich  ziirricdeu.  Die  komischen  Lagen 
dieses  Stückes  boten  dem  Komponisten  reichlichen  SuilF. 
Es  hat  sich  auch  Herr  Halevy  mit  dieser  neuen  l’arli- 
tor  als  geschickter  lostrumcniisl  erprobt.  Die  Musik 
ist  mit  Sacbkcuntuiss  orchcsirirt  und  bietet  aumulhige 
Melodieen.  Im  ersten  Akt  beklatschte  man  die  Couplets 
des  Wirthsiungcn,  und  llektor's,  eines  der  üreizehu^ 
Cavatiue.  Im  zweiten  Akt  ein  Duett,  ein  Terzett' und 
das  Finale.  Im  dritten  Akt  bemerkten  wir  ein  äussersl 
originelles  Duett,  eine  graziöse  Melodie,  osd  eine  Tenor- 
arie  u.  s.  w.  Die  Oper  erhielt  ungetheilteu  Ueirall.  — 
Le  lac  des  frei,  fr  rosse  Oper  infdnfMten,  von  Scribe  [ 
und  Melesville,  Musik  von  Auber.  (Der  Inhalt  des 
•Stücks  ist  bereits  S.  349  bekannt  gemacht.)  Eine  Arie 
am  Ende  des  ersten,  eine  Romanze  des  zweiten  Aktes 
.sind  sehr  beachtenswerthe  Nummern.  Ein  Duo  zwi- 
schen Albert  und  Zeila  scheint  uns  mit  Fleiss  gearbei-  ; 
tet.  Der  letzte  Theil  ist  hauptsächlich  voll  lyrischen  : 
Schwunges.  Der  vierte  Akt,  wo  Albert  als  wahnsin- 
nig erscheint,  bot  überraschende  Situaziouen,  welche  der 
Komponist  meisterlich  benutzte.  Im  fünften  -Akte  erwäh- 
nen wir  eine  Arie  voll  einfacher  Schönheit.  — Die 
Musik  hätte  dürfen  neuer  sein.  Es  higen  überaus  viel  , 
Elemente  in  dem  üpernle.xte,  die  trefllich  hätten  können 
ausgebeutet  werden.  — Fräul.  Klara  ff  n-ck  gab  am 
21.  .April  ihr  Konzert.  Des  stürmischen  Wetters  unge- 
achtet hatte  sich  eine  hohe  Versammlung  eingefunden, 
neben  der  wir  Viele  unserer  ausgezeichnetsten  Musik- 
künstler bemerkten.  Die  tüchtige  Kluvierküiistlcrin  begann 
erst  mit  einem  Duell  über  .Motive  aus  Rellini’s  Sonnam- 
bula,  von  Benedict  und  de  Beriot  arraiigirl  und  mit  Lelz- 
lerm  vorgelragcn.  Dann  snielle  sie  die  Schuberl’sche 
Ballade,  den  Frlknnig,  für  Piano  von  Liszt.  Ein  Lied 
von  Schubert  „Das  Ständchen“  von  Liszt  bearbeitet,  ein 
Scherzo  eigener  Koui(iosizion  , eine  Etüde  von  Chopin,  i 
No.  5,  machten  die  Folge;  zum  Schluss  die  Cnpricc  von  ; 
Thalberg,  Op.  15.  — Es  wäre  wohl  überllüssig,  das  Lob 
des  weitbekannten  Fräuleins  durch  neue  Bewunderungs-  J 
ergösse  zu  steigern.  Wir  glauben  Alles  mit  dem  einen  i 
zu  sagen,  wenn  wir  bekennen,  nie  noch  ein  Frauenzim-  ; 
luer  gehört  zu  haben,  die  es  über  diese  Fertigkeit 
gebracht  hätte. 


Prag.  Neu  für  unswar  Auber’s  ,, Schwarzer  Domino“ 
und  Adara’s  ,,Zum  treuen  Schäfer.“  Der  Vortrag  der 
ersten,  mehr  Schauspieler  als  Sänger  verlangenden  Oper 
war  nirht  der  beste ; im  Grunde  sprachen  nur  das  arra- 
gonische  Lied  im  zweiten  Akte  und  die  Romanze  im 
dritten  an,  gesungen  von  Mad.  Podhorsky.  Die  andere 
Oper  fand  auch  eben  keine  stürmische  Aufnahme.  Die 
Komposizion  ist  noch  weil  skizzenhafter,  als  im  Postil- 
lon, hat  aber  einige  gute  EUekte.  Bei  der  zweiten  Auf- 
fiibrung  znm  Vorlheil  der  Dem.  Grosser  war  das  Haus 
sehr  schwach  besetzt.  Die  beiden  ersten  Konzerte  des 
Konservatoriums  brachten  2 Siiifonieen  von  weiland  Franz 
Krommer  nndj.llaydn,  welche  ausprachen;  Reissiger’s 


neue  Ouvertüre  und  jene  aas  Semiramis  von  Catcl  fan- 
den Beifall.  (Inter  den  übrigen  Vorträgen  nennen  wir 
ein  Se.\tell  fiir  0 Posaunen  von  F.  D.  Weber,  als  eine 
musikalische  Sonderbarkeit.  Die  Gesangparticen  waren 
auch  diesmal  die  schwache  Seile.  Zwei  musikalisch- 
deklamatorische  Abeodiiiiterhalluiigen  M.  6.  Saphirs 
machten  Aufsehen,  und  die  zweite  war  noch  besuchter 
als  die  erste.  — Zum  Vorlheil  des  Herrn  Orchesterdi- 
rektors  G.  W.  Pixis  wurde  zum  ersten  Male  Auber's 
rAmbassadrice  gegeben,  aber  so  umgeäiiderl,  dass  vom 
ursprünglichen  otolfe  kaum  ein  Schalteu  übrig  geblieben 
sein  mag.  Da  eine  Prima  Donna  Hauptperson  ist,  hat 
der  Tonselzer  die  möglichste  Fülle  von  Gesangbravour 
gehäuft,  so  dass  uns  die  ganze  Oper  wie  ein  recht  bril- 
lantes Slrcichquarlell  vorkomint.  Die  italienische  Stretta, 
die  Keiner  besser  versteht  als  ilossini,  gelingt  den  Fran- 
zosen nicht;  auch  hier  ist  sie  nicht  gelungen.  Dem. 
Grosser  sang  die  Bravour  sehr  brav  und  mit  grösserer 
Nettigkeit,  als  sonst,  erhielt  mit  Rcehl  grossen  Beifall 
und  musste  sowohl  den  Schluss  des  allerliebsten  Piano-'* 
forte -Terzetts,  als  das  Liebliiigsmoliv  der  Oper  in  der 
Tliealeraric  wiederholen.  Jm  Lebrigen  fehlte  in  den 
andern  Bullen  bald  das  Spiel , bald  der  Gesaug.  Den- 
noch machte  Herr  Preisioger  (Fortunat)  durch  sein  humo- 
ristisches Spiel  Furore  und  musste  sogar  die  brillante 
Surliln  wiederholen. 

Herr  Chrttdimsky  ^ vom  sländ.  Theater  in  Grälz, 
trat  zum  ersten  Male  als  neuengagirtes  Mitglied  in  der 
Rolle  des  Nemorino  im  ,,£lisir  d’Aiiiore“  auf,  und  erhielt 
alle  Zeichen  des  Beifalls.  Herr  Chmdimsky  hat  eine 
hnbsrlie  TheaterRgur  und  jugendfrische  Stimme,  die  vor- 
züglich iii  der  Höhe  stark  und  voll  klingt,  und  k.'inn  bei 
lleissigem  Studium,  besonders  wenn  er  sirb  einige  musi- 
kalische lJuarlen  abgewöhnt,  und  die  Nasenlönc  ver- 
meidet, die  hie  und  da  störend  einklingen,  ein  ausge- 
zeichneter Tenorsänger  werden.  Hier  kam  ihm  der 
Lmstand  sehr  zu  sialtcu,  und  liess  den  .Mangel  an  kon- 
sequenter Singmeihnde  übersehen,  dass  wir  lange  keine 
frische  kräflij^e  Tenoi-slimme  gehört  haben,  mul  er,  was 
etwa  Herr  Emminger  an  Kunst  vor  ihm  voraus  haben 
dürfte,  dnreh  Natur  doppelt  ersetzt.  Warum  Herr  Chru- 
dimsky  den  Nemorino  zum  ersten  Debüt  erwählt , kön- 


nen wir  nicht  recht  begreifen , da  er  gerade  nicht  viel 


I 


Humor. zu  besitzen,  and  sieh  mehr  zum  tcutsrheii  und 
gefühlvollen  Gesang  zu  eignen  scheint.  Ein  umfassende- 
res Lrlbeil  über  den  jungen  Sänger  behalten  wir  ans  vor. 

Auch  ,,Norma“  ist  in's  Böhmische  übersetzt  wor- 
den , und  machte  ein  sehr  volles  Haus , da  ein  Rollen- 
tausch  unserer  zwei  Sängerinnen  die  allgemeine  Neu- 
gierde erregte.  Dem.  Grosser  gab  nämlich  die  Adolgisa, 
und  rechtfertigte  allerdings  durch  ihre  reizende  Gestalt 
Severs  Untreue,  leider  aber  reichte  die  brave  Mad.  Pod- 
horsky mit  der  physischen  Kraft  nicht  für  die  Normt 
aus.  Herr  Beck  leistete  als  Sever  Alles,  wu  man  von 
einem  Anfänger  nnr  verlangen  kann.  *1*^ 

Mrs.  Morif  Shaw,  'Sängerin  aas  London  (def^' 
reiche  Mittel,  Talent  and  ■ seltene  Aashildung  Ihnen  frü- 
her als  ans  bekaant  wurden),  sang  zuerst  im  Theater 
in  Zwiachesaklcu,  gab  zwei  Tage  snäler  eia  Konzert 
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in  Fialeissaale,  und  s.ing^  dann  anf  aHgemrincs  VcHan* 
gen  noch  einmal  im  Thcaler.  Es  isl  nalOrlicIi , dass 
diese  ansgezeicliiiclc  Gesangkünsllcriii  liier  dieselbe  Aiicr- 
kennuiig  fand , die  ihren  Gaben  nirgend  rehlcn  kann, 
und  deren  Werlli  durch  eine  scllcne  Anspruchslosigkeil 
und  Gefälligkeit  noch  rrbölict  wird,  denn  sic  naliin  nicht 
nur  den  verdienten  Tribut  des  Ueirnlls  mit  der  Miene  der 
böcbsicii  Hesrlu'idenlieit  an,  sondern  zeigte  zugleich  die 
liebenswürdigste  üercitwilligkcil  für  das  Vergnügen  des 
Publikums,  indem  sie  selbst  grössere  Gesangsliieke,  deren 
‘Wiederholung  man  zu  verlangen  kaum  gewagt  hatte, 
da  Capo  sang.  Das  berühmte  ,,Holy,  holy“  von  Hän- 
del wurde  vom  Publikum  einstimmig  als  der  Glanzpunkt 
ihrer  musikalischen  Leistungen  anerkannt,  wenu  wir 
gleich  noch  etwas  mehr  Ernst  und  Ecicr  gewünscht  hätten. 

Die  drittt;  musikalische  Akademie  des  honserrato- 
riums  der  SJusik  überbot  die  beiden  ersten  eben  nicht 
an  Interesse.  Sic  wurde  mit  der  grossen  Fantasie  (C  moll)  ' 
von  W.  A.  Mozart,  fiir  das  Orchester  bearbeitet  von  i 
Ignaz  Uittcr  von  Seyfried,  erÖlFnel,  und  ausser  diesen 
hörten  wir  noch  von  Ensemblestüeken  die  Ouvertüre  aus 
Tiinanlca  von  P.  Lindpnintner , die  wir  vom  lionscrva-  j 
toriuni  schun  öfter  gehört  haben.  Die  linnzertinslru- 
mente  waren  Klarinette,  Fagott  und  Violinen,  und  den 
Schluss  inachlc  wie  gewöhnlich  ein  grosser  Chor  aus  der 
„Schöpfung“  von  Jos.  Haydn.  Es  thut  dem  Interesse 
an  diesen  Konzerten  grossen  Eintrag,  dass  man  nie  mehr 
einen  Sologesang  darin  hört,  da  die  Mensebenstimme 
doch  immer  die  Krone  der  Tonkunst  bleibt. 


In  der  Akademie  zmn  Bexten  der  Hauxarmen,  bei 
welcher  das  Konservatorium  gleirhfalls  das  Orchester 
darbietet,  war  die  Ouvertüre  zu  Shakespeares  ,,  itomeo 
und  Julie“  von  Siefftuund  Goldschtnidt,  welche  schon  in 
mehreren  Blättern  mit  verdientem  Lobe  besprochen  wurde, 
die  wichtigste  Nummer.  Herr  (ioldschmidt  bat  dam 
nicht  allein  seine  soliden  musikalischen  Kenntnisse  an  den 
Tag  gelegt,  sondern  auch  durch  eine  tiefe  poetische  Auf- 
fassung und  Durchführung  des  schwierigen  Vorwurfes 
seinem  Lehrer  (Herrn  Kapellmeister  F.  D.  Weber)  viel 
Ehre  gemacht. 

(Besehlasf  folfit.) 


Feuilleton. 

Die  Stadt  Mont  bat  zatn  28.  M.ai  il.  J.  einen  grossen  mnsikati- 
schen  Wcllstrcil  veranstaltet  und  dazu  .alle,  st.ädlisrhe  und  länd- 
liche, Musikjtoscllscharivn  Fraiikrnirlis  and  auch  rinige  in>  Auslände 
einpriaden.  Die  Städte  erster  und  zweiter  Klasse  (über  oder  unter 
lA.UUU  Kinu’ohncrl  haben  auszunihren  : eine  Ouvertüre  oder  Sin- 
rnnie ; rin  Tbcnio  mit  Variazinnen  ; ein  beliebiges  Stück  ( — die 
MusikKcsellschoften  rum  Lande  sollen  sirli  büren  lassen  mit  einem 
Alnrsch;  einem  Walzer;  einem  belicbipen  sniistipen  Stücke.  Die 
Preise  sind  : für  die  prnssen  Städte  erster  Preis  eine  Medaille  von 
dÜO  Kr. , zweiter  Preis  eine  derplrichen  von  30(1  Kr.;  — fiir  die 
ländliehen  Gesellschaften:  erster  Preis  eine  .Medaille  von  I7ä  Fr.; 
zweiter  Preis  eine  dcrpleichen  von  125  Fr.  — Ausserdem  noch  einige 
Preise  für  die  besten  Kinzcts|iietcr. 

Der  llnrpcrkriefr  S/innirn  bat  auch  die  rrühliclie  Kunst  der 
Musik  dort  fast  pnnzlirh  pclhlmit.  OcITenttirhe  .\ulfiihrungen  sind  sehr 
selten  ; in  3lndrid  ist  ein  rinzipes  Theater  peüITnet,  und  auch  dies  pibt 
w'ücbcutlicli  nur  2 Vorstellucpeu,  worunter  dann  und  wann  eine  Oper. 


Ankfindlg^ung^en. 


Bei  Unlcrzeiclinetciii  cncbctocn  küniUgcit  Monat  iit  £i^n* 
tkunureclit : 


2 S M t u d e s 

de  Style  cl  de  Perfection 
pour  le  Piano 


p»r 

Wr,  Kalkbrenner« 

Oeur.  143. 

Leipzif',  im  Mai  1830. 


Friedrich  HIetaer. 


In  meinem  Verläße  ersebien  »o  eben  mit  Kißcnlbnmsrerblc : 
Kummer,  F.  A. , Duo  pour  Piano  et  Viutoncelle  ntr  de»  motifs 
de  L.  T.  Beelboven.  t>euv.  47.  1 Tbir. 

Kcisaißcr,  C.  G.  (köni|;i.  sarbs.  Kapellmeister),  Lieder  und 
(icsaiij'e  für  BatuÜuinic  mit  Pianoforlc.  üp.  140.  Zwölfte 
Sammlung  der  R.-issßesänßc.  10  Gr. 

Der  Trompeter.  Gedicbl  toq  Kopneb  für  Bom-  oder  Bari- 

lOBslimme  mit  PMaoforte.  lU  Gr. 

Dresden,  im  Mai  1838. 

Wilhelm  PmI. 


ATeae  IBEasi  kalien 

im  Verlage 

von 

Fr.  Hofkmeleler  ln  lielpslff. 

Berbignirr,  Grandes  Ktudes  caraclerisliaues  pour  Fidle.  Oenv. 
158.  1 TW.  lÖ  Gr. 


Ulumenihal,  J.  de,  3 grands  Dnos  coacerlans  ponr  \'ioIon  r 
AUu.  Uenv.  18.  Uv.  I.  14  Gr. 

C b o p i n , Premier  Rondo  pour  Pianoforte.  Oeur.  I.  Nouv . 
lidil.  ist  Gr. 

Dancia,  I!  Ktudes  pour  Violon.  Oeur.  S.  10  Gr. 

Franc  hommr,  Capriec  aiir  des  Airs  espngnols  ponr  MoloaceUe, 
ar.  Acc.  de  Qualuur  14  Gr.;  ar.  Pisnoforle  10  Gr. 

Fürstenau,  Rcminisccnccs  des  llngncnols.  Grande  Pantaisie 
brillante  cl  graeirtiKe  pour  Flüle  rl  Pmnororlr,  Oruv.  ISO.  iOGr. 

Kreutzer,  K.,  40  Ktudes  on  Capiicrs  pour  Violon  av.  Acc.  d'un  . 

■ccond  \ iolun,  arr.  par  Kiehbrini.  Kn  3 lävranous.  Liv,  3.  SO  Gr. 

— — Aceompagiicmeal  d’un  scennd  1 iidon  aux  40  Ktudes  «u 

Gaprices  pour  Violon,  ajoutc  par  Kicbbeim.  1 Thir.  I 

Maver,  Cbnrl.,  Vnrialionx  sur  an  Air  mne  pour  Pianoforte  k , 

4 mnins.  Orinr.  48.  1 Tblr.  | 

Reissißcr,  C.  G. , Lieder  für  Pianoforte,  übertragen  von  G. 

Scbmidl.  Heft  1.  S.  ä 14  Gr. 


Im  Verlage  von  Fr.  HoAuelKter  in  Iselpslc  ist 

ersebienen  i i 

llandbach  der  mnsikal.Eilleratnr 

oder  allgemein  systematisch  geordnetes  V erzeichniss  ge~  i 

druckter  Musikaiien , auch  muxikaUscher  Schriften  und  | 

Abbildungen  mit  Anzeige  der  y erleger  und  Preise.  ; 


Dritter  Erg^änzungsband. 

Oie  vom  .Innuar  1834  bis  zu  Kode  des  .labr«*  1838  neu  erscbic- 
nenen  und  neu  aufgrlegtcn  musibal.  Werke  enüultend. 

A n gefe  rt  ig  t von 

Ad«  Hofmeister« 

Gr.  8.  (S6  Bngcn)  gck.  1 TW.  18  Gr.,  auf  Bcbreiiip.  S TUr, 
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« 

Mene  anssezelclinet«  Werke  für  das  Pianoforte 


I m Vc rlaijc  von 


Tlilr.  Cr. 


für  du«  Pianorortu  und  (irnngi;,  für  daa.fnbr  iU3U 
luil  Bi'ilrai'cn  von  Cku|iin,  lli-nrrll,  Kalklin-niirr,  .^Iciv- 
JeU»ohn- Unribiildy,  Mrycrlirrr,  Spulir  , lIialbiTf;  und 

Clara  W’ircb.  Mil  driii  Porlr.-iit  Tun  Tball)L-r(; 3 — 

PrarliUat.|;nbc  mil  Cnldachnilt S — 

Bertlnl.  ll.Jeune,  ücut.  70.  Ir.SvxluoriiaurPiana- 

fortr,  'i  \ iuloii»,  Allo,  Molonc.  ct  Coniri-bassc 3 8 

_ Oi-uv.  80.  8d.  du.  du  5 — 

Chopin,  Fred.,  Oeur.  SO.  IStCludr«.  Lir.  1.  8....  ä 1 13 

. 0>ruv.  88.  3 PuloiiaUra — SU 

Lth  nicmcs  b 4 m.-«ins  — SO 

Oruv.  87.  2 ^iorluriu'S — 18 

— — Uouv.  80.  Im|>ruiu|ilu ■ — 14 

Ocur.  3Ü.  4 .Mazutkni  — SO 

— Oirur.  Sl.  Scbrrzo 1 4 

üriiv.  33.  4 iUiiziirka« 1 — 

— Ocur.  54.  5 ^'pU^•* ü — 14 

Cserny,  C..  0|>.  048.  Hondnüb.  d irArirlti'i  „Dicliiffr- 

»ucbl  i.t  cinir  Plajjr,“  aut  d.  OpiT  i Cxanr  u.  Zimnirrinanu.  — 18 

0|>.  040.  i'niilatic  über  die  belirbleKten  Tbeuien 

au«  derselben  Oj'tr ...  — IC 

— — 0|>.  OOO.  iiii|>roni|4u  über  den  beliebleii  M'alzrr 

au«  derselben  0|>er — 10 

_ — ()|>.  001.  il>iiidolello  über  den  Cliur  I ,,Lusli|;  zuro 

Tanze**  au«  di‘raelbeii  0|icr — 13 

DonIr.ettl,  Oiirerliirc  de  Riibrrl  Dereretix.  Keduile....  • — 18 
])(lvemoy,  R.,  Oeus.70.  \ar.  siir  un  Ilicme  far. 

de  Uelliiii  |)uur  le  Pi.nno  ü 4 mniii« 1 4 

- Oeuv.  Hl.  Ln  Caebuelia,  ßr.  \’nl«r  K>iiaßiiole — 10 

Dcnr.  H3.  Meinnßc  nur  nn  iiiolif  de  Pii|uillo — 18 

Oeiir.  80.  3 Kanlnisiea  siir  de«  ibeine«  de  Guido 

el  Gineira.  Lir.  1—3 ü — 16 

— Oeuv.  80.  3 Divrrlissrni.  «ur  le  Domino  noir...  ä — 13 

— _ Orur.  87.  Faiilnisie  Mir  le  Doniinu  noir  a 4 niain«  ..14 

— _ OeuT.  08.  6 Bagalelle«  «ur  des  luolils  de  llossiiii 

et  Aubrr.  Lir.  1 — 3 ä — 13 

-j-  — UeuT.  HO.  Iji  Fülle.  F.-iiil.nisie  caraclrriali<|ae — 18 

Hnlevy,  Potpourri  lirc  de  l'Opcra  i Guido  et  Ginevra ...  I — 

— — Ije  nifinr  arr.  A 4 main« 1 — 

— __  Guido  rl  Ginerra  (oder  die  Peil  in  Horenz)  opera  arr.  tf  — 

Henselt,  A«,  Oeuv.  1.  Vnrinlions  de  conc 1 8 

— — Les  ntdiiies  iirrange«  k 4 nioiiis 1 18 

— — Oenr.  0.  Eludci.  Lir.  1.  3 ö 1 18 

Impromptu — 4 

— — La  memc  ä 4 main« — 4 

IK,,  Ocur.  81.  Fxrrcice«  et  Preliide«  dan«  Ions 

le«  toll«  mnjrtir«  et  mineurs i 18 

Udttteil,  Franf ,,  Oeur.  100.  Virclny  «I  Kondo  mar- 
tial  «ur  de«  tbc-mes  de  l’Opcra  : le  Guisc  ou  les  Etats  de 
Blois  de  G.  Onslow.  I är.  1 et  3 b — 16 

— — Oeur.  101.  1‘Alliancc.  3 Airs  faxori*  rar 1 — 

— — Oeur.  103.  3 pelile«  llundeanx .' — 10 

— — Oeur.  105.  Les  Cuncurrentes.  Roudeau  ct  4'aria- 

tions.  Lir.  1 rl  3 ä — 16 

— — Ocur.  HO.  Rondeau  b la  polaecn — 8 

4 Airs  de  Ballet  xur  des  molifs  de  l'Opcra  i Guido 

ct  Ginerra  arr.  Lir.  1 — 4 b — 14 

Halkbrenner,  Fred.,  Oeur.  130.  La  Craiote 

et  l'E«pcranee.  Rondeau — SO 

— _ Oeur.  131.  Varialiuns  brill.  tur  uue  pensee  dcBellini.  — 80 
— Oeur.  138.  Gr.  Srpliinr  pnur  le  Piano,  llaulboi«, 

Clar.,  Cor,  Hassan,  Violoncelle  et  Conirebasse  3 — 

— Le  meme  «ans  Accompagnemenl  1 18 

_ — Le  mdme  b 4 mains 8 — 


Thlr.  Cr. 


Malkbminer.Fred..  Or.löG.  LcFoa.SGenedramat.  — so 

— — Oeur.  13Ö.  IVntces  fugUircs.  No.  1 — SO 

— — Orur.  140.  Grande  Fanlnisie  et  Variat.  brillantes 

sur  un  llienie  de  la  Nornia | — 

üenr.  148.  Sonrrnir  de  Guido  et  Ginerra.  Fant,  brill.  1 — 

Ln  femme  da  marin.  Pensee  fugitire — O 

— — Ijibfoilt,  Oenr.  135.  Grande  Faulaisie  paar  le 

Pianu  et  \ ioloii  «ur  des  Ibeuies  des  Hugiieaols 1 K 

— — I.n  meine  puur  le  Piano  et  Flöte 1 8 

IzOrtsEllIK,  A,,  Czaar  und  7.immermaon,  Oper  arr. 

— — Potpourri  daraus  zu  4 Händen I — 

— — ■ do.  daraus  zu  8 Ilandca — 80 

— — Ouvertüre  daraus  zu  4 ilandrii — 16 

— — do.  dnraii«  zu  8 ll.-iiiden — • 8 

raiendrliiMOhn- Bnrtholdy,  F,,  Oeur.  88.  Con- 
certo pour  Piano  ar.  Orcbe«lre  3 — ■ 

— — Le  uieme  puur  le  Piaiiufurle  aciil 1 18 

— — Oeur.  80.  Rondeau  brill.  pour  Piano  av.  Oreb.  ..  8 18 

— — Le  meme  pour  le  Pianufurte  seid — 30 

— — Oeuv  33.  3 Caprici'S 1 18 

Op.  38.  Präludien  und  Fugen  für  das  Piannforle..  8 8 

Oruv.  40.  8mc  Concerto  p.  le  Pianu  ar.  Oreb.  ..  3 16 

— — do.  40.  2me  do.  do.  av.  Qiiat....  8 8 

— — do.  40.  Sroe  do.  do.  scul 1 18 

— — Aiidnnle  eantaliilc  ct  Presto  agilalo — 80 

Hleyerbwi«,C,,  Oaverlurezud.  HugcDot1enzu4  Händen.  1 — 

— — Dieselbe  zu  8 Hunden  — 16 

Potpourri  au«  drn  llugeoollen  zu  4 Hunden 1 — 

— — Dasselbe  zu  8 Händen 1 — 

Die  liugenolli*n,  Op<T  zu  4 Händen 8 — 

— • — Die«ellir  Oper  zu  8 Händen 6 12 

A'ownkoit  ahl,  Jl«,  Oenr.  13.  Air  Pulonais  rarie — 13 

— — Oeuv.  14.  3 Piilonaises — 14 

Owborn^,  C,  A»,  Oeuv.  80.  Morcean  de  Salon.  Fan- 

laisie  ct  Vari.*itiuu«  snr  des  molifs  de  Guido  et  Ginerra 

de  H.ilerr  20 

Renenhaln,  Oeur.  14.  4 Homaners — 14 

— — Oeuv.  tii.  .Morrenu  de  Salon,  Romanrn — 12 

bchuniann,  Oruv.  13.  Kindcrsccnen,leicbleSl&cke. — SO 

— — Oeuv.  17.  F.->Rlaisie  1 ö 

fiivhlinckc,  C,,  Oeuv.  41.  Faulaisies  elegantes  sur  mo- 
lifs de  Donizelli,  Lir.  1.3.  5.  4 ä — |4 

Oeuv.  47.  Rondeau  F.kp.igiiiil  «ur  In  Cnrbiirba  de  Gide.  — 12 

— — Oeuv.  Ö3.  Le  Pcnsiuniiat.  Pieccs  faciles  et  brill. 

b 4 mniu«.  Call.  t-18 k — 13 

bcliwenck^,  C,,  Oeuv.  33.  3 Divcriissenicns  sur  des 

mulif«  de  rOpern ! Giiidu  et  Ginevra b 12 

— — Amusemens  sur  des  Ibrmrs  fav.  de  FOpera  : fiuido 
el  (iiiirvra  comp,  pour  de  pclils  mains  qui  nr  peuveni 

pas  prendre  l'oclnvc.  4 Suilrs b 14 

Mpohl*,  Iz,,  Oenr.  03.  Dao  conc.  pour  Piano  et  Violon.  2 — 
Thntberv,  M.,  Ocur.  SU.  Faalaisie  sur  des  tbrmcs  de 

l’Opera : Les  llugueuols { 4 

— — La  meine  arrangre  k 4 mains | 13 

Oeuv.  81.  3 Noclnrnes — 20 

— — Oeuv.  33.  Fanlaiste | 4 

Oeuv.  80.  13  Eluües.  liv.  1 et  3 b 1 12 

— — Oruv.  53.  Andante 16 

Oeuv.  33.  Fantaisie  sur  des  tbrmcs  de  l'Opcra « 

Moisr  de  Rossini..., 1 

Wlerk,  Clara,  Ocur.  10.  Scherzo 10 

Wyaockl,  C.  N.,  Ocav.  1.  4 Krakowiak*.  Lir.  I 

^ i — 14 

*— — Or.  2.  SRIiapsodies,  No.l.  Mszurka.  N0.2.  Krakowiak. — 12 


Leipzig  j bei  UreiUtopf  und  iiärlel.  iiedigirt  von  Dr.  G.  f-V.  Fink  unter  seiner  Feranttvortlichkeil. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  29“*®  Mai.  M 1859. 


Oriffinal-  Chore  der  Denmsche  Meivlewi 

in  arabischer^  persischer  ttnd  türkischer  Sprache  mit  der 
möglichst  wörtlichen,  zur  Melodie  genau  passenden 
L'ebersetzung  in's  Deutsche,  Unisono  Jur  Chor  oder 
eine  Singstiinme,  mit  Begleitung  des  Pianoforte, 
eingerichlel  von  weiland  Abbe  Majrimilian  Stadler, 
Wien,  bei  Pietro  Alecbelti.  Frei«  5 Fl.  Conv.-M. 

IVlan  bäll  ReiscbeschreibuBgen , SilteRgemälde , Ueber- 
selzungswerke  der  Üichlkuusi  und  überhaupt  der  Lite- 
ratur fremder  Völker  für  äusserst  bildend;  kein  Mensch 
zweifelt  daran  und  der  Pleiss  der  Teulschen  bat  sich 
auch  hierin  ausgezeichnet : sollte  dies  in  der  Musik  anders 
sein?  sollte  die  Tonkunst,  von  der  man  sagt,  dass  sie 
in  die  Tiefen  der  Gemüthswelt  steige , erst  dann  recht 
beredt  werde,  wo  das  Wort  auch  des  Dichters  keinen 
Ausdruck  mehr  finde,  dass  sie  eine  Tochter  des  llira- 
niels  und  eine  AllgemeiiisprncLe  der  ganzen  Erde  sei, 
davon  eine  Ausnahme  machen?  mindestens  nicht  eben  so 
beachtenswerth  sein , als  jeder  andere  Lebenszusland 
fremder  Volksbildung?  Vermag  man  der  Tonkunst  ilir 
Vorrecht  nicht  abzuleugnen,  die  tiefste  Gefühlswelt  des 
innersten  Wesens  sowohl  eines  einzelnen  Menschen  als 
einer  ganzen  Nazion,  gleichsam  als  Blüthe  ihres  Lehens, 
in*s  Dasein  zu  tönen,  ein  Zeugniss  verborgener  Kräfte: 
so  muss  auch  zugegeben  werden,  dass  die  innerste  Ge- 
fiihisrichtung,  der  geheimste  Lebenspunkt  jedes  Empfind- 
ungsvermögens, dessen  BcschalTenheit  dem  aufmerksamen 
Beachter  vieles  Andere  enthüllt,  was  der  Mensch  in 
Worten  und  Gebehrden  noch  zu  verbergen  vermag,  vor 
Allem  in  ihren  Tongebilden  sich  ausspreche,  aus  ihnen 
erkannt,  ja  wie  ein  elektrischer  Schlag  schnell  und  leb- 
haft empfunden  werde.  So  geliörl  denn  also  das  Ton- 
wesen jeder  Nazion  nothwendig  zur  Vollendung  der 
Kenntniss  ihres  Kigentbümlichen  , müsste  auch  sicherlich 
viel  allgemeiner  dazu  gerechnet  werden , wenn  deren 
noch  immer  bet  aller  Verbreitung  der  31usik  nicht  zu 
viele  wären,  die  unsere  als  Allgemeinsprachc  gerühmte 
Tonkunst  nicht  zu  deuten,  noch  aus  ihrer  verscliicdenen 
Ausdrucksart  Schlüsse  zu  zielien  wissen.  Ist  es  doch 
trotz  aller  vorwärts  geschrittenen  Bildung  io  unserer 
Kunst  selbst  unter  den  Musikern  noch  nicht  so  weit 
gekommen , dass  die  Mehrzahl  derselben  die  Geschidite 
der  Tonkunst  für  unumgänglich  nöthig,  im  Gcgeiitheil 
oft  kaum  des  Lesens,  geschweige  denn  des  Studirens 
werth  halten  sollte.  Es  ist  daher  noch  viel  weniger 
seltsam,  dass  die  io  andern  Fächern  des  meoscblicbeu 

41.  Jahrgang. 


Kennens  und  Wissens  Gebildeten  nur  bis  jetzt  noch  in 
sehr  geringer  Anzahl  den  gescliichtlichen  Darstellungen 
der  Tonkunst  die  Elire  antliuu,  sie  unter  das  Unterhal- 
tende, kaum  hingegen  unter  das  wissenschaftlich  För- 
dernde und  psychologisch  Wichtige  zu  zählen.  Steht  denn 
da  nicht,  bei  solchen  unzweideutigen  Erlebnissen,  das 
Hohe,  was  man  allgemein,  oft  sogar  übertrieben,  dem 
Wesen  der  Tonkunst  zugesteht,  im  ofTcnbarslen  VVider- 
spruchc  mit  dem,  was  man  für  sie  thut?  Oder  wäre 
man  in  Ganzen  wohl  im  Stande,  so  wenig  für  das  Bil- 
dende echter  und  allseitiger  Tonkunst  zu  thun , wenn 
jener  in  prächtigen  Phrasen  allgemein  betheuertc  Worl- 
glaube  auch  eia  wahrhafter  lierzensglaube  inniger  Ueber- 
zeugung  wäre?  Das  ist  der  Grund  vielfacher  Inkonse- 
quenzen, dass  man  einen  andern  Wort  - und  einen  andern 
Uerzensglauben  hat.  ln  der  Musik  ist  das  Hauptsym- 
bolum  des  letzten  Glaubens  der  Menge  kein  anderes,  als: 
Wir  glauben  an  die  Musik  als  eine  Sache  der  Erholung, 
der  Ergötzung  und  des  augenblicklichen  Entzückens.  Das 
Hauplsymbolum  der  meisten  Tonkünsller  lautet:  Wir 
glauben  an  die  Alusik,  so  weil  sie  unserer  Eitelkeit  und 
unserer  Nahrung  dient.  Was  daraus  folgt,  ist  klar. — 
Zum  Glück  gibt  es  Auserwählle,  deren  Herz  und  Mund 
eins  sind , welche  die  Musik  als  das  ehren,  was  sie  von 
ihr  aussagen  ; aber  der  Gläubigen  sind  wenig  und  die 
Heiligen  haben  abgeuommen  unter  den  Kindern  der 
ToukunsU 

Dessen  ungeachtet  gibt  es  auch  erhebende  Anzeigen 
glücklicher  Forlschrille  für  das  Bildende  in  unserer  Kunst- 
sphäre, die  ohne  mehrfachen  Antheil  echter  Freunde  der 
Tonkunst  von  den  ersten  Pflegern  und  Förderern  der- 
selben nicht  so  oft  gewagt  werden  könnten,  oder  deren 
I Kraflanstrcngung  von  keinem  Verleger  in’s  Leben  gestellt 
I werden  würde,  wenn  sich  gar  zu  wenige  Liebhaber  wach- 
' sender  Erkennlniss  zum  Besten  der  Kunst  vorfdnden. 

I Nicht  nur,  dass  Mancherlei  für  Erhebung  der  Geschichte 
I der  Tonkunst  veröfl'enllicht  wurde,  sondern  man  hat  auch 
I Versuche  gemacht,  die  Aeslhelik  der  Musik  anzubauen 

* tbeils  in  Aufsätzen,  Ihcils  in  besondem  Werken  , Iheils 
dadurch,  dass  man  die  Tonkunst  in  allgemein  philoso- 

• phisclie  Lehren  über  das  Schöne  aufaahm , was  Alle.s 
: duiikenswerlh  ist,  wenn  auch  nicht  sogleich  der  Gipfel 
I erreicht  werden  kann,  der  die  gewünschteste  Aussicht 
I bietet.  Noidi  mehr  Anklang,  als  das  Genannte,  fanden 
I seil  geraumer  Zeit  die  Ausgaben  der  Volkslieder,  vor- 
I züglich  solcher  Nazionen , die  mit  uns  in  einer  nähern 
I literarischen  Verbindung  stehen,  als  der  Engländer,  Frau* 
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zoscn  nnd  Ilaliencr.  Die  Sammfunpen  schottischer, 
sdiwedisclier,  russischer  und  polnisclicr  Volkslieder  (unter 
den  letzten  eine  Suiniulunp  von  Karl  Lipinski)  haben 
pleichralls  Thcilnalime  pcruiiden;  der  neuesten  leutschen 
Snmmlunpen  der  Art  nicht  zu  pcdcnkcn , die  natürlich 
noch  mehr  Freunde  unter  uns  ziililen  müssen.  So  nütz- 
lich solche  Werke  auch  zuversichtlich  sind,  so  rechnen  ' 
doch  die  Verleger  derselben,  besonders  wenn  sic  Völker  j 
betrclien,  die  in  ;;erinperein  Lebensverkehr  mit  uns  ste-  : 
heil,  z.  ß.  der  iiiiidostaner  und  im  gepenwärtigen  Falle  j 
der  Mubamedancr,  sie  immer  noch  unter  die  Fhrenaus-  { 
gaben,  die  nicht  um  des  («ewinnes,  sondern  einzig  und 
allein  um  der  i‘'ürderung  der  Kunst  willen  veranstaltet 
werden.  L'in  so  mehr  haben  die  gebildeten  Musikfreunde 
dafür  zu  danken  und  es  sich  zur  IMlicht  zu  machen,  die- 
sen sehr  achtungswerthen  Verlagshandlnngen  ihre  Für- 
derungswerke  der  Kunst  nicht  zu  sehr  zu  erschweren, 
damit  wir  nicht  endlich  hei  dem  besten  \\'illcn  uneigen- 
nütziger Herausgeber  blos  auf  L'nterhaltungsslückchen 
zurückgeführt  werden.  Von  der  (.esinnnng  und  Lust 
der  Käufer  hängt  natürlich  nichts  Geringes  ab. 

Man  sollte  denken,  das  oben  genannte  Werk,  das 
uns  auf  diese  .Vuscinnndersetzungen  brachte,  werde  vie- 
len gebildeten  .Musikfreunden  um  so  willkommener  sein, 
je  weniger  wir  ein  ähnliches  besitzen  und  je  glücklicher 
die  Verhältnisse  waren,  unter  denen  es  so  vortrclllich 
zu  Stande  gebracht  wurde.  Üie  bevorwortende  Anmerkung 
der  Verleger,  diu  auf  eine  bihlliche  Darstellung  der  tan- 
zenden Derwische  folgt,  ist  wichtig;  wir  theilen  sic  mit : 

,, Manches  ist  wohl  schon  theoretisch  über  orientalische 
Musik  erschienen,  wenig  aber  mit  ßestimmtheit  und 
Genauigkeit  in  Anwendung  gebracht  worden.  Was  wir 
hier  den  .Musikfreunden  bieten,  llicsst  aus  reiner  Quelle, 
und  ist  die  Frucht  langer  ßemühunen  eines  bekannten 
Orientalisten,  welcher  nach  vieljährigcm  Aufenthalt  in 
Konstantinopel  und  genauer  ßekanntschaft  mit  den  tür- 
kischen .München  nicht  nur  mehrere  ihrer  Ghoralgesänge 
gesammelt,  sondern  auch  deren  .Melodie  erlernt,  und  sie 
dann  in  verfasster  möglichst  passender  liebersctznng  dem 
verewigten  Abbe  Stadler  so  lange  beim  Klavier  wieder- 
holte, bis  dieser  daran  Interesse  lindende  Kompnsiteur  sin 
in  Noten  setzte  und  mit  Begleitung  versah.  In  Abbe 
Stadler's  Nachlasse  fand  sich  diese  .Ausbeute  vor;:  sie 
dürfte  auch  für  abendländische  Musikkenner  und  Liebha- 
ber nicht  ohne  Auklang  sein.  Wer  je  den  Cborgesang 
der  Derw  isthe  gehurt,  wird  sich  von  der  Treue  des  Nach- 
halles derselheu  zu  überzeugen  Gelegenheit  haben.“  — 
Schon  die  Figenthümlichkeit  der  noch  immer,  wie  sonst, 
nur  unisonisch  im  Morgenlande  gesungenen  .Mclodieen, 
die  Seltsamkeit  ihrer  Zusammensetzungen  und  das  vnl-  | 
lig  Abweichende  von  unserer  Verbindungsweise,  das  | 
Merkwürdige  des  fremdartigen  Geistes  dieser  Sätze  bewei- 
sen ihre  Fchtheit;  eben  so  sehr  der  Name  des  .Man- 
nes, der  sic  an  Ort  und  Stelle  mit  FIciss  und  Vorliebe 
sich  völlig  zu  eigen  machte  und  den  dichterischen  Inhalt 
derselben  verteutschle.  Fs  ist  kein  Anderer,  als  der  k. 
k.  österreichische  llofdolmetscher , Herr  Staatsrath  lins- 
sar.  Mit  nicht  geringerem  Fleisse,  glücklicher  Gewandt- 
heit und  grosser  Fiufaebheit  hat  der  verewigte  Abt  Stad- 


ler die  Harmonisirung  in  der  Begleitung  des  Klavier» 
geliefert,  wodurch  diese  merkwürdigen  Weisen  auch  dcia 
Liebhabern  des  .\bcndlande.s , die  ohne  llarmonic  keines 
.Musik  für  ansprechend,  ja  kaum  für  möglich  halten,  zu- 
gänglich werden.  Diesen  (ilauben,  dass  Aliisik  ohne 
Mehrstimmigkeit  gar  nicht  wirksam  sein  könne,  wird 
man  den  Liebhabern  um  so  eher  zu  Gute  hallen  müs- 
sen, je  mehr  sich  noch  immer  selbst  gelehrte  Musikken- 
ncr  finden,  die  allen  Scharfsinn  aufliicten,  selbst  den 
ältesten  N'ölkern  .^Ichrslimmigkeit  zuzuschreihen,  so  stark 
ihnen  auch  ganz  Asien,  wie  es  noch  heule  ist,  wider- 
spricht. Den  Kennern  wird  also  die  .Melodie  bei  Wei- 
tem das  Wichtigste  sein,  weshalb  wir  uns  auch  nicht 
enthalten,  eine  derselben  als  Probe  beizuselzen. 
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Möge  das  gut  ausgestatlelc  und  sehr  sorgsam  gp- 
drnckle  Werk  mindestens  unter  den  Kennern  die  Thcil- 
nnbnic  linden,  die  es  verdient.  Der  geehrten  Vcrlags- 
bandlung  sagen  wir  aber,  wir  wünschen  im  Namen  Vie- 
ler, wiederholt  iinsern  gebülircnilcn  Dank  für  eine  so 
uneigennützige  Dienstleistung  zur  Förderung  vcrniebrlcr 
Fittsicht  iu  das  vielfach  verschiedene  \\  esen  der  Tonkunst. 

C.  //'.  Fink. 


Naciibicuten. 


Berlin,  den  5.  Mai  1839.  Auch  im  rauhen  April- 
Monat  hallen  wir  hier  sehr  vcrseliiedenarlige  .Mnsikanf- 
führungen.  Der  Gesang  eines,  sich  im  königl.  Theater 
produzirenden  Clicvalier's  v.  Fetrer  ans  Neapel , der 
sehr  pomphaft  sieh  erboten  hatte,  nur  (>  Stunden  Inglieh 
zu  2 lUblr.  die  Stunde,  Gcsangnnlerrichl  crtbnilen  zu 
wollen,  verdiente  nur  aiisgclarbl  zu  werden,  ohne  weite- 
rer Erwähnung  wcrlh  zu  sein.  Es  drängle  sich  indess 
^dic  ernstliche  Frage  auf,  wie  man  einem  solchen  Pseu- 
dnkünstler  gesüiltcn  dürfte,  das  Heiligtlium  der  Musen 
zn  entweihen?  — Ein  neuer  Künstler  auf  dem  Holz- 
und  Slrohinslrumenle,  Eben,  Hess  sich  in  einigen  .Musik- 
stücken , seiner  ungemeinen  Fertigkeit  wegen , mit  Bei- 
fall hören,  ohgleieli  doch  nur  die  .Mechanik  Aufsehen 
erregt,  und  von  Ton  und  Vortrag  hei  diesem  höchst 
UDVollkommencu  iDslrumcnt  keine  iiede  sein  kann.  — 
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Kine  musikalische  Morgcnunlerhaltung  zu  wohllhütigem 
Zweck  wiinle  zalilreicli  besucht  und  der  vereinten  Mit- 
wirkung der  Talente  beider  liiesigen  liühnen  halber  mit 
Theilnalune  aurgenommen.  ^'nn  Seilen  der  musikalischen 
Ausrülirung  ist  als  ausgezeichnet  eine  vun  Dem.  Löwe 
.sehr  schon  gesungene. \ric (Adagio  in  (<  mnil)  aus  .Mozart’s 
Uelnionlc  und  Coiislnnze , welche  gewiihniich  wcggelas- 
sen  wird,  ein  gerulilvolles  I>icd  von  Spniir,  von  Dem. 
IlähncI  gesungen  und  Herrn  It.M.  Schunkc  mit  dem  llorn 
begleitet,  das  beliebte  TcnorlerzcU  : ,,Kvviva  Bacco  “ 
vun  (^urschmann  und  ein  Duell  aus  Doni/.etli’s  Tor(|ualo 
Tasso,  vun  Dein.  Löwe  und  Herrn  Eicke  gesungen,  zu 
erwähnen.  — Der  lleissigc  linmmerinusiknr,  Herr  A. 
Just,  welcher  früher  als  Violoncellist  an  den  Qnartelt- 
Suireen  ihäligen  Anihcil  nahm,  zeigte  sich  in  einer  selbst 
vcranslaltelen  .\hendunlerhallnng  auch  als  liomponist  mit 
einer  Ouvertüre  von  guter  Wirkung.  Das  ()nartett  fiir 
Piannfurtc  u.  s.  w.  dagegen  dünkt  dem  Uef.  in  Stil 
und  Eorni  mcislens  verfelill,  wenn  gleich  einzelne  gute 
Gedanken  bemerkbar  waren,  und  Herr  Tanbert  die  Pia- 
nnforleparlie  energisch  und  kräftig  ausführlc.  Auch  war 
diese  Kumposizion  viel  zu  lang.  Besser  wirkte  ein  Ada- 
gio und  liondo  für  vier  Violoncclle,  sehr  übereinstim- 
mend von  dem  Herrn  HM.  Griebel  n.  M.  ausgelührt. 
Dem.  Löwe  verschönic  diese  Lnterhallnng  durch  den 
kuustferligen  Gesang  einer  italienischen  Szene  und  Beet- 
hoven’s  reizender  Adelaide.  — Ein  junger,  talentvoller 
\ iolinist  Herr  llcrrmiiiiii  Urnnin}',  und  der  ausgezeich- 
nete Elölisl  Herr  H.M.  Gabrielsky  II.  licssen  sich  mit 
vci'dieiilein  Beifall  hören.  — Am  Busslagc  wurde,  bei 
noch  forldancrndcr  Abwesenheit  des  Herrn  GMD.  Spon- 
lini , uiiler  Leitung  des  Herrn  MD.  Möser,  J.  Haydn’s 
unvergänglich  schönes  Werk:  ,,Die  vier  Jahreszeiten“ 
im  Ganzen  «einngen  ausgeführt,  wenn  gleich  zu  beilanern 
war,  dass  die  beiden  hier  anwesenden  crsicn  Sängerin- 
nen bei  dieser  zum  Besten  hilfsbedürftiger  Tbcatermit- 
glicdcr  für  den  Spontinifonds  veranstalteten,  zahlreich 
besuchten  Aulluhrnng  nicht  mitwirkten.  — Miss  hiara 
A'o/W/o,  von  Sl.  Petershurg  znrückgekehrt,  hat  hier  nur 
ein  massig  besuchtes  Honzerl  gegeben,  und  ist  bereits 
nach  Leipzig  abgercist,  von  wo  dieselbe  dem  niederrbei- 
iiischeii  .Mnsikfeste  in  Düsseldorf  beiwohnen  und  sodann 
nacli  England  znrückznkehien  beabsichtigte.  Die  voll- 
tönende, uurchaus  reine  und  gleichmässige  Sopranstiinmc 
dieser  angenehmen  Sängerin,  verbunden  mit  ihrer  ein- 
fach edlen  Vortragsweise,  machte  sich  aufs  Neue  in 
einem  gesangrelchcn  Ave  Maria  von  Chernbini  mit  obli- 
gater Klarinette  und  Pianofnrie-  (statt  Orchester-)  Be- 
gleitung, wie  in  einer  ziemlich  gehaltlosen,  der  Gc.sangs- 
weisc  der  Miss  weniger  entsprechenden  Szene  von  Doui- 
eetti,  einem  englischen  Liede  veralteter  l'orm  von  Bishop 
und  dein  auf  Begehren  nach  beendetem  Honzerl  noch 
vorgetragenen  ,,  («od  save  tbe  (^nceii“  geltend.  So 
nachtheilig  der  Sängerin  auch  die  verrufene  .Vngelcgen- 
lieit  mil  dem  Honzerl  des  jungen  G.  Eckert  im  Allge- 
meinen gewesen  sein  mag,  so  fand  das  schone  Talent 
derselben  doch  iingethcilte  .Vnerkennung.  Eine  hiesige, 
angehende  Gcsangdilettantii#  Dem.  Auguste  Löwe,  welche 
in  dem  eben  besprochenen  Honzerl  das  Duell  aus  Titus: 


,,Come  ti  piace  imponi  “ mit  Miss  Novello  und  eine 
Szene  aus  Itossiiii’s  Zelmirn  sang,  zeigte  eine  starke, 
jedoch  noch  nicht  \öllig  ausgdiildete  Mczzosopraiistiinme, 
dereu  3iilteltönc  am  klangvollsten  sind. 

Der  berühmte  ('löten virtuos  L.  Drount  ans  Paris 
liess  sich  im  königl.  Opernhanse  in  Zwischenakten  mit 
grossem  Beifall  hören.  Seine  vollendete  Hnnstfertigkeit 
und  \ irtnosität  bezauberte  nicht  minder,  wie  vor  etwa 
18  — >0  Jahren  bei  der  ersten  Anwesenheit  dieses  aus- 
gezeichneten Musikers. 

Wir  wenden  uns  nun  zu  beiden  hiesigen  Bühnen. 
welche  für  die  Oper  im  vcrilossenen  Monate  sehr  thätig 
gewesen  sind.  Das  königl.  Theater  hat,  ausser  den 
gewöhnlichen  Rcpcrloir-Ausfülluiigs-Vorslcllungen,  Mo- 
zarl’s  Eigaro  mil  Dem.  l.öwc  zum  ersten  Male  als 
Susanne  und  Herrn  Blume  (für  Herrn  Fischer)  als  Figaro, 
sehr  gelungen  zur  .Vnslnhrnng  gebracht.  Auch  Faust 
von  Gotlic,  mit  der  31elange-. Musik  von  Lindpaiiitner 
und  dem  ("ürsten  A.  Uadziwill,  wurde  sehr  wirksam 
gegeben,  ln  der  Bellini'schcn  Oper  iVorma  war  der 
trclllichc  Tenorist  Herr  Tichatscheck  vom  königl.  Ilof- 
ihcatcr  zu  Dresden,  durch  eingetretene  Hindernisse  genö- 
thigt,  zurrst  als  Sever  in  nnvortheilhaftem  Licht,  neben 
der  alle  Grenzen  der  Hnnstschönbeit  überschreitenden, 
leidenschaftlich  begeisterten  Darstellerin  der  A'orma  auf- 
zutreten. Dennoeb  siegte  das  wohllautende  Stimmorgan 
und  die  natüi'lich  cmplindniigsvollc  \ ortragsweise  des 
geschätzten  Gastes,  so  dass  derselbe  neben  Dem.  Löwe 
zweimal  durch  Hervorrnf  geehrt  w urde.  In  der  höchst 
dankbaren  Tenorpartie  des  Adolar  in  H.  .M.  v.  \N'ebcr's 
gehaltreicher  Oper  luiryanthc,  trat  indess  erst  die  vor- 
trcllliche  Brnslstimme  dieses  Sängers , wie  dessen  ans- 
drucksvolle  Hezitazion,  höchst  vernehmliche  und  wohl- 
klingende Aussprache,  sein  feuriger  Vortrag  und  die 
natürlich  edle  Darstcliungsw  eise  auf  das  günstigste  her- 
vor. Als  Euryanthe  trat  Fiäul.  v.  Fassmanri , lebhaft 
bewillkommt,  nach  ihrer  Lrlaubsrcise  zum  ersten  Male 
wieder  auf,  und  sang  diese  ihr  vorzugsweise  zusagende 
Partie  höchst  innig  und  ausdrucksvoll.  Nach  dem  zwei- 
ten und  dritten  Akt  wurden  Fräul.  v.  Fassniann  und 
Herr  Tichalscheck  durch  Hervorruf  geehrt.  Da  Herr 
Zschiesche  als  Lysiart  ganz  vorzüglich  ist,  so  fehlt  zur 
Vervollkommnung  der  Oper  nur  noch  eine  andere  Eglan- 
linc,  mit  ansprechenderem  Stimmorgan  und  weniger  nned- 
1cm  Ansdruck  dieser,  an  sich  schon  widrigen  Harakter- 
rollc.  Neu  gab  das  königl.  Theater  den  lang  erwarte- 
ten ,, Brauer  von  Preston  “ mil  Musik  von  Adam,  nach- 
dem die  Hönigsstädter  Bühne  dies  Singspiel,  ungeachtet 
der  neueinstudirteii  Oper  ,,  Emma  von  Faickenslein,** 
mil  Musik  von  Aug.  Schän'cr,  in  II  Tagen  eingeübl  und 
vom  20.  bis  00.  v.  M.  bereits  sieben  Mal  zuerst  zur 
Darstellung  so  gelungen  gebracht  hatte,  dass  ein  grosser 
Thcil  des  Publikums  die  Anllnhrung  dieser  komischen 
Operette  im  Hönigsstädter  Theater  ansprechender,  als 
iin  Königliciicn  findet,  wo  doch  Dem.  Löwe,  die  Herren 
Mantius  und  Blume  für  die  drei  Hauptrollen  alles  mög- 
liche, vielleicht  mil  zu  sehr  hervorlreleuder  Absicht  lliun. 
Die  Handlung  ist  ergötzlich,  obgleich  sehr  unwahrschein- 
lich. Adams  Musik  isl  nun  eben  nicht  besser,  nicht 
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scblecbler,  als  za  seioem  bter  s»«fl  in  das  Horn  stossen* 
den  „Poslilion  von  Lon^jumeau/*  leictit,  fliessend,  ohne 
tiefen  Geliall,  pikant,  in  Tanzrhytlimen  auf  Auker’sche 
Weise  sich  bewegend,  doch  in  einigen  Zügen  auch  eigen- 
tbüailicb  und  fasslich.  Am  meisten  gefielen:  ein  Duett 
des  Hobinson  und  der  Eliie,  seiner  Braut,  worin  auch 
eine  schottische  Volksmelmlie  benutzt  ist,  das  Soldaten- 
lied mit  Chor  im  zweiten  Akt,  und  vorzüglich  das  Ter- 
zett im  zweiten  Akt,  den  Unlerricbt  des  Brauer-Ofli- 
ziers  im  Marschiren,  P'luclicii  und  Tabukrnuchen  ent- 
haltend. Dies  wurde  sowohl  im  Küniglichen  als  im  liünlgs- 
slädter  Theater  meistens  da  (lupo  gerufen.  Aiicli  Tnhy's 
Arietle  und  Robinson’s  llunianze  im  dritten  Akt  geliel 
durch  angenehme  Melodie,  wie  das  DuclliRO : ,,Es  lädielt 
das  Geschick.*^  Eine  gewisse  Eintönigkeit  und  Leere 
ist  dennoch  meistens  in  der  .Musik,  wie  der  iiiinruiide 
Tanzrhytiimus  vorwalteiid,  der  ileminiszeiizen  an  lloyel- 
dieu,  K.  31.  von  Weber  und  besonders  Anher  nicht  zu 
gedenken.  Wenn  man  indess  keine  zu  grossen  Ansprüche 
nacht,  so  lässt  sich,  gut  ausgefölirt,  diese  Operette  recht 
gut  einmal  mit  ansehn  und  hören.  Was  die  Besetzung 
und  Darstellung  der  drei  Hauptrollen  anlangl,  so  war 
solche  auf  beiden  Theatern  so  gut,  dass  es  schwer  fällt, 
einer  vor  der  andern  den  Vorzug  einzuräutneii.  Auf 
der  königl.  Bühne  werden  Brauer  Robinson  von  Herrn 
Mantius,  Eliie  von  Dem.  Löwe  und  der  Sergeant  Toby 
von  Herrn  Blume,  im  Königsstädler  Theater  dieselben 
Rollen  von  Herrn  Eicke  (für  den  Bariton  eingerichtet 
und  mit  häutiger,  dodi  recht  geschickter  Benutzung  der 
Falseltstimme  ausgeführt).  Dem.  Diekmann  und  Herrn 
V.  Haler  gegeben.  Die  Chöre  und  Orcbcsterbegleitung 
werden  bei  beiden  Bübneu  mit  vieler  Präzision  und  nach 
Verbällniss  der  Stärke  und  Päliigkcil  der  Mitglieder, 
kräftig  und  nüaiicirl  ausgefulirt.  Die  Szenerie  und  Koslü- 
miruDg  trägt  natürlicb  bei  der  Köuiglichen  Bühne  den 
Preis  davon,  wo  die  Mittel  und  der  Bülinenraum  well 
zureicheuder  sind.  — Wir  kommen  nun  noch  auf  die 
«rsle  Versuchsoper  des  jungen  Tonkünsllers  August 
Schiiffer , fyEmma  von  Falckensiein zurück,  welche 
dreimal  mit  Beifall  im  Hönigsstäd tischen  Theater  gege- 
ben, dann  aber  bei  Seile  gelegt  ist.  Wie  früher  bereits 
erwähnt,  fclill  es  dem  jungen  Komponisten  nicht  an 
■atürb'cliem  Talent  und  Melodie,  auch  inslrumeotirt  der- 
selbe recht  wirksam ; nur  wird  doch  noch  ein  gründii- 
«beres  Studium  des  Satzes,  der  an  sich  zwar  rein,  doch 
die  Kunstiiiiltcl  noch  zu  wenig  benutzend  erscheint,  wie 
der  Aeslhetik  der  Tonkunst,  neben  gereifter  Erfahrung, 
dem  übrigens  nicht  aullälleiid  iiachabmenden  Kunsljün- 
ger  sein,  welchen  Bescheidenheit  und  Fleiss  um  so 
•hrenwerther  macht.  Die  AuflÜhruiig  der  Oper  erfolgte 
mk  Fleiss  und  gutem  Willen.  Vorzüglich  waren  die 
Damen  Diekmann  und  Häbnel  als  Emma  und  Aebtissin 
an  ihrer  rechten  Steile.  Balduin  war  d.agegen  ein  sehwärh- 
keber  Kreuzritter  und  Liebhaber.  Herr  Eicke  hob  den 
feiodKch  gesinnten  Walther  sehr  kräftig  hervor,  und 
Herr  v.  Kaler  verlieh  dem  Emir  Abdallah  die  nöihige 
lÄ^ürde.  Fatime  wurde  von  Dem.  Eichbaum  mit  jugend- 
licher Anmulh  dargeslelll ; ihre  Gesangstimme  ist  frei- 
lich Qur  wenig  ausgehüdet,  doch  rein.  — Wäre  die 


Handlung,  nach  Rotzebue’s  „Kreuzfahrer**  ntdrt  schön 
so  bekannt  gewesen,  würde  die,  übrigens  viel  zu  lange 
Rezitalive  enthaltende  Oper  (ohne  Dialog)  noch  dauern- 
dere Wirkung  ben'orgcbraeht  haben. 

Die  Königsslädler  Bühne  gibt  nun  noch  furtwnlirend 
den  vielbeliebten  ,, Brauer  von  Pre$lon*‘  mit  dem  König- 
lichen Theater  uro  die  Welte. 

Spontini  wird  liier  bald  zurück  erwartet.  Von  neoen 
Opern  ist  jedoch  weiter  nicht  die  Rede.  Friedridi  Schnri- 
der’s  Oratorium  Absalon,  welches  hier  noch  unbekannt 
ist,  wird  am  15.  d.  M.  in  der  Garnisonkirche  zum  Besten 
der  durch  Lcbcrschwcmmung  der  Vlarienburger  Nieder- 
ung Nuthleidenden , von  dem  Herrn  MD.  Julius  Schnei- 
der mit  seinem  Gesanginstilul  und  der  königl.  Kapelle 
aufgeführl  werden.  Auch  die  Fürst  Ra^ziwiH'schen  Kom- 
posiziouen  zu  Gölhe’s  Faust  seilen  zu  gleichem  Zweck 
101  Lokale  der  Singakademie  zur  Ausführung  gelangen. 


fFien.  (Fortsetzung.)  6)  Herr  Georg  Mnhruis 
Klavierisl.  Wenn  des  Erfolges  Maassslab  darin  besteht, 
dass  die  Zuhörer  in  ergötzlicher  Konversazion  anderthalb 
Stunden  mit  einander  verplaudern , und  alsdann  lachend 
und  scherzend  sich  gegenseitig  beurlauben,  — dann  hat 
auch  der  Beslgeber  wenigstens  Einen  Zweck  vollständig 
erreicht.  Wir  wollen  uns  die  saure  Mühe  nicht  reuen 
lassen,  den  Tarif  selbst  in  nuce  zu  zeichnen.  Dasbislorisrh 
denkwürdige  Aktenstück  lautet  buchstäblich  also:  a)  Pia- 
noforle-Konzert,  im  Allegro  und  Adagio  werden  die  vom 
Publikum  angegebenen  Themen  benutzt,  und  mit  Zwi- 
schenritoriiells  des  Orchesters  (wclche.s  aus  einer  Hand- 
voll  Geiger  bestand)  bearbeitet;  das  Finale  ist  eine  freie 
Fantasie,  b)  ,,Des  Sängers  Heinialh,“  Lied,  mit  Kla- 
vier- und  Violoncellbegicitung.  c)  ,,Der  elegante  Wie- 
ner,“ grande  Valse  originale  et  elegante.  </),, Der  elegante 
Ungar,“  Hongroises  originales  et  elegantes,  c)  Varialions 
brillanl.s  sur  l’air:  ,,Au  clair  de  lalunc.“  y)  Non  ph« 
ultra  (ist  Basilius  Uohdanowitz,  jncosen  Andenkens,  der 
berüchtigte  Komponist  von  Klnpslocks  ,,Hermanns$cliiachl“ 
wieder  erstanden?)  ciuc  kurze  Fantasie  im  drei  - und  vier- 
stimmigen Salze;  in  einer  noch  nie  gehörlen , selbst 
erfundenen  Manier  vorgetragen,  und  allen  Klaviervirlu»- 
sen  als  ein  musikalisches  Souvenir  gewidmet.  Das  sublime 
Gcheimniss  beruhte  aber  darauf,  dass  nebst  den  Fingern 
der  linken  Hand  auch  deren  Ellbogen  zum  Taslcnanscbl.-ig 
ins  Mitleid  gezogen  wurde,  wodurch  Körperverrenkungen 
zum  Vorschein  kamen,  die  in  ihrer  Possirlichkcil  sogar 
Heraelils  trübseligem  Antlitze  ein  brbaglichc.s  Schmun- 
zeln abgerungen  b.itlen.  Wie  sich’s  von  selbst  versteht, 
entstammte  alles  der  eigenen  Fabrik,  und  ward  ziunilicb 
sehiilerbaft,  jednch  mit  Pfauenslolz  und  arroganter  Prä- 
lension  lieruntergcklimpert.  Die  verblendete  Eigenliebe 
mochte  höchst  wahrsdicinllcb  von  einem  Ungeheuern  Zu- 
drang gciränml  haben,  denn  die  ganze  Orcheslerlribnne 
war,  wie  bei  Liszi’s  Snireen,  für  Sperrsitze  eingerirli- 
let ; es  gfizle  aber  keim*  ('Jiristenseele  darnach,  und  nur 
ein  paar  Freiparlislen  crb.irnilrn  sirli  des  leeren , verö- 
deten Raumes.  — Vom  Hihabenen  zum  Ridiculrii  i.sl 
nur  eil»  Sprung;  wir  kehren  den  Satz  um,  und  schrei- 
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ben  das  freilich  sieht  mehr  neoe  Erei^niss:  „Oh  Bull 
ist  an^ekouimcn  ! “ — Er  wählte  den  grossen  Rcdoa- 
leusnal  zur  Produkzion,  llxirle  hohe  Eintrittspreise  zu 
2,  3 und  4 Silberguldcn , spekulirte  auf  die  Neugierde, 
und  fand,  wenigstens  das  erste  Mal,  gewiss  seine  volle 
Rechnung.  Aber  eben  nach  einmal  Hören  lässt  sich 
schlechterdings  kein  festbegründetes  Erthcil  fällen.  .Aller- 
dings ist  die  ganze  Erscheinung,  an  den  verewigten  Sla- 
wjk  gemahnend,  ausserordentlich,  das  Ausserordentliche 
indessen  nicht  immer  zugleich  auch  srliön,  so  wie  w.alire 
üchöuhcil  keineswegs  mit  Ausserurdenilichkeit  verschwi- 
stert  sein  muss.  \\  ns  den  .Mechanismus  bclrilTt,  ntiiehte 
wohl  kaum  eine  höhere  Vollendung  erzielt  werden  kön- 
nen. Solche  Ueinheit,  Sicherheit  und  Kapidilät,  in  den 
weitesten  Sprüngen,  im  Stnccato,  Spiccato  und  .Arpeg- 
gio  s , in  Oktaven-  und  Decinienpassagen , das  reizende 
Flageolel,  ein  Pinnissimo,  das  bis  zum  L’nhörbaren  ver- 
schwimmt, die  harmonischen  Akkordenreihenfolgen  ini 
vollstimmigen  a quatlro,  gränzen  an’s  .Vlührchenhafle,  und 
müssen  zur  Rewundurung  hinreissen.  Dagegen  tritt  das 
Kanlabilc  einigermaassen  in  den  Schatten  zurück , und 
auch  bezüglich  iler  l’üllc  des  Tons  steht  er  .VInnchem 
nach.  .Am  wenigsten  jedoch  hefriedigten  die  liomposi- 
zionen  : (.oncerto  in  tre  parti ; — Largo  religioso  und 
Rccitativo , Adagio  anioroso,  con  Polacca  gnerriera ; — 
es  herrscht  eine  fast  abstossende  .Manier  daiin,  eine 
fragmentarisch  - chaotische  Zerrissenheit,  eine  e.xzcntri- 
sclie  Gesuchtheit,  eine  nordische  liälte,  mit  der  man  sich 
schwerlich  jemals  befreunden  kann  ; die  änssersten  Pole 
berühren  sich  im  .schroHsten  Kontrast,  — jetzt  ein  Don- 
nersturm der  vereinten  Instrumcntalinassen,  ein  furchtbar 
gewaltiger  Schlag, — dann  wieder  lantlose  Todesstille, — 
isolirle  Klagelöne,  wie  das  Zirpen  der  einsamen  Grille; 
bald  eine  rhapsodische  Figur  der  Trompete,  Posaune  oder 
des  brummenden  Kontrabasses , — alles  iiitzusammen- 
hüngend,  ohne  Verhindungsfaden , gerüttelt,  geschüttelt 
and  hingeworfen,  dass  man  kaum  zur  Besinnung  kommt, 
böclistens  überrascht , dod»  wahrlich  nicht  erircut  sich 
fühlt,  und  von  Herzen  bedauert,  dass  Berlioz,  der  Gross- 
Kuphla  der  neuromantischen  Sekte,  Idol  und  V'orbild 
eines  so  herrlichen  Talentes  "cworden.  Wohl  lässt  sich 
zur  rechtfertigenden  Entschuldigung  anführen,  dass  Oie 
Rull  vielleicht  blos  nur  in  den  eigenen  Tonschöpfnngrn 
den  wahren  Standpunkt  zur  Entwickelung  seiner  karak- 
leristisehiMi  Eigcnthümlichkcit  gewinnen  kann ; aber. 
Warum  sollte  denn  dieses  Ziel  nielil  auf  anderem,  geregel- 
terem Wrge  zu  erringen  sein?  wozu  eine  planlose  V’cr- 
wildcrung,  eine  barokke  Frivolität,  das  willkürliche  Ver- 
schmähen erlaubter  Kuustmittel  und  deren  Entwürdigung 
zu  schnöden  Zwecken?  kann  denn  Originalität  nicht  im 
schönen  Bunde  stehen  mit  Anmnth,  Grazie,  Ordnung 
«nd  Symmetrie?  — So  viel  jetzt.  VV'ir  wenlcn  ja  den 
skandinavischen  Amphion  noch  näher  kennen  lernen. 

Die  hiesige  Toitl>ihistler~ Sozietät  stattete  die  .Aka- 
demie zum  Besten  ihres  VVittwen-  und  Waisenfunds  mit 
Spohr’s  ,,\'nter  unser,“  Havdn’s  ,, Sturmchor“  und  der 
Bcclhovcirschcn  Kantate-.  Preis  der  Tuukuns»“  aus. 

(U...UI  MS  folgt.) 


Fortsetzung  der  Karnevals-  und  Ilerhst- 
opern  u.  s.  w.  in  Italien, 

(Besch  I u s s.) 

Loniltnrdiseli  - Venezianisches  Königreich. 
Mailand.  Nach  Bemilda's  Pall  stürzte  Rkci’s  (Pedc- 
rico)  ältere  Oper  in  der  ersten  Vorstellung;  man  wollte 
ihr  in  der  Folge  zwar  mit  angebrachten  Amputaziouen 
und  Pilastern  wieder  aulhelfen,  aber  vei^ebens.  Herrn 
Schoberhehners  am  9.  Februar  gegebene  neue  Oper 
Ilossane,  nach  .Vlaria  Tudor  von  Viktor  Hugo,  mit  der 
Szene  nach  Konslanlinopcl  versetzt,  erlebte  blos  zwei 
Vorstellungen , denen  ich  leider,  einer  Unpässlichkeit 
wegen,  nicht  heiwohuen  konnte.  Herr  Schoherlechncr 
I wurde  zwar  nach  dem  ersten  Akte  auf  die  Szene  geru- 
fen, auch  hatte  er  die  besten  Sänger  der  Gesellschaft 
' (seine  Fran,  die  Brambilla , die  Herren  Donzcili,  Galli, 
Badiuli,  Baizar);  allein,  wie  man  sagt,  huldigte  die  Ilos- 
sane wenig  dem  musik.'ilischen  Geschmackc  unserer  Gene- 
razion; iVI.id.  Srhobcricchner  war  auch  in  einem  immer- 
währenden Orgasmus,  sang  nicht  nach  Wunsch,  und  so 
ging  auch  diese  Oper  schnell  in  die  Ewigkeit.  Schnell 
folgte  darauf,  am  l'i.  Februar,  Donizetti’s  Gemma  di 
V ergy , in  welcher  Oper  der  angehende,  mit  manchen 
guten  l'iigcnscharten  zu  seiner  Kunst  versehene  Tenm- 
(latone  Lonalo  sang,  liier  handelte  es  sich  nicht  mehr 
von  einem  e.xotischen  .Maestro  (man  merke,  voraus  gin- 
gen .Auber,  Miller  und  Schobcriechner),  hier  ist  italieni- 
sche .Alusik  und  Gesang,  hier  verlor  .Vlad.  Schobcrlccli- 
ner  ihren  Orgasmus  und  sang  besser.  — Am  9.  März 
ging  Mercttdnutcs  neue  Oper  ll  Bravo  (nach  Cooper’s 
Uoinan)  in  die  Szene  und  erhielt  wüthenden  Beifall  ii> 
jeder  Vorstellung,  in  welcher  der  Maestro  jedes  .VLiI  her- 
vorgerufen , und  am  17.  auch  — von  Donzelli  — ge- 
krönt wurde.  Dieser  Bravo  ist  in  melodischer  Hinsicirt 
weit  ärmer  als  der  am  Gesänge  so  arme  Giuramentrr, 
und  hat  eigentlich  bis  zum  Schluss  — A qnattro  gar 
keinen  Gesang  ( was  die  hiesigen  drei  Zeitschriften: 
Figaro,  Glissons  und  Corriere  dc’lealri  sehr  gerügt  haben'. 
.Auch  in  dieser  getösvollcn  Oper  hat  sich  Mercadantc  mit 
Harmonieen  abgcplagt ; ob  geradenwegs  aus  dem  Teut- 
scheti  entlehnt , denn  es  sind  auch  arabische  aus  den 
\ heutigen  Klavierlitanen  darin , mag  hier  unberührt  blei- 
ben. So  viel  darf  man  aber  zu  behaupten  wagen,  dass 
— jede  Hegel  hat  ihre  Aiisimhme  — besonders  die  heu- 
tigen italienischen  Maestri,  allgemeine  Icutschc  Tiefe  in 
der  Musik,  teutsclie  Harmonieen,  und  das  siml  die  ein- 
zig wahren,  nie  erreichen  werden.  Das  Anhäufeii  dis- 
sonirender  .Akkorde,  das  Harnionisiren  eines  jeden  Achtels 
lind  Sechzciintels,  können  nur  Profane  grosse  Gelehr- 
s.'unkeit  nennen  : chi  Prädikat,  da.s  in  Italien  dem  Giura» 
mento,  nun  auch  dem  Bravo,  verliehen  wunlc.  Mere*- 
I dante  ist  aber  auch  dermadeii  ganz  allein  da  (BeHini  ist 
todi,  Doiiizctti  in  Paris,  Kicci  ganz  im  Ahnrinnenj,  und 
I n<-ichdcm  er  längst  den  Sack  nusgeleert,  fast  alle  seine 
I letzten  Opern  iiiis.sfalicn  hatten,  macht  er  nnn — mil 
Harmonieen  in  Italien  — Furore. 

Der  von  hier  gebürtige,  22  Jahr  alte  .Maestro  yinto^ 
CoftamagAa,  der  iir  Neapel  unter  Zingarelli  Mudirl, 
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zu  Piacenza  die  Oper  E pazza,  und  gfrade  diesen  Kar- 
neval zu  Genua  die  Oper  Don  Garzia  kuniponirl , starb 
hier  bald  nach  seiner  nückkunft  von  Liguriens  Haupt- 
stadt zur  grössten  Bestürzung  seiner  sonst  vcriuügliclien 
Eltern,  in  wenig  Tagen  am  17.  Februar. 

Die  ebenfalls  zu  Mailand  gebürtige  Prima  Donna 
Teresa  Belloli,  Zögling  des  hiesigen  Konservatoriums, 
die  auf  den  meisten  Theatern  dieser  Halbinsel  und  zu 
Lissabon  und  Opnrto  mit  vielem  Beifall  sang,  starb  hier 
am  20.  31ärz  nach  einer  fünfmonatliulicn  Krankheit  und 
hioterlüsst  einen  trostlosen  Gatten  und  ein  Mädchen. 

Pacia.  Wäbrefnd  die  angehende  Säugerin  Emilia 
Tosi , der  Tenor  Alberto  Bozzelli  und  der  mit  schöner 
Stimme  begabte  Bassist  Achille  Bassinis?  (oder  De  Bussini?), 
ebenfalls  Anfänger,  in  Donizetti’s  Knberto  D'Evreux,  nach 
einigen  Vorstellungen  mit  Beifall  überhäuft  wurden,  ging 
der  Maestro  Natale  Perclli , gleichfalls  Anlanger,  mit 
seiner  neuen  Oper  Ala/tJ'redi,  re  di  Sicilia,  in  die  Szene. 
Nurged.iebte  vier  Anfänger  machten  Furore,  der -Maestro 
selbst  aber  hatte  die  Ehre,  über  zwanzig  Alal  hervorge- 
rufen zu  werden.  IXas  ist  auch  alles,  was  über  diese 
neue  musikalische  Schöpfung,  die  bald  ins  Ueieh  der 
Vergessenheit  wauderte.  zu  sagen  ist. 

üer^amo.  Der  von  hier  gebürtige,  einst  berühmte 
David  (Giovanni,  Sohn  des  grossen  Giacuino),  die  Castcl- 
lan,  die  Gualdi,  sainml  Herrn  Pallrinieri  und  dem  ange- 
henden Tenor  Frasrhini,  g.ibcn  die  beiden  Opern  Arabi 
nelle  Galli  von  i’aeini  (bekanntlich  für  David  geschrie- 
ben) und  den  Otello.  D.avid  und  die  Gualdi  zeichneten 
sich  am  meisten  aus.  Im  Tori|unto  Tnsso  machte  Pnl- 
trinieri  die  Uauplrulle.  — David  war  mit  seinem  Sohne 
nach  Wien  abgereist. 

Kapellmeister  wurde  am  21.  Januar  zum  Chren- 
mitgliede  des  Instiluto  Filarmontpo  d’incornggiamcnto  zu 
Lodi  eruauut. 

Brescia.  Hier  ging  es  etwas  arg  zu.  Einem  Fiasco 
folgte  ein  jf,  und  hätte  der  Barbiere  ili  Seviglia  die  Zuhö- 
rer nicht  ein  wenig  aufgeheitert,  so  wäre  der  Jammer 
aufs  Höchste  gestiegen.  Sänger  waren  die  Fanni  .Mnrai 
(«ine  Wienerin , mit  dem  Baron  Wodniansky  vermählt 
und  soll  eine  geborne  Baronin  Bltimenfcld  sein),  derTenor 
Manfredi,  die  beiden  BuHi  Rovere  und  Scalesc.  Scalese 
nahm  den  Torquato  Tasso  allzu  komisch  uud  machte  das 
Ldilorium  weinen.  Ricci’s  Colonello  wurde  mit  grosser 
Feierlichkeit  ausgepfilTcn.  Hierauf  engagirlc  man  die 
Vietti,  welche  die  Rolle  der  Rosina  im  Barbiera  di  Sevi- 

Slia  übernahm.  Scalese  madite  den  Figaro,  Rovero  den 
Ion  Bartolo  und  .Manfredi  den  Almaviva.  Mit  grosser 
Bescheidenheit  sangen  sie  in  der  ersten  V'orstellung,  die 
ziemlich  gut  voa  Statten  ging,  und  die  folgenden  gingen 
noch  besser. 

Bocigo.  Di«  Fabbri  und  der  exotische,  nicht  üble 
Tenor  Michel  (Amade) , begannen  die  Stagione  mit  der 
Lucia  di  Lammermoor,  und  das  Ganze  fand  eine  leidlich 
gute  Aufnahme.  Die  Pancaldi  ersciiicu  darauf  als  Son- 
namboia  und  fand  die  beste  Aufnahme.  Sodann  verei- 
nigten sich  beide  Damen  und  gaben  endlich  die  Capulcii 
(Pancaldi  = Romeo,  Fabbri  ==  Giulietta).  Ende  mehr 


I als  gut,  und  .\Iles  gut,  weil  auch  Herr  Michel  vortheil- 
; bafl  mitwirkte. 

I P' erledig.  Nach  dem  Misslingen  des  Giuramento 

wiederholte  man  am  8.  Januar  Donizetli's  Parisina.  .\ls 
, Aklrizc  war  die  L'nger  auf  diesem  Steckenpferd  .abrr- 
: mals  gross.  Muriaui  und  Roiiconi  standen  ihr  würdig 
I zur  Seite.  Nach  dem  Fanatismus  der  Parisina  inacbie 
die  Lucrezia  Borgia  (worin  die  Mazzarelli  MalUo’s  Rolle 
hübsch  gab)  Furore.  Nach  diesen  beiden  glücklichen 
Uegebciibeiten  licss  man  auf  der  Eisenbahn  eiligst  die 
Lucia  di  Lammermoor  kommen , und  auch  sie  erregte 
Entiiusiasinus  und  wurde  bald  abwechselnd  mit  der  Pari- 
siiia  gegeben.  Auf  diese  drei  Donizetti’scben  Opern  folgte 
Herrn  P' acenf  s neue  Oper  La  sposa  di  Messiaa  und 
erlebte  nur  anderthalb  Vorstcllungeii.  Herr  Vaccaj,  Zen- 
sur am  .Mailänder  Konservatorium,  bat  nicht  viel  geschrie- 
! ben,  uud  dies  Niclitviel  ist  mit  Fiasco’s  beladen.  Ohne 
I den  drillen  Akt,  den  man  von  ihm  in  den  Capuleli  hört 
(das  er  der  Mulibrau  zu  verdanken  hat),  würde  er  g.inz 
ühscur  sein.  .Mcrcadantc’s  vorigen  Karneval  hier  kom- 
poiiiiie  llluslri  Rivali , und  — eine  vierte  Doiiizelti’- 
sehe  Oper — der  Furioso,  eiidiglen  fröhlich  die  ganze 
Stagione. 

Triest.  Welch  ein  Wirrwarr.  Das  Theater  wurde 
mit  einem  Fiasco  der  Anna  Buleua  eröffnet.  Hauplsän- 
gei'  waren,  die  Taccani,  Pedrazzi  und  Ncgriiii : ohne 
j weiteres  schätzbare  Künstler.  Ncgriiii  erkrankte , und 
; man  eiigagirle  den  Bassisten  Rossi  (Napolcoiie) , die 
Kemhte  (Tochter  des  berüliiiitcii  Schaus|iielcrs  dieses 
i Namens),  und  gab  Donizetti’s  Gemiiiy  ili  Vergy  mit 
• ziemliclicin  Erfolge.  Die  Kemble  hat  eine  schöne  Siimmr, 
I sonst  nichts,  was  sic  als  Sängerin  auszciclinel.  In  Herrn 
Muzzuccato's  Esmeralda  wurde  hierauf  die  Taccaiii  stark 
beklatscht,  bis  am  23.  desselben  31uiints,  Ricci’s  Scara- 
miiccia  mit  der  Deiiicry  und  dem  Buffo  Rovere  in  die 
Szene  ging,  und  beide  in  dieser  Opera  bulfu  die  Zuhö- 
rer belustigten.  Die  Nozze  di  Figaro  desselben  Ricci 
I bruclicii  iiieräuf  gleich  hei  ihrem  Erscheinen  auf  der  Bühne 
! den  Hais  und  blieben  auf  der  Stelle  oiauselodt. 

I 


j (Beschluss.)  ln  der  musikalischen  ydkadc- 

siiic  zum  P'ortheilc  des  reorganisirien  Annen  - Instituts 
; iiilcressirte  vorzüglich  der  Chor  No.  15  und  Choral 
I No.  lü  aus  (lein  Oratorium  ,, Paulus,“  von  Felix  Men- 
delssoliu-Bnrlholdy,  vorgetragcii  von  dem  Chorpersonale 
des  laiidsländ.  Theaters. 

Die  musikalisch  - deklamatorische  Akademie  zum 
J^ort heile  der  tHeinkinderheroahr-  Anstalt  am  Hradschin 
brachte  eine  Reprise  der  Siiifoiiic  (in  Dmoil)  von  Job. 
Fricdr.  KiltI,  die  abermals  mit  dem  Jebliafteslcn  Beifall 
aufgenomuien  wurde.  Dem.  Anna  Pixis,  die  Tochter 
unseres  ausgezeichneten  Violin- Virtuosen,  spielte  Vari.i- 
zioiicn  fm'  (las  Pianoforte  über  ein  Thema  von  Mever- 
b?cr  von  ihrem  Onkel,  die  mehr  schwierig  als  dankbar 
I waren,  doch  erkännle  das  Publikum  das  musikalische 
Talent,  welches  sicli  in  dieser  Faniilic  schon  in’s  dritte 
Glied  foilpllanzt,  dankbar  an,  und  rief  die  bescheidene 
und  scbücblcriie  Kqnsitiovize  wiederholt  hervor. 
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In  der  musikalisch  - deklamatorischen  Akademie  zum 
Vortheile  der  dilrßigen  Hörer  der  Philosophie  inaclile 
Frhul.  Henriette  Herriiiann , Zögling  der  künigl.  sächs. 
Kammersängerin  Mad.  Cnravoglia-Sandrini,  ihren  ersten 
Kuiistversuch  , und  sang  zuvörderst  ein  Ständchen  von 
J.  Dessauer,  dann  aber  eiiife  Arie  ans  der  Oper;  ,,I 
Puritani“  von  Dellini.  Fräul.  Ilerrmann  war  sehr  befan- 
gen, und  wenn  gleich  schöne  Einzelnheitcn  für  das  Ver- 
dienst der  Lehrerin  sprechen,  so  schien  der  Versuch 
doch  etwas  zu  früh  gemacht  worden  zu  sein.  — FränI. 
Manc  Potei  trug  eine  Fantasie  und  Variazionen  für  das 
Pianofortc  von  H.  Herz  mit  grosser  Geläußgkeit  und 
Sicherheit  vor. 

Das  interessante  Konzert  der  heurigen  musikalischen 
Saison  war  jedoch  die  mnsikalisehe  Akademie,  welche 
das  Konservatorium  der  Musik,  der  AulTurdcrung  des 
Bonner  Unmile’s  zu  Folge,  zum  Vortbcil  des  Dcnk- 
mahls  für  Ludwig  von  Beethoven  gab , und  worin  hios 
seine  Koinposizionen  aufgeführt  wurden.  Auf  die  grosse 
Sinfonie  in  Adur,  welche  nustrcilig  unter  die  schönsten 
Werke  dieses  genialen  Tondichters  gezählt  werden  muss, 
und  in  dieser  feurigen  Prodtikzion  mit  stürmischem  Bei- 
fall anfgenommen  wurde,  folgte  das  Pianofortekonzerl  in 
Cdur,  gespielt  von  Herrn  Sicgmnnd  Goldschmidt.  Die- 
ses Konzert  ist  keine  Modekoinpusizion , welche , blos 
zuin  Dienst  des  Virtnosen  erfunden,  keine  andere  Ten-  . 
denz  hat,  als  ihm  Gclcgmheit  darzubieten,  dass  er  einige 
musikalische  Salti  mortali  anhringe  , sondern  es  ist  ein 
liefgcdaclites  und  geistreich  durchfühltcs  Tonwerk,  wel- 
ches auch  bei  den  Produzenten  Nachdenken  und  Gefühl 
anspricht;  aber  Herr  Goldschmidl  ist  auch  kein  Mode- 
piunufortcspielcr,  sondern,  da  er  selbst  Kompositcur,  und 
zwar  gediegener  und  denkender  Kompositcur  ist,  dessen 
Arbeiten  hinlänglich  darlhun , dass  er  das  Studium  der 
musikalischen  Klassiker  keineswegs  verabsäumt,  so  wurde 
es  ihm  auch  leichter,  als  jedem  andern  Pianofortespieler 
von  geringerer  Kunsthildung,  den  Geist  dieses  herrlichen 
Tonstückes  ganz  aufzufassen , und  so  wiederzngeben, 
dass  Kenner  und  Laien  dasselbe  mit  gleicher  Theilnahme 
emplingen.  Herr  Goldschmidt  vereinigt  mit  allen  tech- 
nischen Vorzügen  des  Pianoforlesniclcrs  noch  einen  aus- 
gezeichneten Adel  und  Geschmack  im  Vorträge,  und  die 
seltene  Leichtigkeit,  Kunstrnhe  und  Klarheit,  welche  in 
der  Hegel  Attribute  der  vorzüglicheren  Schüler  des  Direk- 
tor Weber  sind,  was  schon  früher  an  Karl  Maria  v.  Bock- 
lel,  Joseph  Dessauer  und  Elise  Barth  beobachtet  worden 
ist.  Herr  Goldschmidt  wurde  rauschend  und  herzlich 

gerufen,  und  empling  den  Zoll  seiner  Leistung  mit  grosser 
escheidenheit.  Die  erste  Ouvertüre  zur  Oper:  ,,Lco- 
norc“  ist  ein  so  ungeheuer  jogcndfrisches  Werk,  dass 
wir  sie  fast  der  später  geschriebenen,  welche  gegenwär- 
tig vor  der  Oper  gespielt  wird,  voraiehen  möchten.  Lm 
diesen  Zwiespalt  zu  entscheiden,  dürfte  cs  wünschens- 
werth  sein,  beide  nach  einander  zu  hören.  Auf  die 
Ouvertüre  folgte  die  zweite  Abiheilung  des  allbekannten 
Septuors  für  Violine,  Viola,  Violoncell,  Kontrabass,  Kla- 
rinette, Fagott  und  Waldhorn,  sehr  wacker  ansgeföhrl 
von  sieben  Zöglingen  des  Konservatoriums,  und  den  Be- 
schluss machte  sein*  brav  durebgefübrt  der  herrliche 


Schlusschor  aus  dem  Oratorium  r „Christus  am  Oel- 
berge,“ 

iMad.-  Mariane  Czegkoy  geb.  von  Auemhammer, 
Gesanglehreriii  am  hiesigen  Kon.iervatorinm  der  Musik 
und  am^  ständischen  Theater,  gab  iin  gräflich  Waldstein- 
schen  Saale  durch  ihre  Schülerinnen  eine  musikaliscb- 
deklanialurischc  Akademie,  welche  durch  einen  Prolog 
von  Professor  Gerle  erödhet  wurde , für  welchen  der 
Herr  Professor  schwerlich  einen  Prolog -Preis  erhalten 
dürfte.  Wir  lernten  in  diesem  Konzerte  vier  Schülerin- 
nen der  Mad.  0.cgka  kennen,  Fräul.  Auguste  Keimanu, 
Dem.  Allram,  Dem.  Stiepanck  und  Dem.  Bolze.  Die 
Erslcre,  welche  zuvörderst  eine  Tirolese  von  Majochi, 
koinpunirt  für  Mad.  Malibran,  mit  viel  Anmuth  sang, 
hat  eine  biepame,  vorzüglich  in  den  Mittellönen  au.sge- 
zcichnel  schöne  Mezzosopranstimme,  die  jedoch  offenbar 
durch  die  Befangenheit  des  ersten  öffentlichen  Auftretens 
phemml  war,  viel  Geschmack  und  Methode.-  Dagegen 
iniponirte  Dem.  Stienanek  in  einer  Arie  ans  der  Oper 
Giovanna  Shore  von  Carlo  Conti  durch  eine  schon  bedeu- 
tende Volubilität  der  Kehle,  und  es  ist  ihr  nur  sehr 
anzucmpfehlen,  dass  sie  durch  fleissiges  Skalasingen  ihre 
höhern  und  tiefem  mit  den  iHitteltönen  aiisgleiehe.  Zum 
Schlüsse  vereinigten  sich  beide  zu  dem  brillanten  Duett 
aus  ,,  -\nna  Bolena  “ von  Donizetti , welches  — bis  auf 
eine  Ccbcrcilnng  — recht  gut  zusammenging.  Demi 
Allram  sang  dreimal-,  nämlich : die  Preghiera  aus  der 
Oper  ,,  La  Vestalc,“  von  Pacini,  dann  ein  Duett  aus 
„'rorquato  Tasso“  von  Donizetti  mit  Herrn  Emminger,- 
und  eine  ,,Sercnatn  a (joattro  voci“  von  Pär  mit  Dem. 
Bolze  und  Herrn  Einmiiigcr  und  Strakatv.  Dem.  All- 
ram entfaltete  eine  weiche,  bildungsfähige  Stimme,  und, 
wer  ihre  Debüts  in  den  letzten  Monaten  des  vorigen 
Jahres  mit  angchürt  hat,  wird  gestehen,  dass  sie  in  den 
wenigen  Monaten  bedeutende  Fortschritte  im  V'ortrage, 
und  besonders  in  der  Art,  den  Ton  zu  bilden,  gemacht 
hat.  Dem.  Bolze  war  in  der  Sercnaie  zu  wenig  beschäf- 
tigt , um  ein  Lrlheil  über  sie  abgeben  zu  können.  Die 
Herren  Emmingcr  und  Strakatv  sind  zwar  keine  Schü- 
ler der  .Mad.  Czegka,  doch  unterstützten  sic  selbe  nicht 
nur  in  den  oboiierwähntcn  Nummern , sondern  san- 
gen auch  noch  eine  Barearole  a duc  voci  von  Uossini : 
„I  marinnri.“ 

Die  kunstreichen  vier  Brüder  Müller:,  gleichsam  ein' 
gebornos  Quartett,  von  deren  herrlicheu  Leistungen  wir- 
durch  die  Fama  der  Zeitungen  schon  so  lange  erfahren,, 
haben  uns  nun  auch  einmal  heimgesucht,  und  den  selt- 
nen Fall  in  der  Kunst  herbeigefimrt,  dass  die  Wirklich- 
keit dum  Erzählten  gleich  kommt,  wo  nicht  es  ühertrilft. 
Es  hiesse  im  vollen  Sinne  des  Wortes  ,,  Eulen  nach' 
Athen*'  tragen,  wenn  wir  uns  in  ein  Detail  ihrer  in  ganz 
Teutschland  hekannlen  und  bewunderten  Eigenschaften' 
cinlasscn  wollten , und  braucht  kaum  der  Erwähnung,, 
dass  auch  die  nicht  kleine  Zahl  der  Prager  Quartettlicb* 
haber  dieses  in  seiner  Art  einzige  Ensemble,  nicht  allein' 
gross  in  der  musikalischen  Technik,  sondern  noch  aus- 
gezeichneter durch  die  Wahrheit  und  den  Ausdruck,- 
womit  es  den  Geist  und  Karakter  der  verschiedensten' 
Tondiohtungen  wiederzugeben,  gleiclisam  zu  gebären  ver- 
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slchl,  mil  all  der  Liebe  ond  A«szeichniuig  empCogon, 
die  ihnen  überall  zu  Theil  werden  muss.  Die  Brüder 
Müller  gaben  in  drei  QiiarteUunlerhalluugcH  im  Plallcis 
9 QuarlcUeu  von  Mozart,  Haydn , Ouslow  und  BimMIio- 
ven  mil  wachsender  Theilnabine  und  einem  Beifall,  der 
ohae  all«  Exaggeraziou  Furore  genannt  werden  kann. 

17. 


Leipsig.  In  der  bereits  erwähnten  mnsikaliscb-dekla- 
maloristhen  Akademie  zu  einem  wohllhäligeii  Zweck  ver- 
einte sich  Vieles,  sie  anziehend  zu  machen.  Nicht  nur 
liessen  sich  unter  Herrn  Musikdirektor  Pohlenz  Leitung 
die  besten  Kräfte  unsers  Theaters  und  ein  guter  Theil 
nnsers  Orclieslers,  nebst  einem  unserer  bedeutendsten  i 
Solospieler  hören,  sondern  cs  erfreuten  uns  auch  zwei 
rühmlich  ausgezeichnac  Künstlerinnen,  die,  in  den  Pri- 
valstand  für  die  Kunst  so  früh  zurückgelreten,  von  den 
Meisten  der  zahlreich  Versammelten  lauge  nicht  gehört 
worden  waren.  Der  Umstand,  dass  auf  dem  Programme 
kein  einziger  Name  der  Aiisführenden  angczeigl  wor- 
den war,  macht  es  uns  zur  unwillkommenen  l’UicJil, 
nichts  weiter  als  unsren  Dank  für  ihre  Irelllichen  Leistun- 
gen auszuspreeben  und  nur  zu  erwähnen,  dass  Iculsche, 
französische  und  italienische  nuserle.seoe  Sätze  mit  ein- 
ander wechselten.  Linen  eigens  für  diesen  .\hend  gedich- 
teten Prolog  sprach  Herr  Hidlci,  und  Herr  Castelli  aus 
Wien  gab  uns  von  seinen  Dichtungen  ,,Dic  goldenen 
Eier“  and  ,, Der  gute  Mann“  zum  Besten.  Beide  zufäl-  ' 
li»  anwesende  Fremde  wurden  ehrenvoll  empfangen  und 
fiTr  ihre  anerkanuleii  GcfäHigkcitcu  am  Schlüsse  ihrer 
Beden  ausgezeichnet,  welches  letzte  auch  mil  vollem 
Kcehtc  allen  Uebrigen  zu  Theil  wurde,  die  uns  den  Abend 
angenehm  machen  halfen.  — Auf  unserm  Theater  hören 
wir  jetzt  zum  ersten  .Male,  und  zwar  mit  immer  stei- 
gendem Enlliusiasmus,  den  ganz  besonders  herrlichen  Te- 
noristen des  königl.  Dresdner  Theaters,  Herrn  Joseph 
Tichfitschek , dessen  Stimme  zu  den  seltenen  gehört. 
Sein  roelallreiner,  voll  ausgeprägter  Ton  wird  nicht  allein 
von  Jugcndfrischc,  sondern  auch  von  jenem  uuhesehreih- 
liehen  Schmelz  verschönt,  der  unmittelbar  zum  Herzen 
spricht.  Dabei  ist  seine  Toui  eihe  von  grossem  Umfange,  j 
sein  starkes  und  woblthucndcs  Falsel  mit  den  Brusltö-  ! 
nen  vorlrcillich  verbunden , seine  ganze  Gesnngmethode 
ectil,  die  Fertigkeit  bedeutend  und  die  Worlaussprachc, 
die  sonst  so  oft  vernachlässigte,  völlig  deutlich.  Neh- 
men wir  noch  zu  seiner  guten  Thealcrgeslall  ein  feuri- 
ges, karakleransprechcndes,  angemrssen  schaltiilea  und 
immer  anständiges  Spiel,  in  dem  man  die  meisterlichen 
VWbilder,  die  ihn  in  seiner  jetzigen  Heimath  anregen, 
mit  Vergnügen  gewahrt : so  wird  man  es  natürlich  fin- 
den, dass  das  Wohlgefallen  an  seinen  Darstellungen  mit 
jedem  Auftreten  wächst  und  das  Haus  sich  immer  mehr 
füllt.  Gleich  nach  seiner  Ankunft  gab  er  die  Tenorpar- 
tie in  den  Hugenotten,  darauf  überaus  reizend  den  Ado- 
lar,  verherrlienle  dann  Iloberl  den  Teufel  und  entzückte 
in  der  weisseo  Dame,  .\llcs  freut  sich,  ihn  noch  in  der 
Stummen  und  in  der  Norma  zu  hören.  Kr  wird  vou 
hier  nach  München  reiseu.  ^ Kiidlich  sind  auch  bei  uns 
die  indischen  Bajaderen  aiigekouimen  und  haben  bereits 


einmal  ihre  allgeheiliglen  Künste,  die  schon  deshalb  sehrns- 
wcrlh  sind,  gezeigt.  Das  Theater  war  so  besetzt,  dass 
wir  wieder  heim  wandern  und  unsere  Neugier  für  dies- 
mal unbefriedigt  lassen  mussten.  Vor  Allem  wird  das 
Stück  „Die  weisse  Taube  und  der  Palmbauin“  gerühmt, 
welche  eiue  dieser  Pagodeiilänzerinnen  während  eines 
wirbelnden,  gegen  9 iMinulen  aiihallciidcn  Unikrei<cns 
um  den  Palmbaum  aus  einem  Stück  eines  weissen  Zea- 
ses  auf  das  Natürlichste  bildet  und  auf  ein  Blatt  des 
Baumes  setzt.  Wie  alt  mag  das  Symbol  der  weissen 
Taube  seinl  Zur  nächsten  Vorslclluug  werden  wir  uns 
geschwinder  anschickeii.  — Das  Wichtigste  haben  wir 
uns  zum  Schluss  auiliehaltcn;  cs  ist  die  dreihuttdertja'h- 
Inge  Jubelfeier  der  liefonnazion  zu  Leipzig,  die  alle 
unsere  Mitbürger,  in  ihrer  31itlc  hochwürdige  Deputirle 
und  Gäste,  in  einem  so  einträchtig  frohen  und  danker- 
füllten Geiste  feierten , dass  auch  der  scheinbar  minder 
Beiheiligte  in  die  Erhebung  der  Gemüther  echt  christ- 
lich eiiistimmle.  Schon  die  Vorfeier  des  Festes  am  18.  d. 
in  allen  protestantischen  Schulen , wobei  eine  auf  die 
Einführung  der  Reformaziun  in  Leipzig  sich  beziehende 
Medaille  an  die  Schüler  vcrlheilt  wurde,  war  herzerlie- 
bend  wie  die  zweckmässige  und  schüne  Ausführung  der 
Motette  Scb.  Bach’s  „Eine  feste  Burg  Ist  unser  Gott“ 
durch  den  Thomanerchor.  Der  Haupllesitag  wurde  uns 
durch  die  Vereinigung  mil  dem  Gcburlsfeslc  Sr.  .Majestät 
unsers  geliebten  Künigs  zu  einem  Doppclfeste.  Früh  um 
4 Uhr  begrüssicn  die  Musikchüre  der  (»arnison  und  der 
Koinmuiialgarde  den  hohen  Tag,  worauf  das  Lied  : ,,Lob, 
Ehr  und  Preis  dem  höchsten  Gut  “ von  den  Thürmen 
geblascD  wurde,  von  denen  die  Fahnen  wehten,  um  so 
ernster  und  ergreifender,  je  mehr  die  Wolken  trüb  und 
regenschwer  über  uns  hingen  und  den  Horizont  verdü- 
sterten. Dreimal  liiutclcii  alle  Glocken  und  die  .Menge 
der  Stadt  füllte  die  Kirchen  mil  frommer  Zuversicht  in 
dankcrfrculer  Brust.  Gesang  und  Predigt  und  Gebet 
erbaute  die  schon  in  Andacht  feiernden  Seelen.  Der 
Säiigorvcrein  der  Pauliner  Kirche,  über  welchen  wir  frü- 
her bereits  berichteten,  trug  ein  Te  Dcuin  von  C.  G. 
Müller  vor  und  der  Thomanerchor  das  Gloria  aus  J. 
Haydii’s  Messe,  No.  I,  Bdur,  und  nach  der  Predigt  das 
hckaiiule  Te  Deum  von  Hasse,  während  welcher  Auf- 
führung die  in  der  Nähe  der  Thomaskirche  aiirgcslellle 
Garnison  eine  dreimalige  Gewehrsalvc  gab.  Und  unter 
dem  Preise  der  fromm  Vcrs.iminclten  war  der  Hioimel 
beiter  geworden  und  begünstigte  die  langen  Feierzüge 
der  Uiiivcrsiläl  und  der  Bürgerschaft.  In  der  Aula 
des  Augusteums  crönucte  Mcycrbcer’s  für  Inslrnmente 
eingerichtete,  des  Chorals  wegen  passende  .Musik  aus 
den  Hugenotten  die  Feierlichkeit,  vou  welcher  die  latei- 
nische, vortrcfllichc  Bede  des  Herrn  Conithur  Professor 
Dr,  Hermann  bei  Breitkopf  und  Härtel  gedruckt  worden 
ist  (Preis  (i  Gr.).  Nächstens  wird  davon  eine  leul- 
sebe  Uchersetzung  ausgegeben  werden.  Nach  einigen 
Duktorenernennungen  und  einem  Dankgebet  des  Herrn 
Kirchcuralhcs  Dr.  IViucr  be.schloss  K.  AI.  v.  Weber’s 
Jiiüclouvcrture.  Und  abermals  unter  dein  Geläute  aller 
Glocken  bewegte  sich  ein  glänzend  feierlicher  Zug  nach 
dem  Alarktplatze,  wo  aus  ^Icr  Herz  und  Alunde  : „Nuu 
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danket  Alle  Gotty*'  das  Lebehoch  nnsers  Königs  und 
„Kinn  feste  Burg  ist  unser  GotC‘  unter  Begleitung  der 
Musikchöre  erscholl.  Nach  einem  genieiiisdiafllicbeii, 
doreli  viel  berrliclic  Beden  vergeistigten  Mittngsninhle  rief 
uns  die  Nicolaikirche  Abends  7 Lhr  zur  Anhörung  einer 
grossen  Musik,  deren  Krlrag  einem  dem  Tage  nngemes* 
senen  Zwecke  gewidmet  ist.  Die  weite  Kirche  war 
gefüllt  und  der  Fest-Kouiile  machte  davon  in  aller  Wahr- 
heit Folgendes  bekannt:  ,,An  die  zur  Feier  des  Kefor- 
mazionsjubilänms  von  der  Universität  und  Stadl  veranstal- 
teten Festlichkeiten  hat  die  Festmusik,  welche  am  Abende 
des  11).  hnj.  in  der  Nicolnikirche  Statt  fand,  sich  durch 
ihre  trcilliche  Ausführung  als  ein  würdiges  Glied  des 
Ganzen  angescfalossen.  Dieses  von  einheimischen , wie 
von  auswärtige«  Theilnebmern  des  Festes  einstimmig 
anerkannte  Verdienst  verdanken  wir  allen  denen,  die 
hierbei  durch  ihre  Talente  und  KunsÜcistungen  mit  so 
vieler  Bereitwilligkeit  mitgewirkt  haben , namentlich  den 
verehrten  Damen  und  Herren,  durdi  deren  kunstreichen 
Sologesang  die  Meisterwerke  eines  Nat/tnanu  (sein  allbe- 
kanntes Vater  Unser)  und  Friedr.  Schneider  (sein  IH30 
für  die  hiesige  Universität  komponirtes  Te  Dcum , über 
welches  wir  später  nach  der  Fartitur  berichten  werden) 
in  ihrer  ganzen  Grösse  hei-vortratcn ; so  wie  den  geehr- 
ten Mitgliedern  der  hiesigen  Singakademie  und  andern 
gesangkundigen  Dileltanteu,  wclclte,  im  Vereine  mit  dem 
Thnmanerchore,  den  Chorgesang  gefälligst  übernommen 
und  so  präzis  als  schön  ausgcführl  haben;  nicht  minder 
dem  gesammlen  Personal  des  Orchesters , das  auch  bei 
dieser  Gclegeubeil  seinen  allen  Bnhm  vollständigst  bewUbrl 
hat  (der  erste  und  der  letzte  Satz  der  grossen  Sinfonie 
Alozarfs  mit  der  Scblnssfuge  trennete  die  beiden  Ge- 
saiigwerkc).  Ihnen  Allen , vorzüglich  aber  auch  dem 
Herrn  Organisten  und  Musikdirektor  Poklniz , der  sieb 
mit  ausdauerndem  Fifer  und  bekannter  Sacbkeiintniss 
der  Vorbereitung  wie  der  ganzen  Leitung  jenes  musika- 
lischen UiilerBehmens  unterzogen  hat , sei  hiermit  der 
verbindlichste  und  nufrichligstc  Dank  dargebrneht.  — 
Wenn  dereinst  nach  100  Jahren  eine  ähnliche  Feier  wie- 
derkehrl,  mögen  cs  die  .Aunalen  Leipzigs  den  Nachkoni- 
Hien  verkünden,  dass  Wissenscliafl  und  Kunst  in  unserer 
htndl  da,  wo  es  gemeinsamen  Zwecken  galt,  sich  zu 
deren  V-crhcrrlichung  stets  frruiidlich  die  Hand  geboten 
haben.“  — Die  den  Bürgern  frei  gelassene  llluminazion 
war  80  allgemein  und  so  glänzend  bis  in  die  Vorstädte, 
der  freudige  Geist  der  ganzen,  viel  bewegten  Menge  so 
völlig  eins  und  so  ungestört  glücklich , dass  es  schien, 
als  wäre  der  Spruch  schon  erfüllt : Es  wird  nnr  ein  Hirt 
und  eine  Heerde  sein.  Wie  oft  stand  das  Bild  des  Man- 
nes illuminirt,  der  eiust  illuminirle!  Audi  die  folgenden 
Tage  zeichneten  sich  durch  manche  geistreiche  Feierlich- 
keiteu  a«s.  Heil  dem  Lichte  und  aller  Einigkeit,  die  in 
der  Liebe  zu  dem  Höclislcn  lebt! 


Bresfnu.  Hisloriachcr  Bericht  über  snmmliiche  Musik- 
anfführungen  für  doii  Winter  IHItH  — 18.11).  (Ausgeschlos- 
sen das  Theater.)  1)  Die  Deutsch' scUe  KonzertgeseU- 
tehaß  veranslaitelc  auch  diesmal  zw'ölf  Konzerte  niilcr 


Leitung  des  Herrn  Musikdirektor  Schnabel.  Sinfoniem 
von  Beethoven,  Haydn,  iWozart,  .Mendelssohn-Uarllioldv, 
Kalliwoda,  sowie  Öuucrtvrrn  von  Beethoven,  Gberubini, 
Mozart,  Meudelssobn - Bni ihnidy , Hesse,  C.  Schna- 
bel , Müscheles,  Pixis  — kamen  zur  .Ausfiihrung.  Kon- 
I zertirend  traten  auf  dem  Pianoforte  auf:  die  Herren 
^ Oberorgnnisten  E.  Köhler  und  A.  Hesse,  C.  Schnabel, 

I die  fremden  Künstler  Tansig  und  A.  Dreiscbock  in  ällcrn 
homposizionen  von  Maria  v.  Weber,  .Mosclicles,  Hiim- 
I tnci,  Kalkbrcnner,  Tlialberg.  Neu  waren : inlrodiiclion 
' und  Umido  mit  Orchester  von  Hesse,  Konzertstück 
von  E.  Köhler,  Konzert  (No.  2)  von  .Mondclssolin-Bar- 
tbnldy  und  Concertino  von  Benetlikt.  Für  P’io/inn;  Herr 
Lüstner,  Herr  Tlienler- Orchester -Direktor  Schön  und 
Haag  (ein  junges  aufkeimeiidcs  Talent)  in  Komposizio- 
ncu  von  Ernst  — David  — Pcclialschck.  Für  Violon- 
cello die  Herren  : Kantor  Kniil  und  Bröer  in  Konipnsi- 
zinnen  von  Homberg  und  Kummer.  F'ür  lilarlnctte: 
Herr  Musiklelircr  W olf  io  Homposizionen  von  Cruscl  und 
Gurke.  Für  Flöte:  die  fremden  Künstler  Biller  aus 
Berlin  und  Bolgorsclieck  ans  Wien  in  Homposizionen  von 
Drouel  und  Toulon.  Für  Fagott:  Herr  Kapellmeister 
Heidenreicb  in  einem  Conzertino  von  seiner  Koniposizion. 
Gesänge  (Szenen,  Lieder,  -Islimmige  Gesänge)  wurden 
meistens  durch  ausgezeichnete  Dilettanten  übernommen. 

H)  Oeffcnlliche  lionzerte  der  Stndirenden  (akade- 
mische Verein)  fniidon  fünf  in  dem  Musiksnalc  der  Uni- 
versiiäl  statt.  Durch  den  Abgang  des  zrithengen  .Mnsik- 
dirigcnlcn  Tauwitz  nach  Wilna  als  .Vlusikdircklor  wurde 
Herr  Lntz  gewählt.  Zur  .Vninihriing  kamen  Sinjonicen 
von  Beethoven,  Bies,  ferner  Oarerturen  von  .Marsdincr, 
Beissiger,  Lobe,  Lindpainliier , Fr.  Schneider  und  zwei 
neue  Ouvertüren  1)  ,, Christoph  Columbns“  vom  .Musik- 
dirigcnlen  Herrn  Lenz  nnd  2)  Fest -Ouvertüre  nebst 
Fest -Chor  von  FL  Köhler.  Konzerllrend  auf  dem  Pia- 
noforte  traten  auf  die  Herren  Hesse,  Guliraucr  und  Drci- 
scliock  in  Homposizionen  von  Mendelssohn  - ßarlholdy, 
Hc.sse  und  Dreiscliork.  Für  f lolinc  Herr  Orchcslerdir. 
Scliön.  Für  P'iolonceilo:  Hcit  Bröer.  Für  Klarinette: 
Herr  Wolf.  Für  Flöte:  Herr  Bolgorsclieck.  Manner- 
chöre aus  Opern,  Psalmen,  Kantaten,  Fcslcliörc  von  Ber- 
ner, Bellini,  S[H)lir,  Wolfram,  Herzog  Eugen  v.  Wür- 
temherg,  Köhler,  Philipp  nnd  4stimniigc  Lieder  von  Beissi- 
ger, Dorn,  NeilliardI,  Phili|ip,  Beiidiarl  wurden  von  den 
Vereinsmitglicilern  gut  und  kräftig  vorgeirngen. 

III)  Die  musikalische  Ahtlieilung  des  Breslauer  Känst- 
ternereins  erölliiele  zu  Anfänge  dieses  Jahres  einen  Zvklus 
von  Aboniiemenl-Qiiarlcllen  und  (nstrumcnlal-Konzertcu 
Uli  8 .Abenden  im  HAlel  de  Pologiic;  vier  davon  waren 
derQuarlcU*Musik  und  vier  grösseren  Inslriimenlal-Wer- 
ken  gewidmet.  Sämmtliche  inslrumeiilalislen  des  hiesi- 
gen Künsiiervereins,  welche  nicht  im  Theater  aiigeslellt 
sind,  hatten  sich  zur  .Mitwirkung  der  Konzerte  verbun- 
den, ans  ihrer  Mitte  Herrn  Mnsikdirektor  Wolf  gewählt, 
und  die  löclitigslen  der  Musiker  unsers  Ortes  zumBeilritfc 
anfgefordert.  Da«  Quartett  war  wie  früher  permnuent 
HnrrJi  Herrn  Lüstner  (erste  V'ioline\  Klingenberg  (zweite 
i Violine),  Köhler  (Viola),  Kahl  (Violoncello)  besetzt.  Bei 
' Quintetten  wirkte  Herr  A.  Hesse  mit.  Zur  Aufltihruog 
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kamen : drei  Quartetten  von  Haydn , zwei  von  Mozart, 
zwei  von  Beethoven,  ferner:  ein  Quintett  von  Mozart, 
eins  von  Beethoven,  eins  von  Spolir  und  zwei  Klavier* 
Trios  (Ddur  und  Cmoll)  von  Köhler  und  Hesse  vorge- 
tragen. ln  den  Konzerten  kamen  zur  AulTührung:  1) 
fonieeni  Eroica,  Pastorale  und  Cmoll  von  Beethoven, 
Cdur  von  Mozart.  2)  Konzerte  für  Klavier:  Gdurvon 
Beethoven,  Gmoll  von  Moscheies,  von  den  Herren  Köh- 
ler und  Hesse  vorgetragen.  Tripel-Konzert  von  Beet- 
hoven (Klavier:  Kühler,  Violine.:  Lüslner,  Violonvelle: 
Kahl).  Ferner:  das  Esdur  - Septett  von  Beethoven. 

3)  Ouvertüren  zu  Egmont,  Coriolan  von  Beethoven, 
Sommeroachtstraum  von  Mendelssohn-Bartholdy  und  Zan- 
berflöte  von  Mozart.  Diese  Sinfonieen  so  wie  auch  Kon-  j 
zertstücke  und  Ouvertüren  wurden  zweckmässig  durch 
Frohen  vorbereitet;  so  zwar:  erst  die  Streichinstrumente, 
am  jede  technische  Schwierigkeit  zu  bekämpfen ; dann  i 
traten  erst  die  Bläser  hinzu , um  das  Ganze  zur  mög- 
lichsten Vollendung  zu  runden. 

Ein  hochgeachteter  Referent  sagt  über  diese  Auf- 
rührungen : ,,Ganz  abgesehen  von  dem  Genüsse,  welchen 
der  Kunstkenner  durch  so  sorgfältige  Aullührungen  erhält, 
sind  sie  an  und  für  sich  für  unser  gesammtes  Musikwe- 
sen von  grosser  Bedeutung.  Zunächst,  dass  sich  dadurch 
«in  aus  den  besten  Künstlern  Breslau’s  bestehendes  Orche- 
ster bildet,  welches,  ohne  aus  ganz  disparaten  Gliedern 
zusammengesetzt  zu  sein  und  sich  zersplittern  zu  kön- 
nen , künftig  mit  dem  Künstlervereine  immer  auf  das  ; 
Innigste  ziisaromenhängt,  und  mit  ihm  als  Einheit  betrach-  | 
tet  werden  kann.  Durch  die  Gewohnheit  der  sorgfältig-  j 
sten  Ausführung  der  Kunstwerke,  bis  in  die  kleinsten  j 
Theile  ergibt  sich  dann  für  alle  Folge  ein  gleiches  Stre-  ! 
ben  bei  aiiem  neu  Unternommenen,  die  eigne  allgemeine 
Unzufriedenheit  der  Ausführenden  mit  allem  Unfertigen, 

U endlich  die  wahrhafte  innerste  Abneigung  gegen  alles 
Unsichere,  durch  'Unruhe  und  Unklarheit  die  gewonnene 
Keoutniss  Störende.** 

Ein  andermal:  „Die  Ausführung  bezeugte  den  anhal- 
tenden Fleiss  und  die  dauernde  grösste  Sorgfalt  bei  den 
Vorbereitungen;  ein  sinniges  künstlerisches  Wallen  und 
Walten  Machte  sich  in  jeder  Stimme  des  Orchesters  be- 
merkbar, und  rechtfertigte  unsere  beim  Beginne  der  Kon- 
zerte ausgesprochene  Erwartung  einer  ganz  ungewöhn- 
lichen  Darstellung  dieser  Kunstwerke  auf  das  Vollkom- 
menste. Der  daraus  fliessende,  schon  früher  angedeutele 
Gewinn  für  unser  gesammtes  Mnsikwesen  ist  augenfällig.** 

Herrn  Musikdirektor  Wolf  unsem  wärmsten  Dank 
für  die  seltene  Aufopferung  und  für  den  rastlosen  Eifer,  ! 
mit  dem  er  die  Leitung  der  Konzerte  betrieben  hat.  Die  j 
Tlieilnahme  des  Publikums  war  ausserordentlich,  und  die 
Leistungen  wurden  begeisternd  aufgeuommeo,  und  so  ist 
uns  die  Aussicht  auf  eine  Erweiterung  dieses  Unterneh- 
mens für  die  Folge  eröifnet. 

IV)  Von  fremden  Künstlern  besuchten  uns  diesen  ! 
Winter:  1)  der  Pianist  ^lois  Tausig  aus  Wien.  Er 
ist  im  B^itz  einer  enormen  Fertigkeit,  also  alles  techni- 
schen Materials  Meister,  doch  geben  wir  ihm  die  weise 
Mahnung,  dass  er  auf  diesen  äussern  Glanz  nicht  zu  viel 
gebe,  d^r  ihn  auf  Abwege  bringen  könnte.  Nur  durt^ 


Studium  klassisriier  Werke,  durch  Hären 'gnter  Geaengs^ 
Muster  wird  er  mehr  Leben  und  Wärme  in  seinen  Vor- 
trag bringen,  und  doppelt  willkommen  soll  er  uns  bei 
einem  wiederiiolten  Besuche  sein,  wenn  wir  ihn  auch 
als  einen  gebildeten,  gediegenen  Musiker  begrüsseo  kön- 
nen. — 2)  Herr  Alexander  üreüchock  (Pianist)  bat  uns 
nicht  blos  durch  seine  rapide  Fertigkeit , sondern  durch 
sein  wahrhaft  schönes  Spiel  entzückt  und  erfreut.  Eine 
Ausbildung  der  linken  Hand,  eine  Deutlichkeit  und  Sicher- 
heit bei  den  schnellsten  Tcmpi’s  sahen  und  hörten  wir 
selten.  Auch  als  Komponist  bewährte  er  sich  als  wür- 
digen Schüler  seines  hochachtbaren  Meisters  Tomasebeek. 
Weniger  gnügle  er  uns  in  seinen  Improvisazionei.  Wohl 
iiess  er  das  aufgegebene  Thema  hören,  allein^diese  Korn- 
binazionen  waren  bisweilen  durch  Vorwalten  sokwieriger 
Passagengänge  zu  abgerissen  — das  geistige  Band  der 
Einheit  fehlte.  Wir  dachten  unwillkürlich  an  Meister 
Hummel,  der  durch  seine  Improvisazioncn  Laien  und 
Musiker  elektrisirtc  uud  begeisterte.  Es  gebnri  freilich 
ein  halbes  Mcnscheoalter  dazu,  um  sieh  durch  vielseiti- 
ges Studium  klassischer  Werke  diesen  Fond  zu  versebaf- 
fcn.  Herr  Drcischock  ist  noch  sehr  jung,  und  wird  sieb 
auch  iu  diesem  schwierigen  Felde  noch  ausbildea.  aWir 
wünschen  seinem  ausserordentlichen  Talente  Glück.  Sciae 
Erscheinung  wird  den  hiesigen  Künstlern  in  stetem  Rrtnad. 
liehen  Andenken  bleiben.  — 3)  Fräul.  Karoline  Botger- 
Scheck,  königl.  sächs.  Opernsängcrin  , gab  in  Gemein- 
schaft ihres  Bruders  Frans  Botgorscheck,  Flötist  vom  k. 
k.  Hoflheater  aus  Wien,  mehrere  Konzerte,  deren  Za- 
drang  ausserordentlich  war.  Erstere  entzückte  durch 
ihre  klangvolle  Altstimme,  doch  auch  mit  vieler  Höbe 
begabt,  und  durch  den  wahrhaft  dramatischen  Vortrag 
ihrer  Lieder.  Auch  Herr  Botgorscheck  gefiel  sehr  durcii 
sein  fertiges  und  schönes  Spiel.  — 4)  Herr  Oie  Ball, 
Ritter  u.  s.  w.  gab  drei  Konzerte,  eins  im  Hötel  de  Po- 
logne,  doch  wegen  zu  grossen  Andranges  die  beiden  aoden 
in  der  Aula  Leopoldina.  Seine  Kunst  ist  ausserordent- 
lich und  erinnert  unwillkürlich  an  Paganini.  Er  präln- 
dirt  in  drei-  und  vierstimmigen  Sätzen  (seine  Stege  sind 
eigens  dazu  konstruirl)  mit  wesentlicher  iiervorlicbuDg 
einzelner  Stimmen.  Die  Oekonnmie  seiner  Bogenfübraog 
ist  erstaunungswerth.  Seine  Fiageolcltönc  kommen  bis- 
weilen Harmonikatönen  gleich  und  seine  Adagio*s  iin  ele- 
gischen Vortrage  sind  hinreissend.  Seine  Komposixionen 
sind  original  und  nicht  ohne  Geist  — doch  bisweilei 
ist  die  Form  sehr  zerrissen  : der  Uehergang  von  den  zar- 
testen, seelenvollslen  zu  den  barockesteii  Sätzea  ist  gar 
zu  gewaltsam,  und  wohl  für  den  aufmerksamen  Zuhörer  | 
störend.  — Herr  Musikdirektor  hloss  gab  hier  Ende  von-  I 
gen  Jahres  ein  historisches  Konzert  ganz  nach  bekannter 
Art,  wie  in  Dresden  und  Leipzig.  Nur  leider  sehr 
geringe  Tlieilnahme  lohnte  ihn  für  sein  Mühen. — 5)  Vna 
einheimischen  Künstlern  gaben  Konzerte : Herr  Musik- 
lehrer  Lüslner  und  Herr  Theater- Orchester  - Direktor 
Schön.  Beide  ausgezeirJinetc  Violinspieler  bekundetca 
ihr  Talent  in  Komposizioucn  von  Beriot,  Spohr,  David, 
Ernst  und  fanden  ansserordentiiclicn  Beiiall.  Besonders 
erwähnungswerth  waren  in  Herrn  Schön’s>KoBzerl  (unter 
Mitwirkung  des  Theater -Orchesters)  2 Orcbeslerstückc: 
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Oaverlare  aas  Oberoa  von  l|0f^.^eb«r  ood  BvetirmDS 
Adur-Siuronie,  welche  ^aarftate  Stücke  unter  Theater* 
Musik  •Direktor  Seidelmaus  Leitung  und  unter  den  sorg* 
sanisten  Vorbereitungeu  vortrefllich  execulirl  und  begei- 
sternd anfgehomaien  wurden.  " ' i'  ^ ^ . 

V)  An  geistlichen  Au{Tulirun]gen  gab  1)  Herr  Musik- 
Direktor  Mosevius  mit  seiner  Sing^ademic  und  über- 
haupt mit  der  grossartigsten  Besetzung  und  zwar  den 
Freitag  vor  der  Cbarwoche  in  der  Aula  Leopoldina,  das 
Oratorium  ,,  Paulus“  von  Fel.  Mendelssohn -Barlholdy. 
So  viel  nur  über  die  Aufführang  dieses  hochachtbaren 
Werkes.  Sie  erregte  aufs  Neue  bei  Laien  und  Musi- 
kern'Enthusiasmus,  doch  nicht  dieser,  welcher  sich  in 
änsseriiehen  Beirailsbezeigungen  äussert,  nein  — der  die 
rein  geistige  Freude  an  der  Kunst,  wo  man  sich  inner- 
lich erkräfti"!  und  erhaben  fühlt,  erzeugt. 

' Anmerk.  Die  Breslauer  Singakademie  besteht  nach  dem 
' neuesten  gedruckten  Verzeiebniss  ans  150  wirklichen 
I Mitgliedern,  ausserdem  nehmen  6 Exspektanten  und 
29  Seminaristen  Tiieil. 

^ 2)  In  Char- Mittwoch  wurde  in  der  Bernhardiner 

Kirche  von  der  Singakademie  und  unter  Leitung  ihres 
Direktors  Herrn  Kantor  Sicgerl  ein  Miserere  von  Sarti 
(mit  Besetzung  von  Bratschen,  Violoiicelli’s  und  Kontra- 
bässen)— und  3)  Char-Freitag  in  der  Elisabeth-Kirche 
,,Der  Tod  Jesu“  unter  der  Leitung  der  Herren  Kantor 
Pnhsner  und  Oberorganisten  Köhler  würdig  aufgeführt.  — 
4)  Char -Donnerstag  gab  Herr  Musikdirektor  Schnabel 
in  der  Aula  Leopoldina  „Die  Schöpfung**  von  Haydn, 
und  so  auf  diese  Art  wurde  diese  musikalische  Wiiiter- 
i$aison,  die  besonders  diesmal  sehr  viel  Inleressanlcs  und 
viel  Ausbeute  für  die  Kunst  bot,  auf  die  würdigste  Art 
geschlossen.  / ; - 

».Im  April  1839.  £.  J(. 


'J  tJ?"  F e u i l i e ton, 

^ Das  S.  395  angezeigic  Miisikre.<)t  in  Halle  a.  d.  Saale  ist  vom 
7.  und  8.  Juni  auf  den  2t.  nnd  22.  Juni  verschoben  worden. 


Todesfälle,  Frans  Joh.  Karl  Andreas  Kretsihmer , Uebei- 
roer  Kriegsratb,  früber  in  Magdeburg,  zuletzt  in  Anclam,  Starb  um 
5.  März  nach  langen  Kiirpcrleiden , Im  fit.  Lebensjahre,  ln  sei- 
ner vicirarhcii  Thäligkcil  zumUesIcn  der  Tonkunst  zeichnete  er  sich 
namentlich  durch  sein  Werk;  „Ideen  zn  einer  Theorie  der  Musik** 
(iä33)  ans.  Seine  letzten  I.ebun.jabre  waren  durch  Kränklichkeit 
zu  getrübt,  nis  dass  er  in  eifrigster  Tliätigkeit  verharren  kuiintc. 
Früher  wnr  er  ein  tbütiger  Mitarbeiter  an  dieser  Musikzeitang. 
Sein  letztes  unvolleodetes  Uiilernchincn,  das  hia  und  wieder  Spu- 
ren eines  nicht  mehr  gnnz  frrien  Geistes  an  sich  trägt , ist  die 
Ilcrnnsgnho  einer  .Sammlung  tcutsrher  Volkslieder.  — In  Itom  starb 
der  I!oUi-tkoin|mnist , Graf  r.  Callenberg.  — In  Kopenhagen  der 
greise  Knnniiersäiigcr  und  Gesanglchrer,  über  wclcbeo  viel  in  die- 
sen lllntlfrii  boriclitet  wurde,  Slbuni.  — lo  Mailand  der  einst  aus- 
gczoictinclo  Tenor  Hunconi , der  Veter.  Leber  Alle  werden  wir 
nähere  Nachrichten  erhalten. 


Ad.  Adam't  neneslo  komische  Oper : Der  Brauer  von  Pretlon 
ist  in  Leipzig  mit  vielem  Beifalle  gegeben  worden ; die  Aufliilirong 
war  so,  wie  sie  bei  Stücken  dieser  Gattung,  die  mehr  auf  gute 
Darstellung,  als  auf  inneren  Geliatt  berechnet  sind,  ganz  besonder* 
sein  muss,  d.  b.  ausgezeichnet.  — Auch  in  Hamburg  bat  diese 
Oper  die  beste  .Anfnubme  gefunden. 


Den  20.  Juni  d.  I.  J.  wird  in  Zireibrücken  ein  grosses  Mu- 
sikfest  gefeiert.  Zur  Auiniliriiog  kumnico  folgende  Stücke:  am 
ersten  Tage  lländel's  Messias;  am  zweiteo  Mozart's  Sinfonie  in 
Ksdnr,  eine  Kantotc  von  Sebastian  Itarh , eine  Hymne  von  Neil- 
bardt;  ausserdem  noch  eine  grosse  Sinfonie,  Uber  deren  Wahl 
man  noch  nicht  einig  ist. 


Eine  neue  komische  Oper  von  Jfon^for/,  Text  von  Scribe.  wird 
niichstens  in  Paris  oufgeführt  werden;  der  Titel  heisst:  Paliehinelle. 


Berichtigung.  In  .No.  14  dieses  Blattes,  Spalte  273,  .Artikel 
,, Notiz“  ist  sUll  C.  G.  Müller  zu  le.sen  > G.  F.  Müller. 


A ni  k ft  n d l ganzen. 


ln  unserm  Veriag  wird  mit  Eigenibumsreebt  cncliciacn: 

€rrosse  S^ymplioiile 

für  Orchester 

componirt  von 

Prans  Scliubert. 

Nachgelassenes  Werk. 

Leipzig , im  Mai  1039. 

Breitkopf  dt  Hftrtel. 


In  unsenn  Verlag  werden  mit  KlgenÜiumsrecLl  erscheinen: 

VARlATlOnS 

pour  lu  Piano 

avec  accompagnement  d’Orebcstre 

sur  des  th^mes  de  TOpera:  Robert  le  Diable 

eomposce*  par 

AD.  HEMSELT. 

Oeuv.  11. 

lycipzig,  im  Mai  1859. 

Breltkopff  (|r  Hteif  1. 


In  Kommimian  besitze  icb  ein  sebSn  nnd  Itorrekl  gescbricbe- 
aes,  auch  wenig  gebruuebtes  Exemplar  von 

MMaydn's  ISchöpJUng 

nnd  zwar  Partitur  mit  vierfachen  .Singstimnicu  und  zweiiacben 
Abschriften  der  Stimmen  für  Streirbinsirnmentc. 

Es  soll  daiselbe  für  einen  civilen  Preis  rerkanft  werden.  Ge- 
bote werden  in  finnkirtcn  Uriefen  oder  dnreb  Bucbbiindlcrgelrgen. 
beit  erbeten. 

Scblensingctt , am  10.  Mai  1859.  C^OMMld  BlMId*. 


Im  N'erlag  von  I<.  Pabst  in  BanUMtaiU  ist  so  eben 
ersebienen : 

, Allgemeine 

C^eneralbasslehre 

mit  besonderer  Rücksicht  auf  angehende  Musiker  und 
gebadete  Diletlanten 

Ton 

IMr.  Gustair  Schlllins* 

gr.  8.  Is  lieft.  Subscriplioaspreis  14  gGr.  oder  1 Fl. 
Dieses  Werk  erscheint  in  4 l.iefcrnngen ; mit  der  Aufgabe  d« 
leteteo  Heftes  bört  der  Snbacripfionspreis  auf  und  der  Ladeiipiei« 
von  5Tklr.  oder  5 Fl.  2ilir.  fur'a  Ganze  tritt  nnn iderrafticb  ein. 
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welche  so  eben  mit  Eigcnthamsreclkt 

Im  Verlag  ron  Breftkopf  ^ Härtel  In  i^elpzif; 

erschienen  und  durch  üUe  Buch-  und  Musikhandlungen  su  beziehen  sind. 

•li  ’ '•  TWr.  Gr. 

Beck-ei*)  Lorelei,  Romanze  für  eine  Singslimme  mit  Pianoforte.  Op.  10 — l* 

__  Die  Fee,  Romanze  für  eine  Singstimme  mit  Pianoforte.  Op.  20 .’.... * — 10 

II,  JFo  Jenne,  Second  grand  Sextuor  pour  Pianoforte,  2 Violons,  Alto,  ViolonccUe  et 

Contre  - Basse.  Op.  85 3 — 

DonlzeUl^  Go^  Lucrezia  Borgia.  Oper  in  3 Akten,  vollständiger  Klavierauszug 6 — 

Einzelne  Stücke  daraus. 

No.  l.  Introduction.  Heil  dir,  Venedig.  (Bella  Venezia,  amabile) — 22 

- * 2.  Scene  und  Romanze.  (Sopran)  Sanft  ist  sein  Schlummer.  (Tranquillo  ei  posa) — 8 

- 3.  Duett.  (Sopran  und  Tenor)  Gott!  Ha!  was  seh’  ich.  (Ciel,  cbe  vegg'  io)...;... — 12 

. 4,  Recilaliv  und  Chor.  Ha,  deine  Freunde.  (Gente  apresso) — 6 

. 5.  Finale.  Sieh  Orsino  in  mir.  (MaHio  Orsino,  Signora) — 12 

- 6.  Recilaliv  und  Cavalinc  (Bass).  Ru  sahst  ihn  im  Gefolge.  (Ncl  veneto  corteggio) — 6 

. 7,  Scene  und  Chor.  Sprich,  was  willst  du?  ((^ui  che  fai?) — 12 

. 8.  Scene  und  Duell  (Sopran  und  Bass),  Ihr  seid  bestürzt?  (Cosi  lurbala?) — 16 

- 9.  Terzett  (Sopran,  Tenor  und  Bass).  Vom  Schwerdlc  soll  er.  (Trafillo  losto  ei  fia) — 16 

• 10.  Introduction.  Günstig  ist  unserm  Plan.  (Uischiarata  c iu  iinestra) > — 8 

- 11.  Scene  und  Duell  (Tenor  und  Bariton).  Bist  du’s?  Ich  bin  es!  (Sei  tu?  Son’  io!) — 16 

- 12.  Chor  der  Söldner.  Ha  vorlrefllich , um  so  besser.  (Basta  allora , basta  allora !) — 6 

- 13.  Gr.  Scene  und  Chor.  Hoch  der  Alodcra.  (Viva  il  niadera) — 18 

- 14.  Lied  mit  Chor  (Bariton).  L’m  stets  heiler  und  glücklich.  (II  segrelo  per  esser  felioi) — 8 

- 15.  Finale  a Sceno  etc.  yf)  Gar  übel  ist  geborgen.  (La  gioja  de'  profani) — 20 

B)  Arie  (Sopran).  , Hör’)  mein  Flehen.  (51’odi,  m'odi,  io  non  l’imploro).  — 14 

^ Romanze  aus  Robert  Devereux  mit  Begleitung  des  Pianofurte., — 6 

_ Diß  Wahnsinnige  von  St.  Helena.  Canzonelle  für  eine  Singslimme  mit  Pianoforte — 12 

llftlC^*y ; Guido  et  Ginevra,  Oper  arr.  für  das  Pianoforte  zu  4 Händen 7 12 

BLleluwftchter^  Ouvertüre  für  Orchester,  arr.  für  das  Pianoforle  zu  4 Händen.  Op.  1 — 16 

NioW»liOW8k.l«  Air  Polonais,  vuric  pmiv  le  Pibnobrtev  Op.  13........ — 12 

Panseront)  XII  Romances  (parolos  franraises  et  allemandes)  avec  Pianoforte 1 12 

fiieselbeu  einzeln: 

Noi  1*  Romanze.  Bei  deiner  iMuller  Leben.  (Si  vous  avez  nne  möre) — 4 

- 2.  Tyrolerlied.  Mnrgehgruss.  (Hcity) — 4 

- 3.  Romanze.  H.il  meiner  er  ged.iehi?  (Tc  parlcrl-il  de  moi?) — 4 

- 4.  Notturno  (2sliininig).  Es  tönt  der  Morgenehor.  (On  .sonne  rangelus). ■ — 4 

. 5.  Romanze.  Die  Toscancrin  und  Karl  VIII,  (La  jeune  fille  loscanelle  et  Charles  VIII) — 4 

- 6.  Lied.  Der  Tag  vor  den  Ferien.  (Ln  veillc  des  vacances) — 4 

. 7.  Ballade.  Des  Sohnes  Rückkehr.  (Noire  Dame  des  grüves) — ^ 4 

- 8.  Notturno  (2  stimmig).  Am  einsamen  See.  (Loiii  des  iieurcux  du  monde) — 4 

- 9.  Lied.  Die  Mnthwilligr!.  (L  cspt^glc) — 4 

- 10.  Romanze.  Die  Erscheinung.  (L'Apparilioti) — 4 

. 11.  Lied.  .4ch  liebe  mich!  (L’exigeanl) — 4 

. 12.'  Nollnrno  (2slimmiger  Canon).  Goiidelfahrf.  (Le  Lido) — 8 

Scliulicrt;  V*  Xi*^  VT  Conireiänzc  aus  der  Oper  Czaar  und  Zimmermann  für  das  Pianoforte — 8 

IVySOCki)  G*  IV  Krakowiaks  pour  le  Piano,  Op.  1.  Idv.  1 et  2..... & 14 

— II  Rhapsodies  ponir  le  Piano.  Op.  2 — 12 

de  Meriot'»  Portrait netto  — 18 

H*  Her*’»  Portrait ■ — netto  — 18 

Leipzig  f bei  lireilkopf  und  Härtel.  Redigirt  von  Dr.'  G.  kV.  Tink  unter  seiner  VerantioorÜicftkeit. 
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MUSIKALISCHE 

Den  3“"  Juni. 


ZEITUNG 


1839. 


Aktszwf  einer  gefälligst  mitgetheilten  Auto-  \ 
biographie  des  Herrn  Schoberlechner  und  j 
seiner  rühmlich  bekannten  Gattin,  gebor~ 
nen  DalV  Occa. 

F rtrnz  Schoberlechner,  g;eboren  zu  Wien  den  21.  Juli 
1797,  wo  sein  Vater  Kaufmann  und  zu;;leicb  ein  guter 
V’iolinspieier  war,  lernte  in  seinem  sechsten  Jahre  das 
Kla  vier  hei  einem  Herrn  Zeuiier,  darauf  aber  zwei  ganze 
Jahre  unter  Hummel  und  machte  so  bedeutende  Fort- 
schritte anf  diesem  Instrumente,  dass  er  sich  bereits  in 
seinem  zehnten  Jahre  öffentlich  im  kleinen  Redoutensaale 
io  einer  von  einem  fremden  Künstler  daselbst  gegebe- 
nen musikalisehen  Akademie  mit  einem  von  Hummel  für 
ihn  koinponirlen  Konzerte  (in  C dur^  hören  liess.  Nach- 
her spielte  er  mehrmals  in  öffentlichen  Konzerten  mit 
grossem  Beifalle,  wie  auch  beim  französischen  Gesandten 
Grafen  Otto,  bei  Gelegenheit  des  zum  Vermahlungstage 
Napoleons  von  ihm  veranstalteten  grossen  Festes.  Hum- 
mel nahm  ihn  einst  nach  Eisenstadt  mit  und  Hess  ihn 
in  Gegenwart  des  Fürsten  Esterhazy,  bei  dem  er  damals 
Kapellmeister  war,  einige  Stücke  vortragen.  Hierauf 
studirte  er  anderthalb  Jahre  den  Generalbass  und  die 
Komposiziou  unter  Herrn  Aloys  Förster;  dabei  lernte 
er  singen,  das  Violinspiel,  und  fing  an,  Mehres  für  Kla- 
vier mit  und  ohne  Umleitung  zu  komponiren. 

Stets  von  einer  grossen  Reiselust  beherrscht,  nnter- 
uahm  er  im  Jahr  1814  eine  Kuiistreise  zuerst  nach  Grntz, 
w’o  er  mehrere  Konzerte  gab,  und  weil  es  ihm  da  gefiel, 
ein  ganzes  Jahr  blieb,  sich  mit  Üoterrieht  beschäftigend. 
1815  brachte  er  in  Triest  zu,  von  wo  aus  er  im  dar- 
auffolgenden Jahre  über  Bologn.i  nach  Florenz  ging. 
Hier  gab  er  mehrere  brillante  Konzerte,  lebte  einige 
Monate  recht  vergnügt  beim  Marchese  Martellini,  dessen 
Gemahlin,  eine  wiener  Gräfin,  sehr  gut  Klavier  spielte. 
Hier  koroponirte  er  auch  ein  Requiem,  welches  er  dem 
Grossberzog  von  Toskana  zu  überreichen  die  Ehre  hatte ; 
sodann  eine  komische  Operette;  1 Virtuosi  teatrali,  zur 
ßenclizvorslellung  des  Buffo  Pacini.  Von  Florenz  reiste 
er  über  Horn  nach  Neapel,  wo  er  mehrere  Konzerte  gab. 
Ein  Umstand  nöthigte  ihn,  bald  wieder  nach  Florenz  zu- 
rückzukehren , wo  er  auf  Verwendung  des  benannten 
Marchese  Martellini  zum  llofkapellmeisler  der  Herzogin 
Marie  Luise  von  Spanien  nach  Lucca  berufen  wurde, 
in  welcher  Eigenschaft  er  auch  die  Kinder  der  Herzogin 
im  Pianoforte  unterrichtete.  Unter  andern  komponirle 

4t.  Jahrgang. 


er  hier  die  Oper  Gli  Arabi  nelle  Gallie,  worin  die  Man- 
fredini,  die  Bassi  (Karolinu)  und  der  Tenor  Bonoldi  .san- 
gen, welche  Oper  grossen  Beifall  erhielt.  In  der  Zeit, 
die  die  Herzogin  in  Rom  zubrachte,  ging  er  nach  Mai- 
land , und  gab  da  Konzerte  mit  Beifall.  Nach  Lucca 
zurückgekehrl,  langweilte  er  sich  daselbst  so  sehr,  dass 
er  um  einen  Urlaub  und  später  um  seinen  Abschied 
anhielt.  Kaum  hatte  er  diesen  Abschied  erhalten,  kehrte 
er  1820  nach  seiner  geliebten  Vaterstadt  zurück,  wo  er 
sich  längere  Zeit  nufhielt , im  Klavier  Unterricht  gab, 
Mehrercs  von  seinen  Komposizionen  im  Stich  bekannt 
machte  und  noch  eine  teutselie  Operette  (Der  junge  Onkel) 
für's  Kärnthnerthortbeater  schrieb,  die  eine  ziemlich  gute 
Aufnahme  fand. 

Im  Jahr  1823  unternahm  er  seine  erste  Reise  nach 
Russland.  Vorher  gab  er  zwei  Absebiedskonzerte,  hier- 
auf ging  er  im  Juni  über  Karlsbad,  Dresden,  Leipzig, 
Berlin,  Stettin,  Danzig,  Königsberg,  Memel,  Riga,  Dor- 
parl,  wo  er  überall  mit  ausserordentlichem  Beifall  Kon- 
zerte gab,  nach  Petersburg,  wo  er  in  der  Fastenzeit  im 
Jahr  1824  ankam.  Drei  Wochen  nachher  gab  er  sein 
erstes  grosses  Konzert,  das  ihm  3000  Rubel  einbrachte; 
vierzehn  Tage  darauf  sein  zweites,  welches  eben  so  gut 
auslicl.  Seinen  brillanten  Aufenthalt  in  dieser  Haupt- 
stadt verdankt  er  viel  seinem  unvergesslichen  Lehrer 
Hummel,  der  ihm  von  Weimar  aus  eine  Menge  Empfehl- 
ungsschreiben schickte,  darunter  eins  an  den  Fürsten 
Sollikoff,  worin  er  ihn  (Schoberlechner)  seinen  besten 
Schüler  nannte.  Hier  verliebte  er  sich  in  die  als  Kon- 
zertsängerin schon  damals  rühmlich  bekannte  Dem.  Sofia 
Dair  Occa,  Tochter  des  italienischen  Singlehrers  Filippo 
Dair  Occa  (also  nicht  des  Koiitrabasskonzertisten  dieses 
Namens),  die  in  seinem  obbenaunten  ersten  Konzerte 
sang,  im  zweiten  bereits  seine  Braut  und  am  8.  Mai 
1824  seine  Gattin  'war.  Einige  Monate  nachher,  in  denen 
er  sich  mit  Klavierunterricht  beschäftigte  und  für  jede 
Lekzion  15  Rubel  erhielt,  reiste  er  mit  seiner  Frau 
nach  Moskau,  Reval  und  Riga,  wo  sie  überall  Konzerte 
gaben,  darauf  aber  wieder  nach  Petersburg  zurückfcehr- 
ten,  wo  sie  sieb  ein  Jahr  aofliielten,  im  Frühjahr  18!^ 
aber  sammt  ihrer  in  Moskau  zur  Welt  gekommenen 
Tochter  Sofia  nach  Wien  gingen.  Unterwegs  gaben  sie 
in  Riga  Konzerte,  ln  Dresden  fand  Herr  Schoberlech- 
ner  seine  ehemalige  Schülerin , die  Prinzessin  Luise, 
Tochter  der  Herzogin  von  Lucca , die  mit  dem  Bruder 
des  Königs  verheirathet  war.  Hier  liess  sich  das  Künst- 
lerpaar  bei  Hof  hören,  und  Schoberlechner  bekam  hierauf 
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ein  Empfeblangsscbreiben  an  den  Kaiser  Ton  Oestreich, 
das  er  oei  seiner  Ankunri  in  Wien  dem  Kaiser  selbst 
zu  Cberrricben  die  Ehre  balle,  ln  dieser  Hauplsladt 
gab  das  KSnslIerpaar  einige  Konzerle  mit  grossem  Bei- 
fall, und  Blad.  Schobcricchner  gebar  ihre  zweite  Toch- 
ter Alexandrina  den  27.  November  1826.  Von  Wien 
gingen  sie  nach  Parma,  Florenz  und  Lucca,  w’o  sie  sich 
überall  bei  Hofe  hören  Hessen  und  Konzerte  gaben,  kehr- 
ten dann  wieder  nach  Wien  zurück  und  unternahmen 
hierauf  1827  über  Polen  eine  zweite  Reise  nach  Peters- 
burg. ln  der  zu  • dieser  Zeit  hier  befindlichen  italieni- 
schen Oper  betrat  Mad.  Schoberlechner  ihre  theatrali- 
sche Laufbahn  und  machte  ein  Engagement  auf  drei  Jahre 
mit  einem  jährlichen  Geballe  von  ^,000  Rubelu  nebst  | 
einer  Benclizvorslcllung.  Herr  Schoberlecliner  gab  mit- 
unter Konzerte,  Linierricht  im  Pianoforte  und  komnonirte 
zur  BcneOzvorslellung  seiner  Frau  die  Oper  II  Barone 
di  Dolsheim,  mehrere  Klavierstücke,  sechs  Violinquarlet- 
ten  u.  s.  w.  Als  das  Engagement  zu  Ende  war,  ver- 
liess  das  Künsllerpaar  1830  Russland,  reiste  über  Wien 
nach  Bologna  und  kaufte  daselbst  1831  ein  Landgut. 

Im  Herbste  desselben  Jahres  sang  Blad.  Schoberlechner 
zum  ersten  Mal  in  der  Oper  auf  den  Bühnen  Italiens, 
und  zwar  in  Bologna , und  machte  zur  Seite  der  Blali- 
bran  in  den  Capuleti  e Montecchi  Furore.  Im  Karneval  i 
1832  sang  sie  auf  dem  Teatro  Apollo  zu  Rom,  darauf 
in  Modena , Parma , Turin , Cremona , Padova  , überall  I 
mit  ausserordentlichem  Beifall.  Während  jener  Zeit 
erhielt  Herr  Schoberlechner  auf  Verwendung  seines  Freun- 
des .Marchese  Martellini  einen  Huf  als  Lehrer  am  tos- 
kanischen Hof  und  grossherzoglichen  Institute  zu  Florenz  i 
mit  60  Thir.  monatlichen  Gehalts.  Obwohl  er  seine  Frei- 
heit mehr  als  Alles  liebte,  so  nahm  er  doch  auf  Zureden 
seiner  Frau  diese  Stelle  an,  die  er  aber  nach  vier  Mona- 
ten dem  nicht  im  besten  Zustande  von  Paris  und  Lon- 
don zurnckgekebrten  Herrn  Lridesdorf  aus  W’icn,  wel- 
cher diese  Stelle  vorhin  bekleidete,  wieder  abtrat.  Im  j 
Jabr  1833  machte  Herr  Schoberlechner  eine  dritte  Reise  ! 
nach  Petersburg,  um  ein  zurückgebliebenes  Kapital  daselbst  i 
einzukassiren.  Unterwegs  liess  er  sich  abermals  am  . 
Dresdner  Hofe  hören,  und  in  Petersburg,  wo  er  sich  im 
Mai  anlhielt,  gab  er  ein  Konzert,  und  kehrte  sodann 
nach  Italien  zurück.  Vom  Jahre  1834  an  verliess  er 
seine  Frau  nie  mehr.  In  diesem  Jabre  wurde  sie  für  | 
die  Scala  zu  Mailand  eng^irt,  wo  sie  abermals  zur  i 
Seite  der  Malibrau  in  den  Capuleti  Furore  machte.  Im  { 
Karneval  183.5  sang  sie  auf  dem  Turiner  Theater  (wäb-  ! 
rend  welcher  Zeit  Herr  Schoberlechner  einen  Abstecher  ' 
nach  Paris  machte,  daselbst  aber  kein  Konzert  zu  Stande  \ 
bringen  konnte,  daher  nach  einem  secbswöclirnllichen  i 
Aufenthalt  wieder  nach  Turin  znrückging) ; hierauf  wonle 
sie  fur’s  Theater  Pergola  zu  Florenz,  sodann  nochmals 
• für  die  Mailänder  Scala  engagirt.  liu  verwichenen  Früh- 
ling 1838  sang  sie  in  der  Wiener  italienischen  Oper  und 
.machte  einen  grossen  Furore.  Von  Wien  reiste  das 
Künsllerpaar  zu  Ende  Juni  über  Lübeck  nach  Peters- 
burg, um  die  Ellern  der  Frau  Schoberlechner  zu  besu- 
chen, gab  daselbst  auf  Verlangen  im  Juli  ein  sehr  besuch- 
tes Konzert,  das  über  10,Ü0U  Rubel  einbrachle,  und 
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kehrte  eiligst  nach  Mailand  zurück , wo  Fran  Schober- 
lecbner  zur  Krönungszeit  engagirt  war,  und  auch  gegen- 
wärtigen Karneval  1839  auf  der  Scala"  singt.  t 

JJaif  Occa  SchobtrlechHcr  (Sojia).  Das  Wenipfe 
was  noch  ansser  dem  Gesagten  über  sie  hinzuzufügeti 
ist,  besieht  einzig  und  allein  darin,  dass  sie  18U0  zu 
Petersburg  geboren  ist  (ihre  .Mutter,  eine  Russin,  heisst 
Alessandra  viiiogradua) , von  ihrem  Vater  im  Singen 
Unterricht  erhielt, schon  im  zarten  Aller  von  vier  Jahren 
in  einer  Akademie  sich  hören  lie.ss,  darauf  aber  bis  zuni 
Antritt  ihrer  Thealerlatifbahn  sUis  in  Privatgescllschaf- 
leu,  Akademicen  und  Konzerten  saug.  — Dies  mag  unter 
Anderni  auch  zur  Berichtigung  und  Ergänzung  des  Stutt- 
garter Luiversal- Lexikon  der  Tonkunst  dienen. 


Franz  Anton  naheneck 

wurde  am  1.  Juni  1781  zu  Mezitires  geboren.  Sein 
Vater , früher  Regimentsmusiker  zu  Manheim , dann  in 
französischen  Diensten,  uiilerrichlcte  seinen  Sohn  auf  der 
Geige,  und  schon  im  zehnten  Lebensjahre  liess  sich  der 
Knabe  öilcnllich  hören.  Nachdem  die  Familie  in  Folge 
der  Stellung  des  Vaters  verschiedene  Städte  durchzogen 
balle,  blieb  sie  längere  Zeit  in  Brest,  und  hier  vorzüg- 
lich zeigte  sich  das  bedeutende  musikalische  Talent  des 
jungen  Habeneck,  denn  ohne  alle  musikalischen  Kennt- 
nisse schrieb  er  hier  verschiedene  Komposizionen , Kon- 
zerte, ja  selbst  Opern.  Einige  zwanzig  Jahr  alt,  kam 
er  nach  Paris  und  trat  hier  in  das  Konservatorium  ein, 
wo  er  sieh  bald,  unter  Baillols  Leitung,  zu  einem  der 
besten  Geiger  dieses  Insliluls  emporschwaiig.  Man  erkannte 
auch  seine  Leistungen  an,  1804  bei  einer  Preisveiibeiliing 
erhielt  er  den  ersten  Preis  und  diu  Stelle  eines  Repe- 
tenten in  der  Klasse  seines  Lehrers;  auch  setzte  ihm 
die  Kaiserin  Josephiue  eine  Pension  von  1200  Fr.  aus. 
Einige  Zeit  lang  wirkte  er  an  der  komischen  Oper  mit, 
trat  jedoch  bald  in  das  Orchester  der  grossen  Oper  ein, 
wurde  hier  binnen  Kurzem  erster  Sulospieler  an  der 
ersten  Geige,  und,  als  nach  Persuis  Abgänge  Krrntzer 
an  die  Spitze  dieses  Orchesters  kam,  Vorgeiger  (Kon- 
zertmeister). 

Seil  1806  zeichnete  Habeneck  sich  besonders  .dnrrh 
die  Leitung  von  Konzerlorcheslerii  aus.  Es  war  i|äiu- 
licb  damals  Sille,  dass  diejenigen  Geiger,  welche  im  Koh- 
servalorium  irgend  einmal  den  ersten  Preis  erhallen  hat- 
ten, abwechselnd  ein  Jahr  lang  die  Koiizcrle  dieser. \n- 
slall  dirigirlen.  Uabeiieck  aber  llial  sich  hei  dieser  Gelr- 
gcnheil  so  hervor,  dass  er  fortwährend  in  dieser  Stellung 
blieb  bis  zum  Jahre  1815,  wo,  nach  der  Einnahme  von 
Paris  durch  die  Verbündeten,  das  Kuiiservaluriuin  aufge- 
löst wurde,  ln  diesen  Konzerten  nun  führte  Habeoeck 
zum  ersten  Blale  eine  Sinfonie  von  Beethoven  auf,  und 
zwar  die  erste  (Cdur);  später  als  ihm  die  Leitung  der 
mit  der  grossen  Oper  verbundenen  Concerls  spirilucls 
übertragen  wurde,  benutzte  er  dies,  um  Beelbovens 
Werke,  die  freilich  damals  nur  wenige  Liebhaber  zähl- 
len,  häufiger  aufzuführen.  Iin  Jahre  1828  wurde  im 
Konservalnrium  eine  neue  Konzcrigcseiisch.'ifl  erricblel, 
und  hier  brachte  Habeneck  Beethovens  Tondichtungen 
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zu  immer  grösserer  Anerkennung;  nur  seinem  Eifer  und 
seiner  Kcniilniss  ist  cs  zu  verdiinken , d.iss  dies  Orchc- 
hlcr  in  der  Ausfiiliruiig  jener  Kuuiposizionen  nlle  übrigen 
Ürcliuslcr  der  Well  iiberlriin.  — ein  Lob,  das  die  crfali- 
rcnslcn  liiiiistlrr  und  Euiist freunde  im  ln  • und  Auslande 
freudig  ausges|)rnclien  linben.  (Nnrii  Felis.) 

Non  lt>21  — 1824  war  llnbcncck  Direktor  der  grossen 
Oper;  als  im  Icizlern  Jahre  eine  neue  Organisazion  der- 
selben ins  Leben  trat,  innssle  er  diese  Stelle  zwar  auf-  i 
geben,  erhielt  jedoch,  als  Enischädignng  dafür,  das  Amt  • 
rincs  tietirralinspcklors  des  Itonservalorinms;  ausserdem 
wurde  er  Lehrer  in  der  (neugeschaliencn)  drillen  Klasse 
für  die  (leige  an  liiesem  Inslilul,  und  Orchcslerdircklor 
hei  der  grossen  Oper.  Seil  der  Jiilirevoluzion  hal  er 
noch  den  Titel  eines  ,,  ersinn  Geigers  der  königlichen  i 
.Musik“  erhallen.  (Kammervirluos  oder  Knmineriiiusikcr  , 
würde  inan  dies  in  Teul.srhlaiid  nennen.)  | 

Lnler  seinen  Schülern  aus  dem  Knnservalorium  sind 
besonders  ausgezeichnel  die  Herren  Cuvillon  und  Aiard 
in  J^iris. 

ilahenccks  Komposizionen  sind  vorzüglich  folgende : 
sichrere  Stücke  zu  der  von  Ucnincori  niivollendel  hin- 
lerlasscnen  Oper : Die  Wuiiderlampe ; 2 Konzerte,  Varin- 
zionen,  iN'oclurnen , Capriccii  für  die  Geige,  auch  drei 
Duos  für  zwei  Geigen. 
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orworl  der  Redakzion. 

Es  liegt  nicht  an  uns,  dass  seil  längerer  Zeit  keine  j 
Xachrichlcu  über  den  Musikzusland  der  llesidenz  i 

chen  in  unsern  Blältera  erschienen  sind.  Oft  sind  uns  I 
Millbeilungcu  zugesagl,  aber  keine  eingesandt  worden.  | 
Aus  welchem  Gründen,  wissen  wirnirht:  wir  versichern  | 
nur , dass  cs  seit  Jahren  mehrere  erfahrene  Mänocr  in 
luanclieii  Slädlen  gibt,  die  sonst  mit  Lusl,  jelzl  nur  nach 
vielfachen  Ermahnungen  und  Uilten  an’s  Nacbrichlsclirci- 
heil  gehen.  Woher  mag  das  kommen?  Zwar  hat  cs 

keine  Xolh,  Brrichle  aus  aller  Welt  zu  erhallen,  sobald 

es  gicicligiltig  ist,  wer  sic  schreibt : aber  gerade  die  dazu 
Ucriifcncn  sind  schwierig;  zum  Glück  für  uns  beschränkt  sich 
jedoch  «licsc  Bemerkung  nur  auf  wenige  bedeutende  Slädte, 
die  vielleicht  zu  grosse  Rücksicht  auf  Parteiungen  neh- 
men, die  sich  jelzl  in  der  .Musikwell  fast  überall  vorOn- 
den,  denen  es  freilich  Keiner  Recht  machen  kann,  der 

seine  eigene  Ansicht  und  ein  olVenes  Wort  mitbringl.  | 

Lassen  wir  die  wahre  Lrsache  solcher  einzelnen  Er-  | 
scheinungen  oder  Michlcrscheiniiugcn  dahingestellt  sein,  | 
und  danken  wir  lieber  dem  geehrten  Verfasser  für  seine,  ! 
wenn  auch  späten  Gaben  um  so  mehr,  da  wir  uns  der  . 
hestiinmlen  Versicherung  desselben  erfreuen,  dass  fortan  i 
keine  so  langen  Pausen  wieder  einircten  sollen.  Am  I 
willkommensten  wäre  es  uns,  wenn  wir  über  den  allgc-  I 
meinen  Gang  des  Musikwesens  allvierteljährlich,  und  über  I 
besonders  wichtige  V’^orfälle  sogleich  Nachricht  erhielten.  1 


442 

Mü/ichen.  Konsertc.  Zur  AulTührnng  klassischer, 
grossarliger  Inslrumrnlalwerke  besieht  nnier  den  .Mit- 
gliedern der  hiesigen  köiiigl.  Ilofkapclle  rin  Verein  iinicr 
dem  Namen  ,.iMiisikalisrhc  Akademie.“  Ihre  Wirksam- 
keit, welche  frühere  Beriebic  so  glänzend  schildern,  hat 
im  verllossenen  Winler  ganz  aiirgehürl.  Die  Ursachen 
davon  sind  maniiichfalligcr  Art.  linier  dieselben  ist  schon 
die  weile  Entfernung  des  für  die  grösseren  Konzerte  aus- 
sehliesslirh  hestiinmlen  königl.  ()deon*s  von  der  eigentli- 
chen Alisladl  zu  rechnen,  welche  besonders  hei  sihlech- 
leiii  Weller  iind  der  keineswegs  glänzenden  SlrasJicn- 
belcuchliing  nicht  Wenige  vom  Besuche  der  Konzerte 
abhiilt.  D.uin  das  Gebäude  scihsl,  und  der  Saal  insbe- 
sondere. Ein  eigener  .Viis-  und  Eingang  für  den  nicht 
fahrenden  — und  bei  Weilern  grösseren  — Thcil  der 
Koiizerlbesuchcr  war  von  vorne  herein  schon  während 
des  Baues  vergessen  worden,  und  um  die  Gefahr  des 
Grräderlwerdeits  vom  Publikum  abziiwenden,  musste  man 
später  aus  einem  Fenster  eine  Thüre  maehen , was  ein 
noch  immer  kursirendes  heissendes  Epigramm  hervorrief. 
Besagte  Thüre  aber  durfte  der  Svmmrlrie  halber  nirlil 
breiter  werden,  als  eben  das  Fenster  war,  weshalb 
man  nach  geendigtem  Konzerte  immer  dem  Gcdrän-^e 
und  der  Zugluft  ansgeselzl  ist.  Um  dem  auszuweichen, 
gehen  wieder  Viele  nicht  in  die  Konzerte,  und  von  denen, 
die  hingchen,  verlässt  deshalb  *)  immer  wenigstens  ein  Vier- 
theil  vor  Beendigung  der  Prodnkzion  den  Saal , So  dass 
dem  ausharrctiden  /uhnrer  der  Genuss  der  letzten  und 
häniig  auch  vorlulzicn  Stücke  in  jedem  Konzerte  ver- 
küniiiicrl  wiid.  •—  Der  Saal  selbst  ist  zw.ir  priiclilig  und 
imposant , aber  als  Konzertsaal  für  iMünclicn  viel  zu 
gross.  In  Bezug  auf  Akustik  ist  nichts  Gutes  von  ihm 
zu  sagen.  Ist  er  leer,  so  versrliwimmcn  die  Töne  in 
ein  heilloses  Chaos,  und  scihsl  wenn  er  gefällt  ist,  tre- 
ten die  .Millcisliinmcn  nicht  deutlich  genug  liervo'r.  

Ein  vielen  HoHiiungen  und  Wünschen  entsprechendes 
Mittel  gegen  diese  olfcnkiindigen  und  allgemein  erkann- 
ten Ufbelsländc  wäre  die  Verlegung  der  Konzerte  in 
das  königl.  Hof-  und  Nazionalthcater,  oder  doch  weni"- 
slcns  in  den  Saal  des  Sländeliaiises.  Dadurch  würde 
deiisellicn  ein  wesentlicher  Vorschub  geleistet.  Es  wür- 
den wenigstens  w ieder  welche  stall  linden  können , ob- 
svhon  ihnen  aurh  da  noch  missliche  Umstände  genug  cnl- 
gcgenlrelcn,  welche  eine  freie  und  glänzende  Entfaltung 
derselben  vcrliindern.  Ob  der  Adel , welcher  bis  jetzt 
die  Konzerte  nur  sehr  spärlich,  oder  gar  nicht  besuchte, 
wenn  nicht  der  königliche  Hof  darin  erschien , in  der  » 
Folge  regeren  Anthcil  nehmen  werde,  wagen  wir  nicht 
mit  Beslimmlheil  anzugeben.  Des  Mangels  an  Kunst- 
sinn ist  ferner  die  .Mehrzahl  von  Beamten,  Bürgern  n.  s.  w'. 
auch  da  niclil  geradezu  und  unbedingt  zu  beschuldigen, 
wenn  sie  dieselben  nach  wie  vor  nur  wenig  besucht. 

Die  .Meisten  von  diesen,  und  besonders  jene,  welche 
haniilic  haben,  halten  sich  an  die  zahlreichen  abonnirten 
Gesellschaften,  wo  sie  ausser  Bällen,  Theatern  u.  s.  w. 
auch  Konzerte  haben.  Hier  ist  vorzugsweise  die  ,,Ge- 


) Grostenihrils  wobt  noch  wegen  der  langen  Zwischennkte,  din 
nicbl  seilen  eine  Stunde  dauern. 
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sellscbafl  des  Frohsinns“  zu  nennen;  der  grösste  Tbcil 
der  bei  ihren  Konzerten  und  musikaliscben  Linterballun- 
geii  Milwirkenden  bestcbl  aus  llormusikern,  welche  dage* 

6en  zu  den  Bällen  u.  s.  w.  freien  Eiiilritl  haben.  Die 
lirekzion  bcsnrglc  daselbst  früher  der  künigl.  Hofinusik- 
direktor  J/orn//,  seil  dessen  Pensionirung  aber  der  köoigl. 
llofka|)cllineisler  Stunts.  Sodann  die  (jesellschafl  ,, Mu- 
seum.“ Diese  überlässt  den  liofmusikern  Mittennnier, 
Me/iter  und  Faubet  zu  deren  ,, musikalisch  - deklamntori- 
seben  Abendunlerhallungen  “ ihren  dazu  vorzugsweise 
geeigneten  Saal  saminl  Heizung  und  Beleuchtung,  woge- 
gen Letztere  der  Gesellschaft  Konzerte  geben.  — Ausser- 
dem bestehen  hier  zwei  ausschliesslich  musikalische  Ge- 
sellschafleu,  der  „Privat -Musikverein“  und  der  „Phil- 
harmonische Verein,“  mit  deren  gewöhnlich  mageren 
Spenden  sich  wieder  gar  Viele  begnügen.  (Wir  werden 
auf  die  Tendenz  und  Leistungen  dieser  Vereine  zurück- 
kommen. Der  ,, Singverein“  ist  mit  den  genannten  nicht 
in  eine  Kategorie  zu  stellen.)  Musikalische  Lnterhallun- 
gen  gibt  es  übrigens  in  allen  Gesellschaften  die  Hülle 
und  Fülle,  und  so  dürfti|!;  dieselben  in  der  Hegel  ausfal- 
len,  so  lehrt  doch  die  Erfahrung,  dass  sich  die  Mitglie- 
der solcher  Vereine  lieber  mit  etw’as  .Mittelmässigem  oder 
auch  Schlechtem  begnügen,  als  da.ss  sie  für  etwas  Gutes 
etwas  bezahlen , mögen  die  Preise  auch  noch  so  billig 

i'cstelll  sein.  (So  betrügt  das  Abonnement  für  4 grosse 
ionzertc  gewöhnlich  nur  2 Fl.  42  Kr.  rhein.)  Wür- 
den die  Hofmusiker  bei  sulchen  V'ereinen  nicht  mehr  mil- 
wirken, so  wäre  cs  für  ihr  eigenes  Gesammtintcressc 
sowohl,  als  auch  zum  Nutzen  und  Frommen  der  Kunst 
uichl  anders  als  höchst  erspricsslich , obschon  der  Vor- 
theil Einzelner  danmlcr  litte.  Aller  Wahrscheinlichkeit 
nach  müssten  daun  diese  Vereine  ihre  mnsikaliscbe  Wirk- 
samkeit entweder  ganz  aufgeben,  oder  doch  so  einschran- 
ken,  dass  grössere,  ernstere  Konzerte  durch  sie  nicht 
mehr  gerährdet  werden  könnten.  — Zuletzt  sind  auch 
noch  die  im  Vergleiche  mit  den  in  der  letzten  Zeit  ge- 
machten Einnahmen  allerdings  nicht  unbedeutenden  Unko- 
sten (120  bis  lÖO  Fl.  ohne  Gesangebor)  zu  erwähnen, 
weiche  insgesammt,  auch  wenn  die  oben  vorgeschlagene 
Verlegung  der  Konzerte  vorgeiinmmen  werden  sollte, 
kaum  eine  Verminderung  erleiden  dürften.  — Durch  die- 
ses Alles  wird  — wie  wir  glauben  — der  missliche  I 
Zustand  wohl  erklärlich,  in  welchem  die  Konzerte  der  ' 
musikalischen  Akademie  sich  jetzt  belindcn.  Der  kbnigl. 
Hofkapellmeisler  Ladiner  allein  hätte  dieselben  viellcicbl 
noch  halten  und  heben  können,  indem  er  allgemein  beliebt 
ist,  und  das  Publikum  sowohl,  als  auch  das  konigl.  Hof- 
nrehester  das  grösste  Vertrauen  in  ihn  setzt.  Aber 
einesthcils  schreckte  auch  ihn  der  pekuniäre  Erfolg  der 
ersten  fünf  von  ihm  dirigirlen  Konzerte  zurück,  andern- 
Iheils  konnte  er  sich  mit  den  Ausschussmitgliedern  der 
musikalischen  Akademie  hinsichtlich  des  Hepertoirs  nicht 
vereinigen,  indem  er  fest  darauf  bestand,  dass  alle  Varia- 
tionen, Potpourri's , neuilalicuische  Gesangstücke  und 
dergleichen  Plunder,  überhaupt  .Alles,  was  nicht  gedie- 
L'cn  ist,  unbedingt  von  den  Konzerten  ausgeschlossen 
bleiben  sollte.  Die  musikalische  .\kadcmie  glaubte  aus 
pekuniären  Hücksichten  darauf  nicht  ciugchcn  zu  kön- 


No.  23.  444 

nen , ond  Lachner  erklärte  seinen  Anslrilt  (kurz  nach 
Neujahr  1837). 

Nach  , ihm  dirigirle  der  königliche  Hofkapellmeisler 
Stunts.  — Das  einzige  Konzert,  welches  die  musikali- 
sche Akademie  während  der  darauf  folgenden  Fastenzeit 
zu  geben  wagte,  war  am  Palmsonntage.  Ausser  der 
Ouvertüre  zu  Castor  und  Pollux,  und  Euryanthe,  dann 
der  Konzertarie  in  Es  von  Mozart,  war  das  Bemerkens- 
wertheste  an  diesem  Abende  ein  Concert  militaire  in 
Esdur  für  die  Klarinette,  komponirt  und  vorgetragen  von 
Karl  Bärmann  (dem  Sohne  des  benihmlen  Heinrich  Bär- 
mann). Die  innige  Liebe  ond  Begeisterung,  welche  die- 
ser noch  junge  Virtuos  und  Tonsetzer  für  die  Werke 
K.  M.  V.  Weber's,  des  Freundes  seines  Vaters,  hegt, 
blieb  nicht  ohne  Rückwirkung  auf  seine  Koinposizion. 
Als  Virtuose  steht  er  seinem  Vater  schon  ziemlich  nahe, 
als  Tonselzer  aber  bat  er  schon  durch  dieses  Werk  das 
Beste  überboten,  was  jener  je  geschrieben.  Dass  noch 
Ungeläulertes  mit  unterläuft , versteht  sich  wohl  von 
selbst.  Aber  feurig,  kräftig  und  edel  ist  es  gehalten, 
und  die  Inslrnmenlirung,  wenn  auch  bin  und  wieder 
überladen,  ist  meistens  recht  effektvoll.  Schwierigkeiten 
für  die  Solopartie  enthält  es  viele  nnd  bedeutende,  welche 
natürlich  alle  mit  Sicherheit  und  Geschmack  überw'unden 
wurden.  — Erst  im  Spätherhste  1837  wurde  wieder  ein 
Abonnement  auf  vier  Konzerte  erölfoel,  welche  jedoch 
wieder  nur  spärlich  besucht  waren.  Als  die  wichtigsten 
Erscheinungen  in  denselben  sind  zu  bezeichnen : 1 ) Der 
sechzigste  Psalm  vom  Hofkapellmeister  Aiblinger.  Die- 
sen prachtvollen,  höchst  pathetischen  Chören,  den  rei- 
zend schönen,  und  dabei  so  innig  fromm  gehaltenen  Melo- 
dieen  der  Solopartieen,  der  melodiösen  Führung  der  Chor- 
stiromen, so  wie  der  durchaus  gediegenen  Form  jeder 
einzelnen  Nummer  wird  eine  strenge,  unparteiische  Kri- 
tik das  Prädikat  der  KIa.ssizitäl  nie  und  nirgends  verwei- 
gern. Die  Wirkung  dieser  Komposizion  war  eine  höchst 
ergreifende ; Zuhörer  und  Sänger  wetteiferten  am  Schlüsse 
der  Auflührung,  den  Komponisten  mit  Beifall  zu  über- 
schütten. 2)  Ein  neues,  grosses  Klarinetlkonzerl  in  Cmoll 
von  Karl  Bärmann  (Sonn).  Die  an  seinem  Concert  mili- 
laire  gemachten  Erfahrungen  batte  der  Komponist  sorg- 
fältig benutzt,  wodurch  das  Ganze  an  Rundung  sehr 
gewann.  Karl  Bärmann  strebt  nicht  nnr  Effektvolles, 
sondern  auch  Gediegenes  hinzustellen,  und  sein  unver- 
kennbares Talent,  so  wie  sein  reger  Fleiss  werden  ihn 
rasch  und  sicher  dem  schönen  Ziele  entgegen  führen, 
welches  jeder  wahre  Künstler  zu  erreichen  strebt.  Dazu 
ist  noch  zu  bemerken,  dass  bis  jetzt  der  Klarinette  wohl 
noch  nie  so  grosse  Schwierigkeiten  zugemulhet  worden 
' sind,  wie  hier.  Bärmann  überwand  sie  auf  das  Glön- 
! zendsle.  3)  Ein  sehr  gediegenes,  und  zugleich  sehr 
ansprechendes  Concertino  für  die  Hohne  von  Stunts,  von 
nnserra  ersten  Hobnebläser  Vitsthum  mit  grossem  nnd 
wohlverdientem  Beifall  vorgetragrn.  4)  Ein  ViolonceJI- 
Cnucertino,  komponirt  und  gespielt  von  Menter  sen. 
Als  Komponist  gehört  Menter  unter  jenen  Schwarm  von 
Konzertmachem , die  einem  den  Besucfi  der  Konzerte 
ganz  und  gar  verleiden  könnten.  Ais  Virtuos  auf  sei- 
nem lustrumente  aber  wird  er  Wenige  seines  Gleichen 
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haben.  Die  Schwierigkeiten  der  bisher  erschienenen  Vio- 
loncellkonipnsizionen  sind  für  ihn  keine;  in  dem,  was 
er  sich  selbst  schreibt,  überbietcl  er  sie  alle.  Ein  Miss- 
lingen scheint  bei  ihm  gar  nicht  denkbar,  und  dabei  ist 
sein  Vortrag  so  wahrhaft  genial,  dass  man  darüber  seine 
Knmposizion  gern  vergisst.  5)  Der  Vortrag  eines  ßeriot’- 
schen  Konzertstückes  durch  Ed.  Milterviaier.  Ganz 
reine  Intonazion,  sehr  deutliche  und  saubere  Ausführung 
auch  bedeutender  Schwierigkeiten,  und  ein  schöner,  vol- 
ler Ton  sind  die  Eigenschaften  seines  Spiels.  Die  Lebri- 
gen  waren  nicht  vorzüglich.  — Die  in  diesen  Konzerten 
gegebenen  Sinfonieen  waren  : die  in  A dur  und  die  Fasto- 
ralsinfonie  von  Heethoven,  in  C dur  von  Mozart ; Ouver- 
türen : zu  ,, Beherrscher  der  Geister“  und  Euryanthe  von 
Weber,  zu  Anakreon  von  Cherubini,  und  zu  Olympia 
von  Spontini.  An  Variazionen  n.  s.  w.  in  neu -italieni- 
schen Giesangstücken  war  kein  Mangel.  — Wahrschein- 
lich uni  das  durch  diese  Konzerte  erlittene  Defizit  zu 
decken,  veranstaltete  die  musikalische  Akademie  am  Weih- 
iiachtsfeste  ein  fünftes , welches  jedoch  auch  nicht  sehr 
besucht  war.  Die  Sinfonie  in  D dur  von  Beethoven 
machte  den  Anfang,  Chelard’s  Ouvertüre  zu  seiner  grossen 
Oper  ,,Die  Ilerrmannsschlaclit“  den  Schluss.  Den  Ein- 
gang der  Ouvertüre  bildet  ein  feierlich -kräftiges  Adagio 
non  troppo.  Es  ist  die  Siegeshymno  der  Teutschen, 
freudig  und  stolz,  und  würdig  des  grossen  Ereignisses, 
welches  sie  feiert.  Darauf  schildert  der  Tondichter  den 
Untergang  der  Körner,  was  den  bei  Weitem  grössten 
Theil  der  Ouvertüre  fortdauert.  Erst  am  Schlüsse  kehrt 
die  Siegeshvmne  der  Teutschen  als  Stretta  wieder.  Das 
Ganze  macht  eine  imposante  Wirkung,  und  erregt  immer 
den  feurigsten  Applaus.  — Während  der  Fastenzeit  1838 
veranstaltete  die  musikalische  Akademie  wieder  vier  abon- 
nirte  Konzerte,  ln  denselben  horten  wir:  den  ersten  und 
zweiten  Theil  des  Oratoriums  Samson  von  Ibändel  mit 
der  Iiistrumentirung  von  .Mosel,  in  einer  grösstentheils 
gelungenen  Aunührung.  Htfinr.  Bärmann  (Vater)  blies 
ein  von  ibm  koninonirles  Divertissement,  ln  Bezug  auf 
Ausdauer  namentlich  hat  Bärmann  bereits  abgenommen; 
als  Konzertsnieler  ist  ihm  jedoch  bis  jetzt  noch  Keiner 
der  übrigen  hiesigen  Klarinettisten  vorzuziehen.  Seine 
Komposizion  erhebt  sich  nicht  über  das  Gewöhnliche. — 
Kahl  spielte  ein  Konzertstück  von  Molique.  Das  viele 
Inslruiren  lässt  ibm  zu  wenig  Zeit  für  seine  eigene  Fort- 
bildung. Die  nicht  geringen  Erwartungen , welche  er 
früher  erregte,  Hess  er  unerfüllt.  Fertigkeit  besitzt  er 
viele,  Keinheit  der  Intonazion  und  Deutlichkeit  hingegen 
zu  wenig.  — Bei  der  .‘\uirübning  der  Kantate  ,,Dcr 
Erndletag“  vom  Freiherrn  v.  Poissl  war  der  Chor  bis 
auf  13U  Individuen  verstärkt ; die  Solopartieen  waren  in 
pten  Händen.  Zuhörer  gab  es  wenig  mehr,  als  Musi- 
ker, und  applaudirt  wurden  nur  einige  wenige  Stücke.  — 
Neu  war  uns  eine  Sinfonie  von  Taglichsbeck  in  Es. 
Trotz  dem , dass  wir  mit  den  besten  Erwartungen  und 
Wünschen  für  den  Komponisten  hingingen,  konnten  wir 
doch  bei  dem  zn^ir  nur  einmaligen , aber  aufmerksamen 
Horen  weder  Frische  der  Fantasie,  noch  eine  besonders 
ausgezeichnete  Faktur  daran  wahrnehmen.  Die  Auf- 
rührung derselben  war  gut,  der  Applaus  schwach.  — 


An  Sinfonieen  worden  ausser  der  von  Taglichsbeck  gege- 
ben : die  in  Fdur  von  Fr.  l^chner  und  die  in  F dur  von 
Beethoven;  Ouvertüren:  die  zu  Ali  Baba  von  Chcru- 
bini,  zum  ,, Vampyr“  von  Marschner.  — Der  pekuniäre 
Erfolg  dieser  vier  Konzerte  täuschte  auch  die  beschei- 
densten Erwartungen  ; für  jedes  einzelne  Konzert , und 
jede  einzelne,  meistens  gegen  drei  Stunden  dauernde 
Probe  kam  im  Durchschnitte  auf  den  Theiinchmer  nur 
sieben  Kreuzer  und  zwei  Pfennige  — das  musste  wohl 
Alle  eutinuthigen.  Seitdem  hat  die  musikalische  Akade- 
mie bis  auf  den  heutigen  Tag  nur  noch  ein  Konzert  zu 
eben  gewagt.  MoUque  nämlich  war  hier.  Die  musi- 
alische  Akademie  unterstützte  ihn,  wie  jeden  auswärti- 
gen Künstler  von  Bedeutung  auf  das  Liberalste,  woge- 
gen er  sie  am  . Allerheiligenfeste  vorigen  Jahres  wieder 
unterstützte;  so  muss  man  es  wohl  nennen,  denn  sonst 
würde  von  den  beiden  Konzerten  wohl  kaum  ein  Ucin- 
erlrag  von  ungefähr  3äü  Fl.  übrig  geblieben  sein , in 
welche  sich  .Molique  und  die  musikalische  Akademie  dem 
vorher  getrödenen  Uebereinkommen  zufolge  gicichinässig 
thcillen.  Das  Uepertoir  dieses  Konzerts  war  übrigens 
sehr  gediegen.  — Seit  Kurzem  ist  der  Waldhornist 
Sendlbück  an  der  köiiigl.  llofkapelle  angestellt  worden 
(früher  in  liechingen). 

^Fortetzuog  fol^t. ) 


ff'len.  (Beschluss.)  In  den  die.sjährigen  Konzerten 
des  Konserraloriums  wurden  Sinfonieen  von  Krummer, 
Haydn,  Mozart  und  Beethoven  (in  F,  Es,  C und  D), 
Ouvertüren  von  Lindp.-iinlner , Spontini,  Wolfram  und 
Cherubini;  Kiiabengcsängc ; Solostücke  für  Oboe,  Horn, 
Flöte,  Viuloncell  und  Violine : .Arien,  (iesänge  und  Ohore 
von  .Mozart,  Gottfried  Freycr,  Seyfried,  L.  Weiss, 
Schubert  u.  A. , von  den  llcissig  cingeübten  Zöglingen, 
unter  der  Oberleitung  ihres  verdienstvollen  Vorstehers 
Herrn  Friedrich  Klemm,  meistens  sehr  befriedigend  aus- 
geführt. — Auch  die  donnerstägigen  Abendunterlialtun- 
gen  brachten  einen  mannichfaltig  interessanten  Wechsel 
an  Quartetten  und  Quintetten,  Trio’s,  Konzert  - und 
Gesangstücken,  Opern -Arien,  Duetten,  Chören  u.  s.  w. 
von  Haydn,  Beethoven,  Mozart,  Onslow,  .Mayseder, 
Mehul,  Donizelti.  Schubert,  Kies,  Bellini,  Ernst,  Weber, 
Freycr,  Ricci,  Klemm,  Hummel,  Facini,  TitI,  Spohr, 
Netzer  u m.  A.  — Die  Elite  der  hiesigen  Kunstfreunde, 
beiderlei  Geschlechts , wirkte  darin  mit , und  manches 
noch  verborgene  Talent  fand  in  der  erhaltenen  .Auf- 
munterung einen  kräftigen  Sporn  zur  ferneren  Ausbildung. 

Das  vierte  GcseilsehaJ^skonzert  entsprach  dem  allge- 
meinen Wunsche  durch  die  ersehnte  Wiederholung  des 
herrlichen  Oratoriums : ,, Paulus,“  von  Dr.  Mendelssohn- 
Bartholdy,  über  dessen  frühere,  unerhört  beifällige  Auf- 
nahme in  diesen  Hl.  bereits  referirt  wurde  (s.  No.  13). 
Leider  mussten  diesmal,  nothgedriingcn,  einige  Abkürzun- 
gen vorgenommen  werden,  da  alle  Produkzionen  an  Sonn- 
niid  Festtagen,  hinsichtlich  des  Gottesdienstes,  nicht  vor 
halb  ein  Uhr  beginnen,  herkömmlich  und  gewohnlerwciso 
aber  gegen  zwei  Uhr  endigen  sollen.  Der  Eindruck  war 
abermals  imposant;  indessen  auch' nicht  minder  gross  die 
Trauer  über  den  erlittenen  Verlust. 
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Zur  Dirckzion  des  ersten  Concert  sphitucl  ward 
Herr  ilurkapeilmeistrr  Liiiil|i»inlner  eiii};eliidi-ii , und  ein 
inajcsläliseli  krallvollcs  Gradualc  von  seiner  linmposizioii 
zn  Gehör  pebrachl.  Vorher  ginp  Bcclhoven’s  zweile 
Sini'onie , iirssrn  Pinnororlckonzri  t in  G,  ein  Tanluni 
ergo  von  Glierubini,  und  den  iiesrliluss  nmchln  GInrk's 
Ouverlure  zur  ipliigenia  iu  Aulis.  — Die  drei  narhroi- 
gendrn  Touresle  enlbiellnu  Siuronicen  von  Mozart,  in  D; 
von  Haydn  in  C;  von  licciboven  in  ß ; — iionzcrl- 
Ouveiiure  von  Suohr,  zu  Cosi  Tan  lulle  von  Mozart, 
und  Ueeliiovcus  l'  eslouviTlurc ; — Vioiouceilelegic  von 
ü,  Homberg,  atir  Verlnngen  grs|)iell  von  Herrn  Mcnicr 
(s.  oben);  — Hymne:  Conlirma  lioe,  von  Clicrubiui  und 
Dies  irae  aus  dessen  letztem  Hcfjuiem  für  Alnunerslim- 
men ; — von  Tomaseheek , Gloria , in  (',  und  die  Kan- 
tate , .Heloise  am  Grabe  Abelards“  ; — Ivlavierkonzerte : 
in  Cismoll,  von  Hies,  in  Dmoll,  von  Mozart,  letzteres 
unter  eiilhusiaslisehem  Beifallsjubel  vorgelragen  von  dem 
Sohne  des  Verewigten,  welcher  nunmehr  bleibend  in 
W ien  domizilirl;  zwei  wenig  bekannte  Kirchenslürkc 
des  genaunicn  Meisters : laudale  pueri,  und  eine  Motette 
pro  festo  Saiieti  Jo.'iiinis;  Fuge  von  Michael  Haydn  und 
Chor  aus  Hiindels  Saul. 

Her  hiesige  Klnvicrinslrumenlonmacher  Herr  Strei~ 
eher  hat  sich  in  seinem  neuen  Fabrikwohnhause,  Laiid- 
slrasse,  L'iigcrgassc,  auch  einen  schönen , geräumigen, 
allen  akustischen  Anforderungen  entspreehendeii  Saal 
erbaut,  und  versammelt  zum  Oeftern  in  den  Mittagsstun- 
den bei  sieh  eine  gewählte  Gesellschafl  empfänglicher 
Kunstliebhaber,  welchen  er  durch  die  Gerälligkeii  unse- 
rer vorzuglirhsleii  i’roressoreu  und  Dilettanten  den  Genuss 
mancher  tredlichen.  in  laufender  Zeit  mitunter  el^vas  sel- 
ten gewordenen  Kammerkoniposizionen  verschallt.  Her 
Zutritt  wird  jedem  Einheimischen  und  Fremden  von 
Üislinkzion  mit  zuvorkommender  Liberalilül  gestaltet. 


Strassbur".  Aus  dem  letzten  Bericht  über  die  hie- 
sige Iculsche  Oper  hätte  man  schlicssen  sollen,  dass  cs 
für  lange  Zeit,  da  wir  seil  einem  Jahr  keine  französi- 
sche Oper  mehr  besitzen,  um  lyrische  Harslcllungcn  gesche- 
hen sei.  Allein  plötzlich  und  glänzender  als  je.  führte 
uns  Direktor  Hehl,  nachdem  er  seine  französische  Gesell- 
schafl für  Schauspiel  und  Vaudeville  am  l.  April  aufge- 
hoben halle , zum  völligen  Beschluss  des  Thealerjahrcs, 
beinahe  zu  gleicher  Zcil  vier  der  ausgezeichuctslen  Sän- 
ger und  Sängerinnen  Teut.schlonds  vor,  welche  in  vier- 
zehn Vorstellungen,  vom  21.  April  bis  zum  23.  3lai, 
mit  ausserordentlichem  Beifall  auflralen.  Dass  das  böchsle 
in  der  Kunst  hier  geleislel  wurde,  dafür  bürgen  schon 
die  Namen  Fischer-  dichten , und  Früul.  von  Unssclt, 
der  Tenorist  Schmclser  und  der  Bassist  üetlmeri  dass 
ferner  keine  Vorstellung  ohne  Kronen  und  Hervorrufen 
vorüberging,  lässt  sirh  denken.  .Mad.  Fischer- Achlcu 
erschien  zuerst  als  Norma,  Nachtwandlerin,  Zcrlinc  in 
Fra  Diavolo,  Desdemona,  Adine  iiii  Liebestrank  (3  Mal), 
.Mathilde  in  Teil,  Prinzessin  in  der  Stummen,  Alice  in 
Uoberl  (2  .Mai),  Valentine  in  den  Hugenotten  und  Sze- 
nen der  Julie  aus  Romeo,  ln  diesen  so  vcrschiedeuar- 


ligcn  Parliecn  zeigte  sie  sich  als  grosse  drnmniisrhe  Sän- 
gerin ; in  dircr  leicht  ansprechenden  Stimme,  worin  d.is 
leiseste  Pianissimo  vernehmbar  ist,  liegt  bis  zum  ollmälig 
ausgedehntesten  Fortissimo  ein  so  glockcnreiniT  Schmelz, 
dass  der  aufmerksame  Hörer  hingerissen  wird,  die  Ge- 
fühle der  Sängerin  zu  iheilen  ; daher  die  Bcgeislri  nng, 
welche  sic  durch  ihren  herrlichen  Gesang  hervorbringt. 
Die  geschmackvollen  Koloraturen,  die  sic  anbringl,  sind 
I ihr  ganz  eigen,  eine  derselben,  worin  sie,  einem  Echo 
gleich,  im  leisesten  Pianissimo  einen  Triller  von  einiger 
Dauer  gibt,  hat  Referent  besonders  angr.slaunt.  Zu  glei- 
cher Zcil  erschien  Früul.  v.  Has.scll  als  Isabelle  iu  Uohnt 
und  als  Königin  in  drii  Hugenotten,  ferner  als  Julie  in 
Romeo  und  als  Madclcine  in  dem  Poslillon.  Auch  diesu 
grossarlige  Sängerin  leistete  das  Höchste  der  Kunst  im 
Spiel  und  Gesang;  zwei  .Mal  als  Julie  hervorgerufen, 
bewies  ihr  das  i’iiblikum  den  höchsten  Enlliusia.snius,  so 
wie  die  Würdigung  ihrer  übrigen  Leistungen,  unter 
andern  über  den  musicrhartcu  Vortrag  einer  in  den  Hogr- 
iiolleu  eingelegten  Szene  aus  Pacini's  Gli  .\rabi  nello 
Gallic;  hier  zeigte  sie  auf  eine  trelfende  .Art,  wie  man 
italienische  und  Irulschc  31usik  singt.  Wir  hallen  uns 
nun  schon  zum  zweiten  .Mal  ihres  Besuchs  zu  eiTreuen, 
und  können  der  gefeierten  Sängerin  nicht  genug  für  diese 
.Auszeichnung  danken. — Der  Tenorist  Srhmrizrr,  bekannt- 
lich, so  w ie  .Mad.  Fischer- Achten,  zu  Braunsrhweig  ange- 
sldll , spielte  mit  grosser  Anerkennung  in  den  genann- 
ten 14  Vorstellungen ; Herr  Schmelzer  besitzt  ein  unge- 
wöhnlich starkes  mclallreiches  Organ;  wir  hörten  ilin 
das  liefe  U kräftig,  so  wie  mit  Brustslimnic  das  hohe  b 
singen,  sein  Falscl  wird,  slrengl  er  cs  an,  zu  scharf, 
was  er  jedoe.h  in  den  letzten  Vorstellungen  aorgrällig  ver- 
mied. im  Aligemcinrn  waren  seine  Leistungen  in  den 
»enannien  italienischen  Opern  die  ausgczeichnclstcn.  End- 
lich haben  wir  noch  von  dem  Irrniichen  Bassisten  Herrn 
Deitmer,  von  dem  1' rnukfurler  Nazionalthealcr,  zu  spre- 
chen,^ welcher  als  Teil,  Pietro  in  der  Stummen,  Bertram 
und  Lapiilel  ungemein  gcKcl.  Seine  ausgedehnte  Stimme 
vom  liefen  cs  gehl  mit  völliger  Kraft  in  das  obere  yy, 
sogar  mit  starker  Begleitung  in  d.is  «,  so  dass  er  Bari- 
lonp.-irliecn  singen  kann.  So  kräftig  seine  klangvolle 
Stimme  auch  ist,  da  sie  cs  in  gewissen  Lagen  mit  dein 
stärksten  I'oric  des  Orchesters  aufuimint,  so  sanft  ist 
wieder  sein  Vortrag  in  den  dazu  geeigneten  Stellen,  wie 
z.  B.  in  dem  Bittgesang  im  Teil,  ehe  er  nach  dem  Apfel 
schiesst  u.  s.  w.  Nie  wurde  in  Slrassbiirg  etwas  Aus- 
gezeichuclcres  gehört,  als  die  Leistungen  der  vier  gennnn- 
1 teil  Sänger  und  Sängerinnen;  auch  sind  unter  den  Mit- 
gliedern der  GeselLsrhafl  noch  die  Altistin  Dem.  Mico- 
lino  als  Romeo,  und  der  Bassist  iWfs  als  Dulcamara  in 
dem  Liebestrank  u.  a.  ehrenvoll  zu  nennen,  so  wie  die 
gut  cingcüblen  Chöre,  deren  Einklang  blos  iu  cinigeii 
Siclleit  der  Hugenotten  durch  die  Erbärmlichkeit  der 
allzuschwachen  Violinen  und  Bä.sse  des  Orchesters  gestört 
wurde,  ein  L'cbelstand  welchem  billigcrmaassen  sollln 
abgehnifeu  werden.  Endlich  gebührt  die  Ehre  der  guten 
Aulführungen  in  vollem  .Maassc  dem  Eifer  und  den  lie- 
fen musikalischen  Kcnnlnisseu  des  Herrn  liuibel,  wel- 
cher die  Direkziou  des  Orchesters  übernommen  halle  uud 


lO.m 'Juni.  No.  2S 


449 


4ÖÜ 


dai^elb«  im  'j^kTang^  «dt  ii«r  Büftne  and  ^ i^hligen 
Wahl  der  Tempi  mil  Sachkeunluiss  leitete.  Alüge  er 
lieh  ferner  dieser  Partie  nidnien ; die  euie  Sache  kann 
nur  dabei  gewinnen.  Dem  rastlosen  Eifer  des  Herrn 
Direktors  Hehl  sei  noch  unser  Aller  Dank  dargebrarht 
für  seine  Uemühungen,  uns  die  vielen  Kunstgenüsse  wäh- 
rend des  ^uröek»ele<4lcn  TlicHlerjalircs  mit  der  französi- 
schen und  deutschen  Kesellscliaft  bereitet  und  so  manche 
Hindernisse  glücklich  überwunden  zu  haben.  Seine  Ge- 
sellschaft hat  sich  von  hier  nach  Colmar  begeben. 

Für  das  neue  mit  dem  1.  Juni  beginnende  Thea- 
lerjahr  ist  die  Oirekzion  einem  Herrn  Houx  übertragen 
worden,  lieber  die  zu  erwartende  neue  Gesellschaft 
nächstens. 

' -.it‘  ’ < 

Fragment  eines  Schreibens  aus  fFien» 

Seil  dem  l.'i.  Mai  ist  hier  eine  Anstalt  in’s  Leben 
getreten,  deren  ansgebreilele  Nütziichkeil  sich  binnen. 
Hurzcin  wahrhaft  folgereich  bewähren  uhd  den  allgemei- 
nen Wünschen  enisprecherfd  ausweisen  muss.  HerrFrnns 
Glöffffl , Expeditor  und  Kanzleiarchivar  der  Gesellschaft 
der  Musikfreunde  des  Österreich.  Kaiserstaates,  Ehren- 
luitglied  mehrerer  philharmonischen  Vereine  des  In- und 
Auslandes  u.  s.  w. , hat  mit  Bewilligung  einer  hohen 
Landesregierung  ein  Auskunflsbureau  Jtir  musikalische 
Angelegenheiten  jeder  Art  errichtet  und  erölTiict,  des- 
sen Lokalität  am  Kohlmarkt,  Nu.  260,  sich  beiindet, 
und  eben  sowohl  dem  Künstler  und  ansäbeuden  Musiker, 
wie  nicht  minder  dem  gesammlen  Publikum  einen  Zen- 
tralgrjegcnheilspunkt  darzubicten  bezweckt,  — für  Er- 
ster» Bescliänigung  und  Ausübung  ihrer  Kenntnisse 
autzuGnden,  — den  Letzteren  — die  Wahl  und  eben 
Jenes  schnelle  AuiGiiden  seiner  verschiedoneii  musikali- 
schen Benöthigungen  möglichst  zu  erleichtern. 

Der  Wirkungskreis  dieser  geuicinnützigen  Anstalt 
erstreckt  sich  demnach  auf  folgende,  speziell  rubrizirte 
Gegenstände : 

Zuverlässige,  vollkommen  genügende  Berichte  und 
Nachweise  zu  ertheilen  : 1)  L’cber  Adressen  der  hierorts 
anwesenden  einheimi-schen  und  fremden  Künstler,  Kom- 

fionistcn,  Säi^ger und dramatiacben Darsteller;  üherMiisik- 
ehrer  auf  jedem  Instrumenlc  und  in  allen  Fächern  der 
Tonkunst;  über  alle  önenllirheti  und  Pnvatmiisiklehran-  i 
slalten;  über  die  in  Wien  sehenswürdigen  Bibliotbeken  . 
und  Sammlungen  von  musikalischen  Instrumenten,  Musi-  ! 
k.ilien,  ll.-indschriflen,  Autographen  und  sonstigen  Kunsl- 
'WJü'kcn;  über  neue  musik.ilisclii;  ErÜnilungen,  Instrumcn- 
teiiverfcrtiger,  illusikalirnhandluDgen  ofid  Lcihanslalten, 
Nolenstecher,  Drucker,  Kopisten,  Stimmer  u.  ni.  a.  — 
2)  Leber  die  zntn  Arrangement  eines  Konzertes  nöthig 
vurzukehrenden  Schritte  und  pünktliche  Besorgung  Alles 
hierzu  Erforderlichen.  — 3)  lieber  die,  sowohl  in  \^'ien 
.li.s  in  der  gesammteu  österreichischen  Mon.archie  beste- 
henden Musikrereine  und  Konservatorien , nebst  deren 
inneren  Einrichtungen.  — 4)  L’cbcr  Alles,  jedem  Kunsl- 
frriindc  Erforderliche,  in  Hinsicht  auf  Erlnngung-.seiner 
musik.-ilischen  Bedürfnisse;  als  da  sind;  das  Namhaflt- 
ntachen  geschickter  Meister  zum  Luterricbl  auf  allen 


läslrumenten,  an  wie  hn  Gesänge  Bnd  demlb^retischen 
Kurse;  Auskünfte  über  diejenigen  Individuen,  Musika- 
licn , Instruinrnte  u.  s.  w. , welche  für  grössere  Pro- 
dakzioiien,  z.  B.  Gelegciihcitsmusiken  bei  Familienfrslen, 
Serenaden,  oder  für  häusliche  Unterhaltungen,  als:  Taiiz- 
belostigungen , Bailßten  u.  s.  w.  gewünscht  werden.  — 
5}  Vcrmilifiing  der  Engagements  von  Solusängern,  Cho- 
rislrn,  Künstlern  auf  allen  Instrumenten,  und  Orchester- 
milgliedern, für  Theater,  Hof-,  Kegiments-,  Kirchen- 
nnd  Privalka peilen.  — 6)  Andeutungen  von  Wohnun- 
gen für  fremde  Künstler;  desgleichen  anständige  Kost- 
orte  für  junge  Leute,  welche  Behufs  ihrer  mosilialischen 
Ausbildung  die  Kaisersladt  auf  längere  Zeit  zum  Domizil 
erwählen. 

Leber  die  zu  entrichtenden  Auskunfls  - und  Auf- 
tragsgebühren  liegt  im  Bureau  selbst  ein  resigescizicr, 
zur  grössimöglichen  Erweiterung  des  Geschäftes  höchst 
billig  berechneter  Tarif  zu  Jedcrrn.inns  Einsicht  vor. 

Da  dem  Begründer  eine  ntannichfache,  von  frühester 
Jugend  an  auf  der  eigenen  musikalischen  Lanfbahn  in 
allen  Kunstzweigen  erworbene  und  erprobte  Erfahrung 
zu  Gebote  steht , wozu  sich  noch  die  25inhrige  Lokai- 
kenntnis.s  der  örtlichen  Verhältnisse,  und  das  zweckdien- 
liche, lange  schon  vorhcreilcic  unri  sorgfältig  gesammelte 
Material  vereinbart,  so  unterlicgl  es  wohl  auch  nicht 
dem  geringsten  Zweifel,  dass  ein  solches,  znm  wirkli- 
chen BedüiTniss  gewordene  Lnleniehmen  wachsen,  gedei- 
hen, fesiwurzelii,  und  fortwährend  stets  zur  ausgedehn- 
teren Vollkommenheit  und  Gemeiniiülzigkeit  si(»  erhe- 
ben werde. 


Feuilleton. 

Io  Hrrra  Fr.  lialkbrenner'sHtintn  hoben  wir  zu  .bemerkca,  dass 
die  Binpropliie  dvMrlbeo  von  Felis  in  der  lleruc  fna.ieale  \nll  von 
Uorirbliskeilco  ist,  die  ßlrieb  bei  Vornoroco,  Alter  ond  (ieburt>- 
ort  br^iiioen.  Herr  Kalkbrcoocr  wird , dem  Vemebmeo  oocli, 
selbst  dtgej^eo  auflreleo. 

.Xoiirrit’s  loiichoam  ist  noch  Frankreich  zorüekirebrachl  wor- 
den ; in  Morseille  worde  er  feierlirh  io  ßmprang;  freonmmen  , ond 
ein  Tndlenaint  {erhallen,  wobei  Chopin  doreb  seio  Orycelspiol  niil- 
wirkte;  er  trog;  jediicb  weiter  nichts  als  Srhubert’s  Lied.  ,,  Die 
i Sterne*'  vor,  welebes  mao  io  Marseille  zuerst  von  Mourrit  selbst 
gebürt  batte. 

Bei  der  jetr.iji;ea  Prelsbcwerbong  im  küeigllcheo  lastitnle  in 
Psris  geweon  den  ersten  Preis  Herr  Gouood,  Sehüirr  llalt'v>’s  und 
Paers ; den  zweiten  Uerr  Untin,  ein  Schüler  ilsicvy's  ond  Bortons. 


Es  bat  sieh  in  Parit  eio  oeoes  Liebhaberkoozert  Tnr  Inslrn- 
meatal-  ond  Vokalmosik  ooter  dem  Tilrt  „Gesellscbort  der  heili- 
gen Ciieilie“  gebildet;  eio  bis  zwei  Mal  «üclieiiilirb  findet,  unter 
Leitung  des  Herr*  Titmaot,  eine  Verssmnlueg  stall,  und  kiirzlirh 
bst  die  Gesellsrbaft  ihr  erstes  ötTeofllcbcs  Konzert  gegeben  und 
darin  unter  Andern  eine  Siofuoie  von  Beetboveo  mit  dem  grüss- 
tea  BciFstl  aurgenibri. 

Pas  Ronservatoriam  to  Paris  zählt  jetzt  400  Zöglinge  ond  lU 
Pensionäre,  von  denen  Jeder  täglich  zwei  Standen  Unterricht  erhält; 
die  Zahl  der  Praressomn  beträgt  74,  von  denen  jedoch  31  mibr- 
Süldct  sind.  Der  jährliche  Zuschoss  des  Staates  za  die.er  .An>tnlt 
betrug  linier  Napoleon  210, OÜUFr.,  unter  derHestaurozinn  IfiU.UUU  Fr , 
jetzt  140.000  It.  — Die  frauziisisrhen  Blütler  klngcn  übrigens  sebr 
über  die  einseitige  Riebtaog  dicsss  sonst  stugezeicbnelen  Inslilales. 
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Aft  die  n^eehrten  I^eser  der  Allgemeinen  Unslkallselien  Zeltnng. 

A u t o r a p li  e n 

der 

berülimteiiteii  lebenden  Toniietzer 

im  treuesten  Fac-simile 

als  Beilagen  zur  Allgemeinen  Musikalischen  Zeitung» 

Bereits  7.n  Anfang  dieses  Jabres  vcrspraclicn  uir  den  geehrten  Abnehmern  der  Allgemeinen 
Musikalischen  Zeitung  liir  die  Folgezeit  eine  Reihe  interessanter  Beilagen.  Wir  hoffen  dieses  Ver- 
sprechen im  weitesten  Sinne  zu  erfüllen,  wenn  wir  von  heute  an  eine  Fohje  von  Autoijraphm  der 
bei'iiftmtesten  lebenden  Tonselzer  in  vollkommen  treuem  Facsimile  der  Zeitung  beigehen.  Diesel- 
ben sind  sämmtlich  eigens  für  diesen  Zweck  erbeten  und  gewährt,  und  im  Formate  der  Zeitung 
geschrieben.  Den  Anfang  macht  das  diesem  Stück  beiliegende 

Verleiht  uns  Frieden^^  von  Dr.  Felix  Mendelssohn-  Bartholdg, 
und  wir  brauebon  nur  die  Namen  Adam,  Atd»cr,  Ifalevy,  Meyerbeer,  Onslow,  Rcissiger,  Spolir  und 
Thalberg  zu  nennen,  um  auf  den  Werth  dessen,  was  zustäclul  folgen  wird,  aufmerksam  zu  machen. 

Leipzig,  im  Juni  1839.  »reitkojtf  und  Härtel. 


Ankündigangen. 


Job.  MKaydn's  JSymphonieen 

ln  PArdttir. 


Id  UDserm  Vcrlniy  ertrhienrn  brrcilx  ,orläng»t  die  gexrliülxlc. 
»len  Ü groisi-n  SyiDphuairn  tqii  Joseph  linydo , in  Parlilnr,  und 
»iiid  nnrh  wie  Tor  zu  den  heigpfclzlen  höchd  billigen  Preisen 
dureh  alle  Bach*  und  Muaikbandliingcn  zu  liczicbcn« 

Symphonie  Ko.  1 in  K<tdur.  Preic  i(>  (är. 

. . S in  I)  moll.  Prei(  lli  (>r. 

. . 5 in  K.ilur,  Prcii  1 Tlilr. 

. . 4 in  Ddur.  Preii  1 1'blr.  8 Hr. 

. . B io  Udiir.  Prcii  I Thlr.  8 Gr. 

. • 8 in  G dur,  Prri«  1 Tbir.  8 Gr. 

Obwohl  vnicre  Aasgaben  dem  nmiikaliorbcn  Piibliliora  hin- 
linglirb  bekannt  lein  dürrieu , lo  fanden  wir  um  doch  zu  obiger 
Anzeige  durch  eine  Bekannlmachuiig  der  iirrrrn  Bote  und  Book 
in  Berlin  veranlaiM,  welche  in  dem  Wahne  «leben,  jetzt  xiierat  in 
DeuUebInnd  Auigabcu  Haydn'tcbcr  Sjiuphonicen  in  Partitur  zu 


vrmnilnllen. 

Leipzig,  am  1.  Jnni  1850, 


Vreltbopf  dfc  Hürtel. 


In  unncitn  Verlag  wird  mit  Eigantbumirecbt  im  ToUsUndigen 
Klaiicrauizuge  (o  wie  in  den  «onit  üblieben  Arrangeraenla  or* 
aebrinen  t 


LE  PAinER  fXEURl, 

komische  Oper 

von 


A.  THOMAS. 

Leipzig,  an  1.  Juni  1859. 

BreMlaupf  4* 


Meile  W e r ke 

Ton 

ADOLPH  HENSELT. 

So  eben  rr'eMmrn  in  unierm  Verlag  mit  Rigrnlbnmirerbt : 
Ad.  HenKellj  Pente«  fugitire  poor  le  Piano.  Oeur.  8. 
Frei«  <1  Gr. 

— — Scherzo  poor  Ic  Piano.  Oenr.  9.  Preü  IS  Gr. 

— — Itomance  pour  le  Piano.  Ocur.  10.  Preiz  8 Gr. 
Leipzig,  am  4.  Jnni  1850. 

Breltkopf  Ot  HArtel. 


jHer  /Sängerbund. 

Lied  für  vier  Männerstimmen, 
komponirt  tmd  den  am,  25.  Mai  1839  in  Halle  a.  d,  S. 
versammelten  Liedertafeln  aus  Barby,  Cöthen,  Dessau^ 
Halle f Leipzig»  Magdeburg  und  Zerbst  gewidmet 

Ton 

Karl  Abela. 

Partitur  und  Slimnien.  Preis  6 Gr. 

Frcnndcn  dca  Miimergctange«  dürfte  dieie  kleine  Kompomtioa. 
weicbe  bei  der  Vemaminlung  der  gcdaelilcn  Liederlafeln , für  die 
»ie  zaniebat  bestimmt  war,  nnget  bellten  Beifall  erbicit,  eine 
willkommene  und  gewiss  kerrtedigende  Gabe  «ein. 

Ualle.  C.  A.  Bfimmeru 

frortim.-BncbhandlaDir. 

O.  C.  Hnnpp. 


Hierzn  Beilage  K'o.  <5.  (Faciimiic  des  Antograpli'a  ron  Dr.  Felix  MendeUsobn-BartboIdy.) 


Leipzhj , bei  Itreitkopf  und  Härtel.  Rcdigirl  von  Dr.  G.  f V.  Fink  unter  seiner  Verantwortlichkeit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  12‘*"  Juni.  S'4:.  1839- 


Quartett 

für  zwei  yiolinen  und  zwei  yiolcn,  kompnnirl  von  F. 
fy.  Svrgel.  Op.  35.  Qiieillinbur^  und  Leipzig,  bei 
üoltfr.  Basse.  Preis  IG  Gr. 

> 

iS  hält  in  manchen  kleinen  Städten,  zuweilen  sogar  in 
grossem,  oft  schwer,  einen  guten  Violunuellisten  für 
seine  Quuricttunlerhallung  zu  bekommen.  Aus  diesem 
(irunde,  und  auch  schon  um  der  Abwechselung  willen, 
wird  es  den  Liebhabern  eines  gediegenen  Qnarleltspirls 
niigendun  sein,  einmal  auch  eines  für  2 Viulinen  und  2 
Brntschen  zu  erhalten.  üerSatz  eignet  sich  für  diesen 
verjüngten  Bass  der  zweiten  Viule  sehr  gut  und  die  ganze 
Zusamiiicnstelliing  des  Werkcheus  ist  dieser  verkleiner* 
leu  U.issunlcrlage  angemessen.  Ein  kurzes  .Andante, 

, Amull,  leitet  ein;  gleich  daran  schliessl  sich  All. 
con  kriu,  %,  Adur,  das  nach  frisclier,  brillant  l>ewcg- 
ter  Durchrührung  aus  der  Dominante  (Edur)  nach  kur- 
zem Ank lauge  des  .Mollakkordes  in  Cdur  uugesucht  über- 
gebt, einen  leichten  Zwischengedanken  ergreift  und  auf 
dem  Septakkorde  von  Cdnr  eine  Fermate  einireten  lässt, 
welche  in  unmittelbarem  Zusamnienliange  das  Einleitungs- 
Andante,  aber  verändert,  in  F dur  wieder  aurnimml  und 
nach  verhültnissmässiger  Erneuerung  der  Introdnkzions- 
bewegung  durch  den  verminderten  Septakkord  auf  dis 
ln  Edur  eine  neue  Fenuate  macht,  die  sogleich  in  den 
Schlusssatz,  All.  vivace,  Adur,  Tührt,  ein  tändeln- 
des itoudu  bringt,  dass  sich  in  üüchtigen  Figuren,  oft 
in  allen  Stimmcu,  leicht  bewegt  und  im  Presto  endet. — 
-Man  sieht  also,  dass  inan  nach  der  Analogie  von  Con- 
certo und  Concertino  dieses  Quartett  Quartetlino  nennen 
künuie,  eine  Form,  die  für  die  Bass  - vertretende  Viola 
und  für  den  gefälligen  Inhalt  des  Ganzen  recht, ‘gut  passt, 
der  mehr  für  ergötzliche  Lnterhaltung  der  Spieler  und 
Hörer,  als  für  tiefe  Gedankenfülle  sorgen  will.  Das 
Werkclieii  ist  also  zu  empfeblcu;  Viele  werden  es  mit 
Vergnügen  spielen. 

Was  wir  bei  wiederholter  Durchsicht  der  Partitur 
zu  erinnern  haben , ist  für  die  Komponisten  und  nicht 
für  die  IJebhaber,  die  sich  um  dergleichen  in  der  Regel 
nicht  im  Geringsten  bekümmern  und  es  auch  in  gewis- 
ser Hinsicht  nicht  nöthig  haben , sobald  sie  nicht  tiefer 
in  das  Wesen  der  Kunst  eiodringen,  sondern  sie  nur 
als  angenehme  Unterhalterin  aoseben  wollen.  Anders 
aber  steht  es  mit  den  Komponisten  im  Allgemeinen.  Der 
erste  Punkt  betrilfl  die  Orthografie,  die  in  jeder  Sprache, 
also  auch  in  der  Sprache  tkr  Musik,  sobald  sie  sich 

41.  JabrgaDg. 


I unter  die  gebildeten  zählen  w ill,  worauf  die  Musik  längst 
Anspruch  zu  machen  hat,  durchaus  nicht  für  etwas  Ge- 
I ringfügiges  angesehen  werden  d.irf.  Dass  man  aber  iu 
nnscrer  Zeit  die  musikalische  licchlschreibung  nicht  sel- 
ten vernachlässigt , ist  sc  hon  oft  von  uns  erwähnt  wor- 
den ; man  hält  es  im  Ernst  für  völlig  gleleli , ob  man 
Gis  oder  As  hinsehreibt,  und  unter  diesen  sind  .Männer, 
I die  gar  iiieht  ohne  Kenntnisse  sind,  die  also  das  Rechte 
' sehr  leicht  setzen  könnten  , wenn  sie  nur  einige  Auf- 
merksamkeit darauf  wenden  wollten.  Ja  es  seheinl,  als 
ob  Viele  gerade  das  Lnrcelile  darum  liinschrcibeii,  als 
ob  sie  damit  sagen  wollten : Wir  gehören  auch  zu  den 
Aufgeklärten,  die  über  jene  alle  (sie  ist  eben  so  alt 
nicht)  Pednnterei  erhaben  sind.  Indessen  richtet  doch 
dieses  gleichgillige  oder  vielmehr  übcrmütliigc  Fallenlas- 
sen einer  nicht  blos  hergebrachten  Ordnung  am  meisten 
unter  denen,  die  einige  Kenntnisse  haben,  manche  V'cr- 
wirrung  an , macht  manche  Bestimmungen  und  BegrilFe 
wankend,  vrrdächligl  daher  das  Gesetz,  gegen  welches 
ohnehin  alle  gern  Ungebundene  eingenommen  sind,  uud 
I bringt  von  Her  andern  Seite  nicht  den  geringsten  Nutzen. 

, Denn  wo  z.  B.  für  Blasinstrumente  auf  eine  höhere  Stelle 
I des  Noiensystems  ein  Ton  mit  b verzeichnet  wird,  wel- 
I eher  mit  ||  auf  einer  lieferen  Stelle  stehen  sollte,  weil 
das  Instrument  diesen  Ton  mit  dem  b leichter  und  rich- 
tiger in  dieser  Verbindniig  greifen  und  ausklingen  lassen 
i kann,  da  und  in  ähnlichen  Fällen,  wo  irgend  ein  gesun- 
j der  Grund  vorliegt,  wendet  ja  kein  Vernünftiger  etwas 
j gc^en  eine  solche  Vertauschung  ein.  Nur  Willkür  in 
I solelien  Dingen  darf  nicht  ciiireissen;  Willkür  ist  uie 
etwas  Grosses,  stets  etwas  Kleines;  wo  man  ihr  das 
' Wort  spricht , da  fängt  es  an  schlecht  za  werden.  — > 

, Namentlich  wird  häufig  der  verminderte  Septakkord  und 

der  5*1  Akkord  verwechselt,  z.  fis  a c es  — und 
j a c dis.  Gleich  im  neunten  Takte  der  zweiten  Vio- 
: line  ist  auch  hier  es  für  dis  geschrieben  worden.  Allein, 
abgesehen  vom  richtigen  L'eberblicken  der  Akkordfolgen, 

^ was  am  Ende  doch  auch  nicht  übel  ist,  sowohl  die  Pra.\is 
als  die  Theorie  macht  einen  Unterschied  zwischen  dem 
Tone  es  und  dis,  der  freilich  nicht  auf  Klavierinstrumen- 
ten,  wohl  aber  auf  Streichinstrumenten  zu  Gehör  gebracht 
werden  kann.  Das  dis,  als  binauflührender  Ton  schliesst 
sich  enger  an  e und  wird  in  der  That  bei  solcher  stu- 
fenweisen  Höherführung  etwas  höher  grgriflien,  als  es. 
Die  anscheinende  Kleinigkeit  wird  noch  dadurch  bemer- 
I kenswerth,  dass  sie  uns  einen  Fall  vorführt,  wo  Theo- 

24 
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rie  und  Praxis  sieb  geradezu  widersprechen.  Oie  Theo- 
rie verlangt  nämlirh  ganz  gegen  das  Gesetz  der  Forl- 
schreilnng,  dass  et  um  ein  Komma  höher  stehen  soll, 
als  dis;  dass  also  der  Ton  es  5 Tonihcilchen  und  dis 
nur  4 haben  soll,  was  wir  für  irrig  erklären.  Diese  Be- 
rechnung derTönc  hat  Eins  vergessen,  nämlich  den  Unter- 
schied, der  zwischen  zu  ordnenden  diatonischen  Verhält- 
nissen und  zwischen  zurälligen , chromatisch  aussohmü- 
ckenden  und  Uebergunge  bildenden  Statt  tindon  niusa. 
Lassen  wir  diesen  Zwiespalt  der  Theorie  und  Praxis, 
welcher  bemerkeiiswerth  genug  ist,  auch  hier  dahinge- 
stellt, so  bleibt  doch  so  viel  gewiss,  dass  beide  einen 
Unterschied  beider  Tonronneu  feslhalten.  Sollte  man 
also  diesen  Unterschied  nicht  auch  stets  in  der  Schreib- 
art bemerkbar  machen,  sobald  kein  Grund  der  Abweichung 
von  der  Hegel,  wie  in  manchen  Fällen  bei  ^'olirnngen 
für  Blasinstrumente,  eintrilt?  — Einige  leichtere  Ver- 
wechselungen ähnlicher  Art  übergehen  wir,  da  sie  uns 
zu  keinem  andern  Resultate  fuhren  würden.  Ein  Bei- 
spiel erklärt  in  dieser  Sache  alle. 

Ein  zweiter  misslicher  Punkt,  der  zuweilen  auch 
von  Herrn  Sörgel  wie  von  Vielen  als  eine  Anszcirhnung 
unserer  Zeit  angesehen  zu  werden  scheint,  ist  die  ver- 
nachlässigte Genauigkeit  der  Harmonisirung.  31an  hält 
dies  für  eiue  der  glücklichsten  Emanzinazionen  aus  den 
b'esseln  verjährter  Gewalt.  Wir  sind  liagegen  des  Glau- 
bens, dass  sich  die  Zwangberren  überall  vermehren,  wo 
kein  Gesetz  gilt.  — Gerade  in  Quartetten  muss  nach 
unserer  Ueberzeugung  die  genaueste  Folgcrinliiigkcit  der 
Stimmen  herrschen.  Allerdings  kann  Herr  Sörgel  nicht 
behaupten,  dass  er,  gegen  Andere  gehalten,  sich  sehr 
bedeutend  cmanzipirt  hätte:  aber  ein  Anflug  von  Zeil- 
iiist  ist  doch  da.  So  sehen  und  hören  wir  z.  B.  in  der 
Wiederkehr  des  Andante  folgende  Tonstelinng  bei  a) 
nicht  gern  und  hätten  im  14.  Takle  der  zweiten  Violine 
zur  Vermeidung  der  Oktaven  mit  der  ersten  und  zwar 
inclodieführendeii  Viola  für  b lieber  des  erklingen  lassen. 
?ioch  uuaogeuebmer  ist  uns  die  Harmonisirung  bei  b) : 


Diese  über  den  Halbton  der  ersten  Viola  springenden  Ver- 
doppelungen der  zweiten  Violine,  die  den  gesonderten  Fcwl- 
schritl  des  ViersUmuugen  alsbald  in  einen  dreislimotigeo 
verwaofdelo  und  den  Leiteion  ohne  bestimmte  Anilösiing 
lassen,  sind  uns  keinestfegs  wohlklingend.  Wie  kitdit 


der  Uebelstand  zu  beseitigen  wäre,  braucht  keine  An- 
zeige; es  Pdllt  in  die  Augen.  Allein  man  hält  eben  djes 
und  Aebniiehes  für  keinen  Uebelstand  mehr,  beruft  sich 
auf  Freiheit,  prokiamirt  das  Gesetz  für  positiv  und  d.is 
Positive  für  starr,  ob  es  gleich  sichtbar  und  fühlbar  eine 
weit  gefälligere  und  schönere  Bewegung  geben  würde, 
als  das  der  Willkür  Ueberlassene,  wie  in  gegenwärligrni 
Palle  und  in  hundert  andern.  Wir  aber  babca  nichts 
; zu  ihufi, '«Is  den  Stand  der  Dinge  anzudeuten,  in  Bei- 
spielen zu  zeigen,  was  daraus  folgt,  uod  Jedem  sein  Recht 
zu  lassen,  darüber  zu  denken,  was  er  will,  und  zu  ban- 
deln, wie  er  es  für  gut  findet. 

So  sehr  man  aber  auch  in  Allem,  was  in  der  Kunst 
von  der  Bildung  des  Verstandes  aus-  uod  auf  eine  ver- 
edelnde Richtung  des  Gefühls  übergebt,  Lossagung  vom 
’ Gesetz  für  das  Wiinschenswcriheste  erklärt,  w'as  uns 
Freiheit  aus  alter  Hncclilschafl  bringen  soll : eben  so 
sehr  und  noch  weit  ange.slrengtcr  stehen  doch  wieder 
inkon$c<|uenle  Eiuzelnheilen  auf,  die  alle  Menschen  in 
die  Fesseln  ihres  individuellen  oder  sektirenden  GcHilils 
schlagen  möchten,  wenn  es  mnglieh  wäre.  Da  dies  nun 
: nicht  geht,  so  machen  sich  dergleichen  Geschmacksfant.!- 
. sten  wenigstens  den  Spass,  alle  andere  ehrliche  3Jcn- 
! sehen  für  abgeschmackt  zu  erklären,  die  nicht  gerade 
j ihren  Geschmack  als  den  allein  rechten  und  liefsiniiigeii 
j verehren  und  sich  in  Unterwürfigkeit  nach  ilim  riclilert 
' wollen.  Ist  irgend  etwas  abge.schmackt,  so  ist  es  eine 
' solche  Ueberhebung  seiner  seihst  und  seiner  Geschmacks- 
partei; Keiner  bat  Recht,  Andern  Vorschriricn  zu  ma- 
chen, was  ihnen  schmecken  soll  oder  nicht.  — Die 
Regel  hingegen  ist  mehr  als  Geschmackssache. 


ISorherl  Burgmüllcr, 

1)  Sonate  (in  F moll)  das  Pianoforte.  On.8.  Leip- 
zig, bei  Frieür.  Ilormeisler.  Preis  1 Thir. 

2)  liapsodie  pour  le  Piano.  Op.  13.  Ebendaselbst. 
Preis  6 Gr. 

Dass  der  Tod  gerade  talentvolle  Männer  in  der  Blü- 
tlie  ihrer  Jahre  gern  d.ihinrain,  beklagen  wir  nur  darmn 
öfter,  w’eil  wir  die  Andorn,  weniger  oder  nicht  talent- 
vollen, die  er  gleichfalls  dabinninimt,  leichter  vergessen. 
Manche  Genien  sind  von  der  Art,  dass  sie  nicht  cImt 
I ruhen,  bis  sie  siek  den  Genius  mit  der  umgekehrten 
I Fackel  herangelockt  haben,  während  das  Leben  anfätigi. 

I Uoirniingcu  auf  sie  zu  stellen,  deren  Verlust  um  su 
I schmerzlicher  ist,  da  sie  mitten  in  der  schönsten  Enl- 
' iältnng  sehiiell  versinken.  Wir  haben  über  Norbert 
Burgmüiler,  als  einen  früh  dahin  geschwundenen  Genius 
der  Tonkunst,  bevor  er  seine  Flügel  %’or  der  W'elt  zu 
entfalten  Zeit  und  Glück  gefunden  batte,  bereits  im  vori- 
gen J.ihrgange  S.  67  gesprochen,  als  wir  eine  seiner 
Sinfonieen  gehört  ballen,  ein  wunderbares  Gedicht,  das 
auf  Wiederhörea  begierig  macht.  — Seitdem  sind  meh- 
rere der  fröherea  Werke  des  Entschlafenen  in*s  Leben 
getreten,  die  wir  als  Spätlinge  mit  einer  natürlich  begrün- 
deten Webfflulh  willkommen  keUseu;  wären  sie  früher 
ersebienen,  hädte«  sie  wobl  aach  «)as  Leben  des  \'er> 
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fassers  errreot  und  in  der  Freude  des  (iclin^cns  rs  viel- 
Ii’kIU  verinnpcrt.  — Die  Sonate,  diu  sciiirni  Hriider 
l'riedricli,  der  siili  seil  inulircii  Jalimi  auf  leiciilc  h'oiii- 
posi/.ionen  für  Seliülcr  und  niulils  Schweres  üherwiii- 
dciide  Diletluntcn  mit  Glück  Ic^le,  ^ewidiiiel  ist,  wird 
allen  soliden  lilnvierspielern  das  Andenken  rVorberls  nocli 
lieber  ninclien  liellen.  Ks  ist  ein  tredliclies,  stdiön  zu- 
saminenlian^endes  und  echt  Larnklerislisrh  cnlwiikellcs 
(i'anze . eine  Sonate,  wie  sie  nicht  immer  vorkommt, 
ueshalb  wir  hollen,  es  werden  sich  alle  solide  itlavier- 
Spieler  nni  so  mehr  mit  ihr  vertraut  machen,  je  häufiger 
in  den  letzten  Jahren  die  Kluge  laut  geworden  ist.  dass 
uns  zn  selten  gute  Sonnten  geschenkt  würden.  Es  ist 
ein  Werk,  das  Leben  in  sich  trägt,  dass  sie  nicht  ein- 
mal, sondern  örici'  spielen  und  ininicr  lieber  gewinnen 
werden.  Eine  dichterische  Besehreibnng  desselben  ver- 
stichen  wir  nicht,  da  wir  voraussclzen  düiTeii,  es  werde 
diese  Ausgabe  sieh  ohne  dies  Eingang  vcrsehal!'en ; in 
solchen  l‘'ällcn  liinlen  wir  cs  sogar  besser,  wenn  der 
Auflässnng  jedes  einzelnen  Darstellers  nicht  vorgegrif- 
fen , sondern  ihm  volle  L'nbcrangenhcit  gelassen  wird, 
sich  selbst  ein  Bild  davon  nach  eigenem  Geinülbe  zu 
entwerren.  Das  wird  auch  Keinem  zu  schwer  fallen, 
weil  die  Eigciithümlichkeit  des  Werkes  nicht  so  stark 
vom  Wesentlichen  anderer  tüchtigen  iMcistcr  abweieht, 
dass  nicht  Jedem  manche  befreundete  und  darum  die  Auf- 
fassung erleichternde  Erinnerungen  beim  Vorträge  des- 
selben umspielen  sollten.  Die  hier  waltende  Originali- 
tät erscheint  uns  also  nicht  als  eine  auilallendc , von 
gewohnter  Norm  der  achtbarsten  Vorbilder  völlig  abwei- 
chende, sondern  vielmehr  als  eine  liebenswürdige,  die  in 
der  Form  bald  Beethovens,  bald  Webers  Schatten  ahnen 
lässt,  bald  auch  wohl  einen  leichten  Umriss  von  Snohr’s 
Anklängen  hci  beirnft.  Das  Alles  muss  aber  das  Werk, 
das  in  sich  selbst  im  Ganzen  durchaus  auf  eigenen  Füssen 
steht,  nur  noch  zugänglicher  machen.  Kurz,  es  ist  nicht 
allein  unser,  sondern  mehrerer  Männer,  die  sich  mit 
dem  Werke  zu  befreunden  bereits  Gelegenheit  hatten, 
Uriheil,  dass  wir  durch  diese  Ausgabe  um  eine  trelllichc 
Sonnte  reicher  geworden  sind.  Sollte  aber  dennoch  diese 
Sonate  nur  unter  Wenigen,  nicht  unter  Vielen  lebhaf- 
ten Anklang  zu  erregen  im  Stande  sein,  so  werden  wir 
denen  unbedingt  zustimmen , die  da  meinen , es  sei  die 
Liebe  zu  Sonaten  keineswegs  mehr  so  gross , als  die 
Mehrzahl  sich  selbst  gern  glauben  machen  möchte.  Der 
Erfolg  wird  es  lehren.  Greift  sie  nicht  durch,  so  liegt 
es  nicht  an  der  Sonate.  — Ein  ganz  anderes  Werk  ist 
die  Kapsodie.  Hier  steht  der  jugendlich  Schwärmende, 
oft  düster  Bewegte  weit  mehr  für  sich;  immerhin  eine 
anziehende  Erscheinung,  die  Manchen  gerade  deshalb  um 
so  willkommener.  Andern  hingegen  aus  demselben  Grande 
nur  seltsam,  oder  doch  weniger  befrundet  erscheinen 
wird.  Fantasie  ist  jedenfalls  auch  in  diesem  kleineren 
Satze , der  eben  keine  Schwierigkeiten  technischer  Art 
bietet,  wohl  aber  dnrehans  einen  Spieler  verlangt,  der 
in  das  zwischen  Unruhe  and  Welimalb  schwankende 
Wesen  desselben  einzngehen  and  das  kurze  Ganze  in 
seiner  Tonansprägung  pikant  genug  vor  den  Sinn  zu 
bringen  versiebt.  G.  . Fink, 


Der  M i n n e s n n tj  c r. 

Musikalische  Uulcrhallungsblätler.  .'ir  Jahrgang.  Mainz, 
bei  ß.  Scliotl's  Söhnen.  1838.  Preis  3 Tlilr.  8 gGr. 

Bei  Anzeige  der  frühem  Jahrgänge  haben  wir  ans- 
fülirlich  über  ilas  Unternehmen,  das  von  J.  D.  Anton 
geleitet  wurde,  gesprochen.  Im  .Musikalischen  ist  es  sich 
völlig  treu  geblieben,  dagegen  hat  es  im  Te.vle  des  wö- 
chentlichen llaibbogens  eine  für  seinen  Zweck  gute  Aen- 
derung  erfahren : die  Erzählungen  sind  kürzer  gehalten 
und  daltir  ist  mehr  auf  Notizen  und  Neuigkeiten  gese- 
hen worden.  Unter  die  leichlcn,  gefälligen  Erzählungen 
mischen  sich  mitunter  Biograpitiecn , z.  B.  Spontini’s, 
Benedicts,  Farinclli's  n.  s.  w.,  Beschreibungen  mehrerer 
Musikfeste,  meist  der  rheinischen  und  der  l’mgegend, 
z.  B.  des  Frankfurter  grossen  Festes,  des  alljährlich  zu 
Heidelberg  gefeierten  n.  s.  w. , Schwänke,  .Anekdoten, 
Anpreisungen  neuer  französischer  Opern  z.*B.  des  Perü- 
ekenmarhers  von  Thomas,  des  schwarzen  Domino  ti.  dcrgl. 
,,Die  .Musik  in  Spanien,“  so  gering  auch  diu  .Ausbeute 
ist,  welche  uns  die  .Mittheilung  aus  II.  Viardot  ,,Etudcs 
sur  riiisloire  des  inslilutions,  de  la  literature,  du  iheAtre 
et  des  bcau.x  nrts  cn  Espagne.  Paris,  Paulin,  1835 
in  8“  — bringt,  gibt  doch  bei  manchen  Schwächen 
manches  Anziehende,  z.  B.  dass  Alphons  X.  einige 
Uaniicos  verfertigte,  die  das  Kapitel  zu  Toledo  in 
Versen  und  .Musik,  von  des  Königs  eigener  Hand 
geschrieben,  anfbewahrt  (nicht  nach  .Art  der  Kirchenge- 
sänge). Man  weiss,  dass  dieser  König  1254  an  der  Uni- 
versität zu  Salainanca  einen  Lehrstuhl  der  Musik  grün- 
dete. Es  w ird  versichert,  man  finde  in  jenem  .Alanuskript 
die  5 Linien  und  den  Schlüssel.  — ln  der  Kathedrale 
zu  Valencia  soll  die  Musik  seit  der  Milte  des  16.  Jahr- 
i hunderts  am  Gcschniackvollslen  und  Besten  von  vorzüg- 
lichen Meistern  geübt  worden  sein.  Von  Finzenz  Mar- 
tin, dem  Komponisten  der  Cosa  rara,  wird  erzählt,  er 
heisse  eigentlich  Don  Vicenic  .Martin  v Soler,  habe  sich 
unter  dem  .Maestro  Fueiites  als  Sängerknabe  zu  Valencia 
in  eine  italienische  Sängerin  verliebt,  welche  mit  der 
von  Ferdinand  VI.  dahin  berufenen  Truppe  gekommen 
war,  sei  ihr  nach  Italien  gefolgt,  wo  ihn  der  Hunger 
znm  Komponiren  gezwungen  habe.  — Auch  Gomis  war 
dort  Sängerknabe.  — Unter  den  Liedern  uud  Romanzen 
ist  ,,.Addio  Teresa,“  ged.  von  Alex.  Dumas,  gesetzt  von 
Hipp.  Monpou,  an  sich,  als  sizilianischer  Gesang,  und 
darum  merkwürdig , weil  er  der  Lieblingsgesang  des 
Duprez  ist,  welcher  auch  in  allen  Gesellschaften  um  Vor- 
trag desselben  ersucht  wird.  Dann  die  Abendszene, 
ged.  von  Worosdar,  koiminnirt  von  J.  Panny,  dem  Un- 
i glücklichen  , als  ob  die  Trauerszene  von  eigenem  Kum- 
mer in’s  Leben  gehaucht  worden  wäre.  — -Alle  Gesänge 
sind  mit  Pianofurte-  oder  Guitarrenbegleitung  versehen; 
für  .Mannichr.iliigkeil  ist  gesorgt;  die  französischen  Cou- 

Blels  hüben  sämmtlich  tcutsche  Uebersetzungen  erhalten. 

>ie  Komponisten  der  teulschen  Lieder  sind:  Karl  Banck 
(von  ihm  7);  J.  KülTuer  (3);  G.  C.  Kulenkamp  (2); 
Franz  Ladiner  (1);  L.  Lenz  (2);  C.  Löwe  (1),  und  J. 
Panny  (1).  Unter  den  zahlreicheren  Komponisten  ursprüug. 
lieb  französischer  Gesänge  beünden  sich  3 Damen : L. 
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Brice(l),  Helene  Robert  Mazcl  (1),  und  Louise  Fuget 
(6);  unter  den  Herren,  die  traiizüsische  Couplets  kom- 
ponirten,  wird  man  auch  einige  Teutsche  bemerken;  J. 
D.  Anlon  (1);  Adolph  Adam  (l);  Aug.  Aiidrnde  (1); 
Amedee  de  Benupian  (1);  Belliui  (1);  Fred.  Berat  (1); 
Adrien  Boieldicu,  der  Sobn  (2);  Alb.  Grisar  (2);  Jo- 
pierre  (1);  Layoanerc  (2);  H.  Leonard  (1);  N.  Louis 
(1);  Hipp.  Monpou(2);  W.  Neul.ind  (1) ; A.  Späth  (6); 
Atubr.  Thomas  (1).  — Die  Sammlung  wird  nicht  weiter 
fortgesetzt.  Die  Liebhaber  solcher  L'ntcrhaltiingen  haben 
aber  in  den  5 Jahrgängen  des  Minnesängers  besonders 
an  französischen  Romanzen  eine  gute  Auswahl  erhalten, 
die  auch  zahlreich  genug  ist. 

Mit  dieser  Ausgabe  hängt 

Der  Gesellschaßcr.  Zweiter  Jahrgang.  Ebendaselbst. 

Preis  3 Tlilr.  S Gr. 

ganz  genau  tusammen,  des  Te.\tes  wegen,  welcher  ganz 
derselbe  wie  im  Minnesänger  ist.  Der  musikalische  Halb- 
bogen jeder  Woche  liercrl  hingegen  Unterhaltungen  für 
das  Pianoforte  zur  Erholung  für  Uileltanlen.  Auch  hier 
ist  auf  Mannichfalligkeit  gesehen  ; Arrangirtes  aus  belieb- 
ten Opern  fehlt  nicht;  sogar  ein  leichter  Walzer  von 
F.  Liszt  ist  dabei,  ein  Galopp,  ,,üer  Wirbelwind,“  von 
Alusard  u.  s.  w.  Die  hompnnisten  siud:  A.  Ad.'im(l); 
K.  Banck  (1);  G.  Becker  (t);  Boyer  (1);  J.  Benedict 
(9  kurze  Sätze  aus  seiner  Oper:  „Die  Warnung  der 
Zigeunerin) ; Karl  Czerny  (4  Etüden  und  2 L'ebungcn) ; 
IS.  Döhler  (2);  AI.  Dreischork  (2);  L.  Gominn  (6,  aus 
Opern  Arrangirte^;  Henri  Her/.  (5);  F.  Hünten  (1); 
Karl  Koch  (1);  G.  C.  Hulcnkamp  (1);  Frz.  Liszt  (1) ; 
Musard(l);  Cb.  und  Jos.  Rummel  (12,  aus  Opern  Arran- 
girtes); Ritter  v.  Seyfried  (I).  — Die  verschiedensten 
Sorten  beliebter  Unlerhalluogsmusik  findet  man  hier  neben 
einander  gestellt,  mit  ganz  besonderer  Berücksichtigung 
des  Zeitgeschmackes  und  einer  Vorlragsfertigkeit,  wie 
man  sie  unter  geübten  Dilettanten  nicht  selten  antrilTt. 
Selbst  die  schwierigeren  Sätze  sind , mit  geringen  Aus- 
nahmen, , für  unterhaltende  L'chung  berechnet,  worun- 
ter wir  eine  solche  verstehen,  die  nicht  mit  zu  grossem 
Ernst  zu  viel  fordert,  nur  massige  und  doch  Nutzen 
schaffende  Mühe  auflegt,  welche  bald  mit  gutem  Erfolge 
sich  belohnt  sieht.  Der  Gesellschafter  wird  sich  vorzüg- 
lich für  Familien  und  Klavierislen  auf  dem  Lande  und 
in  kleinen  Städten  eignen,  wo  man  theils  das  Neueste 
schwerer  erhalten  kann,  theils  auch  sieb  nicht  Alles  an- 
schaffeo  mag.  doch  aber  mit  der  Zeit  etwas  furtgehen 
möchte.  Dafür  sind  solche  Sammlungen,  die  zugleich 
für  leere  Stunden  etwas  zur  Tagcsgeschichie  Gehören- 
des zum  Lesen  bieten,  sehr  geeignet  und  zu  empfehlen. 


Choral  - Melodieen 
SU  sämmÜichen  Liedern  des  Derliner  Gesangbuchs  ^für 
erangelische  Gemeinden.  Ilcrausgegeben  von  Frdr. 
/f7/Ä.  Kühnau,  Organisten  an  der  Dreifaltigkeits- 
Kircbe.  Berliu,  bei  Wilb.  Tbome.  Ih38. 

Der  für  Berichtigung  der  Unsicherheiten  im  Choral- 
wesen  äiissersl  Ihätige  Verfasser,  von  dem  man  sagen 


muss,  dass  er  diesem  Punkte  den  grössten  Theil  seines 
Lebens  widmet  und  weder  Mühe  noch  Kosten  scheut, 
um  die  Urmelodieen  jedes  Kirchenliedes  und  die  wahren 
Namen  der  Dichter  und  Komponisten  zu  ermitteln,  bezweckt 
durch  diese  Herausgabe,  das  Seine  zur  Beförderung 
grössererGIcichförmigkeii  im  Kirchengesange  teutsch-evau- 
gelischer  Kirchen  beizutrageu.  Das  wird  ihm  gelingen, 
wenn  die  Herren  Verfasser  neuer  Choralbücher  auf  die- 
ses Wcrkchen  und  des  Mannes  Angaben  überhaupt  gebüh- 
rend achten  und  wenn  man  dieses  Büchelchen  vorzüglich 
den  Chorsängern  in  die  Hände  gibt,  damit  sie  mit  Be- 
stimmtheit der  Orgel  folgen  und  gemeinschaftlich  mit  ihr 
den  Gesang  der  Gemeinden  leiten  können.  Herrn  Kühnan’s 
Qucilenbenutzungen  reichen  bis  ziim  Jahre  1524.  Die 
Vorrede  gibt  ein  kurzes  Verzeichniss  der  Originalnaroen 
einiger  .Melodieen  mit  Anzeigung  der  Quellen,  weil  manrhe 
Melodie  in  den  (^horalhücheru  unter  einem  entlehnten 
Namen  vorkomnit.  Die.se  Berichtigungen  sehe  man  ini 
Buche  selbst  nach.  U.-i  .iber  der  VerFiisser  in  seinem 
Fache  unermüdlich  forlarheiiet , so  wächst  der  Rcicb- 
ihum  seiner  Bcriehtignngen,  wovon  svir  l'ulgendcs  zum 
Besten  der  Sache  inilzulheilen  in  den  Stand  gesetzt  wor- 
den sind:  Der  Dichter  des  Liedes:  ,,Es  ist  genug!  so 
nimm,  Herr,  meinen  Geist“  wird  in  S.  IV'  genannter 
Quelle  Frans  Joachim  Burmcister  genannt.  — ,,0  fröh- 
liche Stunden,  o herrliche  Zeit,“  die  Melodie  von  Tho- 
mas Seite  steht  im  Original  in  Dmoll.  ohne  Vorzeich- 
nutig  b.  Später  findet  man  sie  im  Gesangbuche  von 
Freyliiigbausen  (Halle,  1741  in  8.)  in  Ddur  auf  das 
Lied:  ,,0  Ursprung  des  Lebens,“  gediriilel  von  Chri- 
stian Jakob  Koitsch.  — ,, Seele,  was  ist  Schöner's 
wobl“ : Viertes  Zehn  neuer  geLslIichen  Arien  u.  s.  w. 
verfertiget  und  zum  Druck  befördert  von  Job.  Rudotjf 
Ahte'n.  ftlülilhausen , 1662.  Hier  ist  das  Lied  selbst 
mit  J/.  Ludovivus  Starck  bezeichnet.  Zu  ,, Christus, 
der  uns  selig  macht“  stehe  der  Anfang  des  lateinischen 
Liedes  ,,Patris  sapienlia“  aus  dem  15.  Jahrhundert, 
worauf  die  Melodie  gesetzt  wurde.  S.  28  setze  nach 
Ebcling  1666  und  zu  „Freu  dich  .sehr,  o meine  Seele“ 
die  Jnhrzahl  1562.  — Auch  zu:  , .Herr  Gott  dich  loben 
Alle  wir.“  Diese  Jahreszahl  1562  bezieht  sich  auf  Pseau- 
mes  de  David  etc.  Lyon,  1562  in  8.  — ,,ln  dich  bab 
ich  gehoffel,  Herr!“  setze  anstatt  ,,um’s  Jahr  1601“: 
Im  Cbornigesaiigbucli  des  Barthol.  Gesitts.  Frankfurt 
a.  d.  Oder  1601.  Blatt  120.  a.  — „Vater  unser  im 
Himmelreich,“  von  Luther,  ist  im  Nieder.säch.sischeii 
Magdeburger  Gesatigbiiehe  von  1540  Lied  und  Melodie 
mit  ir>39  bezeichnet.  Eben  daselbst  ,,Vom  Himmel  hoch“ 
mit  1540.  ln  der  hochtcut.schen  Ausgabe  des  Magde- 
burger Gesangbuches  von  1540  (bei  Mich.  Lutter  daselbst 
gedruckt)  feliit  die  Jahreszahl  1539.  — Die  Korrektur 
lies  Melodieenbüchleins  ist  so  genau,  dass  zu  den  weni- 
gen Angaben  nur  noch  in  der  161.  Melodie  die  letzte 
Viertelnote  in  eine  halbe  Taktnole  zu  verwandeln  ist. 
Auf  die  Angabe  der  Choralkomponislen  kann  man  sich 
hier  ohne  Vergleich  sicherer  als  anderwärts  verlassen. 
Da  nun  nicht  wenige  der  anerkannt  klassischen  Kirehen- 
inelodieeii  des  16.  und  17.  Jahrhunderts  das  Eigentbum 
I aller  neaeru  Churalbücher  TeaUchlands  sind,  so  wird  die- 
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ses  Melftdleenbuch  auch  ausser  Berlin  nülzlicli  zu  rcr- 
wendcn  sein;  vorzüglich  isl  es  allen  Freunden  der  För- 
derung des  Chorahvesens  bestens  zu  einprelilen , ganz 
besonders  denen  , welche  die  wahren  Konipunistcn  der 
Choräle  kennen  lernen  wollen. 


N A C n B I C U T £ . 


Frankfurt  a.  3/.,  den  28.  Mai.  In  den  zwei  Mo-  ! 
Daten,  die  zwischen  meinem  letzten  Berichte  und  diesem  ‘ 
verflossen,  isl  hier  in  der  Musikwelt  mancherlei  gesche-  I 
hen.  Einzig  alter  war  es  die  Oper,  die  unser  Interesse  i 
ia  Anspruch  nahm,  iheils  durch  Neuigkeiten,  iheils  durch  | 
Gäste.  .Ani  24.  März  wurde  zum  ersten  Male  ,, Bea- 
trice di  Tenda,“  grosse  Oper  in  2 (hier  4)  Akten  von 
Bellini,  gegeben,  und  am  27.,  ebenFalls  zum  ersten  Male, 
Aubers  ,.  Schwarzer  Domino.“  Also  zwei  neue  Opern  j 
in  einer  Woche.  Beatrice  di  Tenda  isl  gewiss  eine  der  i 
rrühesten  Opern  Bnllini’s,  und  die  schlechteste  dieser  | 
musikalischen  Ephemere,  die  Kercrent  kennt.  Ist  schon  | 
in  seinen  bekannten  Opern  an  keine  Uehereinslimmung  | 
der  .Musik  mit  dein  Text  zu  denken,  so  ist  es  hier  gar  ; 
uiclit.  ilicr  ist  keine  Karakleristik,  nicht  einmal  die  aller-  I 
gewöhnlichste,  keine  dramatische  Gestaltung,  keine  Wahr-  | 
heit,  ja  nicht  einmal  der  Schein  davon.  Die  Musik  passt  | 
zu  den  Worten  und  Handlungen  wie  die  Faust  aufs  ' 
Auge.  Das  ist  ein  ewiges  sentimentales  Gesumme  ohne  j 
Haltung  und  Gestaltung,  ohne  alle  lieferen  Intcnzionen,  ' 
ohne  alle  höheren  künstlerischen  Tendenzen.  Der  Eine  J 
singt  wie  der  Andere,  mag  auch  seine  Emplindung  eine 
ganz  verschiedene  sein,  der  Ausdruck  ist  immer  der- 
selbe, Alles  ist  aus  demselben  weichlich  melodischen  Was- 
serteige  zusammengeknetet.  — Gegeben  wurde  aber  diese 
Oper  so  gut,  wie  lange  keine  auf  unserer  Bühne.  Die 
erste  Auirührung" erinnerte  wirklich  an  den  Glanz  einer 
früheren,  leider  dahingeschwuiidcnen.  Zeit  unserer  Oper, 
wo  diese  noch  ohne  Lcbcrlrcibung  die  erste  in  Teutsch- 
land  genannt  werden  konnte,  wenigstens  was  das  Ensemble 
nnbclraf.  Dem.  (!apitain  leistete  als  Beatrice  wirklich 
für  ein  so  junges  Miidchen  Erstaunenswcrlhes,  im  Gesang 
wie  im  Spiel.  Auch  Herr  Abresch,  von  dessen  Anfän- 
gen ich  in  meinem  letzten  Bericht  sprach,  ibat  als  Broiu- 
iirllo  das  Mögliche.  Dem.  Kratky,  Agnese,  und  Herr 
Dcttmer,  Filippo,  waren  trefilich.  Die  Oper  sprach  daher  j 
das  erste  Mal  sehr  an,  wurde  dann  noch  zweimal  wie-  \ 
derbolt,  w»  aber  das  Interesse  des  Publikums  sich  gewal-  * 
tig  vermindert  halle.  — Der  ,, Schwarze  Domino“  gehört 
zu  den  schwächsten  Werken  Aubers.  und  steht  etwa 
mit  der  Gesandlin  auf  einer  Höhe.  Nur  wenige  Num- 
mern lassen  ahnen,  dass  ihr  Verfasser  Besseres  geleistet, 
das  Meiste  ist  malt  und  elend.  Die  Auiführnng  war  im 
Ensemble  eut,  im  Einzelnen  licss  sic  viel  zu  wünschen. 
Dem.  Kratky  sang  und  spielte  die  Angela  zur  allgemci- 
nrn  Zufriedenheit , die  Herren  Dobrowsky  und  Nissen 
(Uoralio  nnd  Juliano)  aber  leisteten  wenig,  besonders  im 
Spiel.  Die  Oper  geflel  nicht  und  ward  hei  den  beiden 
VV'iedcrholungen  ebenfalls  ohne  Interesse  aufgenommen. — 


. No.  21. 

Am  3.  April  trat  Dem.  Jazede,  als  lien  engagirles  Mit- 
glied, zum  ersten  Male  auf,  und  zwar  als  Noriiia.  Dem. 
Jazede  isl  ciuc  recht  brave  Sängerin,  mit  schöner  Sliinmc 
und  nicht  ohne  künstlerische  Bildung.  Gehört  sie  auch 
nicht  in  die  Reihe  der  ersten  Sängerinnen , so  leistet 
sic  doch  EiTrnilichcs  und  steht  überall  an  ihrem  Platze. 

Ihre  kleine  Figur,  und  noch  mehr  ihre  gänzliche  Ge-  * 
schm.icklasigkcil  in  der  Wahl  ihrer  Kostüme,  hindert  nur 
in  etwas,  inde.ss  gewohnt  sichttas  Publikum,  hat  cs  nur 
erst  die  Kunst  liebgewonnen  und  diese  von  der  Sänge- 
rin getrennt  sich  denken  gelernt,  leicht  an  solclic  Lebel- 
slände.  Herr  Abresch  sang  den  Sever  mit  grossem 
Glück.  — Am  7.  .April  war  Don  Jnan,  nnd  zwar  f.isl 
ganz  mit  fremden  Sängern  nnd  Sängerinnen  besetzt. 
Dem.  Jazede  (Anna),  Dem.  Fischer  von  Salzburg  (El- 
vira), Herr  Ditt  als  Versuch  den  Oclavio,  Herr  Schu- 
mann aus  Prag  (Leporello),  Mad.  Schumann  (Zerline). 
Rechnet  man  nun  dazu,  dass  unser  Bariton  Wig.vnd  zum 
ersten  Mal  den  Don  Juan  sang,  so  hallen  wir  ein  ganz 
fremdes  Personale  vor  uns.  Der  Theaterkasse  mag  mit 
diesem  Coup  wohl  gehoircn  sein,  der  Kunst  aber  nicht, 
denn  die  Oper  ging,  wie  natürlich,  schlecht.  Dem.  Jazede 
sang  die  Anna  recht  gut,  desto  schlechter  aber  Dem. 
Fischer  die  Elvira.  31ad.  Schumann  leistete  das  Beste 
an  dem  .Abend,  sie  war  wirklich  ein  allerliebstes  Zer- 
linclien,  gerade  wie  sie  sein  muss,  halb  naiv,  halb  kokett. 
Herr  Sdiiimann  war  nnbedrulend , eben  so  Herr  Dill 
trotz  seiner  wiindersdiönen  Stimme.  Herr  Wigand  sang 
den  Jnan  vorlrdllicb.  seinem  Spiele  fehlte  aber  noch  das  " 
rechte  Vcrstänilniss  dieses  IJ.araklers.  — Den  9.  April 
sang  ein  Herr  Kreuzer  aus  Salzburg  den  Elwin  in  der 
Nadilwandlcrin , vermodilc  aber  keinen  Eindruck  zu 
zu  machen,  und  eben  so  den  folgenden  Tag  Dem.  Mev- 
rad  (über  deren  ersten  Versuch  als  Königin  der  Naclit 
ich  im  vorigen  Bericht  sprach)  als  Irma  im  Matircr  und 
Schlosser.  Ausgezeichnet  war  aber  an  dem  .Abend  .Mad. 
Sdiumnnn  als  Henriette.  — .Am  14.  hörten  wir  die  Ent- 
führung, Dem.  Jazedc(Honslanze),  Herr  Dill  (Belmonic), 
Mad.  Schumann  (Blondchen),  Herr  Schumann  (Osmiii). 

Gut  war  nur  Mad.  Schumann,  die  wirklich  eine  bravo 
Soubrette  ist.  Der  Dem.  Jazede  kostete  die  Konstaiize 
zu  viel  Anstrciigiiiig.  Herrn  Schumanns  Komik  isl  etwas 
trivial , doch  verdirbt  er  nichts.  Herrn  Dill’s  wunder- 
.scliöne  Stimme  tlial  im  getragenen  Gesang  ihre  Wirkung, 
doch  fehlt  ihr  zur  Zeit  noch  Bildung.  — Am  22.  betrat 
endlich  die  lange  und  sehnlich,  erwartete  Dem.  Jenny 
Lntzer  aus  Wien  als  Adioa  im  Liebestrank  von  Doni- 
zelli  unsere  Bühne  und  wurde,  wie  iialürlicli,  mit  der 
freudigsten  Theilnahmc  liegrüssl.  Was  man  auch  von 
ihr  sich  gedacht , man  fand  es  durch  das , was  sie  lei- 
stete, überlrofien.  Sie  bezauberte  durch  ihre  Glorkcn- 
löoe  allgemein.  Später  sang  sie  noch  in  den  Puritanern, 
in  der  Nonnn  Czwei  3lal),  in  Figaro ’s  Hochzeit  (die 
Susanne),  im  Postillon  von  Longjunienu,  in  der  Nacht- 
wandlerin (zwei  .Mal),  and  eine  Arie  von  Pacriiii  im  Zwi- 
schenakt. — Dem.  Lulzer  isl  eine  geborne  Sängerin. 

Sie  branebte  sieb  liicbl  zu  fragen  in  den  Jahren,  wo  der 
Menseh  daran  denkt,  was  er  werden  will  in  der  Weil: 
Jenny,  w*as  wirst  denn  dn?  sie  ward, 'was  sie  werden 
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iniissic,  eine  Sängerin!  Sie  siiigl,  wie  Her  V'ogel  im 
weil  iiir  der  Gesang  gegeben.  Frei  und  Iciclil 
entringt  sich  ihrer  Kehle  der  Ton  und  verbreiiel  Freude 
lind  Wohlhrhngeii  iibernll,  und  das  ist  das  Hechle,  denn 
die  leiseste  .sirlitlichc  Anstrengung  stört  Beides  durchaus. 
Mit  dem  (ierühl  der  ;'rüsstcii  Hube  kann  man  sicli  bei 
ihr  dem  Genuss  des  Hörens  hingebrn , denn  man  riilill 
es,  dass  sic  spielend  die  grössten  Schwierigkeiten  über- 
windet, und  dies  Gerühl^ringt  ein  eigenes  Behagen  mit 
sich,  ein  so  wnhilhuendes , welches  durch  nichts  gestört 
wird.  Die  Stimme  der  Dem.  Lutzer  ist  ausserordent- 
lich schön,  am  schönsten  aber  in  den  hohen  Tönen,  wo 
.sie  an  Weichheit  und  Milde  jede  Flöte  übert rillt.  Ihre 
tiefen  Töne  sind  wohl  etwas  schwach , doch  durchaus 
nicht  ohne  Klang.  Die  Millcllöne  haben  einen  Fehler, 
der  aber  nicht  von  der  Stimme,  sondern  von  einer  nicht 
sorgfältig  genug  beachteten  Aussprache  herrührt.  Es  ist 
dies  ein  oft  breiter  Klang,  der  störend  wirkt.  Haupt- 
säehlich  ist  dies  der  Fall,  weun  der  V'okal  e in  einem 
Worte  vorkomml,  der  so  breit  gezogen  immer  wie  ein 
ä klingt.  Die  Stimmbildung  der  Dem.  Lulzer  ist  glän- 
zend und  durchaus  fehlerfrei.  Ein  ganz  e.xzellcnler 
Triller,  wunderbar  genaue  und  deutliche  chromatische 
Gänge,  Koloraturen  in  allen  Gestalten  und — vor  allem  — 
diu  höchste  Hrinheii  zu  allen  Zeiten,  das  sind  die  grossen 
Vorzüge  ihres  Gesanges.  Auch  eine  einfache  Kantilene 
weiss  sie  mit  der  grössten  Innigkeit  zu  sinken,  denn  sic 
hat  ihren  Ton  in  nllcn  IS’üanccn  in  ihrer  Gewalt.  Ihre 
Verzierungen  und  Kadenzen  sind  immer  geschmackvoll, 
nie  überladen  und  oft  neu  und  ülicrra.schend.  Dem.  Lutzer 
ist  unbeslreilhar  die  erste  Jetzt  lebende  leutsche  Sänge- 
rin, denn  sie  übertriITt  alle,  die  Löwe,  die  Hasselt,  die 
Devrient  u.  s.  w.  sehr  weil.  Ihr  Spiel  steht  ihrem 
Gesänge  in  so  fern  nach,  als  es  sich  nie  zu  dramatischer 
Grösse  zu  erlichen  vermag , es  ist  indess  völlig  genü- 
gend und  im  Heitern  und  Naiven  ganz  vortrclllich,  wie 
z.  B.  als  Susanna,  wo  ihr  feines  und  liebenswürdiges 
Spiel  ihrem  Gesang  völlig  gleich  stand.  Sie  hat  auch 
hier  beim  Fublikum  wie  bei  der  Kritik  diese  Anerkennung 
gefunden;  nur  ein  Kritiker,  der  bei  .Anwesenheit  der 
Löwe  ganze  mythologische  Abhandlungen  zu  deren  Breis 
schrieb , und  dem  wahrscheinlich  für  die  Lutzer  nichts 
mehr  übrig  geblieben,  naunle  sic  ,.eine  Knnzerlsänge- 
rin.“  Dies  war  aber  die  einzige  Stimme,  die  sich  gegen 
sic  erhob,  und  sic  fand  so  viel  Tadel,  dass  sie  im  näch- 
sten Bericht  eine  lange,  aber  etwas  dunkle  Rechlfer- 
ligung  dieses  Tadels  zu  geben  sich  veranlasst  fühlte, 
(Oetchlust  folKt.J 


Düsseldorf.  Unser  rheinisches  Musikfest  ist  unter 
der  roeislerlicheu  Leitung  des  Herrn  Dr.  Felix  .Mendels- 
sohn - Bartholdv , dem  der  hiesige  Musikdirektor  Herr 
Jul.  Ritz  zur  Seite  .stand,  auch  diesmal  glänzend  ausge- 
fallen. Ungefähr  600  Künstler  waren  vereint  wirksam, 
unter  welchen  ausser  gefeierten  Instrumeulalisten  die 
Sängerinnen  Fräul.  Klara  Novello,  Fräul.  v.  Fassmann 
aus  Berlin,  Fräul.  Schloss  aus  Köln  und  der  Tenorsän- 
ger Herr  ^bniidl  aus  Leipzig  sich  auszeicbuelen.  Iläii- 


drls  nllgefeicricr  Mos.sias,  diesmal  vollständig  aii-sgcführl, 
verhcri  lichte  den  crslen  Tag  des  Piingsfesles  und  brachte 
eine  so  diirchgreifend  allgemeine  Wirkung  hci  vor , wie 
wir  uns  derselben  kaum  erinnern.  Der  zweite  Festtag 
licss  uns  am  Abend  die  heroische  Sinfonie  Beeihnvrus, 
i dessen  erste  Messe  (mit  leutschem  Tc.xie  von  Friedr. 
I Rnchlitz),  eine  anerkannt  schöne  Ouvertüre  von  Jul. 

Bitz,  und  Dr.  Mendelssohn -Barthoidy’s  allbekannten 
! Psalm  dankbar  bewundern.  Am  dritten  Tage  fand,  wie 
an  solchen  Festen  gewöhnlich,  noch  ein  Konzert  Statt, 
worin  Mozarts  Ouvertüre  zur  Zaiiherflöte  von  Neuem 
ihre  ewig  Junge  Kraft  erprobte,  worauf  Arien  und  Duet- 
ten aus  Ouern  von  .Mozart,  Rossini  und  Bellini  gesungen, 
und  von  ilerrn  Dr.  Mendelssohn -Bartholdv  einer  seiner 
schönen  Pianoforle- Sätze  meisterlich  vorgcl ragen  wurden. 
Den  Beschlu.ss  der  Feier  machten  schottische  Volkslieder, 
gesungen  von  Fräul.  Klara  Novello,  auf  dem  Pi-mofoite 
begleitet  von  Dr  .Mendelssohn -Barlholdy,  mit  dem  ,,Gud 
save  Ihe  Queen'*  und  ,,lleil  dir  im  Siegrrkranz,"  was 
Jubelnd  aufgenommen  wurde,  ln  das  teut.Nche  Vaterlaiids- 
iied  stimmten  alle  Kehlen,  was  das  Fest  so  erhebend 
endete,  als  es  begonnen  halte. 


Halle  a.  d.  Saale.  Die  seit  etwa  5 Jahren  beste- 
hende Provinzial- Liedertafel  halte  zu  unsren  hiesigen 
Sängervereinen  einen  Thcil  der  hrfmindeten  Liedertafeln 
aus  Bnrby,  Cölhen,  Dessau,  Leipzig,  Magdeburg  und 
Zerbst  zu  einem  -Männergesangfest  vereint,  das  von  120 
bis  LJO  Sängern  feierlich  begangen  wurde  am  Abend  des  ; 
25.  3Iai.  Der  festlich  geschmückte  Saal,  den  des  Kapell- 
meisters Dr.  Fi'dr.  Schneiders,  des  Leiters  der  verbunde- 
nen Vereine,  wobigelroifcnes  Brustbild  und  reiche  Blu- 
mengewinde zierten,  sah  noch  manchen  hohen  Gast 
unserer  Stadt  und  der  Univer.siläl , untern  Andern  auch  i 
den  Grafen  von  Slolberg,  Oberpräsidenten  der  Provinz  ! 
Sachsen.  Manches  herrliche  Lied  und  ni.inclirr  Toast 
erscholl  und  hob  die  Herzen  immer  freudiger  empor.  \ 
31il  welcher  Kraft  die  von  so  vielen  geübten  .Vlännerstim- 
men  gemeinschaftlich  vorgclragencn  Chorgesänge  wirk- 
ten, kann  sich  Jeder  denken,  wer  einem  solchen  Feste 
einmal  beizuwohnen  die  Freude  halle.  Die  Hallenser 
brachten  den  Sanggenossen  einen  freundlichen,  von  G. 
Rcichard  komponirlen  Gruss  und  einen  Fcslgcsang,  kom- 
ponirl  von  Abela , welcher  letzte  bei  Kümmel  in  Halle 
gedruckt  worden  und  also  zu  haben  ist.  Beide  Kompo- 
sizionen,  noch  vorzüglicher  die  letzte,  siwachcn  allgemeia 
an  und  wurden  IreHlich  gesungen.  Den  Text  des  Grussex 
„an  die  lieben  Sanggenossen“  theilen  wir  hier  mit:  I 

Der  Frühling  ruft,  and  jabelod  ichailoa  ^ 

Ihm  Grüsse  zu  in  lautem  Chor, 

Ihm  d.inkt  das  Lied  der  IVorhtigalIeD, 

Ihm  wirbelt  Lerohenkinng  empor. 

Und  Meoschcastimmeii  snilteii  sebweigon? 

Das  ilurz  verschliessen  seinen  Drang T 
0,  nein!  es  folgt  dem  Jubelrcigcn 
Und  sein  Entzücken  wird  Gesang. 

Doch  wie  rin  Daun  oor  linde  säuselt. 

Wenn  laut  der  Wald  im  Slum  ersanst; 

Wie  dort  ein  Bach  vo.n  West  gekrooselt. 

Als  StroD  vom  Felseo  douorod  braust. 
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So  ivird  das  Lied  auch  malt  verkliogen, 

Das  eiasoro  löoet  durrb  dir  Nacht. 

Durb  rausebt  es  bin  mit  AdlcrsrbtviD^eo, 

Wenn  bundertslimniig  es  eruaeht. 

Drum  sind  wir  olle  liergczujten 
/um  Lii'durrest  von  nab  und  lern, 

Gesrlinukell  auf  der  HulTnung  Wogen, 

Gelockt  Von  milder  Freude  Stern. 

Wir  kommen  Trub  rnm  srliiinrn  Werke, 

Dur  reinsten  Habe  uns  brnu.sst. 

Denn  jeder  Iriipt  die  bciTge  Starke 
Des  loutseben  Liedes  in  der  ilrusl. 

So  sprenget  denn  das  Tbor  der  Klänge, 

Enirexselt  ibn,  des  Liedes  Strom, 

Und  sendet  märblige  Gesänge 
Iliuaur  bis  in  des  Himmels  Dum! 

Lasst  Teierlicb  den  Ernst  liier  walten, 

Horb  singt  aiieb  Lieb  und  Lust  und  \\'ein, 
l/iid  jeder,  der  es  so  will  halten, 

Soll  uoscrni  Chor  willkouimen  sein. 

Auch  der  Leipziger  Verein,  aus  einem  Tlieilc  der  älte- 
ren und  jün^ern  Liederlafcl,  welche  lelzic  sich  seil  einem 
J.ilire  tinjjefiihr  {;childel  hat,  bcslehcnil,  zeichnele  sielt  am 
rrslcn  (>esnn{(.'ibcndc  namenilich  durch  den  Vorlra^  cinif'cr 
Homposi/.ionen  von  Dr.  Mcnilelssnhn'Bnrlholdy  riihmlichsl 
aus.  Mil  jedem  (scsan^c  slie*j  Ilcileikeil  und  LhsI,  und 
erst  spül  Irennte  man  .sich,  um  einer  kurzen  Uuhe  zu 
pllc^en.  Am  andern  Jlorgcn  um  I»  L’hr  hewc;;lc  sich 
der  frohe  Sängerzup  unter  dem  Geleil«  vieler  Sladihe- 
wohner  auf  die  .\nhöhen  des  schönen  (larlens  von  Gic- 
hichcnslein , wo  von  der  Ruine  her  und  von  den  enlge- 
ceii'rclcgenrn  llii^rln  dem  aus^ezcichncl  schönen  Morjfen 
l)ank-  und  l'Veudcnliedrr  erklangen,  die,  im  weiten 
Uaunie  verhallend,  nur  die  llnnilerlc  der  nahe  stehen- 
den Hörer  lebhaft  erfreuen  konnlcn.  Desto  kräftiger 
und  schöner  wirk  e der  Gesang  in  dem  kleinen,  von 
Gebäuden  uinschlos.sencn  Theilc  des  Gartens  von  Giebi- 
chenslein.  Von  allen  Schönheiten  der  Natur  und  der 
Kunsl  ergötzt,  bceab  sich  der  Sängerverein  wieder  nach 
der  Stadt,  um  .abermals  bei  einem  gcineinschnfilichen 
Mahle  die  sieggcrühmle  Liederkunsl  leulscher  Zungen 
zu  verherrlichen,  wobei  abermals  der  Leipziger  und  der 
Dessauer  Verein  besonders  rühmlich  ausgrzrichnel  wurde, 
Üie.scr  zweite  Gesanglag  war  noch  herzlicher,  als  der 
erste;  tn.iii  hatte  sich  kennen  gelernt  und  Irennte  sich 
mit  ßcdaiiern.  Jeder  Verein  hielt  so  lange  aus,  als  cs 
ihm  die  l'Inlfcrnung  nur  erlaubte.  Im  nächsten  J.ihre 
wird  die  l’ruvinzialiiedcrtafel  in  Zerbst  gefeiert  werden. 


Etwas  aber  den  Musiksfand  in  Holland. 

In  Holland  gibt  cs  iin  Ganzen  nur  wenige  Städte, 
wo  die  Musik  mit  wahrer  Liebe  getrieben  wird.  Kon- 
zerte gibt  cs  dagegen  in  jeder  Stadl  in  .Menge : aber 
dirscr  scheinbare  Vnrthcil  für  Kunst  und  Künstler  ist 
ger.ide  einer  der  grössten  Nachthrile,  weil  die  grosse 
Zahl  dieser  grossen  und  kteine»  Konzerte,  wie  man  sie 
narh  der  höheren  oder  mehr  bürgerlichen  Gc-selLschafl 
zu  benennen  pflegt,  die  Kräfte  zersplittert,  dass  also  kein 
Ganzes  gebildet  wird.  Die  ersten  unter  den  Städten, 
wo  clwas  in  der  Kunst  geleistet  wird,  sind  Haag,  Am- 
slerJum  und  Utrecht. 


Haag  besitzt  eine  durch  Lübeck  sehr  gut  geleitete 
Kapelle,  an  welcher  sehr  verdicnsivolle  Künstler  ange- 
sleill  sind.  Die  iin  Allgemeinen  beklagenswerthe  Krafl- 
zersplitterung  findet  Iheils  hier  nicht  so  sehr  Stall,  ihcils 
würde  sic  weniger  nachlbcilig  wirken,  da  hier  mit  guten 
Kräften  tüchtige  Konzerte  gegeben  werden  können,  wo 
man  die  besten  Meisterwerke  der  leutschcn  Schule  trefflich 
ausführt,  die  auch  das  Publikum  zu  schätzen  gelernt 
hal.  — Die  französische  Oper  ist  in  diesem  Jahre  nicht 
sehr  glücklich  zusammengesiellt,  und  mit  Leib  und  Seele 
französisch.  Endlich  hat  die  holländische  Gesellschaft 
zur  Förderung  der  Tonkunst  hier  einen  guten  Singver- 
ein, aber  leider  noch  bis  jetzt  keine  gute  Gesangsdiulc, 
auf  welche  man  jedoch  eifrig  hinarbeitel. 

Amsterdam  hat  3 Theater,  welche  Opern  geben  in 
der  tculschen,  französischen  und  holländischen  Sprache: 
allein  alle  3 vereinigt  würden  eine  Opcrngesellscbart  zu 
% zusammenslellen,  wobei  die  teulscnc  immer  noch  die 
Hälfte  dazu  hergehen  müsste.  Die  französische  ist  so 
ärmlich  bestellt,  dass  sogar  nur  kleine  Vaudevilles  und 
selbst  dann  noch  sehr  schlecht  gegeben  werden  können. 
Die  teutsche  Oper  war  in  diesem  Winter  bis  in  dem 
Februar  auch  nicht  sehr  glücklich;  die  Dirckzion  gibt 
sich  aber  alle  .Mühe,  durch  Gastrollen  nnd  andere  ihr 
zu  Gebote  stehende  Mittel  die  Lücken  auszufüllen.  Unter 
allen  Lückenbüssern  gibt  es  gute  und  schlechte , also 
auch  hier.  Das  Repertoir  hall  stets  an  den  klassischen 
Opern  fest  und  fügt  die  besten  Opern  der  spätem  tcut- 
schen  Komponisten  bei.  In  ganz  Teutscbland  haben  Sir 
kein  Theater,  wo  die  Zauhcrtlöle  und  Don  Juan  so  oft 
gegeben  werden,  wie  hier,  und  stets  mit  guter  Einnabinc, 
was  das  Festhalten  des  Klassischen  bestens  erklärt  von 
Seiten  der  Dirckzion.  Es  gibt  Viele  unter  den  Hörem, 
welche  selbst  die  Stumme,  oder  Robert  den  Teufel  nur 
ein  einziges  Mal  gesehen,  dagegen  Mozart,  Beethoven 
und  Weber  jedes  .Mal  gehört  haben,  indes.sen  versu- 
chen Trug.  Blendwerk  und  hohler  Schein  an  dieser  Vor- 
liebe der  Nazion  gehörig  zu  rütteln ; bei  jeder  neuen 
französischen  Oper  wird  bekannt  gemacht,  jetzt  sei  die 
Oper  aller  Opern  eben  geschrieben  wurden  und  solle 
bald  gespielt  werden.  — Sie  sehen,  dass  es  in  Amster- 
dam gerade  wie  in  der  Well  ist,  und  die  Zeitungen  schrei- 
ben auch  pariser  Berichte  ab.  — Konzerte  gibt  es  hier 
genug  nnd  fast  jedes  einzelne  hat  gute,  ja  sehr  gnte  Ta- 
lente aufzuweisen , und  doch  ist  keines  wahrhaft  ausge- 
j zeichnet,  was  so  leicht  bewirkt  werden  könnte,  wenn 
I man  nur  gut  zusammenstellcn  und  nicht  jeder  geschickte 
I Ripienist  auch  gleich  dirigiren  wollte.  — An  den  Mnsik- 
I schulen  hat  man  auch  hier  noch  viel  zu  bessern;  gut 
sind  .sie  nicht. 

Utrecht  halte  bisher  in  Holland  keinen  grossen  Na- 
men, wenn  von  der  Toukiinsl  die  Rede  war,  und  ist 
doch  an  eigenen  Mitteln  die  reich.ste  Stadl  im  Lande. 
Hai  auch  diese  Stadl  weder  rin  Theater  noch  eine  Ka- 
pelle, so  hat  sie  doch  in  verschicdeiren  Singschalen  über 
3UÜ  Zöglinge , welche  gründlichen  Unterricht  ertialirn, 
dazu  einen  Singverein  und  manche  andere  CIräre.  so  dass 
2.M)  gut  geübte  Stimmen  zusammcngebrachl  werden  kön- 
nen ; ferner  ein  gutes  Orchester,  dass  nur  io  den  Blas- 
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insfnimenicn  za  wünschen  übri^  lässt , aber  dennoch 
iIiiitIi  gute  Oirckzion  und  l'luiss  iiii  Scliallicen  zu  den 
besten  gcreclincl  wcnltn  kann.  Lnd  das  .\lles  ist  vor- 
näinlicli  das  Werk  eines  einzigen  31<inne.s,  des  vor  eini- 
gen J.ilircn  als  Direktor  hier  angcsli-lllrn  ItnUeralli  (ans 
Spohr's  Schule),  dessen  Gcmaliliu  als  Solosopran  sieh  ver- 
dient ninelile.  — Dass  cs  übrigens  aueii  hier  unter  den 
Günsllcrn  mancherlei  seltsame  Cameraderien  gibt,  die  sich 
aiteli  wohl  inanehc  Journnle  zu  berrnindeii  wissen,  durch 
weiche  dann  die  wunderlichsten  t’ehertrcihnngen  in  die 
Well  posaunt  werden,  wovon  wir  vorder  Hand  sehwei- 
gcii  wollen,  versteht  sieh  jetzt  fast  von  selbst.  Weitere 
Vorfälle  wichtiger  Art  werden  wir  nächstens  uiillhcilen. 

Bertia,  den  4.  Juni  1S39.  Zuerst  gedenken  wir 
des  chrenwerthen  Gastes  Herrn  Tichatsvhnch  aus  Dres- 
den, welcher  seine  Debütrollen  mit  dem  lehlinilcslen  Uci- 
fail  fortsetzte  und  schloss.  Leider  war  der,  durch  die 
kinngreichsle  Tenorstimme  und  dramatisches  Darstellungs- 
tnlent,  wie  durch  seine  Fersünlichkeil  ausgezeichnete 
Künstler  durch  uuderweilc  Verpflichtiingcii  so  mit  der 
Zeit  seines  hiesigen  Aurcnthaltes  hcschiiinkl,  dass  der- 
selbe, ausser  dem  Sever  in  der  Oper  JS'orma . nur  noch 
zwei  .Mal  den  .Adolnr  in  K.  M.  v.  Wcbcr’s  Knryanthr, 
den  George  Brown  in  der  ..weissen  Dame,“  Talbol  in 
den  ,,  Puritanern  “ und  ,, Hubert  den  Teufel,“  icn  Gan- 
zen also  nur  sechs  Gastrollen  geben  konnte.  Da  Herr 
Tichatschek  auch  in  Leipzig  gesungen  hat,  so  enthüll 
sich  Uelcrcnl  eines  speziellen  Lingehens  auf  seine  ein- 
zelnen Leistungen,  nur  bemerkend,  dass  der  schätzbare 
Sänger  für  die  teni.sche  und  rranzüsisclie  Oper,  nameiit- 
lieh  für  heroische  Karaktcre . wohl  am  geeignetsten  er- 
.seheint.  Die  königl.  süchs.  liofbühne  kann  sich  zu  die- 
sem Tenoristen  Glück  wünschen , welcher  jeder  grösse- 
ren Opernbühne  willkommen  sein  müsste.  Scheint  die 
Stimme  des  Herrn  Tichatscheck  anfangs  auch  ein  weni" 
verschleiert , so  verliert  sich  dies  doch  sehr  bald , ueid 
der  schöne,  wohlklingende  Ton  der  echten  Uruststimme 
wird  in  voller  lilaihcil  und  steter  Heinheit  der- Jntona- 
zion  vernommen.  Der  Vortrag  des  Sängers  ist  uatür- 
iieb,  gcrühlvoll,  belebt  und  die  Anssprache  überaus  deut- 
lich, auch  iro  Gesänge  frei  von  auilällendem  Dialekt,  der 
nur  wenig,  jedoch  ohne  zu  stören,  im  Dialog  zu  bemer- 
ken ist.  Dem.  H'äst,  ebenfalls  vom  königl.  sächs.  llof- 
thealer,  ist  hier  nur  in  zwei  Gastrollen  aufgetreten,  da 
die  Sängerin  unvorbereitet,  zum  Besuch  hier  anwesend 
war.  Dieser  Umstand  machte  allein  die  Darstellung  der 
Oper  Robert  der  Teufel  möglich,  indem  die  beiden  hie- 
sigen ersleu  Sängerinnen  nicht  gleichzeitig  in  dieser  Oper 
aullrcten  wollten.  Dem.  Wüst  übernahm  deshalb  die 
Alice  und  sang  die  anstrengende  Partie  zwar  nur  mit 
nässig  starker  Stimme,  jedoch  rein,  mit  gebildetem  Vor- 
trage und  angemessener  Darstellung.  Die  zweite  Gast- 
rolle der  Dem.  Wüst  war  die  Grälin  in  Mozart’s  Figaro, 
welche  ebenfalls  verdiente  Anerkennung  fand,  so  glän- 
zend auch  Dem.  Löwe  als  Susanne  den  Zauber  ihrer 
Kaust  geltend  machte. 

Der  treuliche  Flötcuvirluose  ütrr L.  Drouet  Hess  sich 
Qocbaajs  im  königl.  Operubause  mit  einem  vuu  ihm  selbst 


i komponirtm  Andante  und  Rondo , wie  mit  Variazinnen 
I auf  God  save  llio  king,  in  der  höclislen  KuiistvoUeaduiig. 

^ mit  leblial'icslum  Beifall  hören.  Auch  der  recht  feilige 
I Pianist,  Herr  fFisockit  dessen  .Vnschlng  besonder«  vor- 
I züglicli  ist , fand  den  meisten  Beifall  mit  einem  Krako- 
I wiak  eigner  Komposizion.  Denselben  .Abend  maehic  auch 
der  junge  Violinist  August  Milser  seine  frülizeiiige  Aiis- 
biiiliitig  in  einem  de  Beriot'srJien  Konzert  und  einer  Fan- 
tasie auf  Thcmala  aus  Auber’s  ,,Gesnndtiii“  wiederholt 
gellend.  — Ziim  Benefiz  der  aufs  neue  eiigagirlcn  Tän- 
! zerin  Dem.  tk'ngon  wurde  ein  französiselies  Lustspiel, 

I der  vierte  Akt  von  ,,Knberl  der  Teufel“  und  das  Bal- 
let: ,,Die  Sylphide“  gegeben.  Sonst  boten  beide  hie- 
sigen Büiincn  niehls  Demerkciisweiilies  weiter  dar,  ausser 
] dass  Dem.  Schlegel  vom  Leipziger  Stadtlliealer  am  31. 

V.  M.  als  Eiiryanlhc  ihre  Gastrollen  ntif  dem  königl. 
i Theater  mit  Beifall  licgoniieii  hat,  und  Herr  Eichberger, 

, von  seiuer  Urlaubsrcise  ziirückgekelirl , als  Adolar  wie- 
' der  aufgetretcii  ist.  Sowohl  die  schöne,  reine,  iii  der 
Höhe  vorzüglich  starke  und  aiigcnchiiic  Stimme  der  Dero. 
Selilcgel , als  ihre  empfehlende  Persöolichkeil  sicherten 
der  jungen  Künstlerin  schon  naeli  der  zart  vorgelrage- 
nen  Kavatine:  ,,Glöcklcin  im  Thalc,“  mehr  aber  noch 
im  zweiten  und  drillen  Akt  das  Wohlwnlicu  und  die 
freniidlicUsIc  Aniiiahuic  des  hiesigen  Pnltlikums  zn,  so 
edel  und  gefühlvoll  auch  sonst  die  Euryaiillie  von  Friiul. 
von  FnsMüiann  dargeslelll  wird.  — Die  limigsstiidter 
Buhne  hat  sämmllichen  Mitgliedern  der  Oper  vom  1.  Juni 
ab  vier  Wochen  Urlaub  erllicilt,  und  wird  nun  die  indi- 
schen Bajaderen  ihre  Künste  produzireii  las.sen. 

In  der  Ga^nisonkirche  fanden  zwei  interessante 
MnsikauilÜhniiigeii  zu  wnlillliäligem  Zweck  stall.  Die 
erste  war  von  den  Herren  Organisten  Haupt,  Gesang- 
Iclirer  Teschner  und  dem  jetzigen  Direktor  der  sänimi- 
lielieu  Militär- Aliisik- Chöre  des  königl.  Gardeenrps  Kam- 
mermusikus ff^icprecht  veranstaltet,  und  wechselte  mit 
Orgcispiel,  Chorgesang  von  .Molcnen  u.  s.  w.  a Capella 
und  mit  Begleitung  von  Blechinstrumenten  und  Orgel 
wirksam  ab.  Der  preisgekrönte  Komponist  Ftodoard 
Gei/er  halte  dazu  eine  neue  Komposizion  geliefert,  welcho 
theilweise  wirksam  , jedoch  nicht  kirchlich  genug  befun- 
den wurde.  — Die  zweite,  von  dem  Herrn  Musikdirek- 
tor Julius  Schneider,  in  Gcineioschafl  mit  seinem  Ge- 
sanginstilule und  der  königl.  Kapelle,  veranslallclc  Auf- 
führung  erhielt  durch  die  Neuheit  des  hier  früher  noch 
nicht  zur  öKenliichrii  Prodiikzion  gelangten  Oratoriums 
Absalon  von  Dr.  Friedrich  Schneider  ein  höheres  Kunst- 
iiileresse.  Leider  war  nur  der  erste  warme  Mailag  za 
aulockend  für  den  Naturgenuss,  als  dass  der  milde  Zweck 
so  bedeutend  erreicht  wäre,  als  es  sonst  gewiss  der  Fall 

Sewcseii  sein  würde.  Bei  aller  Verdienstlichkeit  des  in 
icde  stehenden  Werks  fand  dasselbe  dennoch  geringere 
Tlieilnahine , als  die  früheren  Oratorien  dieses  gediege- 
nen .Meisters.  Das  Gedicht  mag  liiernn  grossen  Anlbeil 
halten , da  cs  sich  zuviel  in  Itcilexinnen , Gleichnissen, 
Parabeln  u.  dergl.  ausbreilel,  ohne  die  handelnden  Per- 
sonen recht  in  das  Leben  treten  zu  lassen.  Die  Chöre 
I sind  fast  durchgängig  von  grosser  Kraft  und  Wahrheit 
I des  Ausdrucks.  Weniger  treten  die  Soli  hervor.  Sehr 
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cfTcLlnirend  zeigte  sich  die  Schlaclitsiiirnnie,  der  Empörer- 
wii!  di'r  SIrgescIinr.  Ehoii  so  bewährten  die  Sclilii.ss- 
cliüre  beider  Tlicile  des  Oriitoriiims  den  gi  iiiidlielicii  Koii- 
ImjiuiiLtisten  , dessen  Werk  die  vor/iiglicbstc  Aelitung 
iiiiil  ehrende  Anerkcnnuiig  vcrdienl. 

Einen  sellenen  Hunstgenuss  gcwiihrtcu  uns  ganz 
iincrwai'tet  die  Herren  Gebrüder  Müller  ans  Brann- 
schweig,  welehc  von  Prag  und  Leipzig  zurüekkelircnd, 
itier  in  der  Pßngsiwoelie  drei  zaiilreich  besuchte  Qnnr- 
lettsoirecn  im  Jagor’sclieu  Saale  gaben , da  der  Saal  im 
Hotel  de  llussie  zur  Ausstellung  von  GcniälJcn  der  Düs- 
seldoiTer  Schule  beuiitzl  wurde,  l'eber  das  einzige  Zu- 
sammenspiel dieser  gleich  fühlenden  und  im  Ausdruck 
fein  nüaiicircnden  Künstler  noch  Worte  zu  verlieren, 
wäre  höchst  übcrllüssig.  Wir  fanden  den  vollkommen 
schönen  Vortrag  iiu  Ganzen , wie  im  Einzelnen  noch 
aiisgebildcler , als  früher,  wozu  auch  vielleielit  die  vier 
klangvollen , italienischen  Jnslruinento  in  Hinsicht  der 
gleicJimässigen  Tunfülle  wesentlich  beitrugen.  Uebrigens 
genügt  cs,  zu  erwähnen , dass  den  allgcineiuslen  Ein- 
druck die  J.  Haydn’srhcn  Quartette  in  D-,  G-  und 
Bdur,  wie  die  Becthoven’schen  grösseren  Quartette  in 
C-,  Es-  und  Fdur  hewirklen.  Doch  auch  Oiislow’s 
Emoll-  und  Mozarl’s  D moll- (Quartett,  wie  ein  Quartett 
eines  hier  noch  unbekannten  Kumponislcn  Veil  in  Prag 
f.Manuskripl,  in  Esdur),  funden  allgemeinen  Anklang, 
üic  letztere  Kum|iosiziun  zeugt  von  nicht  gewöhnlichem 
Talent  der  EiTindung,  wie  von  gründlichem  Studium  und 
geläutertem  Geschmack.  Besonders  sprach  das  Adagio 
und  originelle  Scherzo  an,  jedoch  sind  die  beiden  Allegro- 
sälzc  nicht  minder  wcrlhvoll  und  eigenthümlich.  Nach 
itircr  Rückkehr  von  Fraukfurl  a.  d.  Oder  und  vor  ihrer 
Weiterreise  nach  Stettin  gaben  die  Herren  Müller  auf 
vieles  Verlangen  noch  eine  letzte  Soiree,  in  welcher  sie 
ein  sinnig  gcinülhvolles  Quartett  von  Fesca  in  Ddnr 
(zufällig  am  Todestage  dieses  Tonsetzers,  den  24.  .Mai) 
•sehr  weich  und  gefühlvoll , das  schöne  Quarlcll  von 
Haydn  in  Cdur,  mit  den  Variazionen  auf  das  österrei- 
chische Volkslied:  „Gott  erhalle“  u.  s.  w.  humoristisch 
und  mit  Einplindung,  in  höchster  Vollkommenheit,  zuletzt 
aber  das  Beelhovensche  E moll -Quarlcll  mit  dem  pikan- 
ten Finale  mit  eminenter  Fertigkeit,  Präzision  und  vor- 
trefflich nüancirl  vorlrugcn.  — Die  Sing  - Akademie 
feierte  am  14.  Mai  das  Gedäehlniss  ihres  ältesten  Mit- 
gliedes und  vicljährigcn  Vorstehers,  des  Herrn  Professor 
l)r.  Hartung,  eines  verdienstvollen  Pädagogen  und  histo- 
rischen Schriftstellers.  Hartung  war  ein  echt  tenlscher 
.Manu  und  trefflicher  Lehrer,  voll  Vaterlands- und  Kunsl- 
liebe.  Auch  war  er  noch  der  letzte  lebende  Zeuge  der 
Stiftung  der  Singakademie  durch  Fasch,  früher  selbst 
als  Basssänger  Ihälig  mitwirkend.  Wie  billig  wurde 
daher  sein  Andenken  von  der  Versammlung  geehrt,  wel- 
cher der  Entschlafene  stets  treu  zugelhan,  noch  vierzehn 
Tage  zuvor,  wenige  Stunden  vor  seinem  plötzlichen 
Ableben  mit  gewohnter  Heiterkeit  beigewohnt  und  solche 
verlassen  hatte,  um  im  Kreise  seiner  Familie  von  langer 
T^esarbeil  sanft  asszuruhen.  Der  Choral  von  Pasch : 
„Zu  Gott,  0 Seele,  schwing*  dich  auf“  erölTnele  die 
Feier.  Dann  folgte  "ein  Requiem  von  der  Komposizion 


I 
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I 


I 
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eines  jungen,  talentvollen  Eleven  der  königl.  Akademie 
der  Künste,  Herrn  J.  Weiss.  Einer  Gedächtnissrede 
sthlosscn  sich  die  schönen  Motetten  von  Fasch;  „Selig 
sind  die  Todten“  ii.  s.  w.  und  von  Zelter:  ,,l)cr  Mensch 
lebt  und  bestehet“  an.  Den  zweiten  Tlieil  der  erhe- 
benden Gedächtni.ssfeier  bildete  das,  hier  noch  nie  ölfent- 
lich  gehörte  Requiem  von  Hasse.  — Am  ilO.  v.  M. 
wurde  endlich  nach  vielem  Begehren  Goethe’s  Faust  — 
versteht  sich,  uur  eine  wohl  gcorductc  Auswahl  — mit 
des  Fürsten  A.  Radziwill  Kumposiziooen , zum  Besten 
der  Nothleidcnden  in  der  Marienburger  Niederung,  von 
der' Singakademie  und  pliilharinonio'cheu  Gesellschaft  vor- 
züglicher, als  je,  bei  ganz  gefülltem  Saal  und  grosser 
Gewitlerbilzc,  mit  ungemeiner  ^^'irkung  gegeben.  Herr 
Devrient,  unlängst  von  einer  Reise  nach  Paris  zurückge- 
kehrt, sprach  die  Reden  des  Faust,  Mephistopheles  u.s.  w'. 
sinnig  und  geistreich.  Dem.  Klara  Stich  las  die  Szenen 
Grelchens,  namentlich  die  Kerkerszeue,  welehe  den 
Schluss  der  Auiltihrung  machte,  mit  innigem  Gefühl  und 
tragischem  Ausdruck.  Nur  macht  dennoch  die,  obgleich 
sehr  diskret  ausgeführte  Musikbegleitung  den  von  einer 
zarten  weiblichen  Stimme  gesprochenen  Dialog  oft  schwer 
vernehmlich.  Die  herrlichen  Chöre  machten  auch  dies- 
mal den  erhebendsten  Eindruck,  insbesondere  das  mäch- 
tig erschütternde  Requiem.  Dero.  Hedwig  Sebullze  sang 
die  beiden  elegischen  Szenen  Margarethens:  „Meine 
Ruh  ist  hin  und  ,,Ach  neige  Du  Schmerzensreiche“ 
mit  tiefem  Gefühl  und  wahrem  Ausdruck,  wie  auch  das 
Duett  mit  Faust  (Herrn  Bader).  Die  Gartenszene  wurde 
vollständig  ausgeführt,  und  das  Melodram  mit  Rede  und 
Gesang:  ,,Der  Herr  der  Ratten  und  der  Mäuse“  brachte 
die  ergreifendste  Wirkung  hervor.  Das  geniale  Werk, 
welches  hier  allgemein  geschätzt  wird,  erregte  bei  so 
sorgsamer  uml  gelungener  Ausführung,  unter  des  wackera 
MD.  Rungenhagen  umsichtiger  Leitung,  aufs  Neue  den 
Wunsch  baldmögiichsler  Wiederholung. 

Dem,  Schlegel  ist  bereits  der  entschiedene  Liebling 
unserer  Tlieaterfreunde,  hat  gestern  die  Agathe  im  „Frei- 
schütz“ ungemein  anmulhig  gesungen,  und  wird  am  6.  d. 
die  Alice  in  ,, Robert  der  Teufel“  geben.  So  wetteifert 
jetzt  die  Kunst  mit  der  schönen  Natur,  uns  erheiternde 
Genüsse  und  neue  Stärkung  für  Geist,  Herz  und  Sinn 
zu  gewähren.  — Heute  beginnen  die  Bajaderen  ihre 
Vorstellungen  im  Köuigsstädtischen  Theater. 


Kopenhagen.  Iin  Mai.  Unser  von  Allen  nach  Ver- 
dienst geschätzter,  um  unsere  31usik  vielfach  verdienter 
Professor  C.  E.  F.  fFeyse  hat  uns  so  eben  mit  einem 
vou  ihm  neu  bearbeiteten  vierstimmigen  Choralbuche 
beschenkt.  Die  Auflage  des  seit  ungefabr  40  Jahren 
hier  gebräuchlichen  Zinck’scben  Choralbuches  war  ver- 
grilfen.  Die  Direkzion  des  königlichen  Waisenhauses 
forderte  daher  den  hochgeehrten  Mann  für  eine  neue 
Auflage  jenes  Choralbuchs  zur  Durchsicht  und  Korrek- 
tur auf.  Um  grössere  Konsequenz  und  frischere  Bewe- 
gung in  die  Harmonieenfolgen  zu  bringen,  entschloss 
sich  der  überall  gern  fordernde  Mann,  eine  neue  Bear- 
beitung zu  liefern,  was  mit  Vergnügen  angenommen 
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wurde.  Der  Dr»ek  desselben  ist  non  beendet  und  sehr 
gut  aiisgerallen ; die  Noten  sind  überaus  deullidi  und 
korrekt,  so  dass  nur  drei  angezeigle  Uruckfeliier  zu  ver- 
bessern sind.  Die  Ansicht  Einiger,  die  aus  besonderer 
Liebhaberei  zu  Schwier^keiten  den  Choral  in  seinen 
Harmonisirungen  nurauT  reine  Dreiklänge  mit  Verwerfung 
jeder  Yiertelbewegung  besebrünkeu  wollen,  ist  hier  nicht 
befulgl ; vielmehr  schlägt  zuweilen  der  wesentliche  Sepl- 
akkord  frei  an,  und  zufällige  Dissonanzen  kommen,  jedueb 
massig  gebraucht  und  stets  vorbereitet,  hin  und  wieder 
vor  um  grösserer  Manniehraltigkeit  willen,  wobei  sich 
der  denkende  Mann  jedoch  aller  gesuchten  Chromatik 
sorgfältig  enthalten  hat.  Das  Subsemitonium  lässt  er 
nach  Belieben  bald  in  die  Quinte  abwärts,  bald  in  die 
Terz  aufwärts  gehen,  um  den  Schlussakkord  eines  Satzes 
vollständig  zu  erhallen.  Dagegen  hat  er  es  sich  zur  Regel 
gemacht,  io  keiner  Stimme  sich  andere  Viertelbewegun- 

gen  als  folgende  zu  erlauben : — p ■■ 
also  weder  »oeb 

oder  gar  r 


durchgehende  Viertel  nur  dann  gebraucht,  wo  sie  klingen, 
oder  iiu  Durchgänge  einen  neuen  Akkord  bilden , wie 


Die  Uarmonisirung  ist  stets  mit 


Folgerichtigkeit  nach  selbständigen  Ansichten,  aber  kei- 
neswegs in  Allem  nach  den  hergebrachten  Regeln  ge- 
führt, die  immer  noch  ihre  Vcriheidiger  theils  mit  Recht 
thrils  mit  Unrecht  finden.  An  den  Melodieen  selbst  ist 
nichts  geändert  worden,  ausser  dass  einige  bessere  Les- 
arten, nur  wenige,  anfgenommen  worden  sind.  Die  gan- 
zen Taklnolcn  sind  nur  stehen  geblichen , wo  sie  der 
Rhythmus  nothwendig  macht,  sonst  immer  in  halbe  Takl- 
nolcn umgeschrichen  worden,  um  das  Schleppen  des 
Gesanges  zu  vermeiden.  Dass  manche  Choräle  ziemlich 
tief  gesetzt  sind,  kommt  daher,  weil  mehrere  Orgeln  hier 
tm  hohen  Cliniion  stehen , einen  ganzen  Ton  höher  als 
der  Kammerton,  zuweilen  auch,  um  das  leidige  Sekun- 
diren  möglichst  zu  verhindern.  Auf  läT)  Choräle  folgen 
noch  einige  Altargesänge  mit  Responsorien  des  Chores.  — 
Von  musikalischen  NeuigkeiteH  anderer  Art  ist  nicht 
viel  zu  melden.  Der  Bäbu  von  H.  Marschner  marlite 
nur  massiges  Glück , ob  er  gleich  durch  das  komische 
Spiel  Fhislcr’s  gehoben  wurde.  Aus  Oehlcnsclilägcr’s 
,,  Aladdin“  hl  ein  Schauspiel  in  5 Akten  gemacht  wor- 
den, das  5 Stunden  dauerte  und  doch  mit  grossem  Jubel 
aufgenommen  wurde.  Der  Ivrisidie  TheFI  desselben  ist 
allerlei  Komposizionen  Kuhlaii  s angepasst  worden,  was 
im  Gatrzen  nicht  übel  ausgefallen  ist.  Das  Allegro  der 
eigentlich  zn  Shakespeare  geschrirbenen  Ouvertüre  ht 
voll  Geist  und  Leben,  aber  die  fntrndiikzion  modulirl  zu 
bunt  in  allerlei  Töne  und  treibt  besonders  in  Asdur 
(Anfang  und  Ende  Cdur)  bürgerliche  Nahrung.  — .lAin 


8.  Mai  fand  in  der  biestgen  Hanptkhrebe  ein  grosses  Kon- 
zert Stall,  welches  zum  Besten  des  Thorwaldseosrheu 
Museums  (für  welches  bereits  durch  Sammlungen  gegen 
5U,0(U)  Spezieslhalcr  eingekoinmen  sind)  gegeben  wurde. 
Die  aufgcrülirlen  Stücke  waren  Ouvertüre  zur  Zauber- 
tlöte,  das  Ißslimmige  Sanctus  von  Benevoli,  die  Cdur- 
Fuge  von  Mozart  mit  Instrumenlalverstärkung  von  C. 
E.  F.  VVeyse,  ein  zu  Ehren  Thorwaldsen’s  und  Sdiil- 
lers  von  Ochlenschläger  gedichtetes  und  von  Weyse 
knmponirles  Lied,  und  eine  ilymne,  gedichtet  von  Thaa- 
riip  und  gesetzt  von  Weyse.  Die  Kirche  war  dabei  ein- 
zig durch  ein  12  Ellen  hohes  Kreuz  mit  1200  Lampen 
erieuchtel.  Vom  Erfolge  des  irefilicben  Konzerts  in 
meinem  nächsten  Schreiben. 


Leipzig.  Die  indischen  < Bajaderen  haben  hier  drei 
Vorstellungen  bei  gerülllcm  Hause  gegeben.  Zwischen 
der  zweiten  und  dritten  waren  sie  nach  Dresden  gereist, 
um  auch  der  Residenz  itire  Künste  zu  zeigen.  Dir  Toi- 
lette des  Wischnu,  die  vier  Dolche,  und  die  weisse  Taube 
und  der  Palmbauni  wiederholen  sich,  wie  es  scheint, 
überall  am  meisten.  Es  ist  das  Fremde  der  Sitte  und 
das  Allerlbümlicbc  der  Gebräuclie,  was  hauplsächliclt 
und  mit  Recht  reizt.  Die  oslindisehe  Musik  zu  diesen 
Tänzen,  nämlich  das  eintönige  Blasen  der  gellenden 
Pfeife , (Ile  unauniörlich  den  Grnndton  dudelsackähii- 
lich  forldröhnen  lässt,  das  rbyihmisehe  Schlagen  der 
LärmiDSlrumenle,  das  Klappern  der  Kastagnellcn  und 
der  seltsame  Gesang,  wobei  man  die  Zulhat  unseis 
Orchesterspielcs,  als  eigentlich  gar  nicht  dazu  gehörig, 
wegredinen  muss  — dies  Alles  ist  der  Mühe  werlh, 
gehört  zu  werden , nicht  damit  man  sich  daran  erlabe, 
sondern  dass  man  rin  Bild  von  dem  gewinne,  was  noeli 
jetzt  und  seil  Jahrtausenden  Tanz  und  Musik  unter  den 
Hindus  sagen  will,  jenem  Volke,  von  welchem  die  ersten 
Kuiisiversuclie  iiarli  .Aegvplen  und  Kleinasien,  Griechen- 
land und  bis  auf  die  Hebriden  wanderlcn.  Der  rhylh- 
niisch  - taktische,  meist  syllabisclie,  nidit  eben  bestimmt 
lonreiiie  Gesang  lässt  uns  jedoch  Manches  bemerken, 
was  von  geschichllidi  wissdnschaflliclier  Bedenlung  ist. 
Bei  solchen  Gesängen  muss  Jeder  den  von  Mehreren 
immer  noch  verlheidigicn  Glauben  an  eine  Mehrstunmigkeit 
der  Musik  aller  Völker,  die  sich  iilirigens  nie  beweisen 
liess,  fast  von  selbst  vcrlierei».  VV’ir  hören  aber  aiirb 
noch  in  diesen  NacliklHiigcii  alterlhümlicher  Einfarhlieits- 
wrisi'ti  mit  eigenen  Ohren,  wie  wahr  den  Allen  ein  Moll 
so  gut  wie  ein  Dur  zngrsprncbon  wurde , dass  also  das 
Moll  nicht  erst  in  späteren  Zeilen  von  künstlich  aiisge- 
bildelcn  Völkern  des  Abendlandes  gesclialfcn  worden  sei. 
Es  ist  hier  genug,  auf  die  Sache  aufmerksam  zu  machen, 
die  wir  längst  .’iusführlieh  besprochen  haben.  — V'on  dem 
vorlrclflidien  Tenor  Tir.lmtscheak  haben  wir  nur  »oeb 
zu  berichten,  dass  seine  letzte  Rolle  nicht  Sever  io  der 
Norma,  sondern  die  französische  aus  der  Oper  „Zum 
Irenen  Sdiäfer“  war.  — Noch  haben  wir  auf  eine  Sän- 
gerin aufmerksam  zu  machen,  die  mit  einer  ganz  selte- 
nen, ausserordentlichen  Stimme  begabt  ist,  anf  Frait 
Dr.  L/wgptuichwarz t die  wir  in  einem  Pfiratzirkel  zu 
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böreu  rfas  Verengen  hallen.  Sie  rereinigl  eine ‘hohe 
Alt'  und  hohe  Sopranslimme  auf  Wirklich  überrasebende 
.Weise.  Der  UinfaDg  ihres  starken  und  wohltönenden 
Organs  setzt  in  Erstaunen ; sic  vermag  es,  vom  kleinen 
es  bis  zum  drei  Mal  gestriebrucn  J"  \n  guter  Verbindung 
der  Itegisler  heraufzugelien.  l!>ie  ist  aus  Strassburg  gebür- 
tig und  im  Mailänder  Konsei  valorium  der  Musik  gebildet 
worden.  Ihr  Gesang  ist  feurig  und  jugendlich  theatra- 
lisch. Wir  hörten  ein  italienisches  Rezitativ  und  We- 
bers grosse  Szene  aus  dem  Freischütz  mit  Gefühl  vor- 
tragen, das  am  Schlosse  fast  zu  stark  aushrach , was 
sich  schon  durch  Erfahrung  leicht  mässigen  wird.  Kön- 
neii  wir  auch  von  einmaligem  Hören  kein  auseinander- 
gesetztes und  allseitig  begründetes  Urtbeil  über  die  junge 
Sängerin  abgeben , noch  viel  weniger  sagen , wie  sich 
Gesang  und  Spiel  auf  der  Bühne  in  Einklang  bringen 
werden : so  müssen  wir  doch  auf  sie,  als  auf  eine  sehr 
reich  begabte  .lugcndlicbkeit  anfmcrksain  machen,  deren 
Gaben  und  schon  erlangte  Bildung  unter  cinigermaassen 
glücklichen  Kunstverhältnissen  in  kurzer  Zeit  ausseror- 
dentliche Leistungen  versprechen.  Wir  halten  cs  für 
unsere  Ftiicht,  auf  solche  nicht  häufig  vorkommende  Er- 
scheinungen aufmerksam  zu  tnaclien , damit  die  junge 
Sä  ngerin  um  so  eher  und  öfter  Gelegenheit  erhalte,  sich 
in  ilirciu  Fache  auf  der  Bühne  vor  dem  i*ublikum  zu 
zeigen  und  durch  Erfahrung  sich  selbst  gewinnen  und 
beherrschen  zu  lernen , was  auch  dem  grössten  Talent 
uicht  ohne  vielfachen  Versuch  gegeben  werden  kann. 


Feuilleton, 

In  Konstantinofiel  findet  die  dortige  italienische  Oper  immer 
gröuern  Antbcil:  es  wird  jetzt  drei■.^lal  die  Wuebe  geipielt.  Bis- 
her gab  man  nur  ilalieniscbe  Opern,  es  sotten  nun  aber  auch  an- 
dere an  die  Reiho  kommen,  niiit  zwar  lutiäclisl  Meyerbeers  Robert 
der  Teufel.  — Io  der  Vorstadt  Vera  wird  ein  neues  Theater 
gebaut,  besonders  auf  Betrieb  der  fremden  Diplomaten.  Ende 
Juli  d.  J.  hnOt  man  damit  fertig  zu  werden,  und  Mozarts  Uoa 
Juan  oder  Figaro's  lloclizcit  wird  die  Einweibuogsoper  sein. 


Lübeck  gibt,  im  Vereine  mit  Hamburg,  Altona,  Bremen  a.  a. 
Städten,  den  2Ü.,  27.  und  28.  Juni  d.  J.  ein  grosses  .Musikfest. 
Chor  und  Orchester  werden  sieb  auf  .HM)  Tbcilnebmcr  belaufen. 
Der  erste  und  dritte  Tag  sind  der  geistlichen  Musik  gewidmet, 
unter  den  aufzunihreDden  Tonwerken  wird  Handels  Samson  and 
Thcilc  aus  dem  Messias  genannt  ; diese  .Autfübrungen  finden  in 
der  Marienkirebu  stult.  Am  zweiten  Tage  wird  iro  Bürscnsoale 
welttictic  Musik  gegeben,  naiaenlticli  Vorträge  cinzetuer  Virtuosen. 

Ernennungen  und  Ehrrnbrzeignngen,  llektor  BerlioSf  Bor- 
iogni,  Professur  am  Konservatoriuin  zu  Paris,  Duponchel,  Direk- 
tor der  grossen  Oper  daselbst,  und  der  Sänger  Eleoiuu  sind  zu 
Rittern  der  französischen  Ebruiilegioo  ; — Äuber  und  Beriun  za 
Mitgliedern  des  Instituts  der  heiligen  Eacilie  in  Rom  ernannt  wor- 
den. — Eiwart y Professor  am  lionsen'atorium,  und  Dietsrh,  Ka- 
pellmeister an  der  Kirche  St.  Euslacbe  zu  Paris,  haben  vun  dem 
König  von  Preussen,  dem  sic  Messen  von  ihrer  Knmposixion  über- 
reicht hatten , die  grosse  goldene  Künslirrniedaille  erhalten.  — 
Der  jonge  Violinspieler  Herr  Nie.  Viaiilrirjf  SehiiJJer  bat  in  Wien 
Tum  (irussriirsteo  von  Russland  eine  goldene  Ehr  mit  Kette  zum 
Ehreugesebeuk  erhalten.  Er  beabsirhligt  eine  Kunstreise  nach  Italien. 

Durch  Paart  Tod  ist  nicht  nur  eine  Professor  am  Pariser 
Konservatorium  erledigt,  soudera  auch  cMie  Stelle  iu  der  franzö- 
sischen Akademie.  Als  Bewerber  um  letztea  PUU  werdco  ge- 


Mrant:  Ontlow,  Adam,  Berlioz,  Rigel,  Blangint,  ji  tribst  Spoa- 
tiai,  von  dem  einige  Journale  brbauptet  haben,  er  beabsichtige 
seine  Stelle  als  Geoeralmusikdirekter  in  Berlin  aiederznlegen. 

Der  RirebeDkomponist  SgitelU  in  Rom  hat  durch  den  Bild- 
bauer üiustino  Leone  eine  Büste  seines  verstorbenen  Freundes 
Zingarelli  fertigen  lasten  ; sie  wurde  am  26.  .März  auf  dem  Kapi- 
tel feierlich  aufgestellt.  Derselbe  Sgatelli  veranstaltete  zu  Ehren 
Ziagarelli’s  ein  Todteuamt  in  der  Kirche  Sta.  Maria,  wobei  meh- 
rere noch  unbekannte  Komposizioneu  des  eatscblafeaeo  Meisters 
aufgeTiibrt  wurden. 


Danton  ia  Paris  bat  wieder  vier  Büsten  vollendet,  welche  als 
büchst  ausgezeiebnet  gerühmt  werden.  Es  sind  die  von  Nourrit, 
Spontiiii,  Tsdolini,  Döbler.  — JVourrit's  sterbliche  Reste  sind  nun 
i in  Paris  angekowracn,  und  unter  einem  ungeheueren  Zulauf  vou 
Menschen  auf  dem  Kirchhofe  von  Montmartre  beigesetzt  worden. 

I Es  wsr  gelungen,  die  Einwilligoog  der  Geistlichkeit  zu  eunero 
I Todtensmle  für  IVeurrit  zu  erisugen,  wobei  Cherubioi's  dreistim- 
miges Requiem  tuigcrübrt  wurde. 

! Todesfälle.  Ciuttppe  Festa,  Orcbesterdirrlfor  nnd  erster 
I Geiger  am  Theater  Sau  Carlo  zu  Neapel,  ist  gestorben;  er  wird 
als  susgezeichnelcr  Geiger,  tretUiebur  Kompsnist  und  Musikken- 
I Der,  niiUbertrelDicber  Dirigent  gerühmt.  Das  ganze  Theaterper- 
I Sonnt  vom  S.  Carlo  wohnte  der  Bcststtuug.  bei ; darunter  aneb  der 
I io  mcfarcrea  blättern  bereits  lodlgesagte  Bassist  Bsrroilhct,  der 
von  einer  schweren  Krankheit  ziemlich  wieder  genesen  ist. — Zu 
Tours  starb  der  berühmte  Fitluteau.  Er  war  mit  bei  der  ägyp- 
tischen Expcdizion  unter  Napoleon  und  bat  bedeutenden  Aalheil 
an  der  Deseriptiun  de  l'Egypte ; vorzüglich  hat  er  die  Musik  der 
Griechen  , Aegypter,  Ubcrbanpl  der  Orientalen  zum  Gegenstände 
seiner  Forsrbuugra  gemacht , deren  Resultate  io  jenem  grossen 
Werke  oiedergelegt  sind,  (tu  der  bei  Panckoucke  in  Paris  1823 
— 1826  erschienenen  Oktuvausgabo  bilden  sie  den  13.  und  li. 
Bond.)  Da  er  keiu  Vermögen  halte,  eine  Pension  aber  ihm  ver- 
weigert wurde,  so  lebte  er  in  sehr  kümmerlichen  Verhältnissen. — 
Ein  ausgezeichneter  junger  Geiger,  Singer  in  Paris , welchen  ein 
längeres  Leben  auf  die  llöheo  der  Kunst  geführt  haben  würde,  ist 
gestorben.  — Dagegen  erholt  sich  Paganini,  den  man  schon  mehr- 
mals todt  gesagt  hat,  in  Marseille  immer  mehr:  das  dortige  Klima 
scheint  ihm  ausserMideotlich  ruziisagcn ; nur  darf  er  noch  keine 
Musik  treiben,  du  seine  KrauLlicit  ihren  Sitz  im  Nerveosj  steme  bat. 

Es  besieht  iu  Paris  eine  voptn'lfliche  Einrichtung,  der  Musik 
auch  unter  den  niederen  Ständen  immer  mehr  Eingang  zu  ver- 
schatTen.  Der  Musiklehrer  /Fillirm , bekannt  durch  eine  zwar 
nicht  gerade  neue,  aber  ausgezeichnete  Lehrmethode,  hat  den  Gr- 
sanguBterriebt  sämmilicber  Elementarschulen  in  Paris  (3500  Kin- 
der) übertragen  erhalten  nnd  verbindrl  damit  die  L'nlerwei.sung 
von  1200  erwachsenen  Handwerkern.  Diese  ganze  Masse,  unter 
dem  iNameu  Orphion,  erhält  wüebunllich  dreimal  Gcsnngunterrirht 
nach  einer  der  Laoeaslersckeo  ähnlichen  Methode ; dabei  befolgt 
VVilbem  die  Logiersrbe  Manier , den  Zögliogen  die  lalervalla  der 
i Tootuiler  au  den  Fingern  beider  Hände  anscbiulich  zu  machen. 

Der  erste  Repetent  unter  ihm  heisst  Hubert.  — Die  Resultate 
j sind  bewuadernswürdig.  Nach  der  mühseligen  Tagessrbeit  eilen 
' die  Handwerker,  nfi  aus  den  eniferolesten  Stadtvierteln,  nach  der 
Tuebhalln  und  Cadeo  da  io  der  Erlrrnuag  und  Ansübong  der 
Tiinkuiist  die  schönste  Erholung.  Zoerst  wird  die  Theorie,  die 
Keiinluiss  der  Noten  , die  Rhythmik  u.  s.  w.  getriebeu,  und  au 
Schlu.sse  jeder  Lekzion  werden  Gesänge  sa.^geführt ; so  wiirdir 
kürzlich  ein  Chor  von  Bcrion,  io  Gegenwart  desselben  , prima 
visla  ohne  Fehler  vorgetragen.  Die  fünf  Aktbeiluageo,  iu  welch» 

I das  Orpbeon  gelhcill  ist,  waren  neulich  vereint,  um  eine  öRcnl- 
I liehe  Probe  von  den  Fortsebrillea  dieses  iostiluts  abrulegen;  Kom- 
I posiziouen  vou  Qierubini,  Bertno,  Sacchiiii.  Gluck,  Gossec,  .Mebul, 

{ auch  vou  Wilhem  selbst,  wurden  mit  solcher  Richtigkeit  und  l'rä- 
xisinn  nud  mit  solchem  Au.<druek  aufgerührt,  das«  sämmtUciMr 
■ Zuhörer  vom  freudigsten  Drstaunm  crgriDcn  waren. 

Die  SubskripzioD  für  Beethovens  Mouuiiicat  io  Paris  betrug 
Us'zuiA  16.  Mai  d.  1.  J.  hl2  Fr.  90  Ct. 
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D(>[  nontoaky  4*  J»rkowKs  ia  lielpzis  cncbicQ 

%o  eben  io  CwinmUsion  s 

Katholisches 

Oeüang^-  luiil  Geliellmcli 

fü  r 

tlen  Ö/fentliehcn  und  häuslichen  Gottesdienst 

zuiiärbut 

zum  Gehrnuchc  der  l:atliolisc)icn  Gemeinden 

im  tiönif'rcirhc  Sachsen  > 

IVebai  vollatKndlsem  Iflelodienbncli.'’ 

Mit  Genrhrnigung  des  liiilitn  ItalhuliteU- geisllichen  Coiisislo- 
ri'ims  in  Dresden. 

• S.  32Bogcn,  Druckpa|iiiT  20  Gr.,  Sebreibp.  IThlr.  4Gr. 

Clioral-Jflelotlieii 

za 

dem  katholischen  Gesang-  und  Gehcthuche 

für 

den  örTcnllichcn  und  liänslichcn  Gollcsdicnst 

ZunnC'li5t 

zum  Gebrnuche  für  die  ballinlischcn  Gemeinden 

im  h'on/greiche  Sachsen. 

qu.4.  2lVj  Bogen,  geh.  im  t’insdilog.  Pr.  2TliIr.  12Gr. 

Ein  Wi'rk,  dii»  Hciiiriu  Zv.-rclic  so  volll.oninu'n  c-nlspricbt,  nmis 
alli'o  brIronVnili-ii  Geiiirinilcii  t'iiir  bortisl  nillkomnicm.'  Gabe  sein. 
Diiniit  nlicr  bi-in  W'nnscli  nnerfiillt  iilrilnr,  ist  mit  dem  Ge<aii|;. 
kucke  zii|;teii’k  rin  lull. |niidi{>i‘s,  ülirmiis  »siiiber  |;r.loclu-iies  Cliu> 
r.'ilbiick  ersrliienrn , dns  niif  die  wurdi|;stu  Weise  K.iiiimiliclie 
Gesün|;e  mit  Meludien  versiebt,  und  t;cei(;net  ist,  einen  rein- 

bircklieben  und  doch  dnkei  volkslhiiinlirken  (iroanj'  in  der  Ge- 
meinde zu  begründen.  Dasselbe  ist  iikerdem  durrkaus  v icr.liniuii(' 
l'escUt,  so  dass  die  Gesini'c  eben  sntrubl  von  einem  .S:in(;errhore 
allein,  als  von  der  Gemeinde  unter  vollstinimi|' -linriiioniseker  Ur|;el- 
)iri;lcitun|;  vorgetnigen  werden  kiinnen.  Es  beikirr  in  »Irr  'J’bat 
niebts,  uU  dass  man  sich  mit  beiden  Werken  selbst  beknniit  mnrht,  — 
und  man  wird  ihnen  «lie  verdiente  Ancrkennnii|;  aus  voller  Ueber- 
zeuguDi;  zollen. 


D»n  den  L'oterzeicbnetcn  erscheinen  in  Ivurzcin  mit  Ei(;en- 
thnrosreebt : 

Friedrich  ISchneider, 

Doktor  der  Musik  nnd  llnn:apellmcistrr  in  Di^Mn, 

VolUslieder 

Tür  vier  Männerstimmen  ohue  Begleitung. 

Erstes  Heft. 

and  ferner  von  demselben  Komponisten  i 

lieelii§  altdcat8che  Ueder 

für  vier  9iänners(immeu  ohne  Itcglcitung. 

Diese  beiden  Sammlungen  geboren  jetlenfalls  zn  dem  Vorzüg- 
lichsten , was  der  bewährte  Meister  in  diesem  Genre  girsebairrn, 
wir  erlauben  ans  alle  Freunde  des  (jonrlelt- Gesanges , besonders 
aber  die  Liedertafeln  und  grösseren  Gesangs -Vereine  darauf  anf- 
inerksam  zu  maeben. 

Leipzig,  am  tf.  Juni  1839. 

Breitkopf  4*  Hkrtel. 


In  unsrrm  Verlag  sind  so  eben  folgende  interesminte  Mnsik- 
werke  mit  Eigi-iilliiiiiisrreht  erschienen  1 

DERNIER  CONCERTO 

p o u r 1 e Pi  a.n  o 

anee  accompngneinent  d’Orchestre  ou  de  Quatuor  ou 
d'un  second  Piano 

composc  par 

«/’s  N,  ME  u m m € h 

Oeuvres  po.stiiuincs.  Ko.  1. 

Preis:  Mit  Orchester  \ Thlr.  16  Gr. 

- Quartett  3 - 0 - 

• liegleit,  eiliiai  zweiten  Piauoforlc.  2 - 12  - 

für  Piano  allriii.,. 1 . 1«  - 

Mit  d iesrm  Konzerte , der  letzten  groseen  Komposition  de» 
berühmten  Meisters,  haben  wir  die  bereits  in  diesen  Ulntteru  angc- 
hündi|;te  Herausgabe  seines  Naeblnssrs  begonnen.  Snmmtlicbe 
übrige  Werke  ersebeineu  im  Laufe  dieses  und  des  folgendes 
Monats. 


€tuMo  und  CUnevra,  ! 

Caroibse  Oper  tob  F.  Uale«'y,  ! 

für  das  Piano  forte  zu  vier  Händen 

eingerichtet.  j 

Preis  7 Thlr.  12  Gr. 


Caaar  und  Xlmmertnamti 

Oper  von  O.  Izortzin^, 

fiir  das  Pianoforte  allein  arrangirt. 

Preis  3 Thlr.  16  Gr. 


TroU  qrands  4iuatuars 

pour  2 Violons,  Allo  et  Violoncclle, 

compotr$  pJir 

Felix  Mendelsisolin-Bartlioldj'o 

Oeuv.  44.  Pri.v  ä 2 Tlilr.  4 Gr. 


Deuml^me  Concerto 

pour  l e Piano 

de 

Felix  IMendelssolin-nartlioldy^ 

arrangc  pour  le  Piano  ä 4 mains. 

Prix  2 Thlr.  8 Gr. 

Leipzig,  am  II.  Juni  1850. 


Breltkopf 

Leipzig  f bei  Oreitkopfund  Härtel.  Hedigirl  von  Dr.  G.  IV.  Fink  unter  seiner  Fcranttvort/ichkeil. 
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AliLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

\ * * 

Den  19*“"  Juni.  M 95.  1839- 


Vcber  das  Bedärfniss,  Mozarts  Hauptwerke 
unserer  Zeit  so  mctronomisirt  zu  liefern^  wie 
der  Meister  selbst  sie  aus/ühren  Hess. 

Vo«  G.  W.  Fink. 

Jedermann  wdsa,  wie  «fl  biUerfl  Kla|[pen  über  das  Ver- 
liHnzen  iMozarlscber  Werke  durch  übertriebene  Tempo* 
BaliioeB  ){efüiirl  worden  siHÜ.  Die  IfUgeii  sind  begrün- 
det. Wären  solcke  FefilgriOe  nur  Llebereiluagcn  g«> 
«climaRkloMr  und  im  AfJgemeinen  niclitswissender  Anfän- 
ger, so  wäre  davon  kein  .Aufhebens  zu  machen.  Aber 
wir  haben  .selbst  die  QunI  nicht  selten  auszuslehen  gehabt, 
dass  von  Dirigenten^  die  im  F.iche  der  Knast  nicht  nnr 
iieuuliüsse,  sondern  auch  glückliche  Schöpfuiigskrall  für 
eigene  Knnsterzeugnisse  nnd  in  Werken  neuei'cr  Mei- 
ster sdhöHt>s  Darsteilungsvcrmögen  besitzen.  Vieles  und 
oft  gerade  d.is  Bedeutendste  der  Herrlichkeiten  des  genann- 
ten VurbiJdes  gediegener  Meisterschaft  so  jämmerlich  enl- 
steiU,  so  völlig  in's  Verzerrte  und  Verworrene  gcpeitschl, 
such  zuweilen,  ober  seltener,  gedehnt  wurde,  dass  wir 
ein  einmaliges  Erlebaiss  der  Art  liir  eine  akustische 
Tiusehuug  oder  für  eine  schlechte  Stimmung  unserer 
eigenen  Aufläs-sungswerkzeuge  erklären  würden , hätte 
sich  die  widrige  Thatsache  nicht  so  oft  wiederholt  and 
uns  zuiB  Glauben  an  ein  Unglaubliches  gezwungen.  Es 
grenzt  iu  der  Thal  zuweilen  an  ein  förmliches  Rasen, 
so  unbegreiflich  wild  und  barbarisch  gehen  oft  Männer 
mit  Mozart’s  Geisteswerken  um,  und  verderben  allen 
Genoss,  während  sie  ihn  zu  erhöben  glauben.  Und  doch 
.sind  sie  weder  trunken,  noch  Tröpfe,  vielmehr  andrer- 
seits gebildete  Leute.  — Das  Uebel  hat  seinen  Grund  in 
der  veränderten  Zeit,  die  Alles  im  Fluge  erhaschen  nnd 
iin  Sturme  erobern  wiU.  Wo  es  hingehört,  ist  es  recht 
gut,  so  woblthnlig,  wie  Ei.senhahnen,  auf  denen  man 
sonst  gewiss  auch  gern  geflogen  wäre,  wenn  man  sie 
nur  gehabt  hätte.  Man  stürmte  sonst  auch  in  mancher- 
lei Dingen  , und  die  Musik  war  davon  nicht  so  ganz  aus- 
genommen , wie  Mancher  sich  jetzt  bereden  möchte. 
Manches  Preslissimo  vor  Haydn  z.  B.  wird  nur  um  so 
schöner,  je  flüchtiger  und  schneller  es  in  DeutKehkeit 
und  Abrundung  vorgetragen  werden  kann.  Rechte  Mei- 
ster, hamentlich  unter  den  Klavierspielern,  machten  es 
auch  sonst  so,  «ad  nahmeu  solche  Sätze  in  einer  Schnel- 
ligkeit, die  unsere  jüngeren  Virtuosen  der  vergangenen 
Zeit  kaum  Zutrauen  würden.  Ja  es  gibt  Fugen,  die  eine 
schnelle  Behandlung  nicht  nnr  vertragen,  sondern  für 

41.  Jahrgang. 


bessere  Wirks.imkeit  fordern,  wie  z.  B.  eine  zweistim- 
mige vnn  Händel,  ob  sie  gleich  nur  mit  Allegretlo  nber- 
schrirhrn  ist*  - . 

^.Mlrgrcllo. 


Fehlt  ihr  der  stark  ausgeprägte,  den  Vierteln  znkom- 
«ende  Akzent  nicht,  so  nimmt  sie  sich  in  schneller  Be- 
wegung vorlreffiieli  ans,  wie  wir  sie  auch  von  altern 
Meistern  vortrngrn  gehört  haben.  — Man  war  also 
sonst  auch  nicht  immer  so  zahm  bedächtig,  dass  man 
sich  gar  kein  rasches  und  grllügehes  Vorwärtsdrangen 
erlaubt  hätte:  nur  suchte  man  die  Ehre  der  Kunst  lange 
nicht  so  vorzugsweise  in  «Schnellläurcn  und  ungeheueren 
Fiorituren,  als  es  jetzt  bei  allerdings  vorwärts  gebrach- 
ter Mechanik  in  Ueberwindung  von  Fingerschwierigkei- 
len ge.schehen  ist.  Das  Karaktensli.sche,  die  Wahrheit 
und  Echlhrit  eines  stets  angemessenen  Ausdrucks,  das 
ästhetisch  Schöne,  das  den  Hörer  in  seinem  ganzen  We- 
sen lebendig  ergreifen  nnd  ohne  Ucberrunipcluog  und 
Täuschung  veredeln  soll,  ist  im  Allgemeinen  lange  nicht 
mehr,  wie  vor  der  Zeit  des  technisch  Erstaunenswer- 
Uien , vorherrschender  Hauptzweck  geblieben , sondern 
die  Eitelkeit  der  Virluosenkünsle  hat  sich  obenan  gesetzt; 
man  verlangt  nicht  snwoiil  darnach , zu  beseelen , son- 
dern zu  verblüflen,  dass  die  Menge  ausser  sich  gerälh 
und  frappirl  sich  zurufl : Das  grenzt  an  Zauberei ! Uni 
so  haben  uns  denn  gar  manche  Cilelkeilskioder,  die  wei- 
ter nichts  vor  Augen  haben,  als  wie  .sie  ans  ihre  Kunst- 
stückehen oder  auch  wohl  nnr  ihre  Rumpeleien  vorma- 
chen wollen,  Streiche  gespielt,  die  verlacht  zu  werden 
verdient  bällen,  aber  dagegen  von  der  leicht  zu  täiischeo- 
den  Menge  und  von  angesielllen  oder  unwissenden  Schrei- 
berSngern  bis  in  den  Himmel  erhoben  worden  sind. 
Haben  es  doch  Etliche  schon  gewagt , Schlusssätze  von 
Beethoven  mit  toll  übertriebener  Abjagung  zu  verpfu- 
schen , ohne  dass  solche  Kindereien  gebührend  gerügt 
wurden.  So  hat  sich  denn  das  Abhetzen  der  Tonstücke 
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in  einer  Zeit,  die  an  eich  schon  nichts  rtiefar,'^  ah'Rnhe 
und  Geduld  verloren  hat,  die  Alles  gleich  im  Nu  fertig 
haben  will,  Ws  in  die  Oncbesier  «rbreHet,  dass  nian 
maucbmal  meint,  der  Kapellmeister  stehe  eben  im^B^ilf, 
iWl  allen  seinen  Mnsikem  durvhaugehen.  Solche  Uhige 
sind  wie  eine  Seuche ; sie  greifen  um  sich , dass  auch 
die  Gesunden  befallen  werden,  sie  wissen  nicht  wie. 
Kurz  das  Uebel  ist  da,  und  jeder  vernünftige  Musiker 
und  Musikliebhaber  muss  es  zugeben.  Das  Gefühl  für 
das  Rechte  ist  aber  durch  vielfache  Verwöhnung  in  Vie- 
len schon  verderbt,  und  man  {Uagl  an  zu  streiten,  was 
das  Rechte  ist.  Einer  will  es  so,  der  Zweite  anders, 
und  damit  das  31uass  voll  wird,  jedes  Mal  nacli  Belieben. 

So  ist  es  denn  höchst  nnthwendig  zu  wissen,  was 
jede  Zeit,  ja  was  jeder  Kleister  irgend  einer  Zeit  unter 
seinem  immerhin  unbestimmten  Ausdrucke : Allegro,  An- 
. dante  u.  s.  w.  für  eiue  Dcwegnng  verstanden  wissen  will, 
damit  sich  anders  gewordene  Zeiten  nicht  irren  und  auf 
ganz  falsche  Meinungen  gerallien.  Dazu  ist  der  Metro- 
nom gut.  Wir  wünschten  nur,  wir  hätten  auch  aus 
ältereu  Zeiten  solche  Angaben,  wenigstens  über  die  Werke 
der  vorzüglichsten  Meister.  Durch  die  Anzeigen  des 
Metronoms  lernt  man  die  zum  Grunde  liegende  Bewegung 
des  Tonstückes  genau  kennen,  so  dass  man  sich  darin 
nicht  mehr  vergreifen  kann.  Diejenigen  Stellen,  die  ein 
Eilen  oder  ein  Zögern  vernünftig  Sslhcliscbrr  Weise 
zulassen,  bleibendem  Darsteller  der  Huuplpartie  immerhiu 
frei,  um  das  Inuere  seiner  Empfindung  zu  versinnlichen. 

Wir  waren  daher  schon  längst  gewiss,  der  .Musik- 
weit  einen  Dienst  zu  thun,^  wenn  wir  uns  mübelen, 
tüchtige  Musikkenner,  die  entweder  den  Meister  selbst, 
oder  doch  von  ihm  selbst  eingeübte  Direktoren  und  Or- 
. ehester,  wo  möglich  früh  in  den  ersten  Jahren  der  Ver- 
öOcnliichung,  die  Hauptwerke  dirigiren  und  in's  Leben 
stellen  hörten,  dahin  zu  bewegen , uns  die  von  Mozart 
selbst  genommenen  Tempi  sorgfältig  zu  metronomisiren. 
Nach  manchem  vergeblichen  Versuche  ist  es  uns  endlich 
gelungen,  einen  Mann  dafür  zu  gewinnen,  der  seiner 
Reuulnisse,  Erfahrungen  und  Lebensverhälloisse  we- 
sen auf  das  VoUkommeu-ste  dazu  geeignet  ist,  einen 
Mann,  deqi  selbst^ die  vielen  derartigen  (Jngebübrnisse 
der  neueren,  Zeit  oft  genug  in  das  Herz  schniilen  und 
der  daher  diese  Angelegenheit  gleiehfails  für  einen  wich- 
tigen Dienst  hält,  w'cicber  hocbklassischer  Musik  dadurch 
erwiesen,  wird.  Es  ist  kein  geringerer,  als  IVemzel 
Johann  Tomasehek,  der  uns 'zuvörderst  mit  der  Metro- 
nofflisirung  des  unvergänglichen  Don  Juan  erfreucle,  wo- 
bei er  sich  an  die  erste  bei  Breilkopf  und  Härtel  erschie- 
nene Pariilurausgabe  streng  gehalten  bat.  — Wie  sehr 
dieser  vielfach  ausgezeichnete  Mann  dazu  geeignet  ist, 
denn  Bildung  Ibul  es  hier  nicht  allein,  wo  wir  nach  Mo- 
zart’s  selbsloiscner  Temponabme  fragen,  wird  ans  Fol- 
gendem erhellen: 

[Wenzel  Job.  Tomaschek  kam  im  Jahre  1791  nach 
l*fag,  folglich  4 Jahre  nach  -der  ersten  dortigen  Anf- 
fBbruog  des  Don  Juan,  den  Mozart  selbst  in  die  Szene 
setzte  und  alle  Proben  persönlich  geleitet  hatte ; Toma- 
schek hörte  hier  dasselbe  von  Mozart  eingeüble  Orclie- 
aler  nnd  dieselben  Säuger  so  oft,  dass  er  die  ganze  Oper 
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nur  vom  Ui^n  am  Klavier  zn  spielen  im  Stande  war, 
denn  damals  war  noch  kein  Klavierauszug  vorhanden, 
um  iguf  solchem  Wege  mit  dem  Meisterwerke 
Bekanntschaft  machen  zu  können.  Dis  Tempi  sind  ale 

Sendn  ängegeben,  wie  sie  der  würdige  Mann  uuzfbti^e 
laie  von  dem  Orchester  ausrühren  hörte,  das  unter 
Mozarl’s  eigener  Leilang  die  Oper  einsludirte,  von  wel- 
chem Orchester  jetzt  nur  noch  ein  Einziger  lebt , der 
jedoch  ,auch  schon  zu  alt  ist,  als  dass  er  zu  diesem 
Zwecke  souderlich  brauchbar  wäre.  Es  ist  also  in  }eder 
Uinsiehl  znm  Besten  der  Kunst  hohe  Zeit,  dass  etwas 
dafür  geschieht.  Wir  selbst  sind  über  das  glückliche 
Gelingen  unserer  Bestrebungen  und  Anregungen  so  ver- 
gnügt und  Herrn  Tomaschek  so  dankbar,,  dass  wir  die 
erste  Uebcrscmlung  dieser  Metrononiisiriingen  den  geehr- 
ten Lesern  ohne  allen  Anrschub  mit  dem  Versprechen 
millheilen,  es  werden  iinrh  einiger  Zeit  auch  der  uiivci- 
gessliche  Figaro  des  .Meisters,  dessen  Titus  und  einige 
Sinfonieen  metronomlsirt  folgen.  Zugleich  haben  wir 
noch  die  Freude,  dem  musikalischen  Publikum  die  gewiss 
Vielen  erwünschte  Versicherung  geben  zu  können;^  dass 
die  Angabe  der  richtigen  Tempi  der  neuen,  schon  begon- 
nenen ParÜlurauspbe  des  Don  Juan,  die  bei  Breilkopf 
nnd  Härtel  erscheint,  beigefügt  werden  soll. 

Don  Juan. 

Erster  Akt. 

Onverlnre.  Andante  92  j;  Allegro  molto  132  ei 
Iniroduclion.  Seena  1.  No.  1.  Notle  e giorno.  Alle- 
gro molto  104  d;  Ah,  soccorsol  Andante  '60  J 

No.  2.  Recilaliro.  Ma  quäl  mai  s’ofTre,  Allegro 
assai  BO  das  Maestoso  im  Rezitativ  80  J nnd  das 
Andante  52  J;  Allegro.  Fuggi  crudele,  fura  100  sj; 
Maestoso  darauf  bei  den  Worten  Lo  giuro  ^ j und  das 
Adagio  in  lempo  63  j und  dann  tempo  primo  100  in 
dem  Takte,  wo  die  Worte  stehen  agl'  oeebi  tuoi,  ist 
di^Bewegung  60  bei  amor  folgt  die  erste  Bewcgnng 

No.  3.  Ah  ebi  me  dice  mai,  Allegro  84  <=| 

No.  4.  Madamina!  Allegro  152  j,  darauf  das  An- 
dante Nella  binnda  96  j 

No.  5.  Allegro.  Giovinelte  che  fate  126  J. 

No.  6.  Andante.  La  ci  darem  la  mano88s^;  Alle- 
gro darauf  92  j. 

No.  7.  Allegro.  .\h  fuggi  il  tradilor!  112  j 


No.  8.  Andante.  Non  li  iidar  o misera  96 


N».  9.  Hccilat.  Allegro  assai  92  «i ; das  Andante 
darin  52  J und  das  darauf  folgcude  Andante  58  dns 
tempo  primo  92  das  Andante  darauf  58  J,  dann  das 
lempo  primo  92  «J 

No.  10.  Andante.  Or  sai  ebi  l’onnre  69  d 
No.  11.  Presto.  Finch*  han  dal  vino  116=) 

No.  12.  Andante  graziöse.  Balli,  balti,  o ^IMa- 
setlo  88^;  das  Allegro  darauf  92  J. 

No.  13.  Finale.  Allegro  assai.  Presto,  presto ! 100 
dt  darauf  das  Andante  Tra  qnest’  arbori  ceiala  84 
das  Allegrelto  Core  fale  core  120  i\  der  Menuett  dar- 
auf 96  j;  dann  Adagio  Protegga  il  ginslo  cielo  52 
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Allegro  126  J;  Maegloso  Veaile  pnr  «%'anli  80  J;  Me* 
miello  96  J,  ilie  beiden  eiogellneli lenen  Orrhcsler  % 
nnd  % Takt  richten  sich  nach  dem  Tempo  des  Menuetts  ; 
Allegro  assai,  joto^  ajnto  genle!  116  c<  ; Andante  mae- 
stoso, Ecco  il  birbo  84  das  letzte  Allegro  darauf 
Trema,  trema  88  ^ 

ZioetVer  Akt. 

No.  1.  Allegro  assai.  Eh  via  buffbne  72  ' 

No.  2.  Andante.  Ah  taci  ingiusto  core  104  ^ 

No.  3.  Allegretlo.  Deh  vieni  nll.a  fineslra  80  j. 
No.  4.  Andante , con  moto.  Meta  di  voi  qua  va- 
dano  60  o 

No.  5.  Andante,  Vedrai  earino  116 
No.  6.  Andante.  Sola,  sola  in  bujo  loco  palpitar 
58  =>,  darauf  das  .All.  molto,  Mille  torbidi  pcnsieri  112 
No.  7.  Allegro  assai.  Ah  per  pielä  112  ^1 
• No.  8.  Andante.  11  mio  tesoro  in  tanto  96  ; Ada- 
gio. Di  rider  hnirai  69  g;  die  Fortsetzung  Ribaldo 
audaee  hat  dieselbe  Bewegung. 

No.  9.  Allegro.  0 statna  gentilissima  160  j 
No.  10.  Risolnto.  Crndeie!  138  J;  Larghetto  69 
Andante  88  darauf  das  Ailegretto  138  j 
No.  11.  Finale.  Allegro  assai.  Gia  la  mensa  i pre- 
parata  100  Ailegretto.  Che  ti  par  del  bei  concerto? 
80  i.  Ailegretto.  Frä  i due  frk  i due  litiganii  1.52 
.Moderato.  Questa  poi  la  conosco  pur  troppo  152  J,  dar- 
auf Allegro  assai,  L'nitima  prova  72  Dann  Allegro 
molto.  Ab  Signor!  112  ti;  Andante.  Don  Giovanni! 
50  d;  darauf  Allegro.  Da  quni  tremore  insolito  96 
All.  assai.  Ah  dov’e  il  perüdo  60  ^1.  Darauf  Larghetto. 
Or  che  tutti  60  J;  dann  Presto.  Questo  i il  hn  69  O 

I?/e  tpäter  eingelegten  Sätze. 

No.  1.  Allegro  assai.  Recitativo.  In  qoale  eccessi 
152  •;  Ailegretto.  Mi  Iradi  quell*  alma  ingrata  126  ^ 
No.  2.  Allegro  di  molto.  Ho  capito  144 
Andante  sostenuto.  Daila  sua  pace  88  ^ 

No.  4.  a Tempo.  Rcstati  quä  132  ^ 

Diietto.  Allegro  moderato.  Per  queste  tue  ma- 
aine  116  J 


Erste  Si/mphonte 

Jur  das  Orchester  (in  D moll ) von  Gottfried  Preyer. 
Op.  IG.  Wien,  bei  A.  Diabcili.  Preis  der  Parti- 
tur 7 Fl.  30  Kr. ; der  Auflegestinunen  12  Fl.  30  Kr. 
Conv.  - Münze. 

Die  Instnimentazion  ist  so  erfahren  und  wohlgeord- 
net, als  es  die  Harmonisirungen  sind.  Entweder  ver- 
doppeln bald  die  Bläser  bald  die  Streichinstrumente  den 
8-itz,  ohne  za  viel  Besonderes  binzuzufügen,  oder  beide 
Thcile  der  Orcbesterniasse  schlingen  sich  antwortend  in 
einander,  wie  in  Wechscichören.  Schon  daraus  ergibt 
sich,  dass  wir  es  hier  mit  einem  trefflich  geübten  Manne 
zu  thnn  haben,  der  bereits  Vieles  für  volles  Orchester 
geschrieben  haben  muss,  unnachlet  uns  hier  die  erste 
Sinfonie  seiner  Arbeiten  der  Art  vorliegt.  Auch  in  melo- 
discher and  rhythmischer  Hinskhl  ist  der  ganze  Ton« 


g-rng  so  gilt  znsammi-ngchalten,  dass  sich  Eins  aus  dem 
Andern  ohne  Anstoss  wie  von  selbst  entwickelt,  durch 
welche  Folgcricliligkrit  das  Ganze  leicht  fasslich  wird 
bei  aller  Lebhanigkeit  der  Bewegung.  Das  erste  All. 
con  fuoco,  y,,  ist  bezeichnet  mit  M.  AI.  116=:^,  was 
eben  so  wenig,  als  die  genaue  Angabe  des  nieno  mosso, 
ritard.  ,*  acceler.  und  in  tcinpo  unbeachtet  bleiben  darf, 
selbst  beim  Beschauen  der  Partitur,  denn  hei  .Aiifflihrun- 
gen  sind  diese  Beachtungen  weil  mehr  in  der  Ordnung, 
als  bei  blosen  Verstandcsdiirchsichten,  weshalb  auch  hios 
gelesenen,  nicht  gehörten  Tondichtungen  schon  manches 
l’nrcclil  geschehen  ist.  Je  schneller  das  Zeitniaass  ist, 
desto  weniger  schnell  dürfen  im  Baume  für  das  .Auge 
die  Gedanken  wechseln  , weil  sie  sonst  in  der  Schnelle 
der  Ausführung  nicht  klar  hervortrelen  könnten.  Der 
erste  Theil  des  Salzes  spricht  seine  Themen  deutlich 
und  in  guter  Ordnung  aus,  die  der  zweite  Theil  in  rei- 
chern Wendungen  iheils  tiefer  einprägt,  theils  verschie- 
den ausspinnt,  bis  nach  der  Dominnntenkadenz  die  sanf- 
teste der  friilieren  Mollmclodicen  sieh  in  das  gleichna- 
mige Dur  wendet  und  zwar  von  Holzbläsern  ausgeführt, 
was  den  angenehmen  Eindruck  verdoppeln  muss.  Die 
Instrumentazion  vcrsl.ärkl  sich  nach  una  nach,  wie  in  der 
Ordnung,  bis  zur  ganzen  Alassengewall,  von  wo  an  die 
kurz  anklingende  Befriedigung  wieder  in’s  Ungewisse 
getrieben  und  darauf  im  If.  Moll  von  Neuem  ergriffen 
nnd  fesigchallen  wird  in  treibenden  Modulazionen  bis 
ziOn  Ende. 

S.  44:  Andante  cantabile,  */4,  Bdnr(60=:J).  Ein 
trefflieh  gearbeiteter  Satz  sanften  Karakters,  in  dessen 
Weichheit  die  erste  innere  Unruhe  leise  hineintönt,  am 
meisten  durrh  den  llarmonieenwechsel,  der  jedoch  nir- 
gend scharf  einschneidet,  wodurch  er  die  gemüthliche 
Stimmung  zu  tief  vertrüben  würde,  and  dann  durch  den 
Wechsel  mit  Triolenfiguren,  die  gegen  die  übrige  Haltung 
ein  leichtes  Schwanken  in  die  Bewegung  tragen.  Hiel- 
ten wir  Harmonieenbeschreibnngen  des  ganzen  Baues 
eines  Satzes,,  analytische  Zerlegungen  solcher  Verwebun- 

Sen  für  Aufkldrungcn,  und  nicht  vielmehr  für  unnütze 
elästigungcn  des  Kopfes,  auch  sopr  mit  Rücksicht  auf 
vorwärtsgeschritlene  Anfänger  der  Kunst,  so  würden  wir 
uns  hier  dazu  versneht  fühlen ; der  Salz  wäre  es  werth. 
Da  wir  aber  noch  Niemand  gefunden  haben , den  der- 
gleichen linndertfällig  angestellte  Auseinandersetzungen 
auf  schriftlichem  Wege  für  alle  erlittene  Plage  etwas 
geholfen  hätten,  so  wollen  wir  uns  auch  nie  damit  befas- 
sen, verweisen  also  auf  das  Werk  selbst  und  benutzen 
nur  noch  die  Gelegenheit  zu  der  Bemerkung,  dass  der- 
gleichen Analysen  wohl  gut  sind  für  mündliche  Mit- 
Iheilungen,  wobei  die  za  besprechenden  Beispiele  vor 
Augen  liegen  müssen,  ferner  als  Mustervorbiluer  guter 
Katechisazinn  in  Lehrbüchern,  hingegen  für  schriftliche 
und  zu  druckende  Erklärungen  ohne  Erfolg  nnd  nur 
langweilig.  Es  ist  genug,  wenn  wir  versichern,  dass 
sich  der  Eindruck  sanfter  Wclimuth  immer  fester  setzt, 
zur  Gnindstiramung  wird,  ohne  jedoch  das  erste  Gefühl 
der  Aufregung  vergessen  zu  machen.  — Im  Scherzo, 
dem  der  Reihenfolge  nach  gebränchlichen , dem  Gehalte 
nach  wirksamen',  DmoU,  ’A  (126  = «-j.)  AU.  vivace. 
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sucht  sich  der  Mulh  über  alle  berbcigershrten  Sliinmun- 
gcn  zu  erheben,  mindestens  gegen  sie  anzukäinpfen,  wozu 
die  rbylhmischen  Verwebungen  giricli  iin  ersten  Theile 
das  Ihre  (hun.  Dass  das  Trio  sieb  in  Dur  wendet,  ist 
in  der  Ordnung.  Der  Verfasser  hat  wieder  D dur,  nicht 
Fdur  gewählt,  welches  letzte  von  Manchem  für  die 
eigentliche  Parallellunart  von  D moll  gehalten  und  im 
Allgemeinen,  um  des  Dominaulenakkordes  willen,  der  io 
D moll  und  D dur  gleich  , in  D moll  uud  F dur  hingegen 
ein  ganz  anderer  ist , für  zuträglicher  angesehen  wird. 
Im  Grunde  sind  im  Allgemeinen  beide  Veränderungen 
völlig  gleich ; cs  kommt  auf  die  llmslände  an,  was  von 
Beiden  das  lleste  ist.  Der  Verfasser  hat  hier  sehr  wohl 
gethan,  nicht  Fdur,  sondern  Ddur  zu  wählen.  Erstlich 
gehört  die  Ausweichung  aus  D moll  in  Ddur  hier  gera- 
dehin zu  einem  wesenliicheu  Eiiiheilstheile  des  Ganzen, 
denn  derselbe  Aufschwung  zu  höherer  Befriedigung  auf 
nur  veränderter,  nicht  verlassener  Stelle  fand  sich  schon 
im  ersten  Satze  der  Sinfonie  und  findet  sich  im  Schluss- 
sätze wieder;  zweitens  wird  der  ForLschritt  des  andern 
Tbeiles  ini  Trio  nach  II  moll  für  die  Wahl  entscheidend, 
weil  dadurch  Alles  den  Ausweichungen  des  ersten  und 
des  dann  wiederholten  llauntsalzes  im  Scherzo  besser 
entspricht.  Man  sehe  das  Werk  : cs  galt  nur  zu  zei- 

6en,  dass  keine  von  beiden  Lebergängen  aus  Mull  in 
lur  unbedingt  vorzuziehen  ist. 

Das  Finale.  V.,  All.  assai  (l(iO=o)  verarbeitet 
seine  schlichten  Themen  sicher  und  lebendig,  dabei  ohne 
Ueberladuug,  so  dass  Alles  klar  bleibt.  Nur  einige  zu 
oft  dagewesene  uud  dadurch  zu  Floskeln  gewordene  Fort- 
führungen wünschten  wir  mit  anders  gewendeten  Gän- 

5en  vertauscht ; ihre  Stellung  fast  am  Ende  des  ersten 
'heiles  im  Finale  macht  sic  noch  bedenklicher.  Wir 
geben  sie  zur  Ansicht : 


Oer  zweite  Theil  dieses  SefalussseUes  lässt  ebemalt  nit 
dem  ersten  Takte  D dur  erklingen , was  jedoch  bald  in 
reich  harmonischen  Modulaziouen  sich  verliert,  woria 
hier  das  Hanplinteresse  liegt,  so  wie  in  den  geschirklen 
Imitazionen  der  Stimmen , die  bis  zur  Erneuerung  der 
ersten  Melodie  des  Finalsatzes  anziehend  verarbeitet  wor- 
den sind.  Die  wiederholten  Haiiptlhemen  sind  nicht  za 
lang,  dazu  neu  verschlungen  gehalten  und  auf  S*  Dl 
der  Parlitar  abermals  nach  D dur  gewendet  wordes.  Die- 
ser Wechsel  des  Dronil  und  Ddur  ist  also  zu  einer  fest- 
gehaltenen  Richtung  erhoben  worden,  die  auch  niclil 
äine  Wirkung  ist.  Von  S.  117  an  wird  D moll  als 
Haiipttonarl  wieder  vorherrschend  and  bleibt  es  bis  zon 
Schlüsse , dem  ein  kurzes  piü  messo  nicht  fehlt.  — 
Ueberblicken  wir  nun  das  Ganze,  so  ergibt  sich,  dass 
diese  Arbeit  als  solche  uebediiigl  za  den  lücbtigea  ge- 
hört, die  alle  Aufmerksamkeit  verdienen.  Auch  dirse 
Sinfonie  gehört  unter  jene,  die  von  der  Wiener  Preis- 
aufgabe in’s  Leben  gerufen  wurden.  Und  so  hat  dra« 
diese  Preisaufgabe  sowohl  der  Kunst  als  den  Küosllcsi 
nicht  wenig  genützt.  Der  Nutzen  wird  offenbar  nocli 
grösser,  wenn  wir  die  Z^itverliältnUse,  wie  wir  müssrn, 
mit  in  den  Anschlag  bringen.  Eins  ist  bei  neuen  Sia- 
fouieeii  unserer  Zeit  gar  nicht  ausser  Acht  za  lassen, 
nämlicb  die  überaus  sniwierige  Stellung  der  Komponi- 
slen.  Die  Liebe  des  gesanimlen  Publikum«  bat  sieb  in 
diesem  Fache  für  die  grossartigen  Lebensbilder  Beelba- 
veas  entsrhiedcii  atisgesprocben.  Das  Hochkervamgrnde 
dieser  Kraftwerke,  die  sich  daircb  ungeheure»  Keicblbin 
der  Fautasie  uud  durch  die  mannichfaltigsten,  genialslcn 
Gruppirungen  auszcichnen,  gibt  ein  liecht  dazu,  dem 
Niemand  widersprechen  wird.  So  steht  deisn  Beetberei 
als  hohes  Vorbild  aller  neusinfonischen  Dichtung.  Aber 
in  dieser  eminenten  Bildangsweise  Beolhoren’scher  Ori- 
ginalität steht  seine  Art  unerreichbar.  Mil  Nacbbildun' 
ist  also  schwerlich  etwas  za  gewinnen,  und  ohne  sirli 
diesem  Kiesen  zu  nähern,  kann  zwar  wohl  etwas  reclil 
Gutes  und  eigenthümlich  Abgerundetes,  allein  kaum  etwu 
allgemein  Ansprechendes  gewonnen  werden , weil  die 
Neigung  für  diese  vorherrschend  sinfenie’sche  Hnfl  in 
ihrer  Hoheit  das  ganze  Geniüth  erfüllt.  Aof  ein  allge- 
meines Wohlgefallen  haben  daher  in  diesem  Fache  jetzt 
nur  sehr  Wenige,  und  diese  noch  selten  zu  rechnen. 
Dennoch  brauchen  wir  neue  Werke  der  Art,  damit  die« 
CTosse  Kunstgattung,  die  Ehre  der  Teulscben,  nidetbraA 
liege.  Wir  haben  also  jedem  tüchtigen  Manne,  der  den 
Mutb  hat,  sich  hierin  zu  zeigen,  fÖr  seine  Liebe  zur 
Sache  aufrichtig  zu  danken  , wie  den  wackern  Verbgt- 
baudlungen,  die  solche  Werke  fordern.  Auch  die  Musik- 
freunde sollten  das  ihre  dafür  Ihun.  Bisher  ist,  so  viel 
wir  wissen,  dieses  Werk,  das  der  Sacbkeonlniss  oud 
Erfahrung  seines  Verfassers  alle  Ehre  nacht,  nur  w 
Wien  zur  Ausführung  gekommen;  dort  aber  bat  r$- 
wie  uns  berirbtet  wurde,  lebhaft  gefallen.  L'm  so  mehr 
werden  Orcheslerdircklorco  darauf  Rücksicht  xa  Bcb- 
neo  haben. 
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NACHRICnTEN. 


Frankfurt. (Beschluss.)  Gleich  n.ichdcm  Dem.  Lnlzcr 
HDS  verlassen,  erschien  Herr  Ständige/  aus  Wien  auf 
unserer  Bühne.  Die  ersten  Partieen,  in  denen  er  auf- 
tral  (ürovist  ln  der  Nnrina  und  Brabanlio  ini  Olello), 
waren  ganz  unbedeutend , doch  wusste  er  sieh  darin 
so  geltend  zu  machen,  dass  Jedermann  den  ausge- 
zeiclineten  Sänger  in  ihm  erkannte.  Später  sang  er 
den  Georg  in  den  Puritanern , den  Osmin  in  der  l^nl- 
führung,  und  den  Berirnni  im  Robert.  Wer  so  wie  er 
den  eigenthümlichen  Geist  des  Komponisten  erfasst  und 
ihn  uns  wiedergegehen  mit  äusserer  V ollendung,  der  ver- 
dient den  \amen  Künstler  mit  Recht.  Herr  Siaudigcl 
ist  ein  Künstler,  und  ein  braver,  tüchliger  Künstler. 
Seine  musikalische  Aulfassiing  ist  überall  geistreich,  am 
tiefsten  aber  war  sie  im  Robert.  Wir  wünschten,  Meyer- 
beer  niüchle  dieser  Auirührung  beigewohnt  haben,  er 
würde  eine  grosse  Freude  gehabt  haben,  sich  so  verstan- 
den zu  sehen.  Doch  nicht  allein  der  Geist  ist  bei  Slau- 
digcl  gebildet,  auch  die  Stimme  ist  es.  An  und  für  sich 
wunderschön  und  umfangreich , hat  er  ihr  eine  Bildung 
gegeben  , die  nichts  zu  wünschen  übrig  lässt.  Sie  hat 
eine  Biegsamkeit  und  einen  Schmelz  wie  man  es  selten 
findet,  und  bei  teutsrhen  Bassisten  fast  gar  nicht  mehr.  Kin 
guter  Triller  ist  bei  einem  Bassisten  gewiss  eine  Selten- 
heit, Herr  Staudigel  aber  weiss  ihn  vollendet  zu  produ- 
ziren.  Eben  so  ist  seine  Koloratur  abgerundet  und  deut- 
lich. Sein  Portamenlo  in  hohen  und  liefen  Tönen  ist 
bewundernswerlh.  Seine  Intonazion  ist  durcliaus  rein. — 
Sie  sehen  aus  Obigem,  dass  es  bei  unserer  Oper  lebhaft 
genug  hergegangen  ist.  Ob  aber  diese  selbst  dadurch 
gewonnen?  das  ist  eine  andere  Frage,  die  wohl  nur  mit 
,,Nein!*‘  zu  beantworten  ist,  denn  die  innere  Entwi- 
ckelung kann  bei  solchen  Zuständen  nicht  vorwärts  ge- 
hen, vielmehr  gehl  sie  rückwärts,  wie  die  letzte  Auf- 
führung der  „Entführung**  zur  Genüge  darlhat,  die  noch, 
Slaudigels  Leistung  natürlich  abgerechnet,  weil  unter 
mittelmässig  war.  Selbst  in  unserem,  sonst  so  treßli- 
chen  Orchester  mankirle  es  an  diesem  .Abend  hier  nnd 
da.  — Sonstige  Neuigkeiten  an  der  Oper  sind  : Herr 
Dobrotosky  ist  abgegangen.  Herr  und  Mad.  Schumann 
sind  engagirt,  eben  so  die  beiden  Tenoranfänger  Abrcsch  \ 
und  üilt.  Dem.  iiratky  geht  nicht,  sondern  bleibt  bei  , 
uns.  — Konzerte  hatten  wir  nur  zwei,  und  beide  im  ^ 
Theater.  Das  Erste  war  am  Cbarfreitag  eine  , .musika- 
lische Akademie.“  Gegeben  wurden  die  beiden  für  das 
vorjährige  Sängerfest  knmponirlen  Oratorien  für  Män- 
nerstimmen von  Spohr  (Psalm  von  KInpsInck)  und  von 
Schnyder  von  Warlensee  (Zeit  und  Ewigkeit,  aus  geist- 
lichen Liedern  von  Klopslonk  zusammengesetzt),  und 
dazwischen  die  Sinfonia  eroica  von  Beethoven.  Ausge- 
fuhrt  wurden  beide  grosse  Werke  gut  (die  Sinfoniecn 
durch  unser  Orchester  werden  stets  gut  exekulirl),  jedoch 
vom  Publikum  mit  keiner  grossen  Thcilnahme  aufgeiiom- 
menj  das  von  Schnyder  aber  weil  mehr  als  das  von 
Spohr  und  mit  Recht,  denn  es  ist  weit  wirksamer  kom- 
|K>nirl  und  weil  klarer  gehalten.  — Das  zweite  Kon- 


488 

zerl  war  das  der  Gebrüder  tyofff.  Der  ältere,  Hein- 
rich, ist  als  Violinvirtuose  bekannt,  der  jüngere  aber, 
Herrmann,  wagte  hier  seinen  ersten  Versuch,  und  zwar 
auf  der  — Strohßdel,  oder  wie  es  seit  Gusikow  heisst: 
das  Holz-  und  Stroh -Instrument.  Es  war  nicht  anders 
möglich,  als  dass  diu  Industrie  unsere  Jahrhunderts  sich 
aucii  auf  die  Künste  .ausdehnen  würde,  dass  der  Wunsch, 
der  der  allgemeine  unserer  Zeit  geworden  zu  sein  scheint, 
mit  Leichtigkeit  viel  Geld  zn  erwerben,  allerlei  Missge- 
^ bürten  ius  Leben  rufen  würde.  Dies  Holz-  nnd  Struh- 
I inslriimeiit  ist  so  eine  Missgeburt  der  Industrie.  Ohne 
irgend  einen  Nutzen  für  die  Kunst,  ohne  selbst  dem 
I Spieler  eine  innere  Befriedigung  gewähren  zu  können, 
dient  es  nur  dazu,  die  Neugierde  des  Publikums  zu  rei- 
zen , um  — viel  Geld  zu  verdienen.  So  ist  also  auch 
die  Kunst  schon  in  die  Hände  der  Spekulazion  gefallen,  und 
das  Höchste  dem  Gemeinsten  zn  Diensten!  Herr  Herrmann 
Woiß  schlug  indess  seine  Strohfidel , in  einem  von  ihm 
selbst  zusammengesetzten  Tutli  Frutti,  recht  kräftig  und 
fertig  und  erwarb  sich  den  lautesten  Beifall  des  Publi- 
kums. — Herrn  Heinrich  Wollf  hörten  wir  seil  meh- 
reren Jahren  nicht,  da  er  längere  Zeit  von  hier  abwe- 
send war.  Es  produzirte  sich  dem  Publikum  diesmal  in 
dem  Ddur- Konzert  von  Beriol  und  in  einem  Rondeau 
ä la  chassc  seiner  Komposizion.  Referent  hat  vor  etwa 
12  Jahren  oder  mehreren,  bei  Gelegenheit  als  Herr  Woiß' 
von  England  kommend  zum  ersten  .Male  hier  spielte  (er 
war  damals  noch  Kind),  und  durch  die  Nettigkeit  und 
Präzision  seines  Spiels  die  allgemeine  Bewunderung  er- 
weckte. gesagt:  dass  es  demselben  an  wahrem  innrrn 
Beruf  für  die  Kunst  fehle,  und  dieser  Ausspruch,  daninls 
' allgemein  verketzert,  gewinnt  jetzt  immer  mehr  an  Rich- 
tigkeit. Herr  Woiß’  spielt  mit  der  grössten  Vollendung 
Alles  was  er  spielt,  er  spielt  goldrein.  denllieh,  sehr  fer- 
tig, hat  eine  sehr  mannichfaltige  Bogenführung,  kurz 
Alles  was  cineu  Virtuosen  auf  die  höchste  Höhe  stellt, 
aber  er  spielt  — leblos.  Ein  steiferes  und  unbelebte- 
res ViolinspicI  ist  Referenten  niemals  vorgcknmmen.  Wir 
schade,  dass  so  ausserordentlicli  viel  mechanischo  Vor- 
züge nicht  durch  Seele  und  Geist  belebt  sind ; wäre  das. 
Herr  WollT  würde  unbedingt  einer  der  ersten  jetzt  leben- 
den Geiger  sein,  man  würde  entzückt  seinem  Spiele  lau- 
schen, während  man  jetzt  unberührt  nnd  ungerührt  da- 
von gehl.  — Seine  neue  Komposizion  war  ebenfalls 
trocken. 


München.  (Fortsetzung.)  Eine  seH  beiläufig  vier 
Jahren  bestehende  Knnzerlunlernchmung,  welche  nicht 
wenig  zum  völligen  Aufliörcn  der  grossen  Konzerte  tm 
Odeon  beigctrageii  haben  mag,  und  nun  gewissermaassea 
als  Ersatz  derselben  zu  betrachten  ist,  sind  die  schon 
im  Eingänge  erwähnten  vntsikaUsch- deklamatorischen 
Abcndunterhaltungcn,  als  deren  Entrepreneurs  der  Khi- 
riirettisl  Faubel,  der  Violinspieler  Eduard  Mittermuier 
und  der  Violoncellist  M enter  sen.  sieb  iKiinen.  Der 
Saal  der  Gesellschaft  ,, Museum**  ist  wie  für  Streichquar- 
tette geschaii'en , und  auch  geräumig  genug,  um  die  zu 
einer  guten  Einnahme  erfonlerlicitc  Anzahl  Zuliörer  zu 
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fuscn.  Um  4iese  gale  Einnahme  nicht  zh  scbmälern, 
«ollen  sich  die  drei  gcnannlen  Virliioseu  grgenseilig  aHirc* 
!obl  lubeii,  in  keinem  Konzerte  der  niusikalisclieu  Aka* 
demie  mehr  milzuwirken.  Um  einer  allenrallsigen,  ihren 
Subskribenten  lästigen  L'eherfüllung  des  S.tales  vorzu* 
beugen , besi-hränken  sie  den  freien  Eintritt  so  sehr  als 
tnöglieli,  und  gehen  hierin  mit  so  grosser  Konsequenz  zu 
Werke,  dass  sie  denselben  sogar  ihren  Kollegen,  den 
Hormiisikern,  verweigern,  w'enn  diese  nicht  .ausdrücklich 
darum  nachsuchen,  was  natürlich  die  .Meisten  versidimä- 
hen.  Durch  diese  3Iaassrcgel  erl'aliren  sic  denn  auch 
ziemlich  sicher,  wie  ihre  Leistungen  ihren  Ziihürcrn 
liehagen,  was  diese  zwar  nicht  durch  sehr  häutigen  Uei- 
fall,  aber  immer  wieder  durch  zahlreichen  besuch  zu 
erkennen  geben.  Ihren  Leistungen  kann  man  in  der 
Thal  das  ehrenvollste  Zeugniss  nicht  versagen , und 
gerade  die  schwierigsten  Quarlelle  von  Haydn,  iMozart, 
Breiboven,  Onslow  und  Feska  hörten  wir  hier  in  einer 
Weise  ausführen , weiche  dem  vollendeten  Zusammen* 
spiele  der  berühmten  .Müller  ziemlich  nahe  kommt.  Sie 
vermögen  dies  um  so  mehr,  als  sie  fast  in  jeder  Saison 
die  nämlichen  Quartette  spielen , und  seilen  ein  neues 
einsludiren.  Gewöhnlich  werden  in  jeder  Unterhaltung 
zwei  Quartette  vorgetragen.  IS'ebsldcm  sind  cs  tcutsche 
Lieder  und  (»esänge  von  den  besten  Meistern , welche 
diesen  Abenden  besondern  Heiz  verleihen.  Freunde  der 
italienischen  .Maestri  gehen  ebenfalls  nicht  leer  aus.  Für 
gelungene  Aiislührung  der  vorkomnienden  Gesangstücke 
Bärgen  die  Aamen  liasselt,  Mink,  baycr,  Diez.  Zur 
Abw’echslung  dienen  Violin-,  \ inlonccll*  und  Klarinclt- 
Snlo’s.  Die  Deklaniazinnsslückc  werden  von  den  besten 
.Mitgliedern  des  köuigl.  Schauspiclcrpersonals  vorgetragen. 
Zum  Schlüsse  spielen  gewöhnlich  .Mitlermaier  und  .Mon- 
ier sen.  ein  Divertissement  für  Violine  und  V ioloncello 
ohne  Begleitung,  und,  obschon  .diese  Komposizionen  wenig 
Anziehendes  haben,  immer  mit  vielem  Applause.  Au^ 
fallend  ist  es  freilich,  dass  zwei  solche  Virtuosen  ihre 
Geduld  und  Mühe  mit  dem  Einsludiren  und  Auswendig- 
lernen solcher  Fadaisen  vei^euden.  Im  vertlossenen 
Jahre  haben  sieben  solche  Unterhaltungen  Statt  gefunden. 
Ihre  Preise  waren  sehr  billig ; die  im  Frühjahre  1838 
gegebenen  drei  kosteten  im  Abonnement  nur  1 Fl.  36  Kr. 
Dagegen  sind  es  auch  nur  wenige , weiche  sich  in  den 
Ertrag  theilen.  — Aehnliche  Unternehmungen  versuch- 
ten auch  der  Hofmusiker  Hotn,  welcher  in  Verbindung 
mit  seihen  Kollegen  Niest,  Hrgenaucr,  Sigl  und  K.  31o- 
ralt  einige  Onslow’sclie  Quintette  spielte,  und  xlic  Gebrü- 
der 3Iorall.  Doch  konnten  ihre  Leistungen,  so  achtungs- 
werth  sie  auch  zu  nennen  sind,  nicht  jene  ausgebreitele 
Tbeilnahme  gewinnen,  deren  sich  „die  Herren  Miller- 
maier und  Konsorten“  (Ludw.  Mitlermaier,  zweite  Vio- 
line; Hofmusikus  Ebling,  Viola;  Menter  sen.,  Violoncell) 
erfreuen,  und  sonach  kamen  auch  nur  sehr  wenige  Pro- 
dukzionen  zu  Stande.  — Von  den  Franden-  und  Extra- 
Konzerten  sind  die  bemerkenswerthesten  folgende:  Am 
5.  April  V.  J.  wurde  vom  Gesammtpersonalc  der  königl. 
Hofmusik  unter  Mitwirkung  mehrerer  Dilettanten  und 
unter  der  Direkzion  des  königl.  Kapellmeisters  Lachner 
eia  grosses  Konzert  gegeben,  dessen  Ertrag  als  Beitrag 


zur  Errichtung  des  Monufne^ . Xür  , ÄreMope»  bestimmt 
war.  F.S  begann  mit  der  C muH  - Siufunie  und  schloss 
mit  der  Ouvertüre  zu  Egmont.  Beide  wurden  auf  eiae 
dieses  Musikfestrs  würdige  Weise  ausgenihrt.  Ebenso 
das  Terzett  ,,Treniote  empj“  ges.  von  Fräul.  van  llas- 
seil  und  den  Herren  Bayer  und  Pcllegrini.  Unsere  aus» 
gezeichnete  Pianistin  Frau  ron  Hi/l - Hand/et/  (geb.  von 
( Scluuroih),  welche  leider  nur  höchst  selten  mehr  .«idi 
I öHenllich  hören  lässt,  bewährte  ihre  Meisterschaft  ww- 
j der  auf  das  Glänzendste  durch  den  Vortrag  des  Esdur* 

I Konzertes.  Was  die.sen  Abend  jedoch  besonders  aas- 
I zeiclincle,  war,  das.«  die  Ouvertüre  zu  Fidelio  (Edur)  io 
' einem  Arrangement  für  vier  Hände  auf  vier  Fortepiaiio’s 
j von  brau  Griilin  v.  .Mpjiin  und  Gräfin  Sleph.  v.  airjan, 

I Baronin  v.  31altzalin  und  Gräfin  Amal.  v.  .^lonlgelas, 

I bürslin  Julie  v.  Oellingen  - W allerslein  und  b'rau  v.  Hill- 
Handley,  bräul.  iiarol.  v.  Fahiienberg  und  Fräolein  v. 

I Klenze,  vorgetragen  wurde.  Diesen  Damen  grliübrl  uoi 
so  mehr  der  wärmste  Dank , als  hier  schon  seit  langer 
a^ls  cineni  Menschenaller  Niemand  mehr  aus  dm  büheren 
Ktänden  in  öirenllichen  Konzerten  mitgewirkl  halle,  nod 
der  über  alle  Erwartung  reichliche  Ertrag  dieses  lioo- 
zerls  vorzug.swcisc  ihrer  Mitwirkung  zuzusrhrcibes  hl. 
Die  koloss.ilc  Büste  des  unsterblichen  Tondichters  war 
«US  ihrer  Nische  herausgenommen,  und  vor  dem  Orche- 
ster aufgeslclll  worden ; sie  wurde  wahrend  eines  von 
der  königl.  liofschauspicierin  Dahn  gesprochenen  Prolo;,'s, 
ged.  von  Dr.  Iloxenbergcr,  hckränzl.  Der  Saal  war 
sehr  voll,  der^Beifali  rauschend,  uuil  die  reine  KiDnabnic 
betrug^  1.2U0  Fl.  — Nächst  diesem  sind  besonders  zwei 
vom  Kapellmeister  Ladmer  zu  seinem  Benefiz  veni- 
staltele  Konzerte. zu  nennen.  Ini  ersten  dersclbeo  hör- 
ten wir  seine  neueste  Sinfonie  No.  6 in  Ddur  (bereits 
in  Wien  bei  Haslinger  gedruckt).  In  Bezug  auf  .\w- 
und  Durchfübrnng  dudle  sic  so  ziemlich  in  der  Mille 
zwischen  seiner  Preissinfonie  und  seiner  drillen  sleheo. 
Bei  der  fast  kirchlichen  Haltung  des  Slyls  in  ihren  drei 
grösseren  Sätzen  erinuert  das  Scherzo  unwillkürlich  an 
die  Uümoiicn  und  Sirenen  (Hölienkinder) , mit  welche# 
die  alllculschcu  Uauiucisler  ihre  Dome  verzterten.'  Ü« 
Wirkung  war  ausserordentlich  eflektvoll.  Ferner:  eia 
grosses  (noch  nicht  gedrucktes)  Slreicbquinlett,  mit  vier- 
facher ßcselzung  ausgefübii.  Es  ist  eigentlich  eine  Sin- 
fonie für  Sailciiinslruinenle,  und  ein  vollendetes  Meister- 
werk. Alle  Vorzüge  der  Lachner’sclien  Komposizioos- 
weise  sind  hier  auf  das  Herrlichste  verbunden:  inn^- 
logischer  Zusammenhang  der  einzelnen  Sitze  in  Bezog 
auf  das  Ganze;  glückliche  Wahl  der  Themen;  eine 
strenge,  konsequente  Aus-  und  Durebrübrong,  die  ohne 
den  mindesten  Anschein  von  Zwang  oder  etwas  Gemach- 
tem  mit  der  grössten  Leicliligkeil  geliandhabl  ist : und  bei 
aller  hun.slgelchrsamkcit  eine  Klarheit,  ein  Reiz  der  Melo- 
die uud  llarmouie,  dass  gewiss  jeder  Unbefangene  der 
zauberischen  Gewalt  des  daraus  hervorslrahlenden  Genie's 
mit  ganzer  Seele  sich  willig  überlässt.  Es  erregte  auch 
entbusiaslischcn  Beifall.  — Herr  Diez  sang  die  wnnder- 
seböne  Romanze,  „Des  Jünglinn  Abschied  vom  Valer- 
hause“  aus  Lacbner’s  Kantate  „Die  vier  Menscheoalter.“ 
Das  männliche  Cborpersonale  des 'königl.  Holtheilen, 
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welches  dem  Konzerlgebrr  kurz  vorher  feine  .Mitwirkung 
aiigcbolen  halle,  trug  ein  zu  dieser  Gelegenheit  kompo- 
nirlcs  Vokalquarlctl  vor  ,, Sturm  im  Walde**  u.  s.  w., 
ged.  von  Treilschke,  welches  zwar  nicht  gleichen  Wci  lh, 
wie  die  übrigen  in  diesem  Konzeric  gegebenen  Stücke 
b.it,  jedenr.ilis  aber,  wenn  es  der  Homiionisl  dem  Drucke 
übergibt,  ein  Lieblingsslüuk  der  jetzt  in  Teulschland  so 
z.ililreiclieii  .Miiuiiergcsaugvureinc  werden  wird.  Die  feu- 
rige und  eifcklvolle  Ouvertüre  zu  eben  gciiaunler  Hnn- 
lale  niadilc  den  Schluss.  Das  Orchester  leistete  .\us- 
gezciebnotes.  Der  Konzerlgcbcr  wurde  von  den  zalil- 
reiclien  Zuhörern  nach  der  Sinfonie  und  nach  der  Ouver- 
türe einsliiniuig  prüfen.  — Einen  sehr  glänzenden  Er- 
folg hallt!  auch  die  Auinihriing  der  Hantalc  ,,  Die  vier 
.Meii.'iclieiialler.“  Der  lilnvicrausziig  ist  schon  seil  eini- 
gen Jahren  in  den  Händen  des  l'ublikuins,  und  dieser 
war  es  denn  auch,  nach  welchem  wir  uns  über  dieses 
Werk  sclinii  iiii  Voraus  ein  für  dasselbe  nicht  sehr  gün- 
stiges Lrilieil  gebildet  lintlen.  Bei  der  .Aiiliüliruiig  selbst 
aber  veriinderle  sich  dieses  mehr  und  mehr  in  eine  Vor- 


liebe für  dasselbe,  und  seine  wenigen  .Mängel  finden 
gewiss  bei  jedem  Hiliigdenkendcn  ihren  Grund  in  denen 
der  Dichtung,  so  wie  auch  darin,  dass  diese  Kantate  zu 
den  früheren  Kumposiziuncii  Lachner’s  gehört  (die  Sin- 
fonieeii  namentlich  sind  alle  später  kompoiiirl).  Die  Auf- 
rührung war  in  allen  ihren  Thcilen  gelungen , und  der 
Komponist  wurde  gerufen.  — Auf  Höder’s  ,,.Messiade,“ 
CTosses  Oratorium  in  drei  .Abiheilungen  (nach  Uamm- 
ler's  Dichtung),  glauben  wir  um  so  mehr  aufmerksam 
machen  zu  inüsscn,  als  dasselbe  unsers  Wissens  ausser 
liaiern  noch  nirgends  zur  Auffülirung  gekommen  ist. 
Mil  einer  einzigen  Ausuahinc  (der  Szene  der  .Maria  unter 
dem  Kreuze)  genügt  dieses  W'erk  den  strengsten  .Anfor- 
derunpn  der  Acsihelik.  Die  Soloparlicen  sind  sehr 
melodiös  hehandelt,  die  — durchschnilllich  mehr  in  brei- 
ten Massen,  als  polyphonisch  gehaltenen  — Chöre  sind 
grossariig,  die  tugen  meisterhaft  gearbeitet,  und  die 
Inslrumenlazion  sehr  eflekivoll.  Dieses  Alles  macht  Rö- 
dcr’s  ,,Messiade‘*  wohl  würdig,  bei  einem  .Musikfesle  nuf- 
gefuhrl  zu  werden.  Die  Aufnahme  derselben  von  Sei- 
len des  hiesigen  Publikums  war  für  den  Komponisten 
höchst  ehrenvoll. 


(Fortsetsong  folgt.) 


I 


Feuilleton. 

Dem  Toodicbler  Boieldieu  wird  io  feiner  Vaterstadt  Rooen 
ein  Dcakmal  errichtet,  befleliend  in  einer  Statue  des  l!<un|>oai>lpa. 
Sie  ist  io  Paris  gefertigt  worden  und  bereits  am  Orte  ihrer  Be- 
stimmung augekouimen,  wo  sie  iiÜrbstcns  aufgestellt  werden  full. 

An  der  grossen  Oper  in  Paris  hat  eine  nenn  Sängerin,  Demoi- 
selle  Malhan,  eine  Schülerin  drs  berülimten  Duprrx,  enlbusiasti-  , 
rebe  .Aufaabme  gefunden;  sie  bat  Alles,  was  nülbig  ist,  um  mit  ' 
Hilfe  der  Rrfahrnng  eine  Sängerin  ersten  Ranges  ans  ihr  xu 
machen.  Sie  ist  — wie  die  moderne  Heidin  der  fransüsischen 
Tragödie,  Demoiselle  Uaehrl  — l.trarlilio.  ‘ 


tor«.  dar  rotigiöifa  Getanpiatik , der  Banmnaie  (Br  Blasiastru- 
neote.  Die  Bewerber  müssen  entweder  im  Departement  da  Nord 
(dessen  Hanptsladt  Lille  ist)  geboren  sein  , oder  darin  ihren  we- 
sentlichea  Wohnsitz  haben,  oder  doch  Mitglieder  der  CeseUMhart 
«erden. 


Eine  neae  Oper:  Die  tärhtitehe  Jagd,  von  Juitin  Cadaux, 
hat  ia  Touloase  grossen  Beifall  gefanden.  Oer  dortige  Muaizipal- 
rath  will  auf  seine  Kostra  den  jungen  Komponisten , einen  Tun* 
loosaner,  nach  Poris  schicken,  damit  er  dort  sein  Talent  weiter 
ansbilden  kann. 


Die  jetzige  grosse  hduttrie- AuteteUung  zu  Paris  ist  aneb 
besonders  reich  mit  «usikaliscbeo  Inslrumeotea  anigestattet.  Un- 
ter andern  haben  78  Fabrikanten  von  Piaooforte’s,  4 von  Harfen, 
ti  von  Blssinstrnuieulen , 8 von  Bogeoinstrnmenlen  u.  s.  w.  ihre 
Erseugnisse  ausgestellt.  An  den  Pianofbrle's  bat  man  besonders 
viele  Verbesserungen  im  .Mccbanisuius  bemerkt;  die  ansgeteicb- 
octeslen  Pianos  hat  die  Fabrik  der  Herren  Roller  nod  Blaochet 
geliefert.  Im  Ganzen  haben  133  Inslrunieotenmacber  157  lostm- 
mente  zur  Schau  ausgestellt.  Doch  wird  die  Art  der  AnfsteUuog 
Von  vieten  Seiten  getadelt. 

TodetfiiUt.  Am  25.  Mai  starb  in  Görlitz  der  verdiente  Kan- 
tor Aug.  Hlü/irr.  — Am  l'J.  Marz  in  Weimar,  wohin  er  sich  seit 
1804  von  lUogdrburg  gewendet  hatte,  der  auch  um  die  Tonkanal 
verdiente  Hofratb  Ov.  Stephan  Sehütse. 

Die  französische  Pairskanimer  bat  eia  Gesetz  über  daa  lite- 
rarische Kigentbum  angennrnmen,  wonach  den  Erben  eines  ScbrilV- 
atellers,  Honiponi.ttMi  u.  s.  w.  das  ausscbliessliebe  Disposizioos- 
recht  Uber  dessen  Produkte  noch  auf  30  Jahre  nach  dem  Tode 
des  Verrassers  zugesproeben  wird. 

Der  Sehiffhrurh  der  ^fedll^a,  Genreoper  (!)  ia  vier  Tableanx 
von  Cogniarü,  .Musik  von  Flolow  nnd  Pilatli,  bat  in  Paria  grossen 
Beifall  gefunden.  Die  Katastrofe , wo  die  Fregatte  Medusa  unter- 
gehl,  bildet  den  Glanzpunkt  des  Stückes,  de.aea  glänzende  Sze- 
nerie die  Zusebnuer  in  .M.issrn  herbeilnrkt.  Die  Mnsik  ist,  wir 
französisrhe  Blätter  beriebten , nicht  bedentend  nnd  voll  voa  Re- 
miaiszeozen. 


Cramer  ist  in  Paris  angcknmmro  und  wird  , wie  man  aagl, 
seinen  frsten  Wohnsitz  daselbst  nehmen.  — Ein  junger  Pianist 
von  23  Jahren,  Theodor  Förster,  ein  sehr  bedeutendes  Talent, 
ist  daselbst  gestorben.  — Eine  junge  Pianistin  von  t2  Jahren, 
Augustine  Cortes,  Schülerin  von  Kslkbreooer,  Rndet  io  Paria 
atünaiseben  Beifall ; besonders  wird  ihre  seltene  KraR  und  Sau- 
berkeit gerühmt,  Erblbeile  der  Kalkbrcauerschea  Schule. 


Fienig  BergtSnger  (rbanleurs  montognar<is>  aus  Bagnerea  ia 
den  Pireoäen  sind  auf  einer  Knostreise  durch  Europa  begriBleo. — 
Ein  reicher  Mono  hatte  sich  ia  den  Pirenarn  in  der  Nähe  von 
Bagnerrs  verirrt  and  wurde  dort  voa  zwei  Hirten  ans  augen- 
scheinlicher I.rfthensgefahr  grreltet ; er  gelohle,  ein  danerodsa 
Denkmal  seiner  Dankbarkeit  daselbst  zn  erriebtea.  Dies  bestand 
in  einem  Konservatorium  der  Musik,  welches  er  in  Bsgnvres 
sliflet  bat.  Es  zählt  jetzt  nngerähr  200  Zöglinge,  alte  aas  dum 
Bauern  - nnd  Hirlcnslande,  and  die  hcsien  49  davoa  machen  jetzt, 
der  Bustimmang  drs  StiRers  gemäss,  eine  Knostreise.  Sie  habrn 
bereits  das  aurdlirhe  Fraivkreieb  und  Belgien  hesnebt,  and  sind 
nun  in  Paris  angekommen;  sie  icicbnen  sich  durch  ihre  sehoorn 
Stimmen,  Fertigkeit  unil  Präzision  ans  and  sind  überall  lült  den 
IcbhoReslen  Beifall  aufgenammra  worden,  um  a»  mehr  da  ea  sehr 
biedere  und  rechlseboiTeae  Leute  sind. 


Der  Mnniaipslrath  zn  Norbanne  rrrirbtet  daselbst  ein  Ken- 
scrvalnrium  der  Mosik,  worin  der  Unterricht  unenlgcltlicb  erthrill 
werden  wird.  Es  sollen  dabei  die  Uotcrriebtamelbodcn  von  Wil- 
hem,  Garaadc  nod  Reicba  zu  Grunde  gelegt  werden. 


Die  GescllschnR  znr  Brrörderung  der  Künste  nnd  W'issen- 
scbaRcn  zn  Ullt  bat  eine  Preisaufgabe  ausgeschrieben  fdr  die 
besun  aeuea  Koiaposiziuteo  im  Fache  der  Siofouiu  oder  Ouver- 


Die  dnreb  Paers  Tod  erirdigte  Stelle  eines  kSuiglicben  .Vu- 
aikdireklora  in  Paria  hat  Aubtr  erhahen. 
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Ankilndlg^ang^en. 

«TBoa 

welclie  s<i  «’biMi  mit  l'.ij'eulliumMrchl 

Im  Verlag  von  Breitkopf  ^ Hkrtel  In  lieipadg^ 

enehieorn  and  darrti  «Ile  Baeb-  and  Mntikhnndlnn^fn  zn  bctiehea  sind. 

Dnvemoy«  JF.  B.«  2 Cavalines  de  Duoizetli  lir^s  de  Uoberlu  d’Evereux  variees  pour  le  Pianoforle.  Oeur. 
94.  No.  1 Pt  2.  \ 12  Gr. 

Oontlon^  2 Airs  de  Ballet.  No.  1.  Craeoviennc,  dansee  ä J'Opcra;  La  Gipsy  par  iVl^  Fanny  Eisler.  No.  2. 
. Galop,  danse  i Londres  dans  le$  Corsaires  par  3J||5  Taglioni,  arranges  eii  Hoodos  pour  le  Piauoforte.  i8  Gr. 
Peii.see  lugilive  pour  le  Piaiiorurle.  Oeuv.  8.  0 Gr. 

— — Scherzo  pour  le  Pianoforle.  Oeuv.  9.  12  Gr. 

— — llomancc  pour  le  Pianoforle.  Oeuv.  10.  6 Gr.  * 

Hetscll)  ^ F*<:diclile  von  Kink  Ttir  eine  Singslinime  mit  Begleitung  des  Pianoforte,  2s  lieft.  18  Gr. 
HuiUlliel.  Ji.nr..  üernier  Concerto  (in  F)  pour  le  Pianoforle  avcc  accompagnement  d’Orcbeslre.  Oeuv.  post- 
humes. No.  1.  4 Tbir.  16  Gr. 

, — — Le  niftmc  avec  accompagnement  de  Qualuor.  3 Tblr.  6 Gr, 

— — Le  möme  pour  2 Pianofortes.  2 Tlilr.  12  Gr, 

— — Le  inAme  pour  le  Pianoforte  scul.  1 Thir.  18  Gr. 

HJeln'ivftchter^  5 deutsche  Lieder  für  eine  Singslimme  nit  Begleitung  des  Pianoforte.  Op.  3 (Is  Heft 
der  Lieder).  12  Gr. 

liOrtzIllff«  Czaar  und  Zimmermann.  Oper  für  das  Pianoforte  allein  eingericblet  von  F.  L.  Hubert,  k 

3 Tlilr.  IG  Gr. 

lüendelHSOllIlxBnrtholdy^  2d  Concerto  (io  Dmoll)  arraogd  pour  le  Pianoforte  k 4 maios  par 
Ch.  Czerny.  2 Tlilr.  8 Gr. 

— — 3 Qualuors  pour  2 Violons,  Allo  et  Violoncello.  Oeuv.  44,  No.  1,  2 et  3.  ä 2 Tblr.  4 Gr. 


Bei  dem  Unierzeiebnetea  iSad  ao  eben  erMblenen  and  ta  alle« 
■•lidm  Buch'  und  MoiilthaadluBgca  sa  baJwa.  ia  Lüpiig  bei 
Breitkapf  u.  Härtel: 

MMohenstmtf'en  - JLieder 

\ou 

Iiudwli;  Bauer,  Jtimtlnii«  Kerner,  Paal  PAxer,  I 
Cdeorc  Rapp  und  Fr.  Rückert. 

Fbr  eine 

Alt  - oder  Bassstimme  mit  Begleitung  des  Pianoforte 

komponirt 

und  den  edlen  Dichtern  ryr.rehrungttoll  gewidmet 

Ton 

Fra  Sileher, 

Mniikdircklor  in  Tübingca. 

Op.  32.  Gross  Quart.  Geheftet.  Preis  1 Fl.  rfaeio. 
oder  16  Gr.  sächs. 

Diese  teböuea  , lief  empfundenea  Lieder  eines  so  anaceseick* 

BctcB  und  Totkalbümlichen  liomponiiicn , dessen  frühere  Kracog.  , 
nissc  10  u^ctbeillcn  und  vcrdicolcn  BeifasI  gewonnen  babca,  wer> 
den  aller  Orten  beimUeb  werden,  und  Hängrra  nnd  Singerianea 
werlb  bleiben,  die  zugleich  Sinn  und  Liebe  für  den  StoiT  bewah- 
ren, den  erliabcnsten,  den  deuUebe  Dichter  verherrlicht. 

^uUgart,  ÜB  Mai  18S0, 

B.  Ct»  IsiCMklUKa  { 


Bei  Fs  E.  C.  Eenckart  in  Brealau  ist  eraehJearat 
Brdtrr,  E.,  Drei  GtadnalUa  für  Sopran,  All,  Tenor  und  Basa. 
(No.  ff  mit  Sopran 'Sota.)  Op.  St.  Preis  IS  gtir. 

Leipzig  j bei  Breilkopf  und  Bärte/.  Itedigiri  von  Br.  G.  ¥V.  Fink  unter  $einer  FeranttoortiiehkeU. 


In  noacrcia  V^age  erseheinea  mit  Kigentbumsreebt : 

Adam,  A«,  MeUogc  p«ur  le  Piaao  aar  Ica  aaoUfa  de  rOperai 
Le  Ijic  des  Fees  de  Auber. 

Burigmüller,  Fr^d.,  Oeuv.  Bi.  Marche  et  nondolcllo 
ponr  le  Piano  de  t'Oprra  i Parisiaa  de  Douizetti. 

Oeuv.  ItS.  Deuz  Itondoa  pour  le  Piano  snr  l’Opera  i Lea 

Treize  de  Halev^.  Idr.  1 cl  S. 

Faaar,  A.,  Fimtaisie  brillante  pour  le  Piaao  anr  des  isotift  de 
rOperai  Le  Lae  des  Kees  dr  Auber. 

ULallci*,  Ht«,  Orur.  IS.  Bondolello  paar  ISana  tur  ia  Cm. 
covirnnc  dn  Ballet : La  Gipsy. 

— — Oeuv.  IS.  I)it erlisscmcnt  brillant  pour  Piano  snr  Ia  Ro- 
nance  favorilei  Ouvre  raoi  daat  rOpemi  Lcs  Treize  de 
Halevy. 

Oeuv.  IK.  Roadiao  brillant  ponr  Piano  snr  Ia  Cavatiae  : 

Pauvre  Canlnrifrc  dans  l'Opera:  Lm  Treize  de  F.  Ilalrvv. 

Ruiiard,  Zwei  Conlretänze  für  das  Pianolbrle  über  die  beiieb- 
tealen  Tbemrn  aus  der  Oper:  Der  Fceuscc  von  Auber. 

Leipzig,  im  Jaai  1U5B, 

BrelSkapf  ||r  Hftrtel. 


So  eben  craebieaen  bei  Uoteraciebnelen  mit  Eigenihumarecbl  t 

*jiecliis  lileder 

mit 

Pianoforte  - Begleitung 

TOO 

J^ohanna  nfaUileax# 

Op.  6.  Preis  12  Gr. 

Leipzig,  im  Jaai  18S9. 

Fricdrick  Klatuer. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  26“*“  Juni.  M »6.  1839. 


Siegismnnd  Thalhcrg 

1)  Andante  pour  le  Pianoforte.  Oeuv.  32.  Preis 

2)  Fantaisie  pour  le  Piano  sur  des  thinnes  de  V Opera  ; 
Moi'sc  de  G.  Hossini.  Ocuv.  33.  Preis  1 Tlilr. 
8 Gr.  Ucide:  Leipzig,  bei  Breitkopf  uud  Härtel. 

A.IIc  Welt  kennt  den  geehrten  31ann  als  einen  der 
hochachtbarsten  .Meister  unseres  heutigen  Pianofortespie- 
les,  und  seine  Bravourwerke  sind  nicht  minder  gekannt. 
Ueberall  werden  sie  ilcissig  vurgetragen,  sowohl  in  häus- 
lichen Kreisen  und  in  Privalzirkeln , als  auch  in  öil'ent- 
lichcn  Konzerten.  Seine  Koinposizionswcise  kanu  also 
jetzt  nur  solchen  noch  fremd  sein,  die  mit  der  Zeit  nicht 
fortgehen  mögen , was  wir  nie  zu  den  rühmlichen  Ans- 
zeichnuiigeu  eines  Menscheu  rechnen  können.  Man  weiss 


daher  recht  gut,  welche  Fertigkeiten  man  milbringen  muss, 
wenn  die  Tonsälze  dieses  Virtuosen  auf  eine  Art  gespielt 
werden  sollen,  die  der  Vurlragskunst  des  .Meisters  seihst 
nicht  gar  zu  fern  steht.  Dass  ein  bluses,  schülerhaftes 
I Abhaspeln  dieser  und  aller  Bravourwerke  ohne  Unter- 
I schied  ihnen  allen  Glanz,  die  erste  Hauptzierde  sol- 
I eher  Gaben,  rauben  würde,  ist  nicht  weniger  bekannt 
i und  macht  sich  durch  Erfahrungen,  die  von  Zeit  zu  Zeit 
{ sich  ganz  natürlich  wiederholen,  von  selbst  bemerklich. 
Dazu  haben  wir  Herrn  Thallierg’s  Hauptwerke  bereits 
öfter  ausführlich  besprochen  und  erst  im  vorigen  Jahr- 
gange  d.  Bl.  S.  7il3  des  Verhältnisses  godaclil,  das  eine 
unslallhafle  V'ergleichung  mit  Chopin’s  Komposizionen  in 
Alaiichem  fälschlich  herbeiführen  könnte.  — Dennoch 
wird  cs  wohlgethan  sein , wenn  wir  eines  dieser  neuen 
Wei'ke  genau  durchgehen.  Das  Audaute  beginnt  mit 
folgendem  eiulächeu  Satze : 


Anilanlc. 
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Icmpo  rulialo. 


41.  Jahrgang. 
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pMunlc. 


9-  bS^r-  =hs:-*-'‘s«^=:^j=:=-*- 


Hierin  sind  alle  Haupl(igurcn  lind  vorlicrrschclulcn  Melodieen  | mancherlei  Art  hrillanl  nmspicii  werden.  Schon  die  eiiilei- 
enlliallen,  die  ininier  mehr  gehoben  und,  was  iialiirlicli  vor-  | lende  Peslslclliiiig  dcrTliciiien  räiigl 2 Takte  iiacii  dem gege- 
ausgesclzt  werden  muss,  verschieden  gewendet  und  auf  | henen  Lmriss  an  sich  in’s  Glänzendere  zu  heben,  zunächst  so: 

logativ»imo. 

7^ 


0.  5.  W. 


, 'I 


Diese  iMguren  sleigen  immer  mehr  mit  Crescendo 
und  zunelinicnder  Fülle  und  schlicssen  gleich  die  Vor- 
hereitung  der  Grundmelodie  des  y«  Tempo  an. 


5Kt3-: 


■ p.  - 


“ U,  f.W, 


weinlie  durch  reiche  (Jiuspieluiig  und  Verlegung  iu  andere 
Slimmen  hcrausgehoben  wird.  Der  Satz  ist  kurz,  schliesst 
mit  einer  Fermate  auf  der  Dominante  und  hätte  auf  S.  3 
für  aessere  üebersicbl  im  letzten  Systeme,  anstatt  der 


J — :r--=  ^ 

• - i>  - ^ ^ 


Noten  eis  Jis  zu  dem  Basse  bh , leicht  f ges  schreiben 
küuncn , wenn  dies  nicht  iiuter  die  Dinge  gchürlc , die 
jetzt  nicht  mehr  beachtet  werden.  — Daran  reiht  sich 
unmittelbar  ein  durch  glänzende  Fiorituren  reich  und 
angemessen  geschmücktes  Piü  lento,  ^Vh,  dessen  Grund- 
melodie iu  dem  Anfangsgrdanken  des  gegebenen  Umris- 
ses liegt.  Das  Volllönige  des  Basses  macht  die  Bra- 
vourverschönerungen doppelt  wirksam.  Wir  wollen  für 
die  Klavierspieler  nur  eiu  einziges  Beispiel  ausbeben: 

a loco. 

g:  . - L.  ^4 


35 


tt 


fe  fet'c.l. 


mnrlcllaln. 


lullu  Ja  forza. 


rn' 


I ^ ^ f , 1 . , , I , rrr 


ln  überaus  volltönigen,  anfangs  acccIcrirleiiBravouren  wech- 
selt dasTempo  eiiieZeitlang  mit  V«,  geht  vom  rauschenden 
ff.  in  p.  über  und  verliert  sich  ritard.  auf  der  Dominante  aber- 
mals in  einer  Generalpause,  nach  welcher  der  *y«  Satzj!/’ 
von  Neuem  wieder  einsetzt,  milden  reichsten  Figuren,  wo- 
bei jene  zuletzt  angczeiglen  nicht  fehlen,  nur  einen  andern 
Fortgang  bildend,  den  die  Nähe  des  Schlusses  nothwendi^ 
macht,  woriu  z.  B.  folgende,  bei  gutem  Vortrage  sehr  zierli- 
che Ausschmückungsfurm  den  besten  Eindruck  hervorbringt: 
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a lampft 

Xd ^ , 


8 loco. 


1|'^^ isr^^^a  ~~ 

^ I v-j 


l’cd. 

!335^- 

t£^|z:w 


TUT 


’Orilarfl. 


ctc. 


Zu  diesem  Tonsalzc  werden  wir  nncli  solchen  Ausein- 
aoderselzuiigen  und  Belegen,  am  allerwenigsten  für  lila* 
vierspicler,  kaum  noch  etwas  hinzuzusetzen  nahen ; Jeder 
sieht  selbst,  was  er  hier  findet  und  welcher  Grad  von 
Fertigkeit  dabei  in  Anspruch  genommen  wird ; man  sieht 
aber  auch  zugleich,  dass  der  Hörer  bei  gutem  Vorträge 
angenehm  unterhalten  wird. 

Die  Fantasie  über  Themen  ans  Rossini’s  Moses, 
die  wir  von  dem  Verfasser  selbst  und  von  Andern  öfter 
vortragen  hörten , setzen  wir  unter  seine  besten ; aie 
wirkt  vorlreSlicb,  was  sie  soll,  ist  für  die  Spieler  eben 
so  vortheilhaft  als  dankbar.  Es  wäre  überilüssig,  sich 
bei  der  weiten  Verbreitung  der  früheren  Fantasieen  die- 
ses Meisters  und  bei  der  Beliebtheit  derselben  in  irgend 
eine  nähere  Beschreibung  einzulassen.  Jeder  tüchtige 
Klavierspieler,  der  sich  öfl'enilich  oder  in  Privatzirkcln 
mit  wirksam  Neuem  hören  lassen  will , wird  von  selbst 
darnach  greifen  und  daran  wobltbun.  Das  Ganze  ist 
höchst  brillant. 


Literatur, 

Reise- und  Lebens -Skizxen  nebst  dramaturgischen  Blät- 
tern von  Friedrich  Heinse.  Erster  Thcil.  Leipzig, 
bei  Philipp  Reclam.  1837.  Zweiter  Tbeil.  Leipzig, 
bei  Hiorichs  in  Commission.  1839. 

Das  manniebfaeb  Anziehende  nnd  Unterhaltende,  was 
sich  in  diesen  beiden  Oktavbändchen  ßndet  und  sich  nicht 
auf  Musik  bezieht,  haben  wir  Andern  zu  überlassen. 
Immerhin  bleibt  uns  Stoff  genug  zu  mancherlei  Bemerkun- 
gen und  auszüglichen  Miilheilunsen,  wenn  wir  auch  selbst 
manche  kurz  bingeworfene  Scblagaforismen , die  acht- 
bare Tonmeister  fast  verletzend  angreifen , unberührt 
lassen.  Das  Erste,  was  den  Biografenliebhabern  um 
so  willkommener  sein  muss,  da  sie  auch  im  Stuttgarter 
Lexikon  der  Tonkunst  nichts  von  der  Sängerin  erfahren, 
ist  ein  Lebensumriss  des  Fräul.  Friederike  Funk.  (S. 
124  — 130.)  In  Aleissen  geboren  (etwa  1798)  und  erzo- 
gen, Loaale  sie  erst  im  17.  Jahre  genügenden  Singun- 


terricht in  Dresden  erhalten.  181(>  trat  sie  zuerst  als 
Gräfin  im  Figaro  auf.  Der  König  beschloss,  sic  einige 
Jahre  nach  Italien  zu  senden,  wuhin  sie  ihr  Bruder  be- 
gleitete. Im  Hause  der  treulichen  llüser,  verehelichten 
Vera,  in  Rom,  erhielt  sie  freundliche  Aufnahme  und  stu- 
dirte  unter  .Mosca  und  unter  der  Leitung  ihrer  ausge- 
zeichneten Wirlhin.  Schon  im  nächsten  Jahre  trat  sie 
durch  Zingarelli’s  und  Morlacchi’s  Verwendung  in  Nea- 
pel auf  S.  Carlo  neben  der  Coihran  auf;  1818  wurde 
sie,  nach  Dresden  zurückgekchrt , als  ^lilglied  der  ita- 
lienischen Oper  angenommen.  Man  hörte  sie  als  l’al- 
inira  in  Winters  Maometio,  als  Desdemona  in  Rossini’s 
Olello,  als  Prinzessin  von  Navarra  in  .Morlacchi’s  Gianni 
di  Parigi.  Ihre  Stimme  war  umfangreich,  der  Klang  edel, 
wie  ihre  volle  Gestalt : dennoch  errang  sie  den  allgemei- 
nen Beifall  des  Publikums  nicht,  weil  es  ihrer  Gesanp;- 
fertigkeit  an  streng  reiner  Intonazion,  am  Geperlten  in 
den  Gesangpassagen  und  an  Wärme  gebrach.  Ihre 
Liebe  zu  dem  trcHlichen  Tciiorislcn  Canlii,  der  ihr  als 
Bräutigam  1822  in  einem  Alter  von  23  Jahren  durch 
den  Tod  entrissen  wurde,  verhinderte  ihre  Fortbildung. 
Aber  das  Unglück  hatte  sic  inniger  gemacht;  Weber 
hatte  volle  Ursache,  mit  ihrer  Agathe  im  Freischütz  zufrie- 
den zu  sein,  und  Morlacchi  vertrauele  ihr  wichtige  Rollen 
an,  z.  B.  seinen  Tcbnldo,  Rossini’s  Semirami.s  u.  s.  w-. 
Mitten  in  ihrem  jetzt  grossen  Fleisse  entwendete  ihr 
plötzlich  die  Pallazzesi,  die  1824  nach  Dresden  kam,  einen 
Theil  der  Gunst  des  Publikums.  Darüber  unmuthig  ver- 
liess  sie  Dresden , gastirte  auf  einigen  teutschen  Thea- 
tern und  dann  wieder  in  Italien,  wo  sic  sich  bald  dar- 
auf mit  dem  gewesenen  Seeollizier  la  Erna  glücklich  ver- 
mählte. — S.  142  wird  der  anmuthigen  Sängerin  Cara- 
vogiia-Sandrini  gedacht,  deren  Blüthezeil  an  der  Dres- 
dener italienischen  Oper  von  1813  — 1825  fällt.  Von 
beiden  Sängerinnen  haben  unsere  Blätter  öfter  geredet 
und  von  der  letzten  auch  gemeldet,  dass  sie  als  Gesang- 
lebrerin  am  Prager  Konservatorium  der  Musik  angestellt 
ist.  1830  und  1831  wirkte  sie  noch  als  tlialiges  Mit- 
glied der  Dresdener  italienischen  Operngesellschaft,  auch 
in  Leipzig,  als  noch  immer  gern  gehörtes  und  gefälliges 
Snpplemenlo.  — S.  153  lesen  wir  einen  Aufsatz  über 
Morlacchfs  Tebaldo  ed  Isolina,  welcher  bereits  1827  in 
die  elegante  Zeitung  geliefert  wurde.  Morlacchi,  Kapell- 
meister der  Dresdener  italienischen  Oper,  wird  mit  Lock- 
mann in  Heinse’s  (des  altern)  Hildegard  von  Hohentbal, 
welcher  musikalische  Roman  vor  Kurzem  wieder  neu 
aufgelegt  wurde,  verglichen.  Das  Gedicht  dieser  Oper, 
die  1822  in  Venedig  Aufsehen  erregte,  ist  von  Rossi  in 
der  damals  herrschenden  Weise  der  Italiener  verfasst. 
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so  dass  effeklvolle  Siluazioncn  sich  drängen  im  bunten 
Szenenwechsel,  ln  der  Darlegung  des  Sujets  dieser 
Oper  wird  an  die  Vorliebe  der  Italiener  für  kriegerische 
Musik  auf  der  Bühne  erinnert,  die  auch  io  dieser  Oper 
nicht  fehlt.  Das  Duett  zwischen  V'atcr  uud  Sohn  (Boe- 
mondo  und  Tebaldo)  wird  für  eines  der  ilauptslückc  die- 
ses Werkes  erklärt.  Die  ganze  Schilderung  dieser  Oper, 
die  zwar  von  freundschafUicher  Zuneigung  für  den  Kom- 
onisten  einige  Spuren  trägt,  aber  auch  von  Debertrci- 
iing  sich  fern  hält , muss  im  Buche  narhgeirsen  wer- 
den, da  früher  in  diesem  Blatte  vielfältig  über  diese  Oper 
gesprochen  wurde.  Der  beinerkenswerihe  Scliluss  des 
Aufsatzes  stehe  zugleich  als  Stylprohe : „Der  letzte 
Sprecher  suchte  alle  bisher  laut  gewordenen  Aleinungen 
zu  vereinigen,  erfreute  sich  darüber,  dass  doch  keiner 
der  Verständigeren  dem  Tonsetzer  der  Isolina  ein  her- 
vorragendes Talent,  schöne  Qiessende  Aleludiecn,  brillante 
Ausschmückung  des  Gesanges,  glänzende  luslrumenta- 
zion  abgesprochen  habe ; er  stützte  sich  auf  das  Urtheil 
eines  gründlichen  Kenners  mit  dem  Lobe,  dass  Aloriacebi 
auch  die  dramatische  Wahrheit  erstrebt  habe,  und  suchte 
den  Tadel  durch  die  Bitte  zu  entkräften,  dass  man  nicht  | 
allsustrcn"  nrtheilen  möge.  Alan  könne  nicht  an  alle  | 
Werke  den  Alaassstab  nnlegcn,  den  Schöpfungen  so  aus- 
gezeichneter Geister,  wie  Mozart,  Gluck  u.  A.  ertrügen, 
und  man  möge  sich  bei  der  grössten  Verehrung  für  diese 
in  der  Kunstgeschichte  seltenen  Genien  doch  auch  dank- 
bar an  dem  Talente  erfreuen,  welches  der  Schöpfer  des 
eben  besprochenen  Werkes  auf  eine  reizende  Weise  ent- 
faltet habe.“  — Unniillclbar  darauf,  S.  11)7,  erhalten 
wir  einen  gewiss  Vielen  anziehenden  Aufsatz  ,,ü6rr  die 
t'^^orslellungcn  der  künigt.  sächs.  ital.  Operngesellschaft 
auf  dem  Stadttheater  zu  Leipzig.**  Giiardasonts  Ila- 
liciicr- Gesellseliaft,  von  welcher  die  ältesten  der  Be- 
wohner Leipzigs  noch  jetzt  mit  dem  Entzücken  der  Erin- 
nerung sprechen,  war  hier  1794  zum  letzten  Alalc  auf- 
cetrelen.  Seil  dieser  Zeit  sah  man  auf  der  hiesigen 
Bühne  keine  italienische  Operngcsellschafl  bis  zum  11. 
Mai  1830,  wo,  nach  Uofralh  Küstncr's  glänzender  Epoche 
der  Thcalerführung,  die  genannte  Dresdener  Gesellschaft 
linier  Morlacchi’s  Leitung  in  12  Vorstcllungcu  auftrat. 
Eine  Schildcnmg  der  damals  aiigeslelllen  Künstler,  an 
deren  Spitze  .Morlacehi,  leitet  ein,  worauf  Bemerkungen 
über  die  gegebenen  Opern  folgen,  wovon  in  d.  Bl.  zur 
Zeit  gleicnfalls  berichtet  wurde,  wie  über  die  Mitglieder 
jener  könig).  sächs.  Italicucrgesellschart.  Die  Darstell- 
ung ist  sehr  unterhaltend.  INamenllicii  machen  wir  auf 
die  Anekdoten  üher  den  Don  Juan  aufmerksam,  welche 
der  Verfasser  von  Bassi  selbst  h.il,  der  unter  der  Guar- 
dasoni’schen  Gesellschaft  in  Prag  17H7  aus  Moznrfs  eige- 
nem Munde  Belehrungen  über  diese  Rolle  erhielt.  Bassi 
starb  als  Regisseur  der  italien.  Oper  in  Dresden  1825. 

Von  S.  216  bis  zum  Ende  des  ersten  Bändchens 
S.  310  erhalten  wir  zwei  ältere  Aufsätze,  aus  der  Feder 
des  Profe.ssor  Hofrath  A.  Wendt,  dem  der  Herausgeber 
in  jetzt  seltener  Pietät  als  dankbarer  Schüler  mit  dauern- 
der Anhänglichkeit  ergeben  ist.  Der  erste,  1816 geschrie- 
bene Aufsatz:  ,, Gedanken  über  die  neuere  Tonkunst 
und  van  licelboven’s  Musik,  namentlich  dessen  Fidelio“  — 


febört  zu  dem  Besten,  was  der  Entschlafene  über  Ton- 
unst  schrieb.  Ganz  besonders  zeichnet  sich  der  ein- 
leitende Tbeil,  der  das  Allgemeine  behandelt,  wenn  auch 
nicht  durch  Neues,  was  hierüber  schwerlich  gegeben 
werden  könnte,  doch  durch  so  bündig  und  klar  Ausge- 
sprochenes aus , dass  das  Lesen  desselben  von  Nutzen 
sein  wird.  Sind  wir  auch  mit  der  Auseinandersetzung 
des  Fidelio  selbst  weder  iin  Historischen  noch  im  Aesthe- 
lischen  überall  einverstanden , so  wird  doch  auch  die- 
sen Theil  der  Abhandlung  Niemand  ohne  mannichfache 
Anregungen  aus  der  Hand  legen.  Wir  fühlen  uns  daher 
für  die  Miltheilung  dieses  Aufsatzes  dem  Herausgeber 
dankbar  verbunden.  Unwichtiger  in  jeder  Hiusicht  ist 
der  andere,  1818  geschriebene  Aufsatz:  ,, Leber  d.ns 
Leichte  in  der  Musik.  Bemerkungen , durch  Anhörung 
der  Moznrl’.schcu  Alusik  zur  Eiitfühning  aus  dem  Serail 
veranlasst,  und  Einiges  über  diese  Musik.“  D.is  Allge- 
meine ist  nicht  so  bestimmt  entwickelt,  norli  so  bestimmt 
gefasst,  als  im  vorigen  Aufsätze,  und  das  Besondere  über 
Mozarl’s  Oper  bringt  nur  ciu  Bruubstück  und  iiirhls 
Neues.  Dass  Wctidl  damals  von  der  Vorgängerin  die- 
ser in  der  Türkei  spielenden  Oper  Mozaii’.s,  nämlich 
von  der  Zr/rV/e,  nichts  wusste,  wird  ihm  Niemand  mit 
Grund  zurechne.n  können. 

Die  Vorrede  des  zweiten  Theilcs  gibt  korze  Rechen- 
sclinfl  über  Entstehung  des  Wcrkchens,  wünscht  selbst 
den  Titel,  der  auch  iiiclil  recht  passt,  etwas  anders  ge- 
stellt zu  haben,  uud  berichtet,  warum  A.  Weiidl’s  Reli- 
quien vcrscliiedencr  kritischer  Aufsätze  aus  mehren  zum 
'J’lieil  ciiigeg.-ingencn  Zeitsehrifleii  hier  wiederholt  wor- 
den sind.  Dieses  zweite  Bändchen  von  223  Oklavseiten 
beginnt  mit  des  sei.  A.  Wendt  Aufsatze  ,,üher  die  Oper 
Euryaiithe“  S.  3 — 78.  Der  Eindruck  der  Alusik  unter 
Webcr’s  Leitung  in  Dresden  wird  als  höchst  mächtig 
bezeichnet,  die  behwäclien  der  Fabel  werden  dargclegl, 
weshalb  geschlossen  wird,  man  müsse  sich  blos  an  die 
allerdings  interessanten  und  musikalischen  Situazionen  hal- 
len , durch  welche  sich  dieser  Operntexl  auszeichnel. 
Die  Ouvertüre  wird  als  zu  gemacht  und  angestrengt 
bezeichnet,  tiefer  stehend  als  die  Oper  seihst,  über  welche 
hier  nicht  mehr  ausführlich  berichtet  werden  kann,  da 
sie  Jedem,  so  gut  wie  die  Auseinandersetzungen  dersel- 
ben, hinlängiieh  bekannt  ist.  Wir  verweisen  daher  aef 
die  lescnswerthe  Beschreibung  derselben  im  Buche , wo 
auch  die  schwachen  Seiten  nicht  zn  sehr  übersehen  wor- 
den sind.  Die  zuweilen  abweichende  Deklaniazion  ist 
berührt.  Die  Ergänzung  dieses  ersten  Aufsatzes  von 
S.  42  au  ist,  wie  jede  Anseinaiiderlegnng  der  Art , mit 
daneben  liegender  Opernpartilur  oder  doch  wenigstens 
mit  dem  Klavierausztigc  zu  lesen,  wenn  sie  wirken  nnd 
eigenes  Denken  iinlerhallen  soll ; die  wenigen  am  Ende 
des  Buchs  ahgeüriirkten  Noteiiheispiele  reichen  dazu 
nicht  hin.  Sie  erklären  jeoch  Alanehes  und  nebenbei 
noch  Anderes  für  selbst  eigene  Folgerungen.  ■ — S.  113, 
gleichfalls  aus  A.  Weudi’s  Feder:  (/eher  Fräut.  Scherh- 
rier  in  Leipzig.  Eine  erneute  Erinnerung  an  diese  vor- 
treffliche Sängeriu  ist  auch  doppelt  erwünscht,  weil  die 
herrliche , leider  so  früh  verstummte  Stimme  und  ihre 
grossarligcn  Leistungen  nur  zu  leicht  ganz  vergessen 
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-werden  könnten ; dann  ist  es  noch  die  gcrdlli^e  und 
leicht  eingäiigliche  Auseinandersetzung  des  Unterschie- 
des zwischen  italienischem  Verzicrungsgesangc,  der  seil 
Kossini  sich  auch  in  Teutschlund  festgesetzt  und  seine 
Meisterinnen  gefunilen  hatte,  und  dem  einfiiehcrcn  leul- 
schen  Gesänge,  dem  der  Vortrag  des  Kräul.  Schechner 
von  Neuem  viele  Herzen  gewann.  ,, Hiermit,  heisst  es, 
ist  nicht  gemeint,  dass  die  aiisgehildete  Hunstfcrligkcil 
aus  dem  leulschen  (.esange  verbannt  sein,  leichte  He- 
-M'cglichkcit  der  Stimme  und  der  Schmuck  der  N'erzicr- 
ungskunst  keinen  Heiz  auf  uns  ausühen  soll,  sondern  ' 
wir  fordern,  als  Tculsche,  Unterordnung  der  mechani- 
schen Fertigkeit  unter  den  Geist,  des  Ueizes  unter  den 
seelenvollen  Ausdruck,  der  Subjektivität  unter  den  Hnrak- 
ler.  Wir  schätzen  jene  Beweglichkeit,  die  dem  Fluge 
der  Vögel  gleicht , aber  nicht  als  Zweck  an  sich  , und 
wir  verwünschen  sie,  wenn  sie  den  reinen  Klang,  die 
Grundlage  des  Gesanges  zerstört,  die  Kraft  der  Stimme, 
die  sich  in  langaushallenden,  hrciten  Tönen  am  reinsten 
zeigt,  zu  brechen  und  zu  zerstücken  droht.“  In  Ver- 
einigung beider  Gesangesarien  war  in  der  Thal  die  früh 
verslorbonc  Metzger-  f^esj)ermaNn  (in  München)  ausser- 
ordentlich; sie  hatte  sich  wirklich  im  vollsten  Maassc 
,,die  Kunstbildung  der  italienischen  Sängerinnen  angeeig- 
net  und  war  doch  teutsche  Sängerin  gehliehen,**  die 
durch  Ton  und  Tonbewegung  in  gleichem  (iradc  zu  rüh- 
ren verstand.  — Ftwas  Volleres  und  wunderbar  zum  ' 
Herzen  Dringenderes,  als  den  Klang  der  .Mittcllöne  der 
Schechner  gibt  es  nur  höchst  selten;  der  Klang  allein 
bezauberte.  Dazu  das  Kdle  der  jiiugfräulichen  Gestalt 
und  der  ganzen  Haltung.  — Der  gute  llath,  der  ihr 
erlheill  wird,  kann  jetzt  noch  andern  Sängerinnen  nützen. 
Ihre  Bollen  als  Fmmelinc  in  der  Schweizerfamilic , als 
Agathe  im  Freischütz  und  als  Julia  in  der  Vestalin,  in 
•tt’elcher  letzten  sic  vorzüglich  ausgezeichnet  war , wer- 
den besprochen.  Als  Julia  heisst  es  von  ihr  sehr  rich- 
tig; ,,Das  Ganze  war  ein  Werk  jugendlicher  Begei- 
sterung, und  so  sprach  es  den  Zuhörer  an.**  Als  Dar- 
.stellcrin  des  Fidclio  ist  uns  selbst  ihr  Bild  nicht  recht 
gegenwärtig:  Frau  Devricul  hat  es  verdrängt;  in  allen 
übrigen  Darstellungen  ist  sin  uns  noch  wie  gegenwärtig, 
und  wir  .schliessen  dankbar  für  ihre  Leistungen  mit  dem 
Verfitsser  des  Aufsatzes : Der  reine  Ausdruck  rein-nicnsch- 
lichcr  Gefühle  ist  der  schönste  Dienst,  den  des  .Mcn- 
sclien  Stimme  am  .-\ltare  der  Kunst  bringen  kann.  — 
Zwei  andere  Aufsätze  von  A.  Wendl  belreHeii  das 
Schauspiel;  der  erste  über  einige  Darstellungen  der  Dem. 
Lindncr  in  Leipzig,  der  andere  über  Calderon’s  „Das 
Leben  ein  Traum.“  Ausserdem  linden  die  Leser  noch 
„Donna  Elena,**  eine  siziliani.sche  Erzählung,  worüber 
uns  keine  Besprechungen  zustehen.  Nur  das  .Musikali- 
sche haben  wir  unsern  Lesern  vorzulegcu  und  ihrer 
Beachtung  zu  empfehlen. 

Lieder  u « d Ges  ä n ff  e 
iur  oiiieSiii^sliuime  mit  Begleitung  des  Piniioibrte. 
Vilnf  Gesänge  von  Fn'edr.  Cttrschmann.  Op.  18.  Ber- 
lin, bei  Traulwein.  Preis  *4  Tbir. 


Das  erste  ist  ein  einfach  schönes  Lied,  das  Gedicht 
von  F.  Förster:  ,,Wie  mir  geschah,  ich  weiss  es  nicht“; 
es  wird  Jedermann  ansprechni.  2)  Bild  der  Nacht,  von 
J.  v.  Eichendorir,  eine  Kantilcne,  die  in  der  liinfachheil 
mit  jener  um  den  Preis  ringt,  und  doch  in  ganz  andern! 
Sinne,  gleich  manchen  Träumen  in  stillcrNachl.  3)  Ständ- 
chen , von  Fr.  Bückcrl : ,,Hüttelcin,  still  und  klein,“ 
wieder  ein  eigentliches  Lied,  so  spielend  und  innig,  da- 
bei so  anspruchlos  und  im  fast  Gewohnten  eigen  , dass 
cs  Jedem  lieb  sein  wird.  4)  Huldigung,  von  Fr.  Bü- 
ckert,  ,,  Hier  bring  ich  dir  ein  Blümchen,  das  dein  zu 
sein  sich  sehnt , **  so  bescheiden  dichterisch , ohne  allen 
eigenen  Schein,  wie  in  reizende  .Anschauung  verloren. 
5)  Der  Waldvögelein  Sang,  von  Hermann  Schulz.  ,.Im 
grünen  Ijanb , so  dicht  und  Iraul,**  der  nusgeführteste 
Gesang  unter  allen,  der  sich  durch  nicht  zu  weil  getrie- 
benes Umhcrgreilen  im  W'eebsel  des  .Motlulirens  dem 
Naturgange,  nähern  möchte,  auch  recht  nett,  uns  jedoch 
am  wenigsten  zusagend. 


Sechs  Lieder  von  Mug.  liiel.  Is  Werk.  Hannover, 
bei  Adolph  Nagel.  Preis  10  Gr. 

Der  Sänger,  der  hier,  zum  ersten  Male  auflritt,  ist 
fürstlich  Li|ip.  Konzertmeister,  dessen  Einfachheit  und 
Lieblichkeit  der  .Melodiecn  nicht  nur  seinen  nächsten  Lm- 
gebungen  wuhlgefallen  wertlen ; er  hat  natürlich  und 
anspruchlos,  aber  nicht  schmucklos  und  nicht  ohne  Ver- 
langen nach  innigem  .Ausdruck  gesungen.  Das  lührt  mit 
ehrlichem  FIciss  am  weitesten,  wenn  nicht  zum  Prunk, 
doch  zum  Glück  herzlicher  Thcilnahnic.  Er  sei  uns 
willkommen. 


Sechs  Lieder  von  Aug.  Vnvcrricht.  Op.  6.  Breslau, 
bei  C.  VV'einhold.  Preis  1*2  gGr. 

Alle  diese  Lieder:  .An  die  Töne;  — An  Sie;  - 
Lied  aus  „ Blüthcn  aus  dem  Hain  der  Liebe**; — Des 
Sängers  Klage;  — Schincllcriing;  — An  Sic  — sind 
von  Joseph  Geisslcr  gedichtet  und  meist  allgemein  gehal- 
ten. Die  Melodiecn  sind  cs  gleichfalls,  dabei  unverkün- 
stclt,  obne  .Anstoss  und  klingend:  aber  sic  cnlbehrcn 
des  subjektiven  Moments  und  jenes  Bcziehnngspiinktes, 
aus  welchem  in  besonderer  Fassung  der  vorherrschenden 
Hauplempiindung  des  jedesmaligen  Gedichts  ein  eigen- 
thümliches  Leben  hervorgeht,  das  über  das  Ganze  eino 
wohlthuende  Frische  verbreitet.  Das  sind  jedoch  For- 
derungen, die  nicht  Jeder  macht,  der  Lieder  singt;  und 
so  werden  sic  einem  Thcile  der  singenden  VV'elt  gefal- 
len. Immerhin  hat  sich  jedoch  jeder  Komponist  die  kurz 
bczcichnclc  Aufgabe  zu  stellen,  wenn  seinen  Klängen 
das  immer  mehr  Anziehende,  jene  heimliche  Gewalt  nicht 
eruiangelu  soll,  die  das  Gemüth  Irill't. 


Sechs  Lieder  ßir  Bariton  oder  Mezzosopran  von  B.  Mo- 
lique.  Op.  1*2.  Leipzig,  bei  Fricdr.  Hofmeister. 
Preis  18  Gr. 

Von  diesem  bnchgeachtctcn  Künstler  haben  wir  wohl 
mancherlei  Orchestcrpnrtilureii,  Quartetten  u.  s.  w.  iu 
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den  Händen  p;chabl,  bisher  aber  noch  keine  Lieder. 
Eigentliche  Lieder  sind  es  auch  nicht,  mit  Ausnabinc  der 
beiden : Hannchen  über  Alles , von  Gerhard  (Xo.  4), 
und  die  Thräne,  von  Lynkcr  (Xo.  (5);  die  übrigen  sind 
Gesänge:  1)  Die  stille  See,  von  Prokesch  von  Osten; 
2)  „Könnt*  ich  durch  Häuine  llichn , “ von  Heimine  v. 
Chezi;  3)  Das  Leyermüdchen,  von  Prokesch  von  Osten; 
5)  Lied  in  der  Sec,  von  demselben.  Was  wir  an  dem 
vorbergenannten  Licdcrhcrte  vermissten,  das  linden  wir 
in  diesem  im  vollen  .Maassc.  Der  erste  Gesang  ist  so 
still,  wie  die  stille,  weite  See,  und  so  fest  und  tief  be- 
trübt, wie  die  Klage  eines  ßesounenen.  Die  eigenthüm- 
licb  dunkele  Färbung  entbehrt  bei  sicherster  Haltung  in 
aller  Lingesuchtheit  der  wesentlichen  und  sinnigen  Schat- 
lirungen  nicht  im  Geringsten;  Alles  ist  schlicht  und  doch 
originell.  Das  zweite,  das  sich  dem  Liede  mehr  n.ähert, 
ist  so  weich  sehnend,  wie  Maicnluft,  und  hat  durch  das 
Klingen  der  Umtönung  eine  reizende  V'erlierung  gewon- 
nen. Die  Klage  des  Leyermädchens  ist  karakleristiscli, 
Fest  gehalten,  gut  gearbeitet  und  somit  jedcnFalls  sehr 
anziehend:  aber  sic  hat  etwas  zu  Männliches,  was  oft 
vorkommt,  wenn  .Männer  Frauenscbmerzcn  schildern. 
Uns  fehlt  jener  Duft,  der,  über  die  Formen  gehaucht, 
den  Zauber  bringt , der  unwiderstehlich  fesselt.  Am 
meisten  stört  uns  die  melodische  Wendung  zu  den  Wor- 
ten „und  was,  eh’s  noch  zur  Hälfte  kommt,*'  und  die 
Wiederholung  derselben.  Das  Lied  No.  4 ist  aller- 
liebst, besonders  durch  die  hinzugenigten  Verstärkungen 
am  Ende:  ,,ist  Hannchen,  lieb  Hannchen,  süss  Hann- 
chen, schön  Hannchen,  mein  Hannchen  allein.**  No.  5 
ist  vortrclllich  und  dem  eigentlichen  Liede  noch  näher, 
als  No.  2,  dem  dadurch  jedoch  kein  Abbruch  gethnn 
werden  soll,  noch  kann.  Das  letzte  Lied  ist  schön.  Die 
durchgeführlc  Begleitung  soll  wahrscheinlich  den  Streit 
der  Gefühle  um  den  Ausdruck  darstellen:  sollte  sic  ihn 
aber  nicht  vielleicht  mehr  veräusserlichen  ? Wir  über- 
lassen diesen  Ausspruch  den  Sängern  und  Hörern,  die 
bei  so  viel  Vortrelilichem  wohlthun,  wenn  sie  sich  das 
lieft  empfohlen  sein  lassen. 


Nachr  icdten. 


München.  (Fortsetzung.)  Der  königl.  baier.  Hof- 
kapellmeislcr  Chelard  veranstaltete  cbcnfiills  ein  Konzert 
zu  seinem  Beneiiz.  Es  begann  mit  einer  grossen  Fan- 
tasie mit  Variazionen  (im  edleren  Sinne  dieser  so  oll 
missbrauchten  Benennungen)  für  das  Orchester,  welche 
mit  .Ausn.-ihme  einiger  zu  barokken  Stellen  in  den  Varia- 
zionen  überall,  wo  sic  so  gut  wie  hier  exekutirt  wird, 
eine  günstige  Aufnahme  erwarten  darf.  Ein  gespensti- 
scher Uravourwalzer  für  Gesang  gefiel  trotz  des  guten 
Vortrags  durch  Mad.  Sigl - Vesperniann  durchaus  nicht; 
desto  ansprechender  war  ein  ganz  eigenthümlich  gehal- 
tenes Knsakenlied  für  Sopran  und  Tenor,  und  ,, Cham- 
pagner in  der  Türkei  **  für  eine  Bassstimme  mit  Chor. 
Beide  Stücke  waren  vom  Orchester  begleitet,  und  erhiel- 
ten vielen  Beifall.  Das  meiste  Interesse  erregten  drei 
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Stücke  ans  seiner  grossen  Oper  „DieHerrmannsschlacht** 
Die  Szene,  in  welcher  die  Körner  den  Adler  versenken, 
bewährte  auch  im  Konzertsaale  ihre  Kraft  auf  Geist  and 
Gemüth;  der  Schmerz  der  Körner  ist  vom  Komponisten 
eben  so  schön,  als  ergreifend  und  wahrhaft  grossartig 
geschildert.  Den  „Chur  der  Geister  in  Walhalla**  zäh- 
len wir  zu  den  herrlichsten  Sätzen  der  ganzen  Oper. 
Nach  der  Inteiizion  des  Dichters  sollten  kurz  vor  dem 
; letzten  entscheidenden  Kampfe  dem  schlafenden  Herr- 
I manu  die  Geister  der  Teulschen  auf  dem  Regenbogen 
! stehend  ersebeinen,  ihm  Sieg  und  ewigen  Ruhm  Tür 
i Teutschlaud  verkündend  mit  den  Worten:  ,,lhr  siegt! 
Ihr  siegt,  wenn  ihr  euch  nicht  verlasset ! Seid  einig**  u.  s.  w. 
Chelard  hat  ihn  als  freien  Kanon  (Asdur,  Andante  C) 
behandelt , nur  von  Blasinstrumenten  und  der  Harfe  be- 
gleitet. Schade^  dass  er  auf  der  Bühne  wegbteiben 
musste.  Er  fand  enthusiastischen  Beifall.  Den  Schluss 
f machte  ein  grosses  Divertissement  militaire  (d.  i.  Musik 
zu  den  Kampfspieleu  der  Römer  im  dritten  Akte)  liir 
zwei  Orchester,  vom  königl.  Hoforchester  und  dem  trelf- 
liehen  Musikchore  des  königl.  Leibregimenles  geluogeu 
j ausgeführt.  Wir  brauchen  kaum  hinzuzufugen , dass 
' diese  Komposizion  sehr  karaktcristisch  und  massenhaft 
I ist.  Bei  Gelegenheit  dieses  Konzertes  sprach  sich  allge- 
I mein  der  Wuusch  aus , die  ,,  Herrmanusschiacht  wie- 
j der  zu  hören.  Dass  sie  so  lauge  liegen  blieh,  hat  ver- 
I schiedeue  Ursachen,  von  denen  jedoch  keine  in  der  Theil- 
. nähme  des  Publikums  zu  suchen  ist.  Im  Laufe  dieses 
^ Jahres  soll  sie  nun  bestimmt  wieder  gegeben  werden, 
worauf  wir  uns  im  Voraus  freuen.  ^ 

Der  interessanteste  Gast  als  Komponist  und  Virtuos 
; war  der  königl.  würtembeig.  Musikdirektor  B.  Motiqut. 

■ Zu  der  Schilderung,  welche  das  Stuttgarter  Le.xikon  der 
Tonkunst  von  ihm  gibt,  glauben  wir  bemerken  zu  müs- 
sen, dass  1)  seine  allerdings  sehr  gediegenen  Komposi- 
zionen  etwas  monoton  klingen,  was  gerade  durch  die 
fortwährende  älannichfaltigkeit  der  Aliltelstimmen  ent- 
steht , 2)  dass  seine  Inlonazion  (in  den  Konzertstücken 
wenigstens,  welche  er  hier  geigte)  nicht  durchgängig  so 
I ganz  sicher  war,  wie  wir  cs  von  einem  so  gepriesenen 
! iMeister  erwartet  halten,  3)  dass  seine  Bogenfülirung 
nicht  raannichfaltig  genug  scheint,  4)  endlich,  dass  ein 
höherer  poetischer  Aufschwung  in  seinem  Vortrage  doch 
gar  zu  selten  auflaucht.  Die  Mechanik  seiner  Finger 
aber,  so  wie  sein  Staccatn  sind  wahrhaft  bewunderns- 
’ würdig.^  An  Applaus  und  Hervorrufen  hei  und  nach 
jedem  Stücke  bat  es  das  hiesige  Publikum  nicht  fuhleu 
i lassen.  — Ausser  Molique  spielte  hier  der  Violinist  Dunst 
aus  Wien  im  Konzerte  des  VValdhornisten  Schunke  mit 
vielem  Beifall. — Nebstdem  erwähnen  wir  zweierKnaben, 
‘des  schon  bekannteren  üim.  Scltqffer  aus  St.  Peters- 
burg, (?)  und  des  I2jährigen  F.  Mayer  von  hier.  Letzte- 
rer besitzt  die  günstigsten  Anlagen,  leistet  aber  noch 
nicht  so  viel,  um  als  Konzertspieler  auftreten  zu  kön- 
nen. Ob  er  es  unter  der  bisherigen  Leitung  zu  etwas 
Auspzcichnctcm  bringen  werde,  wagen  wir  nicht  zu 
bejahen.  In  seinem  Konzerte  hörten  wir  eine  neue 
Ouvertüre  zu  „Otto  von  Witteisbach**  von  Pentenrieder^ 
die  aber  zu  nichts  weniger,  als  zu  genaunlem  Trauer- 
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spiele  passt.  Gut  {gearbeitet  ist,  sie  aber,  und  der  Kom- 
ponist (weicher  sich  dem  Vernehmen  nach  seit  zwei 
Jahren  mit  der  Komposizinii  einer  Oper  bescliüfli^^t)  hat 
darin,  wenn  auch  kein  Genie,  doch  ein  achtbares  Ta- 
lent eczeigt. 

nonzertsängerinnen  von  Bedeutung  waren  zwei  hier, 
und  zwar  die  Engländerinnen  Aliss  Lacy  und  Miss  No- 
vclto,  Erstere  gab  vier  abonnirle  kleinere  Konzerte, 
welche  vorzugsweise  vom  Adel  stark  besucht  waren ; | 
letztere  saug  zwei  Mal  im  Theater  und  veranstaltete  | 
auch  ein  eigenes  grosses  Konzert  im  Odeon.  Eis  war 
ziemlich  voll.  An  Beifall  fehlte  es  Beiden  nicht,  und 
besonders  Miss  Noveilo  machte  Furore.  Wie  diese  Künst- 
lerinnen singen,  ist  in  dieser  Zeitung  oft  genug  erzählt 
worden.  Miss  Noveilo  hat  übrigens  von  ihrer  bereits  { 
berühmt  gewordenen  Generosität  auch  in  München  eine  I 
Probe  gegeben.  | 

Grosses  Aufsehen  erregte  der  Pianist  Dühlcr,  Kam-  j 
mervirtuos  des  Herzogs  von  Lncca.  Dem  von  allen  hie-  . 
sigen  Kennern  unumwunden  ausgesprochenen  Gestand-  I 
nissc  zufolge,  dass  sein  Spiel  neben  unanflüirlichem  Stau-  | 
nen  fortwährendes  Wohlgcfalleu  errege,  und  dass  man,  | 
batte  man  sich  nicht  durch  die  Wirklichkeit  überzeugt,  | 
an  der  Mögliclikeit  einer  solchen  Virtuosität  geradezu  i 
zweifeln  müsste , dürfen  wir  uns  wohl  darüber  trösten, 
dass  Thalbcrg  es  verschmähte,  hierher  zu  kommen,  von 
dessen  Komposizionen  ausser  seinen  eigenen  Üöhler  eben- 
falls einige,  und  zwar  auf  eine  Weise  vorlrug,  die  eine 
noch  bessere  Ausführung  derselben  kaum  denkbar  er- 
scheinen lässt.  Seine  eigenen  Komposizionen , so  weit 
wir  uns  über  der  Beobachtung  der  uns  neuen  und  völ- 
lig ungewohnten  Art  seines  Spiels  davon  itcchenscbafl 
zu  geben  vermochten,  folgen  so  ziemlich  K.  Czernv’s 
W eise , und  ihr  Verdienst  dürfte  vorzugsweise  in  Jen 
Schwierigkeiten  liegen,  welche  äio  dem  Spieler  bieten, 
ln  seinem  ersten  Konzerte  wurde  auf  vieles  Verlangen 
Fr.  Lachncr’s  sechste  Sinfonie  wiederholt,  welche  sich 
neuerdings  wieder  des  grössten  Beifalls  erfreute;  in  dem- 
selben lernten  wir  auch  den  Baritonisteii  IVeinkopf  aus 
Wien  kennen ; mit  den  günstigen  Berichten,  welche  Wie- 
ner Korrespondenzen  über  diesen  Sänger  bringen,  sind 
wir  ganz  einverstanden.  Ein  Jahr  später  kam  Döhlcr 
wieder  hierher,  und  gab  neuerdings  zwei  Konzerte,  von 
denen  besonders  das  zweite  sehr  besucht  war.  — Einen 
minder  günstigen  Erfolg  halle  der  herühmte  Kalkbren- 
ner.  Er  spielte  ein  neues  Sextett,  welches  nicht  recht 
ansprechon  wollte,  dann:  Adagio  und  Polonaise,  und 
eine  Fantasie  mit  Variazionen,  Alles  von  seiner  Kom- 

[losizion.  Lieber  sein  Spiel  etwas  zu  sagen,  wäre  über- 
lässig.  Ungeachtet  der  Vollendung  desselben  können 
wir  nicht  umhin  zu  bemerken , dass  es  durch  jenes  des 
Böhler  verdunkelt  wurde.  Ausser  der  von  Menler  sen. 
ausgezeichnet  gut  vorgciragenen  Elegie  für  das  Violon- 
cell  von  Homberg  spielte  der  jüngere  Bärmann  eine  von 
ihm  kompouirle  brillante  F'aolasic  für  zwei  Klarinetten 
mit  seinem  Vater,  und  errang  glänzenderen  Beifall,  als 
der  Konzerlgeber  selbst. 

Als  einen  tüchtigen  Pianisten  bewährte  sich  auch 
der  Engländer  E.  Sa/aman  durch  den  Vortrag  des  schö- 


nen Gmoll- Konzertes  von  Mendelssohn- Bartholdy  und 
der  Fantasie  über  Themen  aus  den  llugenollen  von 
Thalbcrg. 

A on  den  hiesigen  jüngern  Klavierspietern  gaben  Kon- 
zerte: J.  JjCgra/ul , P.  Cavallo  und  Dem.  C.  Herrsch- 
wann.  Alle  drei  haben  sich  schon  eine  ziemliche  Bra- 
vour zu  eigen  gemacht,  und  berechtigen  zu  den  besten 
Erwartungen. 

(Beschluss  fol (j' t.) 


Feuilleton. 

Ad  die  durch  I'scr’s  T«d  frledii;lc  Stelle  in  der  Pariser  Aka- 
demie der  Itüiisle  und  Wi!«enschs(len  ist  Spontini  gevtiiblt  wor- 
den. Er  li.ilic  26  Stimmen,  lil.nn);ini  4,  Uaurirns  3,  Rigel  2. 
Ilektor  Rerlioz  hatte  sich  schon  früher  vor  einem  so  gefiibrlicbon 
Mitbowerhei  als  tipuotiui  ist,  zurUckgezugeo. 

In  der  jctrigcD  grossen  P.iriscr  Indnslric- .Ausstcllunp  ziehen 
brsniiders  zwei  neue  Instrumente  die  Aurmerksamkeil  der  zahl- 
reichen llescbaucr  auf  sieb.  Das  eine,  von  dem  Erliuder  Inertere 
Alunop/ioii  genannt,  ist  dum  Aeussern  nach  (das  Innere  ist  auch 
Geheiniiiiss)  einer  grossen  Guitarre  ähnlich  : der  Hals  hat  sieben 
Iteibeu  Claves,  76  an  der  Zahl,  welche  sich  leicht  behandeln  las- 
sen und  von  der  linken  linnd  niedergedrückt  werden,  während  die 
llerhle  im  Innern  des  Instruments  mit  einer  Art  Bof-rn  arbeitet, 
welcher  aus  zwei  mit  einander  vrrhiindcnea  SlUckeu  Kupfer  be- 
steht. Der  Tun  ist  onssemrdcnllicb  stark  und  vrrcinigl  io  sich 
den  Klan;  der  Flute,  der  Klariuelto  und  des  Basselfaorns  auf  eine 
wunderbare  Weise.  — I).ns  andere  Instrument,  erfunden  von  Pa- 
ris in  Dijon,  heisst  Uarmvniphon  oder  h'iai'irr/njhoe  •,  eine  Art 
I Hoboe  ist  mit  einem  Klavier  >^-rbundeo,  welches  während  des  Bla- 
I aens  zugleich  von  dem  Vortro;cDden  ftespielt  wird. 

Eines  der  glänzendsten  Konzerte  drr  jetzigen  Londoner  Sai- 
son hot  der  beknniilc  Tondichter  Uenedikt  in  Englands  Hauptstadt 
' gegeben.  Wir  Iheilen  das  Programm  mit,  zugleich  als  neue  Probe 
I des  ungeheuren  l'iulanges  eines  dortigen  Kunzerls.  Erster  Theil. 
j Duo  für  zwei  Piaouforic  vun  .Mozart  ^Uenedikt  iindDüliler);  Arie, 
' gesungen  vun  Dem.  Mouaiini:  Arie  aus  Coppub's  Rosenfest  (Dem. 
Bircb,  eine  der  ausgezeirbnetslen  Sängerinnen  Englands);  Duett 
aus  Duoizeili’s  Lucia  di  Lammermoor  (Dem.  de  Uivierc  und  Herr 
I Iwanotf);  Erinoerungen  an  Schottland,  Duo  für  Pianoforte  und 
j Geige  (Benedikt  und  lllogrovc);  Schillers  Ahsrhied,  Rniiianze  von 
Benedikt  (Rubini);  Duo  aus  Rossioi’s  Gcnerentola  fLablache  and 
i Tamburini);  Arie  aus  Bellini's  Beatrice  di  Tenda  (Mad.  Prrsiani); 

: Trio  ans  Balfe's  Oper  Falslalf  (die  Damen  Grisi  und  .\lbeitizzi, 
und  Herr  Balfe);  Arie  von  Gosla  (Dem.  Pniiline  Garcia  ; Duett 
I von  Stockhousrn  (Mad.  Slorkhauscn  und  Dein.  Rilslein';  Fantasie 
I für  das  Violoncell  Uhrr  Themen  aus  den  Puritanern  (Herr  Batla^; 
Duett  aus  Taiikred  (Mad.  Persiani  und  Dem.  Paul.  Garcia).  — 
Zweiter  Theil.  Violinr|uartett  von  .Maurer  (David,  BIngruve  und 
noch  zwei  Engländer);  Duett  ans  den  Capuleli  e Monlerchi  (Mad. 
Persiani  and  Grisi)  ; Fantasie  über  Themen  aus  Bencdikt's  Gin- 
sy’a  Warning  für  Pianoforle  (Dübler);  Paatorcllo  ;Miss  Windham); 
Terzett  aus  Rossini's  Teil  (Kobiai,  Tamburini  und  Lablacbe); 
Serenade  von  Schubert  (fwanulT);  Arie  ans  Bellini's  Torquato 
Tasso  (.Mad.  Balfe);  Sebweizer.-omauze  (liad.  Stoekhansco};  Varia- 
ziooen  für  Gesang  (Mad.  Alberlazzi);  Duo  aus  Ricci's  Cbiara  di 
Rotouberg  (Balle  und  Lablacbe);  Quartett  voo  Ros.sini  (die  Damea 
Slockbauaeo  und  Bilstein , Herren  Balfe  nod  Britzi).  Zusammen 
viarundzwatnig  Tonstückr  ! 


Herr  jd.  Dreytehoek  bat  auch  io  Srhwerin  vielen  Beifall  gefnn- 
den.  Der  Groisherzog  ehrte  ihn  durch  L'eberreicbung  einer  brillan- 
tenen Brustnadel  und  dnreb  Ernennung  zu  aeioem  Hofpiaoiiten. 

Dericktigiing.  Der  Sängerbond,  Lied  für  Häanerstimmen,  zur 
Proviuziel-Liedertafel  in  Halle  von  KarlAbela  kompooirl,  ist  daselbst 
bei  G.  C.  Knapp,  nicht  bei  Küiawul,  im  Druck  erdebienen. 
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Torlftiiflge  Aiikliiidlgiing. 

I>r.  Martin  JjUther*» 

und  deren  bei  seinem  Leben  gebräuchliche 

liin^weiisen. 

Als  Festgabe  zu  der 

Vierhundcrljähriffcn  Jubelfeier  der  Erfindung  der  Buchdruckerkunst. 

Herausgegeben  von 

€•  von  JV  i n l e r f e l d. 

Ansrüiirlicbe  Anzeigen  dieses  Werkes  folgen  in  Kurzem  nach. 

Leipzig,  im  Juni  183U.  Broitliopf  Ss  Ufirtcl* 


Bei  B.  $$rhott*0  SOhnen  in  ]niRlnz  mcheiaen  mit 

Ri|;riilbum<irt:cbl : 

Jlenedlvt,  I'antaisic  pour  Piano  sur  des  niri  far.  de  l'Opera: 
Farinclli  de  Uariietl. 

F«,  Grande  VnUe  ponr  Piano.  Op.  49. 

__  — Konilit  - \ aUe  pour  Pi.-nio.  Oi>.  ÜU. 

f.%  Itoudulrtlo  pour  Pianu  et  Viulon  sur  un  nolir 

de  l’Klinir  d’Aiiiore. 

— l'aiilnisie  pour  Piano  et  Violon  sur  unc  barcarolle  de  C. 

M.  de  Weher. 

Be  KoilSxky,  %...  r»  Mcdilnlions  pour  Piano.  Op.  53. 

llfthler,  Tll«,  Douze  cramles  Ktudes  pour  Piuuo.  Up.  i(9  en 
'i  Sülles. 

Cdoinion,  1»,  Rondo  hrillanl  sur  rirlandaUc  du  hrasscur  de 
Prestiin  pour  Piano.  Op.  4i$. 

_ Fantaisie  Ine.  pour  Pi.ano  sur  Li  barearole  de  riilisir  d'Amorc. 

Op.  4!l. 

— ^ petiLsRondenux  pour  Plano,  fri'S  ■ Tariles  ct  doißles.  Op.  53. 

Beller.  5ül.,  5 inoreeaux  hrillnnk  pour  Piano  sur  des  niolils 
de  Beilini.  Op.  10,  3 .Suiles. 

11.,  Faulaisie  du  CouronncinenI  pour  Piano  snr  des  aira 
nal.  nn|;l.iis.  Op.  104. 

— Fantaisie  pour  3 Pianos. 

Fanlaisic  pour  Marpe  et  Piano  par  Uoebsa. 

Pi-I’it  Disertis.seinent  pour  Piano  sur  uue  Cracoriennc  far. 

Op.  109. 

llfinten,  Fr.,  50  pciiles  rccrcalious  pour  Piano,  faciles  et 
doigtes,  3 Suiles. 

liiMZt,  F.,  ^'ui(«  d’ele  ä Paosilippc,  o Dirert.  jiour  Piano  sur 
des  niolifs  de  Douizcili. 

BRttrisIlAlii , J.,  Murccau  de  concerl  pour  Piano,  Sur  des 
uiotirs  de  Monua.  Op.  lU. 

UOnten , Fr. , G Lieder  mit  lilarier  • Be£leilun(;;.  ZsTcilc 
JSainniluni; 

Rliltllll,  13  levons  de  cbanl  moderne  pour  Toix  de  Tenor  an 
Soprane  aveo  uccomp.  de  Piano. 


So  eilen  crscbien  hei  uns  mil  Kigentbnmsrecbl : 
FolkMltyttiite  4ler  RuM«en.  bomp.  von  Alexis  LvoTr, 
mit  deiilKchcin,  frauzoaiscbem  und  russischem  Text. 

Für  eine  Sio(;slinune  mil  Piano.  3e  Anflag^c.  4 Gr. 

Für  Sopran,  AU,  Tenor  und  Bass.  4 Gr. 

Fnr  Pianu  3 Gr.,  zu  4 Uanden  4 Gr. 


Alexie  liVOfT,  Premier«  Fantaisie  sur  des  airs  russes  pour  le 
A'iolon  av.  Orehestre  1 Thlr.,  av.  Qualuor  oii  Piano  ä | Tlilr. 

Zur  Finprehluni;  hemerhen  wir,  dass  die  berübmien  l'iolinidra 
Lipinski,  Ries  u,  s.  w.  in  Konzerten  diese  geniale  Komposllioa  mit 
grösstem  BeiroU  ausgefülirt  haben.  N&chstens  rrseheiiil  von  LialT: 
Divi'rlissenirnt  pour  Violon  et  \’celle  , das  berühinte  Stahal  nutcr 
von  Perguirse,  instrumentc  b gr.  Oreheslrc  av.  Choeurs. 

ScIllrMinf^rr’scbe  Buch*  und  Miisikbandluiig  in  Bctlia. 


Bekanntmachnnfc. 

Anf  die  ölTcnllicbe  Einladnng  an  alle  Komponisten  znr  Thcil’ 
nähme  au  dem  ro nsi  kn  lisc  h en  Taschen  h u c b e ..Orpheas“  | 
sind  bei  dreisaig  Lieder  nngelangt,  unter  welebcn  sieb  vide  sehr 
geluiigeue  Kompositionen  helinden.  Die  Redaktion  desselhra  sielil 
sieb  aus  diesem  Grunde  veranlasst,  die  Zahl  der  versprocliraca 
sechs  Licderbeilagen  auf  sichen  ausxudebnen,  und  gibt  die,  [ür 
den  ersten  .lahrgang  IB40  nach  einer  sorgfdiligcu  Wahl  aof|;(.  | 

nommenen  und  bestimmtet  Beiträge  hiermit  bekannt. 

Namlicb  i 

I.  Tb r ä n c n fr u cht , Ballade  von  Tb.  Ilcrzciiskron,  Musik  los 

Coiiradin  Kreuizer,  Kapellmeister  des  b.  k.  HufopeTS' 
tbenicrs.  I 

II.  Krinnrrungen,  Geiliclit  von  J.  N.  Vogl,  Mnsik  von  P.  I 
S.  Lindpai  iitner,  kooigl.  würlcniberg.  HofLapcIlnirUlrT. 

III.  An  den  So  II  iien  sc  b e i II , Gedicbl  von  Rcioiek,  .Mailk 
von  Heinrick  Marsekner,  königl.  bannuversehem  Hof- 
kapellraeisicr. 

IV.  Lied  von  l'ictor  Ilngo,  Alirrsetzt  von  Drfixler  Manfred. 
Musik  von  M e n d e I aso  bn  • Barthol  d y. 

V,  Der  Gzikos,  Gedicht  von  J.  N.  Vogl,  .Musik  von  Adolpk 
Müller,  Knprllmeisler  des  k.  k.  priv.  Theaters  an  der  Wim 

VI.  Verlust,  ticdieht  von  Zimmermann,  Musik  von  Lesi« 
Spolir,  kurfürsll.  cassel'schem  Hofkapellmeisler. 

VII,  Das  Vnterkaus,  Gedicht  von  Pauiar , in  Musik  grsebl 
von  Wolfram. 

Die  Ri-daklion  rrsiiebt  demnach  alle  jene  Herren  Kompasitiois, 
deren  Beiträge  für  den  Orpheus  sich  nicht  itiiler  den  ohra  tngr- 
luhrlen  befinden,  dieselben  nunmehr  nach  gescbekeiirr  Wr^lTeBtli 
ebung  der  gewählten  Musikstücke  in  der  Vcriagsbaodinng  da 
Herrn  Franz  KiedFs  sirl.  Will  wo  u.  Sohn  in  Wien,  Stadl 
Schollengasse  No.  15R,  gefälligst  ahztilioirn,  indem  sic  zugleich  fät 
das  gcsclienktc  Zutrauen  und  die  bercilwillige  Theilnahme  au  die- 
aem  valcrländischeii  und  gemcinnülzigen  L'ntemcbraen  ihren  wirw- 
sten  Dank  auasprichl. 

Schmidt,  Redakteur  des  „Orpbeas.“ 


Für  MHItarmusik  ä Thlr. , für  das  grosse  Oreheslrc  } Thlr. 


Hierzn  Beilage  No.  4.  „ Nachf^fühl,  “ Lied  mit  Pianuforlehcgleiluag , im  Facsimile  der  Handscbrifl  von  Dr.  Louis  Spobr- 

Leipzig  y bei  Breitkopf  und  UärteL  Redigirt  von  Dr.  G.  IV.  Fink  unter  seiner  Feranhvortlichkeil. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZE1TÜ\G. 

Den  3**”  Juli.  MH7,  ' 1859. 


Carl  B a n c k 

1)  Sechs  Gesänge  mit  Begleitung  des  Pianoforte.  Op.  23. 
JMagdeborg,  bei  E.  Wagner  u.  Richter.  Preis  16Gr. 

2)  Liebesglück  und  Schmers,  für  Gesang  und  Piano. 
Op.  2U.  Bonn , bei  Sinirock.  Preis  3 Fr.  50  Ct. 

3)  Matinees  musicales.  10  Gesänge  (italienisch  und 
deutsch)  mit  Pianoforte.  Op.  28.  Lief.  2 and  3. 
Leipr.ig,  bei  Breilkopf  nnd  Härtel.  Preis  jedes  Hef- 
tes 20  Gr. 

4)  Deutsches  Liederbuch  für  Gesang  und  Pianoforle. 
Op.  30.  Liv.  1,  2 und  3.  Hamborg,  bei  A.  Cranz, 
Preis  des  ersten  Heftes  10  Gr. ; des  zweiten  14  Gr.; 
des  dritten  16  Gr. 

5)  Salon  de  Concert.  Dichtungen,  von  0.  L.  B.  fFolff, 
mit  Begleitung  des  Pianoforte.  Op.  33.  No.  1, 
2 und  3.  Leipzig,  bei  Breilkopf  und  Härtel.  Preis 
des  ersten  Heftes  8 Gr.,  des  zweiten  16  Gr.,  des 
dritten  12  Gr. 

Herr  Banck  ist  als  beliebter  Liederkomponist  der  nenem 
Rkfatung  bekannt.  Nicht  selten  hörten  wir  an^fübrte, 
gesangännliche  Lieder  seiner  Komposizionen  in  Gesell- 
schalten  und  öRentlichen  Konzerten;  nicht  selten  ist  in 
verschiedenen  Blättern,  auch  in  den  unsern,  über  seine 
Leistungen  mit  Anerkennung  gesprochen  worden.  Zu- 
weilen  traf  es  sich  auch,  dass  über  eine  and  dieselbe 
Lieferung  die  entgegengeselztes|en  Unheile  laut  wur- 
den, was  einem  Erfahrenen,  der  es  wissen  muss,  dass 
der  Geschmack  auch  in  diesem  Fache  der  Musik  jetzt 
verschiedenartiger  ist,  als  je,  kaum  mehr  auffallen  kann. 
Unter  solchen  Umständen  wird  es  keinem  Verständigen 
einfallen,  seinen  Geschmack  als  Norm  hinzustellen,  oder 
anf  den  Geschmack  sich  zu  berufen,  wenn  er  ein  Ürlbeil 
abgeben  soll.  Es  bleiben  also  nur  die  Begrifle  übrig, 
die  man  sich  bisher  vom  Wesen  der  Kunst  nach  allen 
Seilen  bin  abgezogen  hat.  Da  aber  ein  nicht  kleiner 
Theil  der  Konstliebhaber , ja  selbst  und  fast  noch  mehr 
junger  Künstler  im  Gefühl  seiner  Freiheit  sich  über  jene 
Hegriile  nicht  blos  harmonischer,  sondern  selbst  metri- 
scher und  rhythmischer  Art  hinausgeschwungen  hat  und 
sie,  wenn  sie  sich  ihrer  Richtung  nicht  gehorsam  unter- 
werfen wollen,  mit  dem  Ausdrucke  ,, alle  Perücken**  u.dgl. 
beehrt  und  das  Recht  derselben  für  verjährt  ausgibt,  so 
bliebe  dem  Beurllieiler , wäre  die  letzte  Erhebung  nur 
erst  allgemein  geworden,  was  zum  Glück  jedoch  bis  jetzt 
noch  immer  nicht  der  Fall  ist,  auch  schw'erlich  werden 
wird,  gar  nichts,  worauf  er  sich  berufen  könnte;  man 

41.  Jibrgaog. 


würde  sich  dann  genöthigt  sehen,  alle  Auseinandersetzung 
für  sich  zu  behalten  und  die  Kunst  sich  selbst  zu  über- 
lassen. Stehen  wir  nun  auch  auf  diesem  Wendepunkte 
noch  lange  nicht , so  viel  Mühe  sich  auch  eine  Partei 
gibt,  uns  dies  glauben  zu  machen;  sind  wir  auch  sogar 
in  den  letzten  Jahren  der  Geltung  der  Kuiistbrgriffe  wie- 
der näher  gerückt : so  muss  doch  zugestanden  werden, 
dass  Beurtheilungen  solcher  Gaben , wie  die  genannten, 
immer  noch  ihr  Missliches  haben , was  weit  weniger  in 
der  Sache , als  in  den  vielfachen  Richtungen  nnd  Par- 
teinngen  liegt,  in  welche  sich  die  Well  der  Tonkunst 
zersplitterte.  Man  weiss  im  Voraus,  dass  man  es  stets 
einem  Theile  nicht  recht  machen  wird,  indessen  wäre 
für  Jeden,  der  es  mit  der  Kunst  redlich  meint  und  seine 
ersönliche  Ueberzeugung  nicht  anmassend  für  schlccht- 
in  nntrüglich  hält,  nicht  das  Geringste  darauf  zu  geben, 
machte  nur  Herr  Banck  eine  allseitig  gerechte,  jedem 
Leser  sogleich  verständliche  Beurtheilung  seiner  neuern 
Werke  nicht  selbst  doppelt  nnd  dreifach  schwer.  Diese 
Schwierigkeit  stellt  sich  uns  zunächst  zu  unserer  Freude 
als  ein  Vorzug  der  Individualität  dieses  Komponisten  hin, 
der  darnach  ringt,  in  jedem  einzelnen  Stücke  so  ver- 
schiedenartig und  so  neu  als  möglich  zu  sein , w-as  von 
der  einen  Seite  nur  erwünscht  sein  und  vortheilhafl  ge- 
nannt, von  der  andern  aber  auch  leicht  gefuhrlich  wer- 
den kann.  Denn  muss  auch  allerdings  zugestanden  wer- 
den, dass  im  Grunde  jedes  einzelne  Lied  in  seiner  inner- 
sten Wesenheit  von  «lem  andern  verschieden  sein  muss, 
wenn  nicht  bald  eine  geisltödtende  Manier,  die  nur  zu 
leicht  entsteht,  eiiitreten  soll : so  darf  doch  auch  von  der 
audem  Seite  diese  Abzeichnung  irgend  einer  Eigenlbüm- 
liebkeit  keine  gemachte,  ersonnene  mitten  im  Schaffen 
selbst,  erarbeitete  während  der  Abfassung,  sondern  sie 
I muss  aus  dem  Innern  durch  früher  gewonnenes , schon 
I fertiges  Heranbilden  in  Gestalt  und  Art  eines  beslimro- 
I ten  Gefühls  hervorgegangen  sein.  Nimmt  nun  auch  Jeder 
I diesen  letzterwähnten  Empflndungszustand  für  sich  nnd 
^ seine  einzelnen  Erzeugnisse  in  .Anspruch,  nnd  kann  ihm 
I auch  eigentlich  von  einem  Andern  mit  Zuversichtlichkeit 
I nicht  nachgewiesen  werden , dass  er  sich  beim  Schaffen 
dieses  oder  jenes  Satzes  nicht  in  der  nothwendigen  Ver- 
senkung seines  Wesens  in  den  Kunstgegenstand , den 
j er  eben  in  die  Erscheinung  rief,  befand:  so  hat  doch 
! auch  w’ieder  in  unserer  Zeit  offenbar  genug  die  Lust, 
j sich  originell  zu  zeigen,  nicht  gerade  es  zu  sein,  was 
ein  Unterschied  ist,  so  bedeutend  zngenomroen,  dass  es 
' in  gewissen  Lagen  des  äusserii  und  des  innern  Lebens 
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auch  dem  Besten , jetzt  mehr  als  je , leicht  geschehen 
kann,  eine . wenn  auch  von  ihm  selbst  nicht  zugeslan- 
den  beabsichtigte  Uriginalilüt  mit  einer  nalurnolhwcndi- 
geu  zu  verwechseln.  Und  diese  Täuschung  seiner  selbst 
muss  natürlich  jeden  lleranstrebenden , besonders  jetzt, 
in  gewissen  Lebergangszeilen , wo  er  noch  nicht  ganz 
entschlossen  ist,  ob  er  sich  rechts  oder  links  wende, 
berallcn.  Dass  eine  solche  unentschiedene  Lebergangs- 
periode desto  schneller  vorübergehend  ist,  je  treuer  das 
innere  Streben  selbst  steht;  dass  sie  also  aucli  niclits 
Aacblhciligcs  für  die  Zukunft,  nicht  einmal  für  die  nächste, 
mit  sich  bringe , ergibt  sich  von  selbst.  Dem  echten,  : 
fest  auf  das  Gute  gerichteten  Willen  ist  sie  sogar  für-  ' 
derlicli,  wohnt  aber,  ungesehen  von  Andern,  ini  iMen-  '■ 
scheu  selbst,  oileubarl  sich  nur  in  der  Zukunft , kann 
daher  auch  nur  erholft,  nicht  bes|irochen  werden.  — 
Dies  Alles  und  noch  weit  .Mchres  sind  Schwicrigkcilcn,  i 
die  selbst  bei  Abfassung  einer  auch  noch  so  ausführli-  1 
eben  Beurtheilung  dieser  Gaben  eines  geschätzten  lium- 
pouisten  nicht  gehoben  werden  könnten.  Wir  ziehen 
darum  vor  der  Hand  eine  kurze,  deshalb  nicht  weniger 
sorgfältige , jedenfalls  billige  und  adene  Anzeige  dieser 
Hefte  vor,  nicht  zu  unserer  Krleicblernng,  denn  die  ist 
es  nicht,  sondern  zur  leichlcren  Lebersiclil  für  die  geehr- 
ten Leser,  denen  eine  Abhandlung  über  diese  Gesanges- 
riclilung  erst  nach  der  Bekanntschaft  mit  diesen  Heften 
recht  eingänglich  werden  dürfte. 

1)  Fischers  Liebeslied,  von  H.  Neumann;  die  hüb- 
sche .Melodie  ist  nicbl  durch  sich  selbst , sondern  durch 
etwas  künstliche  Begleitung,  nainentlich  durch  einige  auf- 
fallend qucrständlichc  Durcligänge,  eigenlhümlich  gewor- 
den. ,, Nimmer ! •*  von  C.  Ate.xander;  die  einfache  Me- 
lodie erhält  auch  hier  durch  die  Begleitung  ihr  Eigenes. 
„Verrathene  Liebe,“  Schilferlicd  von  Chamisso,  ist  uns 
in  der  ganzen  Anlage,  schon  durch  die  vielen  Wieder- 
holungen, zu  gesucht.  „Lustiges  Lied  im  Mui,“  aus 
des  Knaben  Wuuderhorn,  ist  durchkomponirt  und  will 
sehr  gut  vor^etragen  sein,  wenn  cs  wirken  soll.  Nach 
unserer  Ansicht  ist  es  für  ein  Lied  zu  bunt,  was  jedoch 
Andern  gerade  für  eine  Erweiterung  der  Form  gilt. 
„Lebensmotto,“  von  Fcrrand,  feurig  in  neuer  Weise. 
,, Soldalenweh , “ von  C.  .\le.xander,  marschartig,  zum 
^bluss  mit  wachsender  Bewegung.  Bei  solchen  Lie- 
dern kann  kein  Mensch  sagen,  ob  und  wem  sie  gefallen 
oder  nicht;  man  muss  sie  versuchen.  Der  Komponist 
will  Eigenes,  was  eigene  Leute  verlangt. 

,,Liebessebnen,*‘  von  Hoflmann  v.  Fallersleben, 
frisch  bewegt,  eigeothümlicb  und  gut  gehalten.  „Allein,“ 
von  Curtius,  leidenschaftlich  und  eindringlich.  Nur  die 
Akzentuazion  des  ,, nimmer“  und  die  Wiederholung  ,, nicht 
leben,  leben y nicht  leben“  gefällt  uns  nicht.  ,,Liebes- 
ruf,“  von  Hoflmann  v.  Fallersleben,  sehr  leidenschaft- 
lich, will  aufgefasst  sein;  ist  fest  durebgeHihrt.  „Ver- 
loren!“ von  Glassbrenner;  die  Musik  malt,  wie  es  jetzt 
noch  mehr  als  vor  einiger  Zeit  Sille  ist,  nicht  minder 
ist  die  L'ebertäubung  des  inneren  Schmerzes  durch  äussere 
Rüstigkeit,  womit  man  das  Tiefe  zu  verkünden  gewohnt 
ist,  beibehallen,  dazu  jene  spielende  oderauch  wohl  wider- 
strebende Dcklamazion , «he  mit  Fleiss  die  dichterische 
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Das  .\lles  hat  seine  Freunde  und  \'erlheidiger , wenn 
uns  auch  ihre  Gründe  nicht  hefrirdigen ; wenigstens  ist 
in  solcher  Brhandlung  die  grösste  N'orsirht  nöthig.  Den- 
noch sind  diese  Gesänge  sehr  zu  beachten ; sie  sind 
eigen  genug  und  haben  mehr  innern  Gehalt,  als  die  mei- 
sten der  vorigen  Sammlung. 

3)  Diese  Gesänge  mit  italienischem  und  gut  ver- 
tcutschtem  Te.xte  sinil  meist  nur  scheinbar  rinruclirr, 
vorzüglich  in  der  Begleitung.  L’Ahbaiidonata  (die  Ver- 
lassene) ist  ein  romaiizeiiarliges  Klagelied,  für  jede  füh- 
lende Sängerin  dankbar,  sobald  sic  geschickt  zu  schalti- 
reii  verstellt.  II  l’astorello  dell’  Alpi  (der  Hirtenkii.ibe), 
dnrclikomponirt , ländlich,  mit  jodelndem  lala,  durch  die 
Begleitung  und  einige  harmonische  Fügungen  pikant  ge- 
macht und  in  tändelnde  Lntcrhaltung  gezogen.  II  Gon- 
dolieic,  in  düsterer  Lcidensehaft,  die  zuweilen  durch  die 
Begleitung  noch  autlällender  wird.  — Im  dritten  Hefte 
Canzonetta  Siciliana  (Liebeslied),  ein  zärtliches  Ständchen 
im  ^gTakl  zu  frischem  Te.xt.  Serenata,  in  unruhigster 
Leidenschaft.  Der  Spieler  wird  seine  Noten  ganz  nach 
dem  llh\  thmus  des  Sängers  frei  und  selbständig  eintbei- 
leii  müssen,  wenn  Alles  gut  herauskommeii  soll,  da  sie 
wechselnd  und  nicht  immer  nach  der  Geltung  hingezeich- 
net  stehen,  wie  willkürliche  Akkordbrechungeii.  La 
Partenza  (die  Trennung)  sehr  originell  und  zuw  eilen  selt- 
sam bannonisirt.  Die  meisten  Nummern  dieser  beiden 
Hefte  sind  so  eigener  .Art , dass  mau  sie  selbst  versu- 
chen muss,  um  zu  erfahren,  was  m.vn  an  ihnen  bat.  Es 
gibt  Fälle,  wo  Keiner  Tür  den  Andern  sprechen  kann.  Di« 
Gesänge  sind  ganz  individuell  und  in  solcher  Stimmung  mit 
allem  Flei.ss  so  und  nicht  anders  gestellt.  Wir  sind  begierig 
zu  erfuhren,  wiesle  dem  Gcschmacke  der  .Meisten  Zusagen. 

4)  Das  teutsche  Liederbuch  ist  gedichtet  vonU.  L.  B. 
Wölfl.  Das  erste  Heft  hat  die  Ueberschrifl : Gott  und  f^a- 
terland  und  enthält  (>  Nummern  im  volksmässig  leichter 
Haltung;  1)  gläubige  Zuversicht ; 2)  der  brave  Grenadier; 
3)  Soldalentrost;  4)  ich  gehe  durch  den  Todesschlaf  zu 
Gott  ein,  als  Soldat  und  brav;  5)  derThürmer ; Oj  der  .Aas- 
gewanderte (der  es  beklagt,  nicht  im  Vaterlande  geblieben 
zu  sein).  Das  erste  ist  eins  der  kürzesten  nur  mit  einer 
Strofe;  wir  geben  es  als  Probe  dar  Art  des  ersten  Heftes. 

Gläubige  Zuversicht, 

Choratmnisi|c , oiebt  lu  ^■ogsaIn. 
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0 lass  deia  Licht  mir  leochtea  in  mei  - oes  Le-beos 


Das  zweite  Hefl : Liebe  — enthält  10  Lieder;  Das 
fandeiic  Herz ; Sie  weiss,  was  sie  will ; Heimliches  Lie- 
hen; Schelmisches  Ständchen;  Die  Hartherzige;  Stetes 
Lieben;  Liebessehnsurht;  In  der  Ferne;  Lebe  wohl; 
Stiller  Vorwurf.  — Die  erste  Hälfte  ist  scherzhaft,  die  ' 
andere  ernst  in  volkstoiiähiilicher  Art.  Wir  wollen  we- 
nig.stens  das  zweite  Lied  des  Mädchens  als  Dichtuiiga- 
probe  geben : 

Sie  weiss*  tita«  sie  will. 

Was  hilft  mir  das  Lieben , es  aacliet  aar  Sebmerzao, 

Die  Mutter  bst  g'ssgt,  sollst  die  Buben  oiebt  herzen: 

Das  bringt  in’s  Geschrei, 

Dn  bieiht  sie  dabei  — 

Als  ob  daran  etwas  gelegen  lei! 


. No.  27. 

Was  hillt  mir  dna  KHnsen,  es  maekt  aar  Verlangen,  ' 

Der  Vater  hat  g’*Mt,  oell  am  Baben  nicbl  bangem 
Der  ranbt  dir  die  nah, 

Betrogen  bist  du! 

Ei , meiner  Tren , da  seb  Ich  wohl  zn. 

Was  hilft  mir  das  Dürsten,  wo  ich  kann  trinken, 

Mein  Bohe  hat  g'sagt , er  würd'  mir  schon  winken ; 

Und  winkt  er  znr  Zeit, 

Gleich  bin  ich  bereit! 

Dann  bot'  der  Huekuk  all’  Kammer  and  Leid! 

Die  Musik  zu  den  heitern  Liedern  ist  ganz  einfach  nnd 
hübsch ; zu  den  ernsleren  zwar  auch,  doch  zu  Volkslie- 
dern, wenn  gleich  uicht  für  das  Volk,  hin  und  wieder 
etwas  zu  viel  modulirl.  Das  Hauptsächlichste  guter  Erßnd- 
ung  wird  überall  und  vorzüglich  für  Einfaches  im  schla- 
gend Khyllimischen  und  eigen  Melodischen  liegen. 

Das  dritte  Hefl : Buntes  Leben  — bringt  8 Lieder : 
Derllnsläle;  Abschied;  Jägerlusl;  Jägerlied;  DerJung- 

Bcscll;  Die  Nachbarin;  Der  trotzige  Handwerksbursch; 

ler  Bettler.  Diese  gehen  schon  mehr  in  die  Lieder  mit 
gesucht  gefälligen  Wendungen  über,  worin  aber  jetzt 
nicht  dem  Begriffe  ein  Recht  der  Entscheidung  zugestan- 
den wird,  sondern  dem  Behagen.  Das  hat  nnn  Jeder 
für  sich.  So  muss  auch  Jeder  selbst  versuchen,  ob  und 
in  welchem  Grade  sie  ihm  gefallen,  lind  dazu  wollen 
wir  hiermit  aufmuntern.  Das  gelungenste  ist  uns  ,,Der 
trotzige  Handwerksburseb.“ 

5)  Die  erste  Nummer  dieser  Salon konzcrlgesänge 
ist  ein  gefälliger  ,,  Liebesreigen  “ im  Ländererlakl  mit 
Bravourjodeln  aus  Des  dar,  und  doch  ist  eine  zärtliche 
Erdenheilerkeit  freundlich  sinnlicher  Art  darin  ausgespro- 
chen, die  auch  bei  gutem  Vorträge  ansprechen  wird. 
Wir  rechnen  diesCTi  Gesang  zu  seinen  gelungensten. 
„Der  Postillon“  ist  ein  seltsamer  Mensch  und  hat  seine 
Macken,  die  uns  nicht  immer  gefallen.  ,,  Bergmanns 
letzte  Fahrt,“  ein  leidenschaftlich  düsterer  Nachtgesang 
für  einen  starken  Bass,  so  unheimlich,  als  man  es  noch 
liebt,  und  in  der  That  anfregend  genug  in  neuer  Weise, 
die  für  solche  Zwecke  am  meisten  am  rechten  Platze 
steht , so  lange  der  Salon  solche  scharfe  Eindrücke  be- 
günstigt. Es  ist  nicht  eben  sonderbar,  dass  unsere  jun- 
gen Künstler  den  Slnrm  des  Lebens,  vom  innern  Man- 
gel der  Befriedigung  erzengt,  am  liebsten  schildern,  denn 
an  dem  Glück  freundlicher  Kunst  war  die  Theilnahme, 
übersättigt,  längst  entschlafen.  Da  konnte  cs  auch  nicht 
fehlen,  dasseine  gewisse  Gesuchtheit,  eine  mit  Anstrengung 
herbeigezogene  Seltsamkeit  unter  dem  Namen  Originali- 
tät vorherrschend  wurde.  Die  Schuld  liegt  keineswrges 
ausschliesslich  in  den  Künstlern,  sondern  mit  im  Publi- 
kum. Wir.  für  unsern  Tlieil  finden  in  den  meisten  die- 
ser Gesänge  zu  angestrengte  Originalität : treten  aber 
natürlich  als  Einzelner  gern  mit  unserer  Meinung  zurück, 
so  lange  der  Allgemcingeschmack  es  anders  dekretirt. 
Wir  sind  nur  so  ehrlich , aus  unserer  Ueberzengung 
kein  Geheimniss  zu  machen,  sobald  wir  verpBichlet  sind, 
unsere  Ansicht  zu  äossern.  Dagegen  bitten  wir  die  Ge- 
i sangfreunde,  namentlich  Alle,  die  sich  an  früheren  Wer- 
ken dieses  geschätzten  Komponisten  erfreueten,  die  ange- 
zeiglen  HeBe  bestens  zu  beachten,  um  ans  eigener  Er- 
fabruDg  sieh  za  überzeugen,  ob  und  in  wie  weit  auch 
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die  von  «na,  selbst  im  «BgeeommeBen  Sinne  der  neoen 
Rieblung»  weni^r  gebilligten  Nummern  sich  bei  gutem 
Vortrage  ihres  Wobigefallens  zu  erfreuen  babeu,  wo> 
bei  immer  etwas  gewonnen  wird,  was  nicht  zu  ver- 
achten ist.  Es  kommt  jetzt  auf  diese  Erfahrung  in  der 
That  für  diesen  Fall  etwas  an,  so  wenig  wir  auch  sonst 
zugeben , dass  ein  solclies  Wohlgefallen  immerhin  ein 
gütiges  Urtbeil  über  die  Güte  eiues  Kunstwerks  sei.  Die 
Gründe,  warum  wir  es  hierin  zunächst  auf  das  Wohl- 
gefallen der  Meisten,  die  Freunde  der  neuern  Richtung 
selbst  mit  eingeschlosseii,  ankommen  lassen  wollen,  sind 
genau  erwogen.  Wir  werden  dann , wie  auch  die  Er- 
fahrung sich  bethätigo,  von  ihr  ausgehend,  über  diese 
von  Vielen  gerühmte  und  seil  Jahren  beliebte  neue  Ge- 
sangrichtung,  die  in  diesen  Heften  die  Beachtung  in  viel- 
facher Hinsicht  gar  sehr  verdient,  ansführlicher  sprechen. 

G.  fK  Fink. 


Literatur, 

Erinnerungen  aus  meinem  Leben,  Von  Dr.  Ch.  G, 
Rehs.  Zeitz,  bei  Jul.  Schieferdecker.  183U.  S.  132 
in  8. 

Diese  Lebensbeschreibung  des  um  Schule  und  Kirche, 
wie  um  Tonkonst  vielfach  verdienten  Mannes  ist  an  und 
Kir  sich  beachtenswertb , so  dass  ein  Umriss  derselben 
in  uiisern  Blättern  nicht  fehlen  könnte,  wenn  auch  das 
Stuttgarter  Universal -Lexikon  der  Tonkunst  des  Man- 
nes gedächte,  was  es  nicht  tbut.  Wir  tüllen  also  zn- 
gleich  mit  der  Berücksichtigung  des  besondei*s  für  Schul- 
mänuer  anziehenden  uud  nützlichen  Buches  eine  biogra- 
fische Lücke  aus.  * 

Ch,  G.  Hebe  wurde  am  23.  August  1773  in  Ross- 
lebeu  geboren,  der  schön  gelegenen  Stadt  der  goldenen 
Aue  Thüringens,  die  sich  durch  ihre  ^Gelebrlenschule 
auszeichnet.  Seine  Erziehung  war  nach  dem  nicht  genug 
zu  bewahrenden  Grundsätze  eingerichtet : Gewöhne  dein 
Kind  vor  allem  zum  Gehorsam,  zur  Ordnungsliebe  und 
zur  Werihsebätzung  der  Zeit.  — Uebrigens  tbue  man 
selbst  das  Rechte  ohne  Ansprüche  aus  Liebe  zur  Filichl. 
So  wird  die  Erziehung  gut.  — EJementarunterricht  erhielt 
er  in  der  dortigen  Kloslersobule  von  dem  nicht  ausge- 
zeichneten, aber  liebevollen  Rödel.  Liebe  im  Elifer  für 
Gutes  erzieht  am  Besten.  Die  frommen  Lieder,, weiche 
der  Vater  jeden  Abend  im  Kreise  der  Seinen  anstimmle 
nach  damaliger  guter  Sitte , erweckten  zuerst  Liebe  zur 
Tonkunst  in  dem  Knaben,  der  bald  darauf  Klavierspieien 
lernte  bei  geringen  Hilfsmitleln  damaliger  Zeit,  aber  mit 
Ausdauer,  so  dass  er  kn  zehnteu  Jabre  einen  Choral 
auf  der  Orgel  der  Kirolie  spielte.  Nach  seiner  Konfir- 
mazion  trat  er  in  die  dortige  vom  Ahnherrn  der  Familie 
V.  Wiizleben  gegründete  höhere  Lehranstalt  unter  treff- 
lichen Lehrern.  Vorbereitung  auf  die  Lehrstunden  und 
Wiederholung  derselben  waren  Gesetz:  aber  in  Zwi- 
schenzeiten blieb  jedem  Schüler  die  wobltbätige  Freiheit 
beliebiger  Besdiäfliguog.  in  diesen  Stunden  beschäl 
tigle  er  sich  mit  den  besten  tenisebeu  Schriftstellern  ond 
machte  sich  Auszüge.  Dabei  fuhr  er  fort  in  der.Mosik. 
Es  bildete  sich  unter  den  Scbülern  ein  InslrameBUiveD* 


ein,  was  ihn  im  Spiele  mehrer  Saiteninstnmente  forderte. 
Han  spielte  (^artetle,  was  von  den  Lehrern  gern  gese- 
hen wurde.  Dankbar  wird  der  dortige,  im  Dorfe  Burha 
lebende,  grosse  Förderer  der  Musik,  dessen  d.  Bl.  schon 
rühmliciut  gedacht  haben,  Freiherr  v.  Breiteiibancb  er- 
wähnt. Nach  sechs  Jahren  bezog  R.  die  Universität 
Leipzig  1792,  um  Theologie  zu  studiren  unter  Hoseu- 
müilur,  Morus  ii.  s.  w.  Für  Pädagogik  wurden  Plato 
und  Dülz  an  der  neubegrüadeten  Freischule  benutzt. 
Seine  nngcnehnic  Tenorstimme  erwarb  ihm  den  Zutritt 
in  die  Kon/.cric  des  Gewandhauses,  denen  er  viel  zu  ver- 
dankeo  bekennt;  auch  die  Guardasoiii'sche  Opemgeseli- 
scliaft,  die  Keiner  der  damals  in  Leipzig  Lebenden  ver- 
isst,  wird  als  bildend  gerühmt.  Nach  vierjährigem  Stu- 
iuin  und  eiuem  kurzen , nicht  zusagenden  Versuche, 
als  Hauslehrer  zu  wirken,  verschaffte  ihm  der  ehrwür- 
dige Superintendent  Rosenmüller  eine  Lehrerstelle  am 
Lyzeum  zu  Reicbenbach  im  Vogllande,  wo  er  sich  auch 
in  Erweiterung  der  Unlerriclitsgegenslände  nützlich  und 
bald  beliebt  machte,  nicht  minder  durch  ralheuden  Um- 

fang  mit  den  Ellern  der  ihm  anverlrauteo  Kinder.  Ende 
799  wurde  er  als  vierter  ordentlicher  Lehrer  der  Slifls- 
schule,  zugleich  als  Gesanglelirer  und  Dirigent  geistlicher 
Musik  nach  Zeitz  berufen.  Verheiralliet  mit  einer  Leip- 
zigerio,  die  ihm  aber  1822  durch  den  Tod  enlrUtca 
wurde,  trat  er  nach  allseiligen  Prüfungen  sein  Doppel- 
aml  an,  das  ihn  die  Verbindung  der  wissenschaftlichen  mit 
der  ästhetischen  Bildnng  noch  genauer  lehrte.  Ausserdem 
gewöhnlichen  Unterricht  in  Sprachen,  Geschichte  u.  s.  w. 
wurde  ihm  noch  der  Religionsunterricht  anverlraot  ia 
den  mittleren  Schulklassen.  Mit  dem  Gesang  eines  from- 
men Liedes  oder  einiger  Slrofen  wurde  er  begonnen  und 
meist  beschlossen,  lieber  diesen  Religionsunterricht  ah 
höchste  Stufe  der  Jogendbildnng  verbreitet  sich  das  Doch 
zunächst;  dann  über  Rechnen,  durch  Pestalozzi  zum 
Nachdenken  gebracht  und  dessen  Weise  als  eine  wahn 
Logik  der  jugendliclien  Verslaadesbildung  erkennend. 
So  entstand  „ Praktische  Anleitung  zum  Rechnen  nach 
Pestalozzi’s  Lebrart,“  die  mehre  Auflagen  erlebte  ond 
von  der  es  anerkannt  wurde,  Rebs  habe  sre  (zuerst)  aaf 
die  besondern  Verliällntsse  und  Bedürfnisse  der  Volks- 
schulen angewendnt  und  das  Beste  .iller  Methoden  rc^ 
einigt.  Viele  haben  sich  diese  Hechnungskunde  mit  glück- 
lichem Erfolge  angeeignet.  Nach  Einigem  über  N.ilor-  ^ 
künde  und  Mullerspraclic,  über  welche  er  einige  geschätzte 
Sebriften  erscheinen  liess  1821  und  1824 , macht  er  es 
deutlich,  dass  Jeder  zwar  zunächst  auf  den  Kreis  seioer 
Amtspllicht  sich  zu  richten  habe,  die  er  iedeoh  nur  ein- 
seitig erfüllen  werde,  wenn  er  nicht  auch  möglichst  dar- 
über hinaus,  auf  Zeit,  Sille  u.  s.  w%  sehen  wiU.  Nach 
Erwähnung  seiner  nülzliehen  Schrift  „ Das  Leben  und 
die  Schule  in  ihrer  Wechselwirkung“  (Leipzig,  1827) 
geht  er  auf  den  Gesang  als  bedeuteodea  Erziebungsge- 
gensland  über.  Sein  zu  bildender  Säogerchor  beslaod 
nogefabr  aus  32  und  Jünglingen , wobei  er  be- 

merkt, dass  es  iij|^ten  Dezennium  des  j^nfenden  Jabr- 
bnuderts  weit  me^  lyischc  und  kernhafle  Sopranstimmen, 
aU  nachher  und  ts;«  jetzt,  gegeben  habe.  Nägeli'a  Eie- 
meotamethode  (nach  Pasulozzi'a  Voigauge)  fand  er  an- 
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f^emein  zweekmissig,  ohne  das  spUtere  Gnie  za  üiierse* 
bell  uud  iiiiberOcksichligl  zu  lassen.  Niclil  mit  Hilfe  der 
Geige,  sondern  mit  eigener  Sliinme  muss  der  Lehrer 
zeigen,  wie  gesungen  werden  soll.  Auf  vierstimmigen 
Choral  nahm  er  brsondere  Rücksicht  (mit  würdiger,  sanft 
anfschwellender  Forlschreilung  der  Stimmen).  Für  die 
Kirche  wurden  zuweilen  Posaunen  zngefügt.  Die  au 
Uusstagen  von  Sopranislen  mir  zweistimmig  am  Altäre 
gesungene  Litanei  liess  er  vierstimmig  und  reicher  har* 
monisirl  von  Männerstimmen  vortragen,  was  als  Andacht 
fordernd  anerkannt  wurde.  Der  Fignralgesang  in  Mo- 
tetten, Hymnen  u.  s.  w.  von  Mozart,  Schicht  u.  A. 
wurde  so  wenig  vernachlässigt,  dass  IS  11  Haydn’s Schöpf- 
ung in  der  Klosterkirche  zu  Zeitz  mit  einem  Erfolge  auf- 
geiührt  werden  konnte , der  den  damals  entstehenden 
rossen  Mnsikfeslen  nicht  narhstand.  Die  Notliwendig- 
eit  guter  Gesanghildung  für  Seminaristen  ergibt  sich 
von  selbst:  aber  auch  auf  höher  wissenschaftlichen  Schu- 
len wird  sie  mit  Recht  verlheidigt.  Da  seit  seiner  An- 
stellung in  Zeitz  ein  Seminar  errichtet  wurde,  bekam  er 
an  dieser  neuen  .\nstalt  noch  12  — 14  Zöglinge,  die  er 
eben  am  vorzüglirlisten  im  Gesänge  und  Orgcispiele  zu 
Tervollkommncii  suchte.  Harmonielehre  durfte  natürlich 
dabei  nicht  fehlen,  eben  so  wenig,  als  schriniicbe  Hebun- 
gen der  Zöglinge  hierin.  Der  ganze  L'nterricht  wurde 
dabei  immer  auf  Praktisches  hingewendet.  Am  meisten 
wurde  vor  ücberladungen  beim  Orgelspiele  gewarnt  und 
der  einfach  gebundene  Styl  ancmpfohlen,  zu  dessen  bes- 
serer Hrkeniilniss  gute  Orgelsälze  z.  B.  Rinck's  zer- 
gliedert wurden.  Etwas  vom  Orgelbau  und  das  Regi- 
slriren  wurden  gleichfalls  gelehrt,  — Der  übrige  Theil 
der  Schrift  besteht  meist  aus  Betrachtungen  über  einge- 
tretene grosse  Umwandlung  in  der  menschlichen  Denk- 
und  Sinnweise,  in  Sitten  und  Neigungen,  in  der  gcisli- 
en  Bildung  wie  in  der  Ansicht  vom  Zwecke  des  Le- 
ens , was  im  Buche  selbst  nacligelesen  werden  mag. 
Die  Musiker,  die  Rebs  auf  seinen  Fussreisen  kennen 
lernte,  übergehen  wir  hier  als  Bekannte  gleichfalls.  Ein 
Nachtrag  für  die  Schule  und  den  Unterricht  verbreitet 
sich  über  manches  Wichtige  und  gibt  zum  Schluss  einige 
Winke  über  das  Cboralspiel,  vorzüglich  für  Lehrer, 
l'ebrigeiis  wirkte  der  thätige,  alles  Gute  liebende  und 
gern  fordernde  Verfasser  seit  längerer  Zeit  und  noch 
als  freundlicher  Mitarbeiter  an  verschiedenen  Zeitschrif- 
ten, denn  auch  wir  einige  Mittheilungen  zu  danken  haben. 
Man  sieht,  dass  diese  Schrift  vorzüglich  für  Schulleh- 
rer wiclitig  ist,  die,  wie  der  Verfasser,  wissenschaflli- 
ehen  und  musikalischen  Unterricht  zu  erlbeileo  haben, 
ln  dieser  Lage  sind  Viele. 


Handbuch  der  musikalischen  Literatur 

»der  al/gemeines  syatematiich  geordnetes  Verseichniss 
gedruckter  Musikalien  y auch  musikalischer  Schrif- 
ten und  Abbildungm  mit  Anzeige  der  y erleger  und 
Preise.  Dritter  Ergänzungsband , die  vom  Januar 
1834  bis  zum  Ende  des  Jahres  1838  neu  erschiene- 
nen und  neu  aufgelegten  musikalischen  fVerke  ent- 


318 

haltend.  AnrePertigt  von  Adolph  Hofmeister.  Leip- 
zig, bei  Friedr.  Hofmeister.  1^9. 

Ein  Werk  der  Art,  dessen  Einrichtung  jedem  Freunde 
musikalischer  Literatur  hinlänglich  bekannt  ist,  da  es  sich 
auf  das  von  C.  F.  Whistling  begonnene  uud  glücklich 
ausgeführle,  im  Jahr  1828  in  einer  zweiten  ganz  umge- 
arbeileten,  vermehrten  und  verbesserten  Auflage  erschie- 
nene stützt,  so  wie  auf  nacbgefolgte  Ergänzungsbändc, 
braucht  keiner  ausgeführten  Rezension,  die  auch  nur  erst 
gegeben  werden  könnte,  sobald  man  auf  das  Einzelne 
eingeheu  wollte,  wenn  man  sieb  durch  langen  Gebrauch 
des  Nachschlagens  damit  gelegentlich  vertraut  gemacht 
hätte.  Es  ist  dem  besten  VVillcu  nicht  möglich,  alle 
zum  V'ergleichen  mit  den  Ausgaben  selbst  notbwendige 
.Materialien  hcrbeizuschalTen ; ja  lägen  sie  beisammen,  so 
wäre  es  immerhin  noch  leichter  und  unterhaltender,  ein 
solches  Buch  lieber  selbst  zu  schreiben , als  genau  za 
rczensircn.  Die  Hauptergebnisse  wären  doch  nur  einige 
Druckfehler  und  eine  kleine  Zahl  übergangener  oder  viel- 
leicht nicht  ganz  genau  bezeichucter  Werke,  so  dass 
man  von  einigen  neu  aurgcführlen  glauben  könnte,  es 
wären  erst  in  diesen  Jahren  neu  lierausgcgebene  Werke. 
Kurz  die  Mühe  stände  in  keinem  Vergleich  mit  dem  Ge- 
winne für  die  etwaigen  geringen  Berichtigungen,  die  sich 
hin  und  wieder  linden  möchten,  da  nicht  leicht  ein  Buch, 
besonders  solcher  Art,  ohne  alle  Druckfehler  oder  ein- 
gescblicbene  Versehen  erscheint.  Eine  solche  Anfor- 
derung ist  also  gar  nicht  zu  stellen,  weder  an  den  Ver- 
fasser noch  an  irgend  Jemanden , der  die  Anzeige  des 
Buches  zum  Besten  des  Publikums  besorgt.  So  viel  ist 
vou  dem  Ankündiger  zu  verlangen,  das  er  treulich  nach- 
geschen  hat,  ob  ein  solches  Werk  mit  ausdauerndem 
und  umsichtigen  Fleisse  bearbeitet  worden  ist.  Und  das 
können  wir  versichern.  Niemand  wird  mit  gutem  Ge- 
wissen im  Staude  sein,  dem  Verfasser  Fleiss  und  Sorg- 
falt  nbzusprechen ; vielmehr  werden  ihm  Alle,  die  von 
ähnlichen  Arbeiten  einige  Erfahrung  haben , für  eine  so 
tüchtige  Fortsetzung  danken.  Und  diesen  scbliessen  wir 
uns  an,  denn  wir  wissen,  welche  Hilfe  und  welche  Zeit- 
ersparniss  ein  solches  Buch  ist.  Selbst  die  Monatsbe- 
richte der  musikalischen  Literatur,  so  nützlich  sie  für 
schnelle  Uebersirht  des  neu  herausgekommenen  sind,  las- 
sen sich  doch  nach  einem  Zeiträume  von  fünf  Jahren 
nicht  mehr  mit  einer  solchen  Zusammentragung  verglei- 
chen. VV’as  man  hier  unter  und  neben  einander  gestellt 
mit  geringer  Muhe  übersiebt,  müsste  mau  dort  unter  5 
Mal  12  Rubriken  zusammcnsuchen.  Es  ist  ungefähr  da- 
mit wie  mit  den  beiden  Hegistera  über  unsere  allge- 
meine musikaiische  Zeitung y das  erste  den  alphabetisch 
geordneten  Inhalt  der  ersten  20  Jalirgänge,  das  zweite 
eben  so  starke  den  Inhalt  vou  1819  bis  mit  1828  anzei- 
gend. Wer  sie  nicht  besitzt,  wird  Vieles  trotz  alles 
zeitraubenden  Nachschlagens  doch  nicht  zur  Stunde,  wo 
er  es  am  nnihigslen  braucht,  aultinden,  besonders  da  die 
genaueren  Jahresregister  erst  später  dazu  geliefert  wor- 
den sind.  — Es  liessen  sich  noch  allerlei  Vergleiche  an- 
stellen , wer  von  drn  jetzt  thäligen  uud  beliebten  Män- 
nern mehr  oder  weniger  geschrieben,  oder  richtiger  zum 
Drucke  gebracht  hätte : allein  das  nätst  wenig  oder  nichts. 
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was  Jeder  sogleicb  selbst  siebt,  wer  solche  Hilfsbücher  ' 
gebraucht.  Das  llml  aber  jeder,  der  mit  der  musikali* 
■eben  Literatur  bekaont  sein  und  sich  auf  die  leichteste 
Weise  Raths  erholen  will,  von  selbst,  ßedüi'fniss  ist 
stets  die  beste  Empfehlung  einer  Sache. 


Nacuricoten. 


München.  (Beschluss.)  Der  berühmte  Flütcnvirlnos 
L.  Drouet  gab  zwei  Konzerte , von  denen  jedoch  nur 
das  erste  stark  besucht  war.  Drouet  scheint  es  weniger 
auf  seelenvollen  Vortrag  als  auf  Bravour  abgesehen  zu 
haben,  ln  dieser  aber  dürfte  er  schwerlich  übertrofTen 
werden.  Auch  seine  Ausdauer  ist  bewunderungswürdig. 
Acht  % Takte  blies  er  (in  lauter  32  Theilen) , ohne 
Atliem  zu  holen , und  zwar  in  dem  nicht  sehr  raschen 
Tempo  nach  M.  M.  J B2.  Er  machte  Furore.  Seine 
Frau  produzirte  sich  als  Sängerin,  gebet  aber  nur  wenig. 
Ihre  Stimme  hat  wenig  Wohllaut  und  Frische  mehr, 
ihre  Alethode  hingegen  ist  gut.  ln  Drouet’s  erstem  Kon- 
zert wurde  wieder  Larhners  Freissinfonie  mit  dem  glän- 
zendsten Erfolge  aufgeführt:  im  zweiten  erwarb  sich  der 
Violoncellist  Osfwa/d,  ein  Schäler  unsers  Alenter,  eine 
ehrenvolle  Anerkennung  seiner  schon  bedeutenden  Kunst- 
fertigkeit. — Als  eines  weniger  berühmten,  aber  sehr 
achtuogsw'erthen  Flötisten  müssen  wir  des  Prosper  Amt- 
mann gedenken.  Er  spielte  ein  Mal  im  Theater,  und 
veranstaltete  später  auch  ein  eigenes  Konzert,  in  wei- 
chem er  zwar  viel  Beifall,  aber  ein  ziemlich  kleines  Audi- 
torium fand.  Besonders  gefiel  ein  Adagio  und  Rondo 
von  Stuntz,  welches  der  Konzertgeber  erst  hiereinstudirte. 
— Viel  Beifall,  aber  auch  nur  wenige  Zuhörer  iänd  der 
bekannte  und  geachtete  Violoncellist  Gross.  — Einen 
zahlreicheren  Besuch  hatte  der  erste  baden’sche  Wald- 
hornist Chr.  Schunko,  welcher  zu  den  besten  jetzt  leben-  | 
den  Waldbomislen  zu  zählen  isU  Auch  sein  13jäbriger  I 
Sohn  hat  schon  eine  bedeutende  Fertigkeit  und  beson- 
ders einen  vollen,  schönen  Ton  auf  dem  Home.  Fr. 
Lachner’s  Saitenqointett,  Ign.  Lachner’s  ,,Ueberall  Du‘* 
und  Sluntz’s  ,,Gretchen  am  Spinnrocken**  wurden  wieder 
mit  grossem  Beifall  aufgenommen.  — Einen  sehr  tüch- 
tigen Hornisten  lernten  wir  in  dem  grossherzogl.  hessi- 
smen  Holkapellmeister  Thomas  kennen.  Sehr  rühmens- 
werth  sind  seine  höheren  Töne,  seine  Triller  und  Pas- 
sagen; ob  das  auch  sein  Ksntabile  ist,  vermögen  wir 
nicht  zu  beurtheilen,  da  die  zwei  %’on  ihm  geblasenen  und  i 
komponirten  Stücke  nur  wenige  Gesnngsstelleii  enthalten,  i 
Sein  Ton  klingt  nicht  sonderlich  voll.  ! 

Goitarrespieler  waren  zwei  hier,  und  zwar  sehr 
ausgezeichnete:  L.  und  5/o// aus  Wien.  Beson- 

ders gefiel  der  Erstere,  welcher  auch  zwei  Konzerte  gab.  i 

Zum  Schlüsse  gedenken  wir  noch  der  vom  köuigi. 
Hofschauspieler  Esslair  veranstalteten  Abendunterbaltung, 
in  welcher  unter  Anderm  auch  Beelboven's  Ouvertüre 
zu  Egmont,  and  das  hier  seit  langer  Zeit  nicht  mehr  . 
gegebene  schöne  Melodram  von  B.  A.  Weber  ,,der  Gang  j 
nach  dem  Eisenhammer**  wieder  mit  allgemeinem  Bei-  | 
falle  aufgeführt  wurde. 
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Der  wichtigste  unter  deb  bwaigen  musikalischen  Ver- 
einen ist 'der  Allgemeine  Siagoerein.  Die  Tbeilnahme 
an  demselben  ist  ungeachtet  der  dem  eigentlichen  Zwecke 
eines  solchen  Vereines  ganz  heterogenen  modernen  Köder 
noch  immer  sehr  flau.  Eine  zum  Benefiz  des  Gesell- 
schafts-Musikdirigenten  Hofsäugers  Lenz  gegebene  Pro- 
dukzion  war  stark  besucht , das  Programm  aber  bunt 
genug.  Nach  dem  Adoranius  te  Chrute  von  Antonio 
Perti  kam  da  ein  Quodlibet  für  Violine  und  Violoncell 
ohne  Begleitung,  Klavier-  und  andere  Lieder,  Chöre  aus 
neueren  Opern  u.  dergl.  — lii  Verbindung  mit  drju 
Musikvereine  der  Gesellschaft  des  Frohsinns  gab  der 
Singverein  Graun’s  ,,Tod  Jesu**  und  den  „Frühling** 
aus  Haydn’s  „Jahreszeiten,**  für  die  Abonnenten  beider 
Gesellschaften;  dann  zum  Besten  der  hiesigen  Armen« 
,, Cacilia  oder  die  Feier  der  Tonkunsty^*  grosse  Kantate 
von  liöder.  Der  Totaleiiidruck  dieses  Werkes  war  keia 
günstiger.  Das  Ganze  ist  eine  Art  Potpourri,  und  das 
Gedicht  insbesondere  ein  Muster  von  Geschmacklosigkeit. 
Zuerst  wird  die  Kirchen  - und  Oratorienmusik  besuugea, 
und  Stellen  aus  Haydn’s  Schöiifung,  J.  S.  Baches  Cho- 
rälen , Iländel's  Messias  und  Alozart’s  Requiem  werden 
zwischen  darauf  Bezug  habenden  Chören  , Solostückea 
und  Rczitaliven  cingescliallet.  Dauu  kommt  die  Mililär- 
musik  an  die  Reihe;  ein  Rezitativ  nebst  Arie  schildert 
eine  Schlacht,  worauf  der  Choral  ,,Te  Dcuni  iaudaoius** 
und  ein  Chor  zum  Preise  des  Schöpfers  die  erste  Ab- 
theilung schliesst.  Die  zweite  heschäftigl  sich  zuvör- 
derst mit  der  Schilderung  der  ländlichen  Musik.  _ Da 
heisst  es  unter  Anderm : 

„Der  mit  der  Buiigeige , zunächst  bei  dem  Kru(, 

,, Zählt  nur  mehr  zwei  Sailen,  doch  sind's  ihm  ;enog.“ 

Darauf  wird  die  Szene  nach  Hofe  versetzt  (,,Da  höret 
ihr  wahrlich  von  Allem  das  Beste**),  und  es  beginnt  ein 
Instrunieutal-  und  Vokalkonzert;  zuerst  ein  Allegro,  in 
welchem  mehrerelnstrumentc  konzerlirend  auftreten,  an- 
gefähr  wie  in  dem  grossen  Vorspiele  zur  Arie  der  Kon- 
stanze  in  Mozart’s  Entführung  aus  dem  Serail  ,,ÜHar- 
lern  aller  Arten,**  nur  weiter  ausgclührl;  dann  eine 
grosse  Bravourarie.  An  diese  schliesst  sich  ein  Duett 
zwischen  einem  — Alusikfreunde  und  einem  .Mu.sikfeinde. 
Letzterer  lässt  sich  also  vernehmen:  1 

„Ua!  ha!  wtj  singt  ihr  da?  . - 

Hinab  zur  Hülle  mit  dem  Toben, 

Das  mapr  wobl  nur  der  Salau  loben,  (ja  freilich 

ihr  machet  mir's  zo  bunt  und  kraus,  v j 

Ich  halt  es  wahrlich  nicht  mehr  aus.'* 

Ihr  Streit  wird  durch  die  Erscheinung  der  heiligen  Cici- 
lia  unterbrochen,  welche  den  Anwesenden  den  LJrsprung 
und  Zweck  der  Tonkunst  kurz  auseinauderselzl,  und  sie 
ermahnt,  Gott  durch  frommen  Dank  zu  ehren,  was  denn 
auch  im  Schlusschore  geschieht.  — Es  fehlt  diesem  .] 
Werke  nicht  an  zahlreichen  Schönheiten,  und  der  Kom- 
ponist der  „Alessiade  ist  darin  wohl  kennbar;  jedenfalls 
ist  es  sehr  zu  beklagen,  dass  er  Talent,  Zeit  und  Mühe 
an  diesen  Text  verschwenden  mochte.  — Eine  Sinfonie 
von  demselben  Tonsetzer,  welche  in  einem  zwar  etwas 
veralteten  Styl  gehalten,  aber  sehr  tüchtig  gearbeitet, 
und  efleklvoU  inslrumeulirt  ist,  wurde  im  Privat-Musik- 
vereine  gegeben.  Dieser  Verein  bat  sich  seit  der  kur-* 
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zcn  Zeit  seines  Bestehens  in  fast  allen  fanllnngeit  von 
|{(iiizertinusik  versitclil,  vom  Liede  und  Khiviersolo  bis 
zur  Siiifoiiie  und  ziiin  Oralonum.  Insbesondere  ist  der 
Privat*  Musik  verein  ein  ZuUiichlsorl  fiir  die  Komposi* 
ziunsversnciie  hiesiger  DileUnnlen;  darunter  liel  uns  be* 
sonders  ein  BticU  für  Sopran  und  Alt  mit  Begleitung 
des  Klaviers  und  der  Klarinette  auf,  welches  Ungeheuern 
Furore  machte,  und  dessen  Anfang  also  lautet : 
Allrsr.ll«.  J 

Ach  was  was  ist  die  Lie  • bc  für  eia 

a.  ^ 


süs-scs  Ding  ein  süs  • scs  Ding! 

Den  Namen  des  genialen  Komponisten  haben  wir 
leider  vergessen.  — Die  AuHuhrungen  erheben  sich  höch- 
stens bis  zur  .Mittelmässigkeit.  Lm  Reinheit  der  Stim- 
mung und  Beobachtung  des  Piano  u.  dergl.  kümmert 
man  sich  wenig,  und  an  ein  Verhältniss  der  Zahl  und 
Stärke  der  Stimmen  ist  nicht  zu  denken;  die  Trompeter 
namentlich  entwickeln  eine  Energie,  als  hätten  sie  eine 
Malice  auf  die  Mauern  von  Jericho.  Desungeachtet  fin- 
det Alles  ohne  Ausnahme  den  lebhaftesten  Applaus,  nnd 
mit  dem  öfteren  (ierausrufen  und  Empfangen  der  hier 
auflretenden  Solospicicr  u.  s.  w.  ist  man  ungemein  frei- 
gebig. — Während  der  Produkzion  wenlen  auch  Spei- 
sen und  Bier  verabreicht;  die  Schenke  befindet  sich  iiii 
Konzerlsaalc  seihst.  Uagegen  ist  das  Tabakraucheu  und 
Milbringen  der  Hunde  in  den  Saal  während  der  Produk- 
zion ausdrücklich  untersagt.  Wer  sich  jedoch  weder  von 
seiner  Pfeife  noch  von  seinem  Hunde  trennen,  und  doch 
die  Musik  hören  will , verfügt  sich  in*s  Billardzimmer, 
welches  durch  zwei  olTeustcliende  Thüren  mit  dem  Saale 
in  Verbindung  steht.  Der  Tabaksdampf  zieht  sich  frei- 
lich in  den  Saal  hinein,  und  die  Hunde  braneben  sich 
nur  um  ein  Geringes  besser  anzustrengen , nm  gerade 
so  gut  verstanden  zu  werden,  als  waren  sie  im  Saale 
selbst.  So  geschah  es  z.  B. , dass  bei  der  Aufführung 
der  Koselli’schen  Kantate  „Der  sterbende  Jesus**  wäh- 
rend der  Klage  des  Joseph  von  Arimatbia  ein  Pinscher, 
ein  Rattenfänger  und  ein  Mops  in  lebhaften  Streit  gerie- 
then,  was  viele  Heiterkeit  erregte.  — Nach  geendigtem 
Konzerte  kommt  aber  erst  die  Hauptsache.  Die  Pulle 
und  Instrumente  werden  bei  Seile  geschaht,  das  Aiidito- 
riunt  ergreift  eigenhändig  seine  Krüge,  Teiler,  Tische 
and  Bänke,  und  wandert  damit  auf  das  geräumige  Orche- 
ster, ein  Paar  Geigen  und  ein  Klavier  produziren  die 
Werke  von  Slrauss  and  Lanner,  ist  die  Musik  auch 
schlecht,  so  sind  doch  die  'Fänzerinnen  desto  hübscher, 
und  die  Mitternachtsstunde  kommt  immer  zu  früh,  welche 
dem  Tanze  ein  Ende  macht. 

Der  phitharmonitche  Verem  endlich  gibt  meistens 
nur  kleinere  Sachen,  und  mit  Ausnahme  einiger  Bruch- 
stücke aus  Mozarl’schen  Quartetten,  weiche  der  Hufmu- 
sik-Oekonomieralh  Herr  Kitter  von  Spengel  für’s  Orche- 


ster arrangirle,'  kamen  seil  langer  Zeit  keine  Orchesler- 
werke  niclir  zur  Aiiliührung.  Gewöhnlich  produziren 
sich  hier  Dilctlnntcn , .Miisiklchrer  lassen  da  ihre  Schü- 
ler die  ersten  Proben  von  ihren  Fortschritten  nblegen, 
bisweilen  treten  auch  llofinusiker  und  Hofmusik- Eleven 
auf,  lind  endlich  lassen  sich  in  diesem  Vereine  auch  viele 
Fremde  hören,  ehe  sie  ein  eigenes  Konzert  veranstalten. 
Dem  Heile  der  Kunst  ist  der  philliarmontsche  Verein, 
ohne  Vergleich  mehr  schädlich  als  nützlich. 

Leber  die  Oper  nächstens. 

Potsdam.  (Auszug  aus  einem  Schreiben.)  Der  ver- 
llossene  Winter  war  hier  sehr  reich  an  musikalischen 
Genüssen.  Unsere  eigenen  Kräfte  sind  nicht  unbedeu- 
tend und  heben  sich  immer  mehr;  dann  verschaIR  uns 
auch  die  Nähe  der  Residenz  nicht  selten  den  Vortheil, 
die  ausgezeichnetsten  Künstler,  von  Berlin  zu  uns  kom- 
mend, in  besomlern  Konzerten  zu  hören.  So  besuch- 
ten uns  z.  B.  S.  Tlialberg,  Misstr.  Shaw  u.  A.  Unser 
Orchester  ist  sehr  zalilreicli  und  eifrig,  kann  mit  man- 
chem belobten  welleifcrn,  gehört  minilesleos  unter  die 
ziemlich  guten  und  hebt  sich  immer  mehr.  Die  hiesige 
philharnionische  Gesellschaft  allein  gab  unter  der  Leitung 
de.s  Herrn  Musikdirektors  Datncke,  dem  diese  Stelle  seit 
einem  Jahre  anverlraul  worden  ist , 18  Konzerte',  in 
jedem  derselben  eine  Sinfonie,  2 Ouvertüren  u.  s.  w. 
Der  Operngesangvercin  führte  unter  desselben  Mannes 
Direkzion  das  unterbrochene  Opferfest  auf,  und  nntcr 
Herrn  Schürtlichs  Leitung  wurde  Frdr.  Sebueiders  Wcll- 
priclil  und  Grauns  Tod  Jesu  zu  Gehör  gebracht.  — 
Bei  solchem  Stande  der  Musik  nnd  solcher  Liebe  zu  ihr 
nehmen  wir  das  Versprechen  eines  übersichtlichen  Be- 
richts über  die  Leislnugen  dieser  Vereine  für  die  Zukunft 
mit  Vergnügen  an  und  werden  ihn  gern  bekannt  machen. 
Von  besonders  wichtigen  Vorrülien  bitten  wir  uns  mög- 
lichst baldige  Nachricht  aus.  Alles,  was  zur  Förderung 
der  Kunst  beiträgt,  ist  uns  stets  willkommen. 


Fe 
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Für  dje  auf  der  Inset  Martiaiqne  VemncISckten  find  an  via- 
len  Orten  in  Frankreich  Konzerte  gef^eben  worden , keinen  aber 
bat  so  viet  cingebraeht,  wie  das  za  St.  Onen,  wo  sieh  die  Ein- 
nabme  aof  5700  Fr.  betief.  Eia  in  Marseille  zn  demselben  Zwecke 
gegebenes  Kontert,  worin  ein  Cbembioi'scbes  Requieiii  aafgenibrt 
ward,  brachte  onr  gegen  1300  Fr.  ein. 

_ Pottchinrü«,  komische  Oper  in  einem  Akt  von  Duvergier  and 
Scribe,  Musik  von  Montfurt,  hat  in  Paris  sehr  gerallen.  Das 
Bach  ist  aniiebeod,  die  Hnsik  anmnthig,  gescbmackvoll , brilUal, 
wenn  aneb  nicht  immer  neu. 


Hektar  Berlios  in  Paris  schreibt  ein«  grosse  ernste  Sinfonie 
mit  Chören.  Die  Arbeit  ist  schon  so  weit  vorgerückt , dass  sie 
BÖcksteD  Winter  zur  AatTiibniug  gelaagen  wird.  (Ilias  post  Homemm !) 

Meyerbeer  schreibt  an  einer  nenea  vieraktigen  Oper  von 
j Seribe,  welche  ebenralla  nächsten  Winter  in  Paris  zarAuSabrnng 
kommen  soll. 

Aneb  Parie  wird  ein  Musikfest  veranstaltea ; es  sollea  ao  000 
Personen  mitwirken,  eins  der  Hauptwerke  ren  Händel  oder  Sebor- 
slUo  Back  auf  würdige  Waise  zn  Cekür  zn  bringen. 
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NEUE  MUSIKALIEFI, 

welche  so  eben  nil  Eigenthuinsrecbt 

im  Verlag  Ton  Breitkopf  ^ Härtel  in  l^eipzig; 

enrliienen  and  tlurcli  alle  Dach*  Had  Motikbandluagen  >■  bezicben  aind. 


AMheTf  D.  F.  C.)  I>cr  Peciitee.  Oper  in  fünf  Akten.  Klarier  - Anaxng  in  einzelnen  Nummern. 

Onrerture  für  Pianoforte — Tklr.  19  Gr. 

No.  1.  Chor.  Leber  Berge  und  FeUenseblünde.  (A  Irarcra  cea  rochen  lerriblea.^ 1 • — . 

• 9.  Arie.  Liebliche  Fee.  • (GcnÜlle  fee.) - 19  - 

. 5.  Chor.  Wie  aind  dieae  Auen  ao  lieblich.  (Sur  cette  prairie  riena.) — > 19  • 

• 4.  Arie.  Verweilt,  ihr  Schweatem,  habt  Erbarmen.  (Mea  aoeun  attendez  moi.) - 19  - 

- 9.  Arie.  Der  nüchate  Tag,  ihr  mdgT  ea  wiaien.  (C’en  eat  donc  fait  le  marioge.) — - 8 - 

• 6.  Honianze.  Vom  Sturm  überfnllen , ganz  fremd.  (La  nuit  et  l’oragc  ont  egard  mea  paa.; • 4 . 

. 7.  Arie.  Mil  Lial  und  Mulb  in  Walde»gründen.  (Atec  adreaae,  arec  andace.J — • 19  . 

• ö.  Duo.  lla,  welch  ein  Zauber  halt  meine  Sinne.  (Ah,  jamaia  Ton  n’a  rn.) g . 

- 0.  Duo.  Zufrieden  , ron  Alleu  geschieden.  (Aailc  modeate  et  trani|uille.) 1 . . 

- 10.  Chor.  Viaat  hoch  die  Liebe  hoch.  (Vire,  rire  la  jeunesae.) . g . 

. 11.  Chor.  Kommt,  kommt  zum  Feste.  (Noil,  Norl,  largrsaes.) . g . 

. 19.  Lied.  Dich  beschenkt  das  Glück  zum  Lohne.  (C'eat  Ic  sort  qui  aenl  tc  danne.) - 0 - 

. 13.  Arie.  Ja  ich,  ich  raubte  ihr  das  Leben.  (C'eat  nioi , c’eat  moi  qiii  t'ai  frappcc.) - 10  - 

- 14.  Lied  mit  Chor.  Was  soll  die  Lost,  die  Freude.  (Pourquoi  cet  air  de  joie.) - 19  • 

- 19,  Quartett.  So  war  bis  diesen  Tag.  (Ainsi  juaau'ö  ce  jour.) _ . fg  . 

- 10.  Chor.  Seht,  sie  achiiifl,  seht,  sie  scblaH.  (Elle  dort,  eile  dort.) ‘ _ . (J  . 

- 17.  Caraline.  In  cw’ger  Freude  schweben  die  Tage.  (Sana  doulc  ä quelques  frlea.)  • 8 • 

_ — Pulpuurri  daraus  für  Pianoforte . gg  . 

Donlzetll,  O.,  Lucrczia  Borgia.  Oper  in  drei  Akten.  Vollatandigcr  Klarirraatxug  zu  9 Hiinden  ohne  Worte.  4 - . 

— — Potpourri  dnrzua  lur  Pianoforte  . jgg  . 

KiaiMmely  dl»  , Scotsh  Conntry  - Dance  Honda  ponr  Piano.  Oenrrez  poalhnmea.  No.  3 — . |2  - 

Qnalnor  pour  Piano,  Violon,  Allo  et  Violoncetle.  Oeurrea  poathumea.  No.  4 1 . 8 • 

IntroducUon  et  Rondo  ponr  9 Pianos.  Oeurrea  posthumes.  No.  8 1 . . 

«cKamann,  H»,  Norclleitcn  für  Pianoforte.  Op.  91.  No.  1 — 4 i — . 16- 

»plndler,  F,  W»,  Zwölf  Tünzc  für  Pianoforte.  Op.  1 . |j|  . 
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In  der  Muslkhandlnng  des  Knpfcrztccher  MorltZ  H'eM" 
in  Berlin  ersten  flaa  mit  allgemeinem  Beifall  aufge- 


jr  11  I»  I 1 ä 11  m 


vom  kSnigl.  Ilof- Komponisten 

Berrmann  Schmidt, 

Inhalt:  Ida-Walzcr.  JublUum • Marsch.  Ungarischer  Galopp. 

MenncUc  und  GnvoUc.  Clarissc  - Galopp. 

Zusammen  in  einem  Heit  10  Gr.  Einzeln  ä 4 und  0 gGr. 


ErledlKte  Mnpellmeiater- Stelle  In  Innebruk. 

Mit  dem  Anfänge  des  naclislcn  Schuljahres  18S0/4U  kömmt 
die  KapeUmeüter- Stelle  bei  dem  .Masikvcrcine  zu  Innshruk  neu 


an  besetzen. 

Bewerber  um  diese  Stelle  haben  im  Wesentlichen  folgende 
Kigensebaflen  nachzuweisen  und  Vcrhiudlichkcilcii  zu  erfüllen  < 

1)  Der  Bewerber  muss  überhaupt  ein  thcoreüich  uud  praktisch 
roUkommen  ausgchildetcr  Musiker  sein. 

9)  Er  muss  den  Lntrrrichl  in  dem  ganzen  Gebiete  der  Musik  gründ* 
Ueb  rentchen,  und  im  Stande  sein,  dciiacibcn  in  der  Vereins- 
schule  zweckmSssig  einzurichteu  uud  mit  Energie  zu 


leiten. 

5)  Er  muss  vorzüglich  ein  guter  Gesaugrocitter  und  £ibig  sein, 
den  Unterricht  im  niedern  und  höhern  Gesänge  selbst 
sn  ertbrilen. 


tA'ril  der  Kspcltmeisler  unmiltelharer  Vorsteher  der  Gesang- 
nad  Masikscnale  ist,  so  bat  er  auch  die  zwcckmässigslc  Me- 


thode für  alle  Thcile  des  Uiitcrrichls  rorzuzciebneu. 

8)  Er  hat  ferner  die  K i re hen mu  ai  k , welche  an  Sonn-  und 
Fealtagcn  beim  akademischen  Gollesdicnsle  aufgefübrt  wird,  so 
wie  die  öffentlichen  mnsikalischen  Prodaktionen  sammt 
getdi  Proben  in  technischer  Hinsicht  an  leiten. 


6)  Es  wird  rerzügllch  empfehlend  sein,  wenn  der  Bewerber  irgend 
ein  obligales  Instrument  ausgraeiebnet  spielt. 

7)  Der  Kapellmeister  bat  sich  endlich  in  allen  Sachen  den  Anord- 
nungen des  >'ercinsdircklora  und  des  \'urciasausschnssca  in  Be- 
zicbiiiig  auf  seinen  Wirkungskreis  za  fügen. 

An  Besoldung  erhall  der  Kapellmeister,  welcher  bis  zum  13. 
Oklober  hirr  einlreffen  müsste,  jührlich  800  M.  Conv.-Mfiaie 
Wienerwöbrung , oder  000  Fl.  Keicbswiibrung  aus  der  Verrias- 
— Nehenrerdienste  sich  an  ei^rcrbeu,  steht  demselben  frei} 
nur  wird  bemerkt,  dass  der  Kupcümeisirr  täglich  mit  Ansnsbae 
der  Sonn  - und  Fcsilage,  und  der  zwei  nkadeiuisehcn  Fcricumoa.itc 
Aujpisl  und  Srplcndicr,  drei  UnlerricbUsfundcn,  und  zwar  rorzag»- 
weise  im  Gesänge  an  cribeiirn  habe. 

Dsi  erste  Jahr  der  Dienstleistung  wird  als  Prohijabr  belrark- 
let.  — Entspricht  der  Betverher  in  diesem  Jahre  den  Erwarlaa- 
gen,  so  wird  er,  — mit  Vorhchall  einer  wechselseitigen  jitbrliebcn 
Aufkündignng  lormlich  nngcslelll. 

Ei  werden  nun  diejenigen  Künstler , welche  um  diese  Stell* 
alcb  hewerheu  wallen,  anfgcTordert,  die  mil  Zeugnissen  übrr  Dicatt- 
fahigkeilcn  und  Moralität  zu  lielegenden  G<-suche  bi*  längtlras 
Ende  Juli  dieses  Jahres  niilcr  der  Adresse;  — „Georg  Erlrr, 
MsgiBtnIsralh  und  Direktor  des  Musikvercins  zu  Iniisbmk  — 
nnd  zwar  jene  des  Inlandet  ganz , and  die  des  Auslandes  bi*  zar 
Granze  portofrei  ciuzusenden. 

In  den  Grauchen  ist  auch  aningcben  des  IlewerlKm  Altft. 
Religion  und  Stand,  nämlich  ob  der  Uewerbrr  ledig,  vcrbeiralbct 
;^cr  Wittwer  ist,  nnd  in  den  zwei  leUtcn  Fällen,  ob  nnd  wie  *iele 
Kinder  vorhanden  seien. 

Schlüssiieh  wird  bemerkt,  dass  eine  genanrre  Dartlrllnng  der 
Ikeorelitchen  und  prnklischrii  Musikkennlnisae  des  Bewerbers  vor- 
züglicb  deswegen  erwünscht  sein  würde , um  rieh  wechselseitig 
Iciebtcr  und  auf  kürzerem  W'egr  zn  verständigen, 
innshruk , am  10.  Juui  18o9. 


Leipiigt  bei  JBreitkopf  wtd  Bartel.  Rcdigirl  von  Dr.  G.  iV.  Fink  unter  seiner  FerantivorUichAeü. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  10**“  Juli.  1039. 


L,  Kleinwächter 

Ouveriure  für  Orchester.  Op.  1.  Leipzig,  bei  Breit- 
kupf  und  Härtel.  Preis  2 Thir. 

Aogeteigt  voa  G.  W.  Fink. 

Wer  so  aaftriu,  inaclil  sich  gleich  mit  seinem  ersten 
Werke  einen  Namen.  Die  Partitur  dieser  ersten  ver- 
öDentlichlen  Ouveriure,  die  wir  vor  uns  haben,  gibt  zu* 
vorderst  ein  unwiderlegliches  Zeugniss  von  einem  völli- 
gen Verlraulseio  mit  Allem,  was  in  der  Tonkunst  gelernt 
werden  kann.  Sie  ist  nicht  nur  in  Harmonieverbindung 
und  lostrunienlazioo,  sondern  auch  in  Anlage  und  Durch- 
führung so  tüchtig  und  erfahren,  dass  einer  so  trefflichen 
Arbeit  unhezweilelt  gar  manche  redliche  Anstrengungen 
eines  kräftigen  Fleisses  vorangegangen  sein  müssen,  bevor 
mit  solcher  Sicherheit  und  klarer  Abrundung  ein  Orche- 
sterwerk, wie  dieses  erste,  zu  Stand  und  Wesen  ge- 
bracht werden  konnte.  Man  sollte  freilich  io  Allen,  die 
aus  Neigung  der  Kunst  sich  so  weit  ergeben,  dass  sie 
als  Komponisten  aufireten,  wenn  auch  nicht  überall  in 
so  hohem  Grade,  wie  hier,  doch  stets  in  einem  nicht  zu 
geringen  eine  namhafte  Fertigkeit  in  den  Grundlagen 
der  i^bule  voraussetzen  dürfen;  die  Erfahrung  hat  uns 
aber  seit  längerer  Zeit  eines  Andern  belehrt.  Ja  es 
schien , als  habe  sich  in  einem  Theile  jugendlicher  ond 
von  Natur  nicht  wenig  begabter  Künstler  die  seltsame 
Meinung  festgesetzt,  als  sei  die  Schule  der  Kunst  nicht 
nur  nicht  nülhig,  sondern  als  habe  man  ein  Recht,  ihre 
bisherigen  Lehren,  weil  sie  sich  nicht  mit  allen  Einzclii- 
heiten  und  Originalitäten  neuerer  und  gefeierter  Tonse- 
tzer vertrügen,  lächerlich  zu  finden,  weshalb  man  sich 
ihr  eher  geradehin  entgegensetzen , als  sich  mit  ihr  be- 
schäftigen müsse,  weil  sie  dem  Innern  nicht  aufzuhelfen, 
vielmehr  nur  die  Originalität  eiozusebränken  oder  in  Fes- 
seln zu  legen  im  Stande  sei.  Man  war  des  Glaubens, 
es  komme  Alles  in  der  Kunst  auf  innerste  Begeisterung, 
auf  eine  Art  OlTenbarung  von  oben  an,  wenn  Kunst- 
würdiges  in  die  Erscheinung  gestellt  werden  sollte.  Man 
hatte  in  diesen  an  und  für  sich  hohen  Ansichten  nur 
Eins  vergessen,  was  leider  zugleich  alle  menschliche 
Künstlerenre  zu  zerknicken  drohete ; man  hatte  nicht 
bedacht,  dass  die  Eingebung  einer  hüberan  Stunde  doch 
auch  eine  gebildete  Seele  vorfinden  müsse,  die  nicht  blos 
wie  ein  reines  Gelass  sie  aufzunehmen,  sondern  auch  zu 
versteheu,  festzuhniten,  zu  durchdringen  und  wiederzuge- 
ben  Kraft  habe.  Oder  sollte  irgend  eine  Begeisterung  nicht 
Geist,  und  zwar  gebildeten,  voraussetzen  ? So  lange  man 

41.  Jahrgaos- 


uns  nicht  widersprechen  kann,  wenn  wir  behaupten : Alle 
unsere  mit  Recht  gefeierten  Tondichter  gehören  nicht 
blos  ;SI  denen,  die  in  der  Schule  der  Kunst,  sondern 
auch  des  Lebens  und  der  Sitte,  nicht  blos  im  GelTibl, 
sondern  auch  im  Verstände  gehörig  durchgebildet  sind  — 
so  lange  wird  man  auch  mit  blos  angeborenem,  nicht 
auch  allseitig  erzogenem  Talent  oder  Genie , noch  mit 
bühern  OlTenbarungen  fortkommen,  für  deren  reine  Auf- 
nahme man  sich  nicht  geschickt  und  würdig  machen 
wollte.  Sehr  viele  sind  daher  schon  jetzt  wieder  von 
jenem  Be^uemlichkeitstrug  leerer  Einbildung,  als  gehöre 
zu  glücklicher  Tondichtung  nichts  als  angeborenes  Ta- 
lent, zurückgekommen.  Die  Folgen,  so  sehr  die  Anmaass- 
nng  und  ein  gewisser  Flitter  eine  Zeit  lang  zu  scheinen 
vermögen , haben  sich  bereits  herausgestellt  und  zur 
Rückkehr  genötbigt,  die  zuversichtlich  immer  mehr  sich 
verallgemeinern  wird.  — Wir  kennen  den  Verfasser 
dieser  Ouvertüre  nicht : allein  da  die  Werke  eines  Men- 
schen Abspiegelungen  seines  Wesens  sind,  so  sind  wir 
gewiss,  dass  er  nicht  blos  unter  die  tonkünstlerisrh  voll- 
gebildeten , sondern  auch  unter  die  wissenschaftlich  und 
menschlich  vielseitig  tüchtigen  Männer  gerechnet  werden 
muss.  Sein  ff^erlc  ist  gedacht  und  geßihit  zugleich, 
eine  Vereinigung  beider  Hauptkräfte  des  Menschen,  wie 
' sie  in  jedem  Werke  fiir  den  Geber  und  Empfänger  das 
Wünsclienswertheste  sein  muss,  weil  sie  dem  ersten  die 
Anerkennung  und  dem  letzten  das  Wohlgefallen  sichert. 

; Der  denkende  Geist  hat  in  das  Ganze  eine  Folgerichtig- 
! keit  gelegt,  die  vom  Anfänge  bis  zum  Ende  im  klaren 
I Zusammenhänge  ein  bestimmtes  Bild  voller  Einheit  schuf. 

Die  scblichteu,  aber  in  sich  gewichtigen  Einleitungsfor- 
; men  des  kurzen  Adagio,  Emoil,  */t,  leiten  so  ungesucht, 
und  gesund  in  das  All.  *4  derselben  Tonart,  dessen 
Haupt  - und  Nebensätze  gegenseitig  sich  in  solcher  symme- 
. irisch  festen  Erwiderung  entsprechen,  dass  kein  gewalt- 
, samer  Schnitt  die  wohlgeordnete  Verwebung  verletzt, 
dass  nichts  in  zu  breiter  oder  in  zu  schmaler  Aus- 
dehnung erscheint,  kein  Verbindungsglied  zu  locker  oder 
zu  kahl  und  mager  auffällig  wird;  selbst  der  Eintritt 
der  wohlgearbeitcten , sicher  und  gehaltvoll  gehobenen 
• Fuge  ist  so  ungezwungen,  wie  die  ganze  Hallung  der- 
I selben  ohne  Verkünstelung  schön  und  frisch  ist  bis  zur 
I Erneuerung  des  ersten  Grundgedankens,  der,  wie  er 
\ sich  in  der  ersten  Abtbeilung  in  eine  freundliche  Zwi- 
schenmelodie nach  Gdur  wandte,  nach  gebührender  Durch- 
■ luhrung  sich  hier  in  das  glänzendere  Edur  aufschwingt, 
, in  welchem  es  in  vollster  Abrundung  wirksam  schliesst, 
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so  dass  man  sap'cn  muss : die  Willkür  !st  hier  ganz  in 
l'rciiicil  aufgegaiigen  und  das  Gesetz  hat  sich  in  einem 
Geftihle  verschont,  das  um  so  liebenswürdiger  ist,  je 
weniger  es  lur  sich  allein  stehen  will,  und  je  sinniger 
das  Lehen  ist,  das  es  behauptet.  — Das  Edle,  was  in 
der  ganzen  Haltung  des  Werkes  sich  ofTenbart,  liegt 
eben  in  der  Vereinigung  des  Verstandes  mit  dem  («e- 
fnlil,  aus  welcher  Verbindung  uns  das  hervorzugehea 
scheint,  was  wir  Gemülh  nennen,  sobald  sich  das  verstän- 
dige I’rinzi|>  freiwillig  unterordnet. 

Man  hat  von  Prag  aus  eine  ,, allzustarke  Hinneigung 
zum  Spnhr'srhen  Genre“  als  das  Einzige,  was  an  die- 
ser Ouvertüre  auszuselzen  sei,  angegeben.  Auch  in 
Lci|>zig,  wo  diese  Ouvertüre , damals  noch  Manuskript, 
ausgezeichnet  schon,  wie  wir  cs  von  unsern  Abonifttment- 
Konzerten  gewohnt  sind,  nufgeführt  und  mit  der  lebhaf- 
testen Theilnabme  aufgennmmen  w urde,  machte  sich  nicht 
wenigen  Hörern  diese  Hinneigung  beinerklich ; nur  fand 
man  sic  hier  nicht  allznstark,  wie  sie  es  auch  nicht  ist. 
Dass  man  mit  diesem  Prager  l'rthcile  nicht  S|)uhr‘s  eigen- 
Ihüinliche  VV'cisc  angreifen , sondern  nur  sagen  wollte, 
cs  liabe  ein  so  talentvoller  Mann  keine  Anschmiegung 
an  irgend  einen  Andern  nöthig,  ist  augenscheinlich.  Man 
meinte  also  wohl , Herr  L.  Kleinwächlcr  habe  Spohr’s 
Tondichlungswcisc  zu  stark  zu  scitieni  Vorhilde  gennm- 
men  und  auf  diesem  Wege  sic  nachgeahmt.  Das  kön- 
nen wir  aber  nicht  zugeben;  von  cigcntlicherNachahniung 
kann  hier  kaum  die  Uede  sein , denn  die  Art  der  Er- 
iindung,  der  Inhalt  des  Ganzen  steht  für  sich  und  hat 
nur  das  mit  Spohr  und  allen  guten  Komponisten  gemein, 
dass  Alles  im  besten  Zusammenhänge  bestimmt  durch- 
geführl  ist.  Die  Instrumentazion  selbst  ist  weniger  puly- 
lionisch  und  weniger  ligurirt  als  die  Spohr’sche;  die 
eiden  Hauptmassen  der  Saiten  - und  Ulasinstrumente  rei- 
hen sich  mehr  verdoppelnd,  verstärkend  oder  einander 
ablosend  und  antwortend  an  einander.  — Dies  Alles, 
und  es  sind  Hauptsachen , kann  nach  unserer  Ucher- 
zeugung  durchaus  keine  rVachahmnng  genannt  werden  : 
und  doch  haben  nicht  Wenige  einen  Auklang  an  Spohr’s 
Weise  herausgciiört ; und  w ir  selbst  hatten  beim  ersten 
Ilören  dasselbe  Gefühl , wenn  auch  in  einem  geringem 
Grade.  Woher  mag  das  kommen?  Das  liegt  in  der 
stets  gehaltenen  Bearbeitung  der  Mittelstimmen  und  in 
der  Einmischung  der  Chrumatik , welche  beide , treu 
und  mit  Vorliebe  feslgehaltcn , mehr  eine  liauptmciodie 
verzieren  als  eine  zweite  Nebenmelodie  in  abweichen- 
dem Rhythmus  hineinlünen , was  in  der  Kegel  die  Ori- 
inalitäl  der  Erfindung  durch  dauernde  Einheitsordnung 
edeckt,  das  Anflällende  vermindert  und  in  einer  so  fort- 
geführten Gleichheit  unwillkürlich  an  die  Art  irgend 
eines  Mannes  erinnert,  der  in  seiner  Gefühlsweise  dem 
SchalTenden  nabe  steht,  ohne  dass  von  einer  eigentli- 
chen Nachahmung  geredet  werden  kann.  Wollte  man 
also,  vorausgesetzt,  man  fände  diese  Bemerkungen  be- 
gründet, irgend  eine  Erinnerung  an  eine  schon  dagewe- 
sene Art  bei  wirklich  eigenthümlicher  Erfindung,  die  wir 
Herrn  Kleinwächler  zusprechen , vermeiden : so  würde 
man  eine  wechselndere  V^erschiedenheit  in  die  Bearbeitung 
der  Mitteistimmen  zu  legen  haben,  als  wodurch  die  Selb- 


stäiidigkell  bestimmter  hervortreten  muss.  Diese  Man- 
nichfaltigkcit  in  der  Führung  der  Mitteistimmen  ist  noch 
nölhiger,  wenn  die  ganze  harmonische  Verbindung  so 
geordnet,  sicher  und  konsequent  kräftig  siebt,  w ie  hier, 
ein  neuer  Vorzug  dieses  Tonsalzes,  der  aber  zur  Folge 
hat,  dass  die  Miltelslimmcn , der  harmonischen  Gesetz- 
lichkeit unterworfen,  sehr  leicht  eine  gewisse  Gleichför- 
migkeit der  Behandlung  aniiehmcn,  wodurch  dem  kunst- 
gewandten  Hörer  die  Vergleichung  mit  einem  Andern, 
eben  so  Ibigcrcchl  Bearbeitenden  leicht  hervorgerufen 
wird,  ln  der  gleicbmässig  gehaltenen  Bciirbeilnng  der 
^litlclstimmcn  und  in  der  zuweilen  cingewebten  Chronia- 
tik  snrhen  wir  einzig  den  Anklong  an  Bpobr’s  Dar- 
slellungswcise  bei  übrigens  eigenthümlichen  Ideen  und 
selbständiger , jedoch  ungcsuchlcr  und  geordneter  Ver- 
bindung derselben , bei  selhsleigeneni  Gufüblslebrn,  das, 
veredeit  durch  höhere  Geistesbildung,  klar  und  frisdi 
sich  auszusprechen  befähigt  steht.  — Auf  diese  Weise 
muss  dieser  Ouvertüre  etwas  allgemein  Durchgreifendes 
nachgerühnit  werden;  sie  wird  Allen  Zusagen,  Alle  frennd- 
lieh  unterhalten,  wo  sie  nur,  was  stets  vorausgesetzt 
werden  muss,  gut  und  friscli  ausgefiihrt  wird.  Denn  in 
allen  Dingen,  wo  die  gesammten,  den  Menschen  aus- 
zcichnciiden  Seelenvermögrii  in  eine  solche  freundliche 
Vereinigung  gebracht  worden  sind,  dass  eine  llichtung 
der  andern  nicht  mehr  widerstrebt , keine  für  sich  gel- 
len und  vörherrschrn  will,  vielmehr  alle  wie  aus  einem 
^litlelpiinkl  Ein  Leben  wirken,  dabei  in  reiner  Hingeb- 
ung an  den  er^riUcnen  Gegenstand  und  für  denselben, 
also  nicht  in  higensuchl  und  stolzer  Selbslgcfälligkeil, 
die  in  der  Regel  falsche  Originalität  erzeugt , da  wird 
auch  jeder  Hörer  das  echt  .Menschliche  in  sich  angeregt 
und  jenes  VViihlgefällige  empfinden , was  wahre  Kunst 
von  der  falschen  untrüglich  unterscheidet.  Es  ist  dies 
also  eins  von  den  VV’erken , die  bei  näherer  Hekannt- 
sehaft  gewinnen  und  gleich  beim  ersten  Vortrage  für 
sich  einnehmen. 

V'on  demselben  geehrten  Verfasser,  in  derselben 
Verlagshandlung  erschienen,  liegen  uns  noch  vor: 

Fünf  deultche  Lieder  mit  Begleitung  des  Pianoforte. 

Op.  3.  Erstes  LiederheR.  Preis  12  Gr. 

No.  I.  Auf  der  Wanderung.  Von  Just.  Kerner. 
Es  beschreibt  beim  Natnrfesle  des  Morgens  ein  sebn- 
suchlvolles,  irre  und  verlassen  umhcrgetriebene.s  Herz, 
das  nur  in  Fernen  sein  Glück  scheinen  sieht  in  unge- 
slilllem  Verlangen.  Es  ist  eine  einfache  Kanlilene,  auf 
das  Schlichteste  begleitet,  in  der  reinsten  Harmonisirong 
von  Dur  nnch  Moll  in  unstetem  Treiben,  aber  stets  festen 
Schrittes  mannichfach  gewendet,  in  Resignazion  die  Klage 
still  nach  dem  Innern  gedrängt.  Man  mag  sehen,  wie 
einfach  Angemessenes  wirkt.  No.  2 von  demselben 
Dichter:  ,,Wer  machte  dich  so  krank.“  Der  Schluss 
heisst:  ,,Dass  ich  Ira»' Todeswunden,  das  ist  des  31en- 
sehen  Thun , Natur  licss  mich  gesunden , der  Mensch 
lässt  mich  nicht  ruhn.“  Das  allgemeine  Leid,  was  Jeder 
fühlt  und  Jeder  dem  Andern  znschicbl.  ln  Allem , wie 
der  vorhergehende  Gesang.  No.  3.  Sehnsucht,  von  ür. 
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F.  H.  Bewrp:lfr  und  hariBonisch  verschlungener,  sonst 
ioinier  einfache  KaHlileiie  mit  sr.lilichler  Begleitung.  Schnei* 
les  Zeilmnass,  bald  zurückzuhalten  bald  zu  beeilen,  und 
uoruhigc  Akkordfortscliritle  in  vielfachem  Wechsel,  der 
jedoch  durchaus  kein  leeres , willkürliches  Zusammen* 
•cbleudern  liarinouischer  Wendungen  ist,  bilden  das  Ka* 
raktcrislischc  dieses  Gesanges,  dessen  Vortragsart  mit 
appassiouato  bezeichnet  ist.  No.  4.  Grablied,  von  .Mat* 
thisson.  Auch  hier  liegt  das  Wesentliche  mehr  in  der 
Wahl  der  gedrückten  Tonart  Asiuoll,  die,  dem  Enhar* 
nionischcu  so  nahe,  gerade  bei  der  rechten  Stelle : ,,Wann 
erwacht  die  neue  Morgenrüthe?  o wann  keimt  des  ewgen 
F'rühliugs  Laub?‘*  auf  der  Quinte  h (vertauscht  für  ces) 
in  Ednr  sich  hebt,  nur  kurz  verweilend  und  auf  der 
sanften  Es -Dominante  sogleich  in  As moll  zurückfallend,  | 
das  sich  bald  freundlicher  iu  Asdur  wendet,  was  in  wei- 
cher Befriedigung  und  frommer  Ergebung  dem  Ende  ent- 
gegeugelit.  Alle  bisherigen  Melodieen  geben  den  unge* 
suchtesteil  Gesang  nach  Art  schlichter  Kantilcnen,  die 
nichts  Heftiges  in  Anspruch  nehmen , nur  in  den  jeder 
Stimme  erreichbaren  luitteltönen  sich  halten  und  keinen 
Fioritureiischmuck  verlangen.  Nur  No.  5,  Gruss  aus 
der  Ferne,  von  Ign.  Weinberg,  ist  ein  eigentliches  Lied 
von  drei  Strofen.  Sein  Grundton  ist  Edur,  aber  das 
Glänzende,  was  in  der  symbolisirenden  liarakterangabe 
der  Tonarten  dem  Edur  beigelcgt  wird,  klingt  hier  nicht 
heraus,  es  bleibt  sehnend,  denn  die  Art  der  Behandlung, 
die  durch  viele  liebe rgangsakkorde  das  Helle  unischleicrt, 
(hui  stets  mehr,  als  die  Tonart.  Aber  das  Lied  soll 
seine  Blüthe  in  der  Melodie  tragen , nicht  in  der  Be-  : 
gleitung,  am  wenigsten  in  viel  gearbeiteter  Akkordfülle.  | 
Die  Kantilenen  sind  daher  schöner,  tiefer,  inniger. 


Jüine  neue  Oper  im  Jahr  1600. 

Noch  gegen  Ende  des  18.  Jahrhunderts  sah  man 
in  den  helebteslcn  Vierteln  von  Wien  die  L'eberrcste  ' 
einer  Promenade,  welche  sonst  unter  dem  Namen  Damen- 
hof  bekannt  war,  später  aber  In  einen  Frivatgarten  ver*  , 
wandelt  wurde.  Jetzt  ist  der  weite  Flatz  mit  schönen  i 
und  het|ueincn  Häusern  bedeckt,  die  jedoch  in  den  inne- 
ren llofriiumeu  alle  mehr  oder  weniger  etwas  von  jenem 
alten  Gebüsch  enthalten,  welches  im  Jahre  1090  den 
Platz  zierte;  damals  nämlich  fanden  die  Bewohner  der 
inneren  Stadt  im  Damenliof  einen  frischen  und  luftigen 
ZuUuehtsort  gegen  die  Hitze  des  Tages.  Die  gute  Ge- 
sellschaft, wie  sie  es  zu  jener  Zeit  war,  bildete  dort 
auf  hölzernen  Stühlen  zahlreiche  und  verschiedenartige  , 
Gruppen;  man  erzählte  sich  Hof*  und  Stadt-Neuigkei*  ; 
teil,  während  die  sanfte  Nachtluft  lieblich  durch  die  blü- 
henden Akazien  säuselte.  Um  zehn  Uhr,  wenn  die 
Ahetidglocke  tönte,  zerstreuten  sich  die  Gruppen,  und 
nach  wenigen  Minuten  hörte  man  in  dem  anmutbigen 
VVäldcheu  nur  noch  den  melodischen  Gesaug  der  Nach- 
tigallen. _ ^ ' ' 

Am  24.  Juli  1090,  Nachts  eilfUhr,  erklangen  unge- 
wöhnlicher Weise  dort  noch  Tritte  von  Wauderern; 
zwei  Mensebeu  gingen  in  den  Alleen  umher.  End- 


lich setzte  sich  der  Eine  anf  eine  Steinbank  nieder;  sein 
Benehmen  zeugte  von  einer  liefen  Aufregung,  die  mit 
der  Huhe  in  der  Natur  stark  im  Widerspruche  stand. 
Bald  stemmte  er  die  Elnhogen  auf  die  Hnice  und  legte 
den  Kopf  in  die  Hände,  bald  fuhr  er  empor  und  kreuzte 
die  Arme  über  der  Brust,  als  wolle  er  die  quälenden 
Gedanken  darin  erdrücken ; bald  fuhr  er  mit  den  Hän- 
den über  die  Augen,  um  eine  Tliräne  abzuwischen,  und 

t'elzt  sank  sein  Haupt  wieder  schwer  und  müde  auf  die 
irust  herab. 

Diese  Zeichen  eines  lebhaften  Schmerzes  entgingen 
dem  Andern  nicht,  welcher  langsam  unter  den  Akazien 
auf  und  abwandelle.  Er  hatte  sein  Haupt  cntblöst,  um 
die  balsamische  Luft  freier  zu  genicsscii,  und  die  Mon- 
desslrahlcn  beleuchteten  , durch  die  Zweige  der  Baume 
hindurch,  ein  würdevolles  Antlitz , verklärt  durch  einen 
unbeschreiblichen  Ausdruck  von  Güte  und  umwallt  von 
schneeweissen  Locken.  Immer  näher  kam  er  dem  Er- 
stem, und  bald  erkannte  er  in  ibm  einen  jungen,  kaum 
dem  Knabenalter  entwachsenen  Menschen ; dies  vermehrte 
seine  Theilnahme , und  als  sich  Jener  der  Länge  nach 
auf  der  Steinbank  ausstreckte  und  sich  in  seine  Kleider 
hüllte,  als  wolle  er  die  Nacht  dort  zubriiigen,  da  fühlte 
sich  der  Greis  vom  innersten  .Vlitleiden  bewegt.  Er  trat 
heran,  aber  erst  durch  einen  sanften  Schlag  auf  die 
Schulter  gelang  es  ihm,  die  Aufmerksamkeit  des  in  seine 
Träume  V erlorenen  auf  sich  zu  lenken. 

Was  wollen  Sie  von  mir?  sprach  der  Jüngling,  in- 
dem er  langsam  das  Haupt  erhob ; sind  Sie  ein  Dieb, 
so  kommen  Sie  an  den  Unrechten,  denn  ich  besitze  nicht 
einen  Heller;  sind  Sie  noch  etwas  schlimmeres,  so  sol- 
len Sie  mir  sogar  willkommen  sein,  ich  werde  keinen 
Finger  zu  meiner  Vertheidigung  rühren. 

Sic  sind  im  Irrtbum,  mein  junger  Freund,  antwor- 
tete der  Greis  mit  einer  Stimme,  deren  Ton  zu  Herzen 
drang;  ich  komme  nicht  in  böser  Absicht  zu  Ihnen.  Es 
foltert  Sie,  wie  ich  sehe,  ein  geheimes  Leiden,  und  ich 
befolge  nur  das  Gebot  der  Natur,  wenn  ich  Ihnen  meine 
Hilfe  anbiete. 

Nur  schade,  erwiderte  der  Andere,  dass  Ihren  edlen 
Absichten  die  Quelle  meines  Kummers  nicht  zugänglich  ist. 

Ein  Seelcnlcidcn  also?  Hätten  Sie  gehungert,  so 
konnte  ich  Sie  speisen;  fehlte  Ihnen  ein  Obdach,  so 
konnte  ich  Ihnen  das  meinige  anbicten ; aber  die  Schmer- 
zen der  Seele  sind  nicht  so  leicht  zu  stillen.  Indessen, 
bisweilen  giessen  die  Kathschläge  einer  langen  Erfahrung 
Balsam  in  die  Wunden,  w'elchc  allein  die  Zeit  zu  hei- 
len vermag.  Vertrauen  Sie  mir  ihren  Kummer ! schon  der 
Versuch,  ihn  zu  lindern,  würde  mich  glücklich  machen. 

Ach,  murmelte  der  Jüngling,  indem  er  sein  Gesicht 
mit  den  Händen  bedeckte,  als  wäre  die  Nacht  nicht  dun- 
kel genug,  sein  Errölhen  zu  verbergen  — ich  bin  von 
Allem  entblösl,  kein  Geld,  kein  Brot,  keine  Zuiluchl, 
aber  Gott  ist  mein  Zeuge,  dass  mich  dies  nicht  beküm- 
mert. Die  schändliche  V'errätherci  eines  Menschen,  den 
ich  Freund  nannte,  sie  ist  es,  die  mich  vernichtet  hat. 

Also  nichts  weiter,  als  die  Täuschung  eines  zärtli- 
chen Gefühls?  rief  der  Greis  mit  leichtem  Lädieln.  .4ch 
mein  Kind,  noch  lange  ehe  Sie  in  mein  Aller  kommen. 
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werden  Sie  so  viele  ähnliche  Täuschungen  erfahren,  dass 
nichts  der  Art  Sie  mehr  verletzen  wird.  Doch,  denken 
wir  jetzt  an  das  Nolbweudigste.  Sie  kommen  mit  mir ; 
ich  bin  zwar  fremd  hier,  doch  wird  mein  Alter  Ihnen 
Vertrauen  einOösseu.  Wir  speisen  zusammen,  und  in 
meinem  Gasthofe  wird  sich  leicht  ein  Bett  Hir  Sie  finden. 

Bei  diesen  Worten  fasste  der  Greis  seinen  neuen 
Bekannten  unter  den  Arm  und  zog  ihn  mit  sanfter  Ge- 
walt mit  sich  fort;  der  Jüngling  wagte  nicht  sich  zu 
widersetzen.  Einen  Augenblick  später  war  der  Damen- 
hof ganz  einsam.  — 

Die  Szene  ändert  sich.  Wir  sehen  die  Beiden  an 
einer  woblbesetzten  Tafel,  von  aufmerksamen  Dienern 
uiugebeu.  Mit  den  Letzteren  spricht  der  Greis  italie- 
nisch; doch  spricht  er  das  Teulsche  vollkommen  rein, 
nur  mit  einer  etwas  fremdartigen  Betonung. 

Der  junge  Mensch  entwickelte  jenen  Appetit,  den 
man  nur  in  der  Jugend  oder  nach  langer  Entbehrung 
besitzt;  der  Fremde  berührte  in  seinem  Gespräch  mit 
keiner  Silbe  das  Schicksal  seines  Gastes.  Erst  als  die 
Tafel  abgeräumt  ist,  die  Diener  sich  entfernt  haben, 
und  Beide  traulich  neben  einander  sitzen , fasst  der 
Greis  den  Jüngling  liebevoll  bei  der  Hand  s 

Sie  haben  mir  Ihr  Vertrauen  zngesagt,  sprach  er; 
jetzt  ist  es  Zeit,  Ihr  Wort  zu  eiTüllcn.  Ich  holle,  Mit- 
tel gegea  Ihren  Kummer  zu  finden,  und  wünschte  nicht, 
dass  sie  die  Nacht  bei  mir  in  Sorgen  zubrächten. 

Nicht  ohne  einigen  Kampf  und  mit  tiefem  Errötben 
begann  der  junge  Mann:  leb  bin  der  Sohn  eines  armen 
Musikus  zu  Modena , weicher  mir  als  einziges  Erbtbeil 
eine  geringe  Fertigkeit  auf  dem  Violoncell  hinterliess. 
Nach  seinem  Tode  kam  ich  hierher,  um  mich  in  der 
Kunst  zu  vervollkommnen  und,  wo  möglich,  in  das  Thea- 
terorebester  zu  gelangen,  ich  wohnte  und  lebte  mit 
einem  Landsmann  von  mir  zusammen;  es  war  mein  Rei- 
segefährte, der  Genosse  meiner  musikalischen  Bestrebun- 
gen, der  Freund  meiner  Kindheit.  Wir  hatten  gemein- 
schaftliche Kasse,  was  der  Eine  besass,  gehörte  auch 
dem  Andern.  Diesen  Morgen  batten  wir  an  Sachen  un- 
gefähr noch  einen  Tbaler  Werth,  und  da  wir  den  unwi- 
derstehlichen Wunsch  hegten,  heute  Abend  die  neue 
Oper  Laodicea  und  Berenice  zu  sehen,  so  beschlossen 
wir.  Alles  aufzuopfern,  um  uns  dieses  Vergnügen  zu 
bereiten. 

Wie  tböricht!  sprach  der  Greis  mit  einem  leichten 
Errötben. 

0 sagen  Sie  das  nicht,  mein  Herr.  Sie  müssen 
wissen,  dass  wir  Beide  die  Komposizion  bei  dem  Pater 
Olfurnio  studiren;  er  rühmte  unsere  Fortschritte,  be- 
hauptete aber,  wir  bedürften  eines  Vorbildes.  Und  welch 
herrlicheres  Vorbild  könnten  wir  uns  wünschen,  als  ein 
Werk  des  grössten  Meisters  von  Italien,  des  berühmten 
Scarlatti,  der  noch  dazu  beute  selbst  die  Aufiubrung  leiten 
sollte,  den  ich  so  nabe  sehen  sollte,  wie  ich  Sie  jetzt  sehe. 

Die  Begeisterung  des  Jünglings  schien  dem  Alten 
zu  gefallen;  durch  ein  Lächeln  und  eine  anmuthige  Beug- 
ung des  Hauptes  verrietb  er  seine  Billigung. 

Aber,  fuhr  Jener  fort,  nnglücklicnerweise  kostete 
ein  einziges  Billet  einen  Thaler;  durch  den  Verkauf  aller 


unserer  nur  einigermaassen  entbehrlichen  Habseligkeiten 
konnten  wir  eben  nur  diese  Summe  zusammenbringeo. 
Was  warzuthun?  Sollten  wir  loosen?  Das  ging  nicht 
an,  denn  wäre  das  Loos  mir  günstig  gewesen,  so  würde 
mir  meines  Freundes  Kummer  die  ganze  Freude  vergif- 
tet haben.  Es  gab  einen  bessern  Ausweg:  die  Oper 
bat  zwei  Anfzuge,  Jeder  sollte  einen  hören,  mein  Freund 
den  ersten,  ich  den  zweiten. 

Nach  einer  Pause  fuhr  der  junge  Mann  mit  Thrä- 
nen  in  den  Augen  fort:  O wie  schlecht  sind  doch  die 
Alenseben ! Ich  hätte  für  Matteo  tausendmal  mein  Leben 
liingegeben,  und  er  hat  mich  so  schändlich  hintergangeo. 
Zu  Ende  des  ersten  Aufzugs  wartete  ich  am  Eingänge 
des  Theaters  auf  ihn,  wo  er  mir  sein  Billet  geben  sollte; 
Massen  von  Zuschauern  strömten  heraus  und  ergingen 
sich  vor  dem  Hanse,  Alle  sprachen  entzückt  von  der 
Herrlichkeit  dieser  Musik  — Alatteo  kam  nicht.  Er 
war  auf  seinem  Platze  geblieben,  während  ich  mit  gebro- 
chenem Herzen  draussen  stand.  Und  als  Alles  vorbei 
war,  da  wollte  sich  der  schlechte  Mensch  noch  entschul- 
digen, die  Musik  habe  ihn  der  Erde  ganz  entzogen,  er 
habe  nur  in  den  Tönen  gelebt  und  alles  Lebrige  vergessen. 

Wär’s  möglich?  sprach  der  Greis  zu  sich  selbst; 
diese  reine  Bewunderung  ist  tausendmal  mehr  werth  als 
die  grössten  Schmeicheleien,  mehr  werlh,  als  Fürstenlob. 

Nicht  wahr,  mein  Herr,  das  ist  schrecklich?  klagte 
der  Jüngling.  Es  blieb  mir  nichts  übrig,  als  Malleo  auf 
immer  zu  verlassen.  Ich  habe  es  durcligeselzl , trotz 
seinem  Flehen ; unsere  kleine  Bebansung  mit  dem  was 
noch  darin  ist,  überlasse  ich  ihm,  und  kehre  morgen  nach 
Modena  zurück,  das  ich  nie  hätte  verlassen  sollen. 

Ich  danke  Ihnen  für  Ihr  Vertrauen,  sprach  der  Alte; 
Niemand  kann  leichter  Ihren  Kummer  heben , als  ich. 
Matteo  hat  übrigens  so  Unrecht  nicht , Sie  werden  sich 
selbst  davon  überzeugen.  Was  Ihre  Zukunft  belriflt, 
das  sei  meine  Sorge.  Jetzt  aber  ist  es  spät;  gute  Nacht! 
Morgen  ein  Mehreres!  — 

Wir  finden  Giovanni  (dies  ist  der  Name  des  junges 
Tonkünsllers)  beim  Frühstück  wieder.  Sein  Wirth,  der 
schon  früh  ausgegangeii  war,  tritt  herein.  Ich  bringe 
gute  Nachrichten,  sprach  er.  Ich  bin  ausgegangen,  um  — 
ich  gestehe  es  offen  — Erkundigungen  über  Sie  einzu- 
ziehen,  nicht  etwa  aus  Misstrauen,  sondern  aus  der  dem 
Alter  in  solchen  Dingen  eigenen  Genauigkeit.  Hören 
Sie,  was  ich  da  erfuhr;  Sie  sind  zum  Violoncellisten  des 
kaiserlichen  Hoftheaters  ernannt,  der  Kapellmeister  liess 
es  Ihnen  gestern  anzeigen,  man  suchte  Sie  überall  ver- 
geblich, und  da  die  Stelle  sofort  besetzt  werden  muss, 
so  wurde  beschlossen,  falls  Sie  bis  bente  nicht  zurück- 
kämen,  sollte  Alatteo  an  Ihrer  Stelle  eintrelen. 

Und  was  sagte  Matteo  dazu?  fragte  Giovanni  mit  Hast. 

Was  ein  so  wackerer  Künstler,  svie  er  ist , sagen 
muss : er  schlug  die  Stelle  aus,  selbst  für  den  Fall,  dass 
Sie  nicht  zurückkehren  würden. 

Nein,  nein,  rief  Giovanui  lebhaft,  das  darf  nicht 
sein.  Matteo  ist  der  Sohn  einer  armen  Willwe , ihr 
einziger  Trost,  ihre  einzige  Stütze.  Ich  bin  frei,  Nie- 
mand bat  von  mir  Hilfe  zu  fordern.  Niemand  kummeri 
sicli  um  miefa.  Matteo  muss  die  Stelle  haben;  es  trägt 
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ja  Keiner  ein  Adagio  ror.  'wie  er.  Wie  glücklich  wird 
er  sein  I Ja  es  gibt  keinen  zSrtlicbern  8ohn , keinen 
bessern  Freund  auf  der  Welt  als  ihn.  Aber  ich  sehe 
noch  nicht  ein,  wie  man  ihn  dazu  bewegen  soll,  seinen 
Kniscbluss  zu  ändern. 

Es  käme  darauf  an,  meinte  der  Greis ; freilich  sind 
nicht  zwei  Stellen  im  Orchester  offen.  Gestern  batte 
ich  eine  Idee,  als  Sie  davon  sprachen,  Wien  zu  verlas- 
sen ....  indessen  fragt  es  sich,  ob  Sie  auf  diesem  Ent- 
schlüsse beharren. 

Ich  gestehe , sprach  Giovanni , dass  meine  Ansicht 
über  Matteo  sich  seil  gestern  etwas  geändert  hat;  es 
ist  im  Grunde  ein  guter  Mensch  — doch  kann  ich  ihm 
den  gestrigen  Streich  so  leicht  nicht  vergeben,  und  der 
Schaden  ist  für  mich  unersetzlich,  während  er  nun  stets 
das  Glück  geniesst  ....  Nein,  ich  will  ihn  nicht  Wieder- 
sehen; fort  von  hier,  je  eher  je  lieber! 

Wenn  dies  Ihr  fester  Entschluss  ist,  so  wird  Mal- 
teo  die  Stelle  wohl  annehmen,  zumal  wenn  Sie  bei  dem 
Tausche  vielleicht  gewinnen.  Hören  Sie  mich  an!  Ich 
kehre  jetzt  nach  Rom,  meinem  Wohnorte,  zurück.  Dort 
ist  die  Wiege  Ihrer  Kunst,  dort  leben  die  grössten  Mei- 
ster, die  herrlichsten  Vorbilder,  dort  lebt 'auch  der  Ton- 
dichter, dessen  Verdienst  Sie  wohl  etwas  überschätzen. 
Ich  kenne  ihn;  obwohl  nicht  ein  blinder  Anbeter  von 
ihm , glaube  ich  ihn  doch  dahin  bestimmen  zu  können, 
dass  er  auf  der  Künstlerbahn  ihr  Führer  wird  mK  Rath 
und  That.  Bleiben  Sie  bei  mir;  in  einigen  Tagen  rei- 
sen wir,  beute  Abend  aber  sollen  Sie  noch  die  neue 
Oper  hören.  Ihr  Talent,  das  mir  Ihr  Lehrer  Calfurnio 
geschildert  hat,  Ihre  Denkongsweise,  ein  geheimes  Etwas 
zieht  mich  zu  Ihnen  hin,  und  nehmen  Sie  meinen  Vor- 
schlag an,  so  bedinge  ich  mir  nur  Ihre  Freundschaft  dafür. 

Wer  schildert  das  Entzücken  des  jungen  Mannes? 
Er  fand  nicht  Worte,  seinen  Dank  anszudrücken.  Der 
Greis  zog  sich  zurück.  Giovanni  eilte  zu  Matteo.  Die 
Versöhnung  war  bald  geschlossen ; nicht  so  schnell  fugte 
sich  Matteo  in  die  Annahme  der  Stelle,  und  zuletzt  wil- 
ligte er  uur  ein,  dieselbe  vor  der  Hand  zu  behalten ; erst 
müsse  man  über  den  rettenden  Unbekannten  genauere 
Erkundigungen  eiuziehen,  und  wären  die  Resultate  nicht 
entsprecneud,  so  müsse  Giovanni  selbst  in  die  Stelle 
eintreten. 

Beide  gingen  nach  dem  Theater.  Der  Kapellmei- 
ster hatte  für  Wüte  noch  den  abgehenden  Violoncellisten 
gewonnen,  und  erst  am  folgenden  Tage  war  die  Stelle 
anzulrelen.  In  der  Vorhalle  traf  Giovanni  den  fremden 
Greis,  welcher  ihm  zwei  Billets,  eins  für  sich,  das  an- 
dere für  Matteo,  übergab. 

Den  Abend  hörten  Beide  mit  gleichem  Entzücken 
Scarlalli’s  schönes  Werk,  sie  vereinten  ihre  stürmischen 
Beifallsbezeigungen  mit  denen  der  freudetrunkenen  Menge. 
Als  der  Vorhang  fiel,  rief  Giovanni  im  höchsten  Enthu- 
siasmus und  glei^sam  unwillkürlich  : Scarlatti,  Scarlatti ! 
Tausend  Kehlen  tönten  den  gefeierten  Namen  wieder; 
Alles  erhob  sich,  die  Damen  liessen  die  Tücher  wehen, 
die  Sänger  standen  erwartungsvoll,  denn  bis  dabin  war 
noch  nie  einem  Tondichter  die  Ehre  des  Hervorrufeos  zu 
Theil  geworden.  Lange  Zeit  lehnte  der  bescheidene 


Künstler  die  ihm  zogedachle  Anszeicbnnng  ab,  allein  der 
i Drang  des  Publiknins  war  unüberwindlich,  im  Triumfe 
wurde  Scarlatti  auf  die  Bühne  geführt,  und  während  man 
ihm  unter  unbesubreiblichem  Jubel  Kränze  und  Blumen 
zuwarf,  stürzte  Giovanni  seinem  Freunde  in  die  Arme 
und  rief : Er  ist  cs,  mein  Retter,  mein  Wohltbäter.  — 
Ein  Jahr  war  verflossen,  da  begrüsste  man  in  Rom 
mit  demselben  Entzücken  die  neue  Oper  Camilla,  deren 
Erfolg  Scarlatti’s  Ruhm  fast  verdunkelte,  und  die  Jahre 
lang  in  ganz  Europa  den  aiisserordcntlichsten  Beifall 
fand ; es  war  das  Erstlingswerk  des  jungen  Tondichters 
Giovanni  Buononcini,  welcher  später  einer  der  grössten 
Meister  Italiens  wurde. 


Nachrichten. 


Mains.  Unser  diesma%er,  mehr  als  irgend  einer 
seiner  Vorgänger  den  gewöhnlichen  gesellschaftlichen  Lust- 
barkeiten gewidmete  Winter  wäre  beinahe  einer  der 
ärmsten  an  musikalischen  Genüssen  geworden,  hätte  nicht 
der  Zufall  einiges  von  aussen  zugefübrl.  Ein  ausge- 
zeichneter Violinspieler  aus  München,  Herr  Hoorn,  und 
ein  tüchtiger  Pianist,  Herr  Baldenecker  aus  Frankfurt 
erfreuten  das  Publikum  mit  ihrem  Vorträge;  Ersterer 
gab  ein  eigenes  Konzert , Letzterer  trat  in  dem  ersten 
unserer  Orchesterkonzerte  auf,  deren  diesmal  nur  zwei 
zu  Stande  kamen.  Referent  bedauert,  über  beide  Künst- 
ler sich  nicht  weiter  ausspreohen  zu  können,  da  Hinder- 
nisse ihn  abhielten,  sie  selbst  zu  hören.  Dafür  aber  kann 
er  von  einem  andern  Kunstgenüsse  sprechen,  welchen 
er  einem  der  ersten  Meister  unserer  Zeit,  Herrn  Alois 
j Schmitt  aus  Frankfurt,  verdankt  und  der  ihm  unvergess- 
I lieh  bleiben  wird.  Auch  dieser  grosse  Künstler  besuchte 
I unsere  Stadt  und  zwar  zwei  Mal.  Das  erste  Mal  gab 
er  ein  Konzert  zum  Besten  der  Mainzer  Armen;  das' 
andere  Mal  trat  er  zum  Vortbeile  des  Pensionsfonds  im 
zweiten  unserer  Orchesterkonzerte  auf.  Mainz  bat  ihm 
I demnach  in  zweierlei  Hinsicht  zu  danken.  Der  Virtuos, 

, so  wie  der  Tondichter  zeigten  sich  bei  dieser  Gelegeo- 
! beit  in  vollem  Glanze.  Vortrag  und  Komposizion  wirk- 
: ten  so  zusammen,  dass  Kenner  und  Niohtkenner  onwill- 
; kürlich  sich  hingerissen  fühlten;  denn  jenes  Eßektba- 
schen,  jenes  blose  Trachten  nach  Beifall,  welches  gemei- 
niglich an  einer  Schwindel  erregenden  Fertigkeit  zu  er- 
kennen ist,  womit  neuere  Klavierspieler  das  Publikum 
zu  betbören  suchen , sind  in  Herrn  Schmilt’s  Augen 
Schwächen,  die  er  sich  nie  wollte  zu  Schulden  kommen 
lassen.  Damit  sei  nicht  gesagt,  als  hätte  er  sich  nicht 
die  Mühe  geben  mögen,  eiue  solche  Ferl^keit  selbst  zn 
erlangen ; er  besitzt  sie  in  so  hohem  Grade  als  man  sie 
sich  nur  denken  kann,  allein  bei  seinem  Vorträge  steht 
dieselbe  nicht  so  nackt  und  so  entblöst  von  allem  übri- 
gen da,  wie  bei  manchen  andern  Pianisten,  so  dass  nur 
die  Bewunderung  des  mechanischen  Tbeils  der  Kunst  in 
uns  rege  wird ; sie  tritt  vielmehr  bescheiden  in  den  Hin- 
tergrund als  Dienerin  der  Dichtkunst.  Die  Seele  be- 
herrscht die  Hand,  und  da  heutiges  Tags  Manche  dies 
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nichl  mehr  recbl  ^ewöliut  sind,  so  können  sie  sich  nicht 
so  ganz  iu  die  Sache  linden.  Man  glaube  aber  nur  nichl, 
dass,  was  frappirl,  auch  auf  dem  höchsten  Grade  der 
Vollkonimenheil  siche.  Sicht  man  dagegen  einer  Sache  ihre 
grosse  Schwierigkeit  gar  nicht  an  und  schwimmt  dabei 
in  einem  Genüsse,  von  welchem  man  sich  eine  nnunler* 
brochene  Forldauer  wünscht;  fühlt  man  unwillkürliche 
Liebe  und  Neigung  zu  demjenigen , der  uns  in  diese 
Slimmung  versetzt,  dann  ist  in  der  Kunst  das  Ilöcbstc 
geleistet.  In  dieser  Art  von  Vortrag  erkennen  wir  Herrn 
Sebmitt.  Dass  es  ihm  möglich  geworden,  diesen  hohen 
Grad  der  Vollkommenheit  zu  erreichen,  dazu  musste 
unslrcilig  sein  wahrer  Uegrill'  von  dem  Werthe  klassi- 
scher Musik  am  meisten  beitragen.  Einerseits  Ereuiid 
des  Edlen,  Grossen  und  Einfachen,  wusste  er  noch  ande- 
rer Seils  das  Brillante , da  wo  es  hinpassle , trelllich 
mit  einlliessen  zu  lassen,  aber  auch  da , wo  es  falsch  an- 
gewendet  gewesen  wäre,  zu  vermeiden.  Eine  Klippe, 
an  der  die  meisten  unserer  neuen  Komponisten  scheitern. 
Man  kann  daher  seinen  Klavierkonzerten  und  Kondo’s 
nicht  vorwerfen,  dass  sie,  gleich  so  vielen  andern,  wei- 
ter nichts  als  eine  planlose  Aufeiuanderhüufung  von  Pas- 
sagen und  .Modulazionen  sind,  sondern  alle  haben  Klar- 
heit und  schönen  Fluss,  das  erste,  was  von  einem  guten 
Tonslücke  zu  forderu  ist,  nebst  einem  Ileichlhum  von 
schönen  Gedanken  und  Eliekt.  Sie  haben  Kraft  und 
Leben,  aber  immer  im  Einverständnisse  mit  jenen  Stel- 
len, die  aufs  Herz  wirken. — Einen  neuen  Beweis  die- 
ses feinen  Taktes  sehen  wir  in  einem  eben  erschiene- 
nen Werke  Herrn  Schmilt’s , seiner  „ Erinnerung  an 
John  Ficid,“  einem  Hondo,  in  welchem  es  dem  Tondich- 
ter getiel,  Fields  Spielart  anzunchmen,  die  auch  einen 
Jeden,  der  Field  kennt,  auf  das  Angenehmste  überrascht. 
So  wie  mit  der  muslerhaflen  Struktur  aller  Werke  unse- 
res Meisters,  eben  so  verhält  sich’s  auch  mit  der  Instru- 
mculirnng,  welche  nicht  auf  betäubenden  Lärm,  sondern 
auf  ein  wohllhälig  wirkendes  Abwecbseln  hunderlfalliger 
N'üan^en  berechnet  ist.  die  nie  durch  neumodische,  grelle 
Kontraste  das  Ohr  beleidigen.  Dies  macht  Herrn  Schniilt's 
Komposizionen  eben  so  interessant  als  anziehend  und  isl 
die  lirsache,  dass  man  bei  öfterem  Hören  immer  mehr 
Genuss  darin  Gndel.  wie  dies  auch  eine  zweite  Aullührung 
seiner  IrcOlichen  Es dur  - Sinfonie  bewiesen  hat.  Das 
schöne  Verhält niss,  welches  in  allen  Theilcn  dieser  Sin- 
fonie  herrscht,  die  sinnreiche  Verflechtung  der  Hauptge- 
danken und  Durchführung  gewisser  Figuren ; die  zweck- 
mässige und  vorzüglich  gut  berechnete  Vertheilung  der 
Instrumente,  die  kluge  Vermeidung  alles  Gedehnten  und 
was  sonst  den  Fluss  stört,  dazu  die  schöne,  anspre- 
chende Poesie,  welche  das  Ganze  belebt;  Alles  dies 
stempelt  sic  zu  einem  .Muster  von  Klassizität.  Seines 
berühmten  „Tongemüldes,'‘  welches  er  in  dem  zweiten 
Orchestcrkouzerle  uns  zum  Besten  gab,  muss  hier  na- 
mentlich udeh  erwähnt  werden,  ln  dieser  Komposizion 
zeigt  Herr  Schmitt,  dass  er  wohl  auch  etwas  auf  eine 
reiche  lustruinenlirung  hüll.  Je  stärker  die  Besetzung, 
desto  mehr  entspricht  die  .\ullÜhrung  der  Absicht  des 
Komponisten.  Allein  wir  sehen  zuglcidi  aus  diesem  gross- 
artig  behandelten  Werke,  dass  der  Geist  des  Tonstückes 


eine  solche  Inslrumenlirung  erfordert,  folglich  dieselbe 
an  ihrem  Platze  und  doch  so  berechnet  isl,  dass  es  Nie- 
manden einfallcn  kann,  sie  überladen  zu  nennen.  .Man 
fühlt  dabei  einen  eigenen  Fiindrurk  auf  die  Seele;  es 
stimmt  den  Zuhörer  so,  als  befände  er  sich  in  gespann- 
ter Erwartung  und  als  sähe  er  ungeduldig  dem  Aus- 
gange einer  zweideutigen  Lage  der  Dinge  entgegen,  der 
aber  zu  seiner  grossen  Freude  günstig  ausfälll.  So  we- 
nigstens halte  das  Tongeüichl  auf  mich  gewirkt,  und  des 
Komponisten  eigener  Aeussernng  n.ach  vernahm  ich,  dass 
er  eben  dieses  in  seinem  Tongcmäldc  ausziidrücken  beab- 
sichtige. Nun  wären  erst  noch  seine  herrlichen  Faiita- 
sieen  zu  erwähnen ; auch  sie  sind  Tongemälde.  Es 
durchkreuzen  sich  die  verschiedensirn  Gefühle  und  Em- 
ptindungen.  Bald  isl  es  liefe  .Melancholie,  bald  der  Kampf 
wilder  Leidenschaften,  und  als  Ausgang  der  Triumf  über 
sulche ; oder  der  Dichter  mall  uns  das  eine  Mal  eine 
heitere , das  andere  Mal  eine  schauerliche  Nalurszene. 
Hier  irilU  man  den  höchsten  Grad  von  Kunstfertigkeit, 
vermählt  mit  echtem  Dichlergenie  und  musikalischer  Ge- 
lehrsamkeit, mit  einem  Worte,  wer  Herrn  Schmitt  ganz 
würdigen  lernen  will , muss  ihn  auch  fanlasiren  hören. 
Abermals  sei  ihm  gedankt  für  den  uns  gewährten  Hoch- 
genuss ; möge  es  ihm  gefallen  recht  bald  uns  wieder  mit 
seiner  Gegenwart  zu  erfreuen. 


Hannover,  den  13.  Juni  1839.  Es  ist  keineswegs 
zu  verkennen,  dass  seil  Kurzem  in  unserer  Anglote- 
deskoresidenz , iu  musikalischer  Beziehung,  ihcilweise 
ein  regeres  Leben  eingetrelcn  ist.  Die  oberste  Stellung 
nimmt  unbezweifcll  die  Oper  ein.  An  ihrer  Spitze  steht 
Kapellmeister  Marschner  als  tüchtiger  Direktor.  Die 
Kapelle,  wie  bekannt , hat  Virtuosen  von  Iluf.  Leider 
hat  die  allerneueste  Uichtung  des  Operngeschmackes  sich 
vorzugsweise  nach  der  etwas  dürftigen  neu  • italienisch- 
französischen  Schule  geneigt.  So  hören  wir  denn,  Bel- 
lini,  Adam  an  der  Spitze,  fast  nichts  Anderes,  als  jenes 
Bisquil.  Mozart,  Gluck , Beethoven  liegen  verstaubt  im 
Archiv.  Daher  fand  .Marschner’s  ,,Heiling,“  obgleich 
mit  jenen  Heroen  keineswegs  vergleichbar,  doch  viele 
rege  Thcilnahme.  Die  Posaune  (ein  hiesiges  Lukalhlalt 
für  die  untern  Stände)  lässt  unsern  Kapellmeister  Herrn 
Marschner  als  Generalmusikdirektor  nach  Berlin  beför- 
dern und  Sponlini  als  Chef  an’s  Konservatorium  nach 
Paris.  Die  Gebnrlstagsfcier  des  Königs  brachte  die 
Adam’sche  neue  Oper;  „Der  Brauer  von  Preston“ 
aufs  ilcpcrtnir,  die  höchst  wacker  gegeben  wurde  und 
gefiel.  — Kirchen-  und  höhere  Konzerlniusik  e.xislirt 
so  gut  als  nichl  in  unsern  Mauern.  Sellen  auch  besu- 
chen uns  fremde  Virtuosen  von  Hang.  Doch  wohn- 
ten wir  neulich  einem  hier  seilen  gehörten  geistlichen 
und  Orgelkonzert  in  der  .\egidienkirche , des  .Musikdi- 
rektors iiloss  bei , das  viele  Theilnalime  fand  uud  sich 
zahlreichen  Besuchs  erfreute.  Herr  Kloss  ist  ein  aus- 
gezeichneter Orgelvirluos.  Auch  dessen  Gesangkonipo- 
siziouen,  eine  Kantate  und  eine  Molcllc,  von  der  Sing- 
akademie ausgenihrl,  machten  tiefen  Eindruck.  Gera 
hülle  man  noch  einen  variirlen  Choral  gehört.  L'usere 
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Singaknd&ihie  ^ ein  wackeres  Privalinslitnl , trill  leider 
mir  hörhsl  sehen  mit  derartigen  eriislern  Werken  her- 
vor. Die  Liedertafel,  ebenfalls  ein  geselliger  Privalzir- 
kcl,  rüstet  sich  zu  dem  iiordteulsclien  grossen  Lieder- 
feste,  welches  lündc  dieses  dlonals  in  dem  reizend  gele- 
genen Hameln  stall  Kndet.  Und  hiermit  dürfte  unser 
ölFenlliclies  Musiktxeiben  anf  einige  31onale  ruhen.  Uana 
ein  Mehreres.  F,  B.  fV. 


Halle.  Bei  dem  Miisikfest,  welches  am  21.  und 
22.  Juni  in  Halle  gefeiert  wurde,  kam  am  ersten  Tag 
das  Oratorium  Paulus  von  Mendelssohn  unter  Leitung 
des  dasigen  Musikdirektors  Herrn  Schmidt  in  der  Üom- 
kirciie  zu  Gehör.  Wenn  es  ein  erfreuliches  Zeichen 
genannt  werden  kann,  dass  das  bedeutendste  Werk  eines 
teutseben  Künstlers  neuerer  Zeit  auch  in  dessen  V'atcr- 
lande , was  leider  nicht  immer  geschieht , eine  gerechte 
Aufnahme  gefunden  und  sich  schnell  verbreitet  hat , so 
muss  man  um  so  mehr  die  Bestrebungen  derjenigen  Orte 
anerkennen , die  durch  Aufopferung  vieler  Kosten  und 
Mühe  sidi  die  nötliigen  musikalischen  Kräfte  von  nab 
und  fern  hcrbeiscliaifeii  müssen,  um  eine  der  Sache  wür- 
dige Aiiilubrung  bervorzubringen. 

Dies  war  auch  in  Halle  der  Fall,  und  wenn  man 
auch  nicht  verkennen  konnte,  dass  die  oft  sehr  schwie- 
rigen Chöre,  grösstenlbeils  durch  Einheimische  besetzt, 
mit  Sorgfalt  einstudirl  wnreo,  so  erhöhte  die  Darstellung 
des  Ganzen  doch  die  Mitwirkung  vieler  fremden  Künst- 
ler , namentlich  aus  Leipzig,  sehr. 

Die  Soloparlieen  anlaugend , so  sind  wir  mit  der 
Darstellung  der  Hauptperson,  des  Paulus,  welchen  der 
sonst  sehr  gewandte  Herr  Nauenburg  in  Halle  vertrug, 
nicht  ganz  einverstanden,  ebenso  wie  sie  in  den  Auflührun- 
gen  in  Leipzig,  bei  deren  erster  Herr  Nanenburg  eben- 
falls, obgleich  besser  als  lUesmal,  diese  Partie  vortrug, 
Uieilweise  als  verfehlt  erschien.  Herr  Nauenburg  über- 
trieb zu  sehr,  besonders  als  Paulus  in  seiner  ersten  Arie, 
wo  er  die  Gränae  des  edlen  Vortrags  überschritt  und  im 
Eifer  mit  dem  Orchester,  dem  es  bei  den  vielen  Achtel- 
figureii  sehr  schwer  wird,  einem  leidenschaftlichen  Sän- 

Ser  zu  folgen,  oft  sehr  merklich  in  Koiiflikl  gerieth. 

esser  wai^  die  Arie:  „Gott  sei  mir  gnädig**  vorgetra- 
gen,  woge|^en  die  Worte  des  folgenden  nezilativs : ,,Deiin 
ich  will  die  Uebertreter  deine  Wege  lehren“  als  ganz 
verfehlt  erschienen,  da  man  in  die  Meinung  gerieth,  als 
solle  der  Bekehrungseifer  des  Paulus  ebeuso  wie  des 
Saulus  mit  Feuer  und  Schwert  beginnen. 

Die  Sopranpartie,  die  Mad.  Schmidt  aus  Halle  vor- 
trng,  bietet  des  Schönen  viel,  worunter  vor  Allem  die 
Arie : „Jerusalem,“  zu  rechnen  ist,  die  von  Mad.  Schmidt 
gut  vorgelragen  wurde.  Wir  müssen  besonders  die  reine 
lutonazion  und  die  richtige  Deklamazion  der  Rezitative 
rühmen.  Auch  der  Vortrag  der  kleinen  Allpartie,  die 
Fräul.  Bo^orscheck,  königl.  Hofsängerin  in  Dresden,  die 
jetzt  in  Leipzig  einige  Gastrollen  gibt,  übernommen 
halte , musste  vielen  Beifall  finden , ob  uns  gleich  noch 
der  edle , grossarlige  Vortrag  der  Mad.  Shaw  in  der 
Erinnerung  lebendig  ist.  Eine  so  tonreichc,  volle  All- 
stimme wird  ihre  Wirkung  niemals  verfehlen  können. 


I Die  Tenorpartie  sang  Herr  Grüiibaum  aus  Leipzig 
recht  brav.  Zu  rügen  wäre  der  etwas  gedehnle  Vor- 
I trag  der  Rezitative,  besonders  bei  Stellen,  wo  sich  der 
I Gang  der  Handlung,  oder  der  Empfindung  steigert.  Doch 
müssen  wir  als  gut  den  Vortrag  der  vorlre.niictien  Kava- 
tine : ,,Sci  getreu  bis  in  den  Tod“  hervorheben. 

Zu  einem  srboiien  Ganzen  vereinigten  sich  die  vier 
I Solostimmen  in  dem  tigurirlen  Choräle  des  zweiten  Theiles. 

Die  Aiisfiihrung  der  Chöre  war  im  Allgemeinen 
gilt,  mir  All  und  Hass  etwas  zu  schwach,  was  bei  lelz- 
terni  wohl  an  der  Stellung  liegen  konnte.  Ein  Gleiches 
müssen  wir  von  den  Blasinstrumeiilen  rügen , die  oft 
ganz  verschwanden,  so  wie  man  auch  kräftige  Rasse  ver- 
misste (cs  waren,  irren  wir  nicht,  blos  zwei  Kontra- 
bässe. bei  einem  Personale  von  etwa  23U).  Die  meiste 
Schuld  des  Misslingcns  vieler  Stellen  trugen  die  Trom- 
pclcii,  die  sehr  unsicher  und  oft  falsch  cinselzten.  ln 
dem  zweiten  Chore  waren  sic  eine  lange  Zeit  um  einen 
Takt  voraus.  Auch  der  Bekehrungsszene  wurde  durch 
den  höchst  unsicheru  Einsatz  der  Trompeten  ein  schö- 
ner Ell'ekl  gcratihl. 

Was  die  Auflassung  anlangt,  so  gestehen  wir,  dass 
wir  die  Tempi  des  ersten  Tbeilcs  unter  Mcndclssobus 
Direkzion  schneller  gehört  haben ; im  zweiten  Theile 
jedoch  wurden  sic  etwas  lebhafter. 

Doch  dürfen  wir  nicht  unerwähnt  lassen,  dass  tius 
die  Aullulirung  vielen  Genuss  gewährt  hat,  und  dass 
die  Bestrebungen  des  Herren  Musikdirektor  Schmidt,  so 
vielseitige  Kräfte  zu  einem  Ganzen  zu  vereinigen  , alle 
Anerkennung  verdienen.  — r. 


Halle,  am  29.  Juni.  (Zweiter  Bericht.)  Ara  21. 
und  22.  d.  M.  wurden  wir  hier  durch  zwei  grössere 
Musikauifiihriiiigcn , die  wir  der  unermüdlichen  Thatig- 
keit  des  Herrn  Musikdirektor  G.  Schmidt  verdanken, 
erfreut,  weiche,  wenn  gleich  sie  nach  der  ausdrücklichen 
Versicherung  des  Unternehmers  durchaus  nicht  den  Ka- 
I raktcr  eines  Musikfesles  an  sich  tragen  sollten,  dennoch 
durch  die  Gediegenheit  der  Wahl,  wie  der  Leistungen 
zu  dem  Vorzüglichsten  gehören , was  wir  im  letzten 
Dezenniiini  gehört  haben.  Für  den  ersten  Tag  war  Men- 
delssohns Meisterwerk  „Patilus*‘  bestimmt,  dessen  Solo- 
particeii  Frau  .MDir.  Schmidt,  Fräul.  Bolgorscbcck,  kö- 
nigl. Sachs.  Kaiiiinersängerin  ans  Dresden , Herr  Grön- 
I bäum  aus  Leipzig,  und  Herr  Nauenburg  aus  Halle  über- 
nüiiiiiien  halten,  unterstützt  von  einem  Chor  von  etwa 
ISO  Personen  und  einem  durch  Leipziger,  Dessaner  und 
•Merseburger  Künsticr  verstärkten  Orchester  von  70  Per- 
sonen. Dnrneii  wir  mit  Recht  von  einer  so  vorbereite- 
ten AuHührung  nichts  gewöhnliches  erwarten , so  müs- 
sen wir  der  Wiihrheil  gemäss  bekennen,  dass  unsere 
Erwartungen  noch  weil  übertrolTen  wurden.  Nament- 
lich waren  die  Leistungen  des  Chors  und  des  Orchesters 
so  genügend,  dass  wir  mit  Vergnügen  die  Gelegenheit 
lieiiulzeii,  dem  Herrn  MDir.  Schmidt  eine  Anerkennung 
seines  auf  die  Einübung  des  Oratoriums  verwandten  Fleis- 
ses , wie  seiner  ganz  besonders  dokumenlirten  Dirigen- 
lengcscbicklichkeil  öflcnllicb  zu  geben.  Was  die  Leislun- 
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eta  der  Soloeiioger  belri0t,  so  zeichnete  sich  io  gew  oho- 
Weise  Frau  MUir.  Scbtniill  aus,  welche  auch  dies- 
mal wieder  bewies,  wie  sehr  gerade  der  seriöse  Ora- 
.torieostyl  ihre  eigeuthümliche  Sphäre  ist,  io  der  sich  die 
reich  b^able  Sängerin  mit  besonderem  Glücke  bewegt. 
Erklärte  schon  früher  einmal  Spohr  in  diesen  Blättern, 
dass  er  sich  Tür  Kirchcnges.ing  nie  eine  andere  Sängerin 
wünsche,  so  stimmen  wir  auch  jetzt  noch  diesem  L’rlheile 
am  so  Trendiger  bei,  da  diese  AulTührung  ausgcwicsen 
hat,  dass  die  silbencine  Slimnie  nicht  im  .Mimioslen  an 
Fülle  und  Frische  verloren , die  Künstlerin  selbst  aber 
in  der  Aullässung  ihrer  Objekte  die  unleugbarsten  Fort- 
schritte gemacht  hat.  Fräul.  Hotgorseheek  horten  wir 
in  Halle  zum  ersten  Male.  Sie  überraschte  uns  durch 
Fülle  des  Tons  und  Zartheit  des  Ausdrucks  so  sehr, 
dass  wir  nur  bedauern  konnten,  dass  der  Komponist  nicht 
Umfasseoder  die  Altstimme  bedacht  hat.  llcrr  G»ün- 
,bauro  halte  die  ganze  Tenorpartie  ühcrnommeii  und  führte 
sie  im  Ganzen  befriedigend , vieles  sehr  gelungen  aus, 
wohin  wir  namenllieli  den  zweiten  Theil  des  Oratoriums 
rechnen.  Herr  Nauenburg  trug  die  Partie  des  Paulus 
in  seiner  auch  über  die  Giänzcn  von  Hallo  ^hinaus  be- 
kannten Manier  vor.  Leider  schien  er  am  Konzcrtlage 
weniger  gut  bei  Stimme  zu'seiu,  als  wir  es  sou^l  ge- 
wohnt sind.  j L 

Hatte  uns  so  der  erste  Tag  in  der  Kirche  durch 

ein  erhabenes,  grossarliges  Ganzes  erfreut,  so  rief  uns 
der  zweite  Tag  im  Theater  zu  einem  Kunstgenüsse  ganz 
anderer  Art.  Hier  war  es  namentlich  die  Mannichfal- 
ligkeil  der  einzelnen  Leistungen,  w-elchc  unsere  Auf- 
merksamkeit in  Anspruch  nahm.  Nach  der  Ouvertüre 
zu  Olympia , die  nicht  besonders  gut  ausGel , eröffncle 
Fräul.'  Botgorscheck  das  Konzert  durch  eine  brillante 
Arie  von  Mercadante,  in  welcher  die  kunstgerechte  aus- 
gebildete  Sängerin  zuerst  Gelegenheit  fand,  ihre  vortreff- 
liche Stimme  und  ihr  ausgezeichnetes  Talent  vollständi- 
ger zn  entwickeln.  Der  wohlverdiente  Beifall  war  so 
un^elheilt,  dass  er  zu  einem  wahren  Enthusiasmus  ge- 
8te*igerl  wurde,  als  Fräul.  Botgorscheck  durch  zwei  tcul- 
8che  Lieder : „ Das  Erkennen  “ von  Proch  und  '„  Der 
Mondenschein“  vonReissiger  sieb  als  echt  leutsche  Künst- 
lerin beurkundete.  Neben  diesen  ausgezeichneten  Leistun- 
gen erwarb  sich  Herr  Schmidt,  vom  Sladllheater  zu 
Leipzig,  nicht  geringen  Beifall  durch  das  mit  Frau  MD. 
Schmidt  aosgeführte  Duett  „Schönes  31ädchen“  aus 
Spohrs  Jessonda,  so  wie  durch  Beethovens  „Adelaide“ 
und  ReichardU  „Lob  den  Frauen.“  Nacli  dem,  was 
Herr  Schmidt  hier  leistete,  konnten  wir  nur  bedauern, 
dass  er  an  der  Aufführung  des  Paulus  keinen  Anlheil 
genommen  halte,  wozu  uns  die  öffentlichen  Ankündigun- 
gen Hoffnung  machten.  Ausserdem  wurde  noch  eiu  Quar- 
ten aus  Weber’s  Oberon  von  Frau  MD.  Schmidt,  Fräul. 
B^orscheck,  Herrn  Schmidt  und  Herrn  Nauenburg  vor- 
> getragen.  Inuerbaib  dieser  Gesangparlieeu  erfreute  uns 
ein  Militärkonzert  für  die  Violine  von  Lipioski,  vorge- 
tragen von  Herrn  Uhlrieb  aus  Leipzig.  Herr  Uhlrich 
gehört  nnstreilig  zu  den  ausgczeichneUlen  teutschen  Vio- 
hoitlen.  Nebeu  einer  ungemeinen  Fertigkeit  und  Geläu- 
figkeit entwickelte  er  eine  höchst  glückliche  inlouazioo. 


vollen  Ton  und  gediegenen  Vortrag.  Der  raoschendsle 
Beifall  folgte  jedem  einzelnen  Absätze.  Ausserdem  trug 
Herr  Schneider  aus  Dessau  „Russische  Lieder  für  das 
Viüloncelie  von  Kummer“  mit  rühmlichst  aoznerkennen- 
der  Fertigkeit  vor.  Den  Schluss  des  Ganzen  bildete 
Beethovens,  unter  des  Herrn  MDir.  Schmidt  Leitung 
gut  ausgefübrle  Sinfonie  in  Bdur. 


Oldenburg.  Unter  Leitung  des  Herrn  Kapellmeister 
Ang.  Poll  fand  hier  ein  vortreffliches  Konzert  für  Beel- 
hoveu’s  Denkmal  Stall,  in  welchem  die  heroische  Sinfo- 
nie, die  Ouvertüre  zurLeonore,  das  Es  dur- Konzert  für 
das  Pianoforle  und  einige  Chöre  aus  Fidelio  und  Cfari- 
slus  am  Oelberge  zu  Gehör  gebracht  wurden.  Der  Bei- 
fall , womit  Alles  aufgeuommen  wurde , war  verdient ; 
Alle  spielten  mit  einem  Feuer,  einer  Hingebung  und 
Voilenduug,  welche  nur  mittels  einfacher  und  sorgfälti- 
ger Proben  und  der  geweibeten  Stinimuiig  zu  erwarten 
ist,  in  welche  sich  Alle  versetzt  fiihllen.  In  einem  an- 
dern Konzerte  fiel  L.  Spobr’s  Weihe  der  Töne  nicht 
minder  glücklich  aus  und  feierte  einen  grossen  Tritunf. 
Ueberbaupl  wird  Spohr  hier  hoch  gefeiert.  Marsch tier’s 
Ouvertüre  zu  Hans  Heiling  zeigte  sich  sehr  effekt- 
voll. Herr  Kapellmeister  Pott  machte  mit  neuen  Bra- 
vour-Variazionen  für  die  Violine  Aufsehen,  die  bei  Hofe 
und  in  Gesellschaften  wiederholt  werden  mussten;  der 
Oboist  Herr  Heimburg  und  der  junge  VieleDcellist  Theo- 
dor Krollmann  erhielten  verdiente  Anerkennoog.  Der 
Sängerverein,  ans  Dilellanlen  bestehend,  erhob  skh  da- 
durch, dass  er  es  unternahm,  Dr.  Mendelssohn -Barlbol- 
dy’s  Paulus  zu  wiederholter  Auflührung  zu  bringen,  und 
zwar  so  gelungen,  als  es  nur  billiger  Weise  mrwartet 
werden  kann.  In  der  zweiten  AoflÜbrnng  balle  unsere 
hiesige  Theatersängerin,  Mad.  Jenke  die  Solopartie  über- 
nommen, die  sie  auch  recht  gelungen  vorlrug.  Von  den 
Gästen,  die  uns  in  der  letzten  Zeit  besuchten,  zeiritnete 
sich  besonders  der  sehr  nambafle  Viulinvirluos  Herr  C. 
Müller  aus  Brauoschweig  aus  und  erfreuete  sich,  wie 
schon  früher,  nach  Verdienst  eines  ehrenden  Beifalls. 
Ausser  einigen  Hofkonzerten , weiche  einen  glänzenden 
Erfolg  hatten,  fiel  nichts  Merkwürdiges  weiter  vor.  Es 
ist  jetzt  die  Zeit,  wo  unsere  Musik  ruht. 


Die  Frankfurter  MozartsHftungf 
deren  bestätigte  Statuten  wir  bereits  1838  S.  511  hier 
iniltheillen,  bat,  wie  es  zu  erwarten  war,  so  lebhafte 
Theilnahme  gefunden,  dass  der  Zeilponkl  nicht  fern  sein 
kann , wo  sie  wirksam  in's  Leben  treten  wird.  Oer 
Kapilalfonds  beträgt  7500  Fl.  Der  rege  Eifer  des  Fraok- 
furler  Liederkranzes  und  manciier  andern  musikalischeo 
Anstalten  daselbst,  so  wie  die  Unterslützungszusagen 
auswärtiger  Vereine  la.ssen  hoffen,  den  Fonds  in  Kurzem 
zu  der  slalutenmässigenHöhe  bereichert  zu  sehen,  so  dass 
der  geehrte  Verwallungsausscbuss  wohl  bald  seinen  ersten 
Aufruf  zur  Verleihung  eines  Stipendiums  in  allen  Ländern 
teulscher  Zunge  zu  erl.isscn  im  Staude  sein  wird. 

Aber  ein  noch  bedeutend  höherer  Zweck  der  Stiftung 
ist  die  Errichlang  eines  musikalischen  Konservatoriums, 
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«las  ein  Gemeingut  des  gesamniten  Iculscbeu  Vatcrlao- 
«Ics  sein  soll.  Der  wobllöblichc  Verwallungsaiisscbuss 
üussct't  sieb  darüber  so:  ,,\Vie  fublbar  die  Jünlbehrung 
eines  solcbcn  Musikkonservaloriums , bei  der  llieblung, 
welche  der  von  klassischer  Gediegenheil  sieb  immer  luebr 
entfernende  Geschmack  genommen  und  wie  belebend  und 
veredelnd  eine  solche  Anslall  auf  höhere  musikalische 
Bildung  und  auf  das  Streben  nach  volleiidel  Gediegenem 
und  wahrhaft  Klassischem  sein  wird,  bedarf  keiner  wei- 
tern Darlegung.  Unsere  bauplsächlichsle  Wirksamkeit 
muss  und  wird  daher  darauf  gcrichlel  sein,  dieses  ge- 
sanimtvalerlandische  Kunscrvalorium,  sobald  nur  immer 
thunlicb,  in’s  Leben  Irelen  zu  lassen. ‘‘ 

Grössere  Leistungen  erheischen  aber  freilich  auch 
grössere  .Mittel , und  was  der  Gesammlheil  fruchtbrin- 
gend werden  soll,  an  dessen  Aufbau  und  Förderung 
wird  dieser  Gesammlheil  ihiilig  milzuwirken  gewiss  auch 
jede  Gelegenheit  willkommen  sein.  Im  Vertrauen  dar- 
auf haben  wir  nur  das  Bedenkeu  der  Wichtigkeit  des 
Unternehmens  hcrauszuheben , um  alle  vaterländischen 
.Musikfreunde  zu  eingreifend  thäliger  .Mitwirkung  zur 
Beschleunigung  des  llaunlzweckes  der  Mozarlsliflung 
niizurcgen.  Was  zum  Besten  der  Anstalt  geschieht, 
werden  wir  sogleich  nach  geschehener  Alillheilung  mit 
V'erguügen  bekannt  machen. 

Die  Redaktion. 


Leipzig,  den  5.  Juli.  Seil  mehren  W ochen  haben 
wir  das  Vergnügen,  Fräul.  Uotgorscheck  vom  Dresdner 
llofihcater  auf  unserer  Bühne  zu  sehen,  welche  in  der 
Hegel  den  Sommer  über  durch  ausgezeichnete  Gäste  an- 
ziehend gemacht  wird.  Die  Jugendfrisclie  und  Leben- 
digkeit ihres  ganzen  anmulbigen,  feurigen  und  gebilde- 
ten Wesens,  von  einer  schönen  Gestalt  unterstützt,  die 
F'ülle  und  metallreine  Stärke  ihrer  umfangreichen,  im 
einzelnen  Tone  schon  ergreifenden  Altstimme,  die  mit 
dem  gediegen  Kcrnhaflcn  einen  seltenen  Schmelz  und 
jenes  Edele  verbindet,  das  nm  so  tiefer  zuin  Herzen 
s|trechen  mnss,  je  inniger  und  nnlurlreuer  cs  sich  in 
Stellung,  .Mienenspiel  und  jeder  Gebehrdung  in  Eins  ver- 
schmolzen zur  Erscheinung  bringt;  das  Verschmähen 
jeder  kleinlichen  Koketterie,  die  im  geistigen  Eingehen 
in  die  jedesmalige  Aufgabe  nirgend  Baum  findet;  die 
tüchtige  Gfssangbildiing,  die  bei  guter  Ton-  und  Fassa- 
gcnferligkcil  das  Wnhilhuende  einer  deutlichen  Worl- 
aussprnche  für  einen  Hauplvorzug  des  Gesanges  achtel  — 
dies  Alles  im  seltenen  Bunde  musste  der  jungen,  blü- 
hend sich  entfaltenden  Kunstnatur  gleich  beim  ersten 
Vorträge  des  Uomeo  einen  Anlhcil  sichern,  der  nach 
jeder  neuen  Darstellung  sich  immer  höher  steigerte. 
Gleich  hei  der  zweiten  Vorstellung  (Tankred)  wurde  sic 
mit  Hcifallsbczeigungcn  empfangen,  die  im  Laufe  des 
Stückes  immer  lehendmer  wurden  und  in  einem  allge- 
meinen Hervorruf  der  Künstlerin  am  Schlüsse  der  Oper 
das  Verdienst  anerkannten,  das  einem  so  kralligen,  ge- 
fühlt veredelnden  Vortraee  gebührte.  Wie  viel  auch 
dazu  gehört,  in  einer  Rolle,  die  so  viele  und  so  meister- 
liche Uarslclicriuncn  fand,  weiche  noch  dazu  die  Biü- 
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thcnzeil  des  Wohlgefälligen  dieser  Tonschöpfung  für  sich 

halten,  alle  den  Genuss  störende  Vergleichungen  enl- 
feriil  zu  hallen : so  wenig  haben  wir  doch  unter  Allen 
die  wir  über  diese  Leistung  sprachen,  irgend  einen  Hörer 
I gelroUen,  dem  die  Vergangenheit  mit  ihren  oll  versebö- 
neiidcn  Erinnerungen  zum  Aachlheil  der  Gegenwart  einen 
Streich  gespielt  hätte.  Uebei  haupl  darf  sich  jedes  Leben 
das  voll  und  kräftig  in  der  Wirklichkeit  uns  zuspriebt’ 

; auf  seine  siegende  Ge\yall  weil  mehr  verlassen,  als 
j nlauche  zu  glauben  scheinen;  auch  in  der  Kunst  hot  vor 
. einem  nicht  zu  befangenen  Publikum  jederzeit  der  Le- 
bendo  oder  der  eben  Tliälige  Hecht,  wenn  nur  seine 
1 hat  eine  selbständig  gediegene  ist,  wie  in  diesem  Falle. 
Dieses  überwältigende  Eingreifen  des  neuen  Genuss  Ver- 
leibenden  vermag  nicht  eiinnal  durch  kleine  Abweichun- 
gen vom  vollcuilcl  .Meisterlichen  beeinlrärhligt  zu  wer- 
I den,  sobald  nur  das  Ganze  mit  geistiger  Weihe,  wnr- 
I "1®*’  ^.‘"'"gfieit  und  jener  würdigen  Haltung,  die  nicht 
. blos  hunsllerligkeil  und  Gewandtheit,  sondern  auch  vol- 
les Gefühl  der  Sicherheit  und  daraus  hervorgclicndc  Frei- 
yorausselzt , yorgeslellt  wird.  Das  kunstgerecht 
Würdige  edler  Aulfassiing,  die  Biindung  und  Angemes- 
senheit des  Ausdrucks  und  das  Feuer  licbenswürdiver 
Bestrebung,  die  jedes  Einzelne  nicht  um  eigensüchtiger 
Leberspannung,  sondern  um  der  Sache  willen  in  höch- 
Sinne  führen  will,  machte  es  fast 
gleicbgillig,  dass  ein  Triller  auf  der  Septime  zu  liefinlo- 
, nirl  von  der  übrigen  Glockenreinbeil  des  Tones  sich  ent- 
I l^ernlc  und  ein  paar  rhyihmiscbe  .Abscliiiitle  in  wohlge- 
I iungensler  Grossartigkeil  des  (iesanglones  die  .Aussprache 
I des  f in  den  Worten  „Herz“  und  , .Schmerz“  in  ein  ä 
, verwandelte,  was  «ifl  und  leicht  geschieht,  aber  bei  sol- 
, eben  iNatur-  und  Kunsigaben  auch  leicht  beseitigt  wer- 
[ «len  kann  , weshalb  wir  dieser  Kleinigkeiten  gedenken 
I «leren  Erinnerung  nichts  anders,  als  unser  Vertrauen  auf 
den  Werth  der  Irelllichen  jungen  Künstlerin  bezeugen 
will.  Aoeh  gcrüllter  war  das  Haus  bei  ihrer  uächs'lcn 
yorslellung,  des  Sc.vlus  in  Mozarts  Titus,  worin  sic 
sich  noch  grosser  zeigte,  und  zwar  im  Gesang  und  Spiel 
zugleich.  Gluth  und  Innigkeit  waren  hier  vereint;  das 
Kräftigste  schlug  nirgend  in  die  geringste  Uebertreibnn«- 
■ um  und  das  Zarteste  war  so  lief  gefühlt  und  so  beslimnit 
ausgeprägt,  dass  es  allgemein  empfunden  und  die  ganze 
Leistung  für  ihre  vollendetste  von  Jedermann  anerkannt 
wurde.  Auch  Herr  Schmidt  (Titus)  verdiente  den  ihm 
einstimmig  gespendeten  Beifall,  der  ihm  zu  Thcil  wurde 
im  vollsten  Maasse;  es  war  Geist  und  Leben  in  seinem 
Viirlrnge,  wie  er  denn  im  .Allgemeinen  unter  die  lüchtii; 
gebildeten  Musiker  gehört,  weiche  die  Kunst  nicht  blos 
kennen,  sondern  in  sich  tragen.  Nicht  nur  jedes  Tempo 
sondern  auch  jede  Gcfühlsabzcichnung  desselben  war  dem 
Weseu  dieses  3Icislcrwerkcs  und  dem  Besondern  der 
oiluazionsverbiiidung  so  völlig  entsprechend,  dass  wir 
lange^  nicht  so  freudig  aus  dem  Theater  gegangen  sind, 
als  diesmal.  Selbst  das  Vorwärtsdräugen  bei  den  Wor- 
ten >*das  ist  mehr  als  Todessclimcrzen  “ u.  s.  w.  war 
so  schön  schalliry  und  mit  dem  Uebrigen  so  herrlich 
verknüpft,  dass  wir  cs  für  einen  sehr  gelungenen  Aus- 
bruch iDDcrn  Lebens  und  Wirkens  erklären  müssen. 


< 

Digltlzed  by  Google 


545 


IG59.  Juli.  No.  28 


Hier  war  es  an  der  rechten  Stelle,  wShrend  es,  würde 
dieselbe  Szene  im  Konzeii  vorgelragen,  sich  ganz  anders 
gestalten  würde.  Ueberbanpt  müssen  wir  der  ganzen 
Vorsleliong , in  welcher  wir  nur  zu  bedauern  hatten, 
dass  Manches  der  Heiserkeit  einiger  Mitglieder  wegen, 
denen  wir  noch  zu  danken  haben,  dass  sic  die  Vorstell- 
ung nicht  aus  Kücksicht  auf  ihre  Person  stören  wollteimk 
hinweggelassen  werden  musste,  mit  lebhaftem  Vergnil-  ' 
gen  nachrühmen , dass  alle  Tempi  vortrefUich  gegriffen 
wurden,  ein  Lob,  was  wir  in  manchen  frühem  Darstell- 
ungen Mozart’scher  Werke  auch  selbst  nnserm  Theater  I 
nicht  immer  erlheilen  konnten,  ob  es  gleich  an  gelcgcnt-  ! 
liehen  Aufführungen  derselben  Meislersälze  in  unscrii  , 
Aboiinemenlkonzerten  jetzt  und  vordem  ein  ganz  ande-  : 
res  Vorbild  hatte.  Kraul,  lintgorseheek , die  mich  als  ; 
Olello  die  grösste  Anerkriiming  fand,  wurde  mit  Herrn  I 
Schmidt  nicht  nur  nach  Verdienst  gerufen,  sondern  man  ! 
bat  sie  auch,  den  Scxlus  zu  wiederholen,  was  eben  heute  > 
geschieht.  .Möge  sie  auf  ihrer  Kiiiistlcrbahn  überall  so  { 
gerechte  Würdigung  finden,  wie  unter  uns;  sie  verdient 
sie  ihrer  Kuusl,  ihrer  Xaturgaben,  llesciieidcnheit  und 
Gefälligkeit  wegen  im  au.sgezeichnelen  Grade.  — Auch  in 
dem  am  4.  d.  im  Gewaudlinuse  unter  der  Leitung  des 
Herrn  Musikdirektor  Aog.  Fohlcnz  zum  Besten  einiger 
unserer  Thcalerniilgliedcr  gehaltenen  und  sehr  stark  be- 
1 suchten  Konzerte  wirkte  die  Gefeierte  zu  Aller  Freude 
mit  in  einer  schönen  Bravour- Szene  und  Arie  von  Mer- 
cadanle  und  in  einem  Duett  aus  Beilini’s  Montecchi  mit 
Fräul.  Schlegel,  welche  noch  eine  Arie  von  Mozart  niid 
ein  Terzett  aus  Paer’s  Sargino  mit  den  Herren  Grön- 
banm  und  Pügner  sang;  ein  Duett  aus  der  Oper  Czaar 
und  Zimmermann  gaben  die  Herren  Berlliold  und  Lort- 
zing  zum  Besten,  so  wie  von  Herrn  Polilenz  ein  Gesang 
für  4 Männerstimmen  vorgelragen  wurde.  Alles  mit  Bei- 
fall, desgleichen  die  Ouvertüre  zum  Wasserträger  von 
Cbembini  und  einige  Deklamazionen  von  Mad.  Dessoir 
und  Herrn  Baudius. 


Coburg,  im  Juli.  Dem  regen  Kunsteifer  unseres 
Konzertmeisters  Späth  verdanken  wir  abermals  einen  er- 
hebenden, herrlichen  Genoss.  Unter  seiner  Direkzion 
wurde  am  vergangenen  19.  Juni  im  Riesensaalc  des  her- 
zogl.  Residenzscblosses  ein  grosses  Concert  spirilucl  ge- 
geben. Ks  wurden  hierzu  die  Glocke  von  Romberg, 
und  Christus  am  Oelberg  von  Beethoven  gewählt.  Der 
zahlreiche  Chor  bestand  ans  Liebhabern  des  hoben  Adels 
und  der  Bürgerschaft.  Die  Frau  Herzogin  bewährte  sich 
in  den  beiden  Stücken  als  trefliiehe  Solosäitgerin.  Auch 
die  liebenswürdigen  Prinzen  Ernst  und  Albert  nahmen 
tbältgen  Aolfaeil  an  der  AuiiÜhrung.  Das  Ensemble  war 
sehr  gat,  und  wirkte  mächtig  auf  die  zahlreichen  Zuhö- 
rer. Zn  dem  glänzendsten  Erfolg  hat  auch  die  herzogl. 
Uofkapelle  viel  beigelragen.  Der  Gesaogvereiu  hat  sich 
uuter  dem  Vorsitze  des  kunstsinnigen  Prinzen  Albert 
konsliluirl.  Wir  dürfen  non  hoffen,  dass  uns  alle  Jahre 
ein  klassisches  Kunstwerk  vorgeführt  wird.  Möge  der 
Eifer  des  Herrn  Späth  nie  erkalten  ! — Zwei  Tage  spä- 
ter gab  die  herzogl.  Uofbühne  znm  ersten  Mai  den  oraner 
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von  Preston',  'von  Adam.  Die  lane  Aofifaliffle  dieser 
Oper  mögen  wohl  die  miltclmässige  Musik  und  das  schlechte 
Spiel  des  llemi  Bognar  licrbeigeführl  haben.  Die  Musik 
wimmelt  von  Anklängen  aus  dem  Postillon  und  dem  treuen 
Schäfer.  In  der  Thal,  ein  ähnliches  Produkt  von  einem 
teulschen  Komponisten  wäre  ohne  Weiteres  ausgepfif- 
fen,  von  der  Kritik  za  Tode  gesteinigt,  oder  nie  zur 
AuSlihrung  gekommen.  Alles  Maebsverk  ans  Paris  kom- 
mend, sei  es  auch  noch  so  schlecht,  setzt  die  tealschen 
Zeitnngsschreiber  in  Bewegung.  Das  Sujet  wird  zuvör- 
derst ausposaiint,  die  Musik  als  vortrcQlich  aiige|irieseR, 
natürlich  greifen  dann  alle  Tbcalerdirekzioncn  zu,  wäk- 
reiid  gediegene,  vaterländische  Werke  verschlossen  blei- 
ben. — Unter  die  angenehmen  Erscheinungen  auf  un- 
serer Bühne  gehört  unstreitig  das  Fräul,  Alraro  aus 
Prag.  Diese  junge,  bescheideue  Künstlerin  trat  als  Aga- 
the im  Freischütz , als  Rosine  im  Barbier  von  Sevilla, 
und  als  Zerlino  in  Fra  Diavolo  auf.  Ihre  Stimme  bat 
viel  Umfang,  ist  rein,  jedoch  nicht  stark  genug;  ihr 
Vortrag  zeugt  von  guter  Schute.  Mutterfreuden  ent- 
fernten unsere  erste  Sängerin,  Fräul.  Weixclbauni,  vom 
Theater.  Ihr  Wicderaofirclen  in  dem  Brauer  von  Pre- 
ston zeigte,  da.ss  ihre  Stimme  nicht  gelitten  hat.  Ihre 
Stelle  ersetzte  Fräul.  Nina  Sontag  in  manchen  Partieen 
nicht  ohne  Erfolg.  Sie  ist  und  bleibt  aber  deniiocb  ein 
schwacher  Wiederschein  ihrer  ehemals  gefeierten  Schwe- 
ster. H — t. 


Notiz.  Eine  junge  Sopranistin,  Fräul.  fFiithun, 
Schülerin  des  Herrn  Musikdirektor  Lecerf  in  Berlin,  die 
schon  vergangenen  Winter  in  dessen  Konzert  mit  Bei- 
fall gesungen  hatte,  ist  nunmehr  als  köuigl.  Sängerin 
bei  der  Oper  daselbst  ongestelll  w’orden.  . j- 

Fe  utlleto  n. ' o'.jii-riifi 

• «,.T 

E(  itt  Kcwits:  Rottini  Ut  ein  Fitchbäodier  geworden.  Er 
beglückt  den  Markt  zu  Bologna  mit  küatlicbco  frischen  SceSscbcD. 
die  hier  bisher  zum  Jammer  aller  Gesebmaekserrahrenen , ualer 
welche  der  Maestro  selbst  gehört,  fehlten.  Za  dem  Ende  bst  er 
sein  Haus  mit  einer  Menge  kleiaer  Uolzbarackeu  von  verachiede- 
Dcr  Form  uingeben,  die  er  ao  zuverlässige  Fischer  oder  Fisebkea- 
ncr  vermietbet.  liier  wandelt  er  non  an  schönen  Markttagen  be- 
haglicb  auf  and  ab,  muntert  mit  freundUebeo  Worten  den  Eiaea 
auf,  drückt  dem  Aodem  die  Hand  und  begrUsit  Käufer  and  Ver- 
käufer mit  jenem  nnveränderlicben  Lächeln,  was  er,  wie  mao  eat 
Italien  achreibt,  in  allen  Lagen  seines  Lebens  Tur  immer  bebalten 
wird.  So  bat  er  sich  denn  in  die  Liebe  zn  dem  Stammen  gearor- 
fen  and  macht  damit  Geacbäne,  wie  früher  mit  den  Tönea..^ 

' ■ - 

Der  Tenorist  Tichattdhak  gaeiirt  gegenwärtig  ia  Munebea  mit 
dem  ans^rezeiehoelstea  Erfolge.  Bereits  ist  er  als  Georg  ia  der 
weissen  Dame , als  Tamiae  und  zwei  blal  als  Masaniello  aofge- 
treten.  Ia  der  letsteo  Partie  sang  er,  nbwobl  etwas  heiser,  das 
grosse  Doett  in  Ddnr  (im  zweiten  Akte)  mit  Pellegrini  da  Cape. 
Dem  Vernehmen  nach  wird  er  aeeb  3 Partieoa  aiagea,  daranlar 
den  Raonl  ia  den  Hngeootten.  i ,i,  ' i no  ^ 

Bekannt  ist  die  sogenannte  Todcspolonaite  dee  FOretea  Mi- 
chael Ogintki;  eben  se  bekannt  die  Erzehlnng  von  seinem  Tode: 
er  sollte  die  Polonaise  znr  Vcnaäblnng  seiner  Geliebtca  mit  eioem 
Aadero  geschrieben  und  eich,  wübread  das  gläokliche  Braatpear 
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mit  lämmtllehen  Hocbzellgäslen  deo  Taaz  aafTSbrleo , crteboMeo 
habeo.  Diese  Anekdote  wurde  jSa(^t  wieder  in  der  Revue  mosi- 
ealo  aufgetisebt,  fand  nun  aber  Wiilerieguii^.  Herr  Alb.  Sowinski, 
ein  Landsinaon  des  Fürslen,  meldet,  dass  der  I.elzlere  io  Jahr 
Iü3ä  za  Florenz  im  buhen  Atter  eines  ganz  aulürliebon  Todes 
irusiorben  ist  t die  Sage  über  jene  remaiitisrbe  Todesart  batten 
die  Loodoner  Verleger  der  Polonaise  verbreitet,  nn  dtraelben  desto 
■ehr  Eingang  zn  versebaOen. 


Auf  der  Pariser  Industrie- Ansstellnng  flgnrirt  anch  wieder 
ein  iai  Mechaniamns  sehr  verbesserter  Xotenumwendtr , von  sei- 
nen Erfinder,  Herrn  Charreyre  de  Cbadriat,  y oltiprttlu  genannt; 
es  werden  die  Kolenblütter  mit  HilFe  eines  Pedals  nmgewendet. 
Uan  tadelt  nnr  das  Eine  darin,  dass  nuT  die  bUuOgen  Dacapustel- 
len,  wo  das  /uriickblättern  niitbig  wird  , nicht  Rücksicht  genoin- 
men  lat:  die  Masebine  hat  keine  andere  ßewegung  als  von  der  j 
Reebten  zur  Linken.  — Die  Erfindung  ist  bukannllicb  nicht  neu;  | 


in  England  fertigte  ein  gewisser  Anles  schon  1801  ein  ühnliehes 
Instrniaent,  welvbea  1&28  von  einem  Mccbaiiikus  zu  Birmingham, 
Abraham  Louis,  nud  einem  Dubliorr,  John  ('.hancoltor,  verbessert 
wurde.  — In  TcuUchland  bemühte  sieb  vorzüglich  Joseph  Böhm 
in  Wien  dafiir,  welcher  auch  ria  Pnlent  erbiolt.  Siebe  Allge- 
meiuc  Musikalische  Zeitung,  2Cr  Jahrgang  (1824),  S.  812,  und  27r 
Jahrgang  (1825),  S.  728.  — ln  Frankrtirh  haben  /’uyrocAe  (1824), 
nach  ihm  IFagner,  der  bekannte  Verfertiger  Mälzelscher  Metro- 
nomen (1827),  nnd  der  Pariser  Ubroacber  PoiV/ef  (1828)  sieh  mit 
Vorfertignng  und  Verbesserung  dieses  lostromeata  beschäriigt. 


In  Marseille  wird  al(jährlich  am  7.  Juni  znm  Andenken  an 
die  Erlösung  von  der  grossen  Pest  I;2ü  ein  kirchliches  Post  ge- 
feiert. Dies  Jahr  wurde  bei  dieser  tielegeoheit  Mozart's  .Messe 
aus  D aufgerdhrt;  das  O salutsris  bostia,  vierstimmig,  ohne  Be- 
gleitung , war  von  Cberubioi.  Das  Ganze  brachte  einen  tiefen 
Eindruck  hervor. 


Ankündigungen. 


llTene  Ifffnsikalien 

im  Verlage 

von 

K.  Slnirock  In  Bonn. 

Ucr  Frauc  zu  (I  Silbergroselien  jireuss.  Courant. 


Biansllot.  Op*  Melhude  de  A’ioluncrile  ado|>> 

Ire  |(Oiir  IVusriym-iurnt  de  recnle  roynie  de  musiejue. 

11  partie  (fraiizüsiseher  und  dculsrbcr  Test) 

Blirarnifiller,  Fr.,  Op.  4.  Waise  caructerisliquc 

puur  Piano  seul  

CJzomy,  C7h.,  Op.  RIO.  Urminuccnsea  de  Johann 
Straiiss.  <1  Hondinos  cirgants  pour  le  Piano  sur  de* 
mrludii*  fav.  drs  plui  Julies  Walscs.  No.  1.  Elisn- 
heth.  No.  2.  Lea  dentrllcs  de  Bruiellea.  Lo.  3.  Phi- 
lonirle.  No.  4.  Gabriele.  No.  i>.  Alexandra.  No.  G. 
llakcten  - Walzer b 


Fr.Ct. 

18  — 
1 83 


8 — 


Op.  880.  Souvenir  de  Russie,  d'Espa^e  et  de  Nor- 

vege.  3 Rondeaus  brillanls  anr  de*  airs  nationauz 

K»ur  le  Piano.  No.  1.  Air  russc.  .No.  8.  Espagnol. 

o.  5.  Norregien b 2 — 

— — Op.  888.  3 Airs  varics  de  .1.  Haydn  nour  le  Piano 
b 4 maint.  N'o.  1.  Die  Himmel  erzählen,  aus  der 
.Scliönruiig.  No.  8.  Gott  crballe  dm  Kaiser.  No.  3. 

Mit  Sinunen  siebt  u.  s.  w.  aus  der  Scliöpfung n 8 — 


Op.  Ö38.  No.  1 et  8.  Deux  airs  russcs  xaries  pour 

le  Piano  ä 4 inaina 2 — 

Bonlxrd'tl,,  Ouvertüre  de  rO|>cra:  Anna  Bolena  pour 

le  Piauo  b 4 mains 8 — 

La  niemc  pour  le  Piano  aeul  8 — 

Herz,  M.,  etBandllOt,  Op.  18.  C’est  nnc  lärme. 

Gr.  Duo  concertant  pour  Piano  cl  Violonccllc 5 80 

Op.  24.  Vnrint.  L’enfnnt  du  regiment.  Gr.  Duo 

concerl.  pour  Piano  ct  VioloncrJle 4 80 


Ira  Verlage  von  Joll.  HofTlniann  in  Frag  erscheint 
ehestens  mit  Eigcnthonurccht : , 

Temaacfetek,  "V.  J.y  Si*  BgUne«  m forme  de  Dansespa- 
sloralca.  Oenr.  US.  7me  liv.  des  Egl.  pour  le  Pianoforte. 

Trc  AUegri  capricciosa  per  U Piauofortc.  Op.  84.  Liv. 

1.  2.  3. 


Ferner: 

Xiablizkj,  J-,  Walzer  aus  der  Feenxrell.  48s  Werk. 

Conlnrdnnsc*  franvais.  4Di  Werk. 

— — Mazurka.  80s  Werk, 

— — Supliirn -Walzer.  81a  Werk,  gewidmet  der  Frau  Gräfin 

Sophie  UubriiisLr. 

— — Potpourri  über  russische  Nalionallieder.  88s  Werk,  gewid- 

met Sr.  Maj.  Kaiser  Nicolnus  I.  von  Russland. 

— . — Andenken  an  das  Auitcbkoirsrbe  Palais  in  Sl.  Petersburg. 

Walzer.  85s  Werk,  gewidmet  Ihrer  kaiscrl.  Hoheit  der  Frau 
GriMsfüntin  Nicolaevna  von  Russland. 

Ich  mache  allen  meinen  verebrien  Herren  Collcgcn  dir  erge- 
benste Anzeige,  dass  die  Hom|H>silionen  des  Herrn  .los.  La- 
bilzky  von  nun  an  bei  mir  mit  allen  Verlagsrechten  (Tscbrincii 
werden.  Indem  icb  mich  auf  nachstehende  Erklärung  des  Herrn 
Jos.  Lnbilzliy  beziehe,  ersuche  icb  zugleich  ergebenst,  mir  direkt 
per  Post  anzuzeigrn,  wenn  etwa  in  was  immer  für,  dem  Originale 
ganz  gleichen  oder  verstümmelten  Ausgaben  x’erunstaltctc  Nach- 
sücbc  Vorkommen  sollten , um  gegen  die  Verleger  derselben  alle 
meine  mir  zu  Gebote  stehenden  Rccblsuiiltcl  auw'cndcn  zu  können. 

ErklArtins. 

Ich  bestätige  hiermit , dass  Herr  Job.  Hoffmann,  Kunsl- 
und  Musikalienhändler  in  Prag,  von  jetzt  an  der  rechtmässige  Ver- 
leger meiner  obigen  sowohl , als  aller  noch  ferner  zu  erscheinen- 
den Werke  ist , und  dslier  nur  Jene  Ausgaben  meiner  Kompositio- 
nen als  recbtm.'iisigc  und  üriginsle  zu  betrachten  sind,  die  aus 
seinem  Verlage  licrvorgclicn. 

Carlsbad,  den  4.  Juni  1U5D. 

«Io»,  liiabltzky,  Mosikdircktor. 


Im  Verlag  von  ]H*rlta  BTeSdpllfkl  in  Berlin  er- 
schien so  eben : 

^*9  Lngbrrrse.  Grssng  nnd  Tanz  ans  dem  Ballet: 
Das  Jubiläuiu,  vorgelragcn  vom  kunigl.  Sangirr  Herrn  Zsebie- 
sebe  und  ausgcfi'ihrl  >un  dein  königl.  Solotänzer  Herrn  Slall- 
innller  und  der  königl.  Sololänzertii  Dem.  Wagon. 

Diese  mit  so  allgemeinem  grossen  Beifall  anfgenonimenc  Bass- 
Arie  gchörl  zu  den  aiisgi-zricbiictsten  miisikaliscben  Neuigkeiten, 
nnd  xvird  ebenrills  die  Partitur  von  dieser  Komposition  im  obigen 
Verlage  erscheinen , zum  Zweck  für  Direktionen,  welche  solches 
in  Scene  setzen  wollen. 

S^tantid^  llerrmann  j Das  Jubiläum,  fürs  Piano- 
fortc.  Inhalt;  Ouvertüre.  lila -Walzer.  Jubiläum  - Manch. 
Menuctle  und  Garottc.  Ungheresc.  Ungarischer  Galopp  und 
8 schoilische  Walzer.  Preis  16  gGr. 
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Mene  Coueert « Flttg^el 


von 


Mveitleopf  <|*  M.üt*tel  in  Mieipzig 

nach  dem  System  der 

PATENT  VlGTOaiA  REPETITION 


von 


Broa^wood  Sf  S&ns  in  Xondon* 


Die  Treillichkclt  der  Broadwood^schen  Piaiiofortcs,  namentlich  der  grossen  FlQgcl  nach  dem 
neuesten  Mechanismus  {^Patent  Victoria  repelition)j  ist  allgemein  bekannt.  Sic  sind  in  Ton,  Spiel- 
art und  Dauer  gleich  ausgezeichnet,  und  nur  ihr  sehr  hoher  Preis  hat  ihrer  Verbreitung  in  Deutsch- 
land bis  jetzt  entgcgcngcslanden.  Wir  haben  uns  hierdurch  veranlasst  gefunden,  nach  einem  ganz 
vorzüglichen  Instrumente  dieser  Gattung  mit  der  grGssten  Sorgfalt  und  mit  durchgängiger  Anwendung 
desselben  Materials  gleiche  Pianofortes  zu  bauen,  und  Kenner  bezeichnen  unser  Unternehmen  als 
durchaus  wohlgelungcn. 

Wir  liefern  diese  Pianofortes,  den  englischen  Originalen  im  Innern  und  Aeussern  vüllig  gleich, 
zu  dem  Preise  von 

Fünfhundert  Thalern, 

während  die  Pianofortes  der  Broadwood’schen  Fabrik  von  obiger  Gattung  nebst  Spesen  bis  hicher 
das  Doppelte  kosten. 

Ein  solches  Pianofortc  steht  fortwährend  in  unserm  Magazin  bereit,  und  wir  laden  zu  des- 
sen Ansicht  und  Prüfung  ergebenst  ein.  Geneigte  Aufträge  werden  nach  der  Reihenfolge  des  Ein- 
gangs ausgeftlhrt. 

Uebrigens  bauen  wir  nach  wie  vor  Pianofortes  aller  Gattungen  nach  deutschem  Mechanismus, 
so  wie  die  beliebten  Piccolo’s  oder  Pianino’s,  kleine  aufrechte  Instrumente  mit  englischer  Mechanik. 
Leipzig,  am  1.  Juli  1839. 

Breitkopf  Härtel. 


S«  Thalberi^^s  Werke 

im  Verlag  von 

Breitkopf  ds  Bärtel  ln  Felpzlgr* 

Oenv.  fiO.  Knnfaiiie  lar  drs  ibrmc«  de  rOpera : Le*  HD|>«cnoU 

Cur  Ic  Piano.  I Tlilr,  4 (ir. 

I m^me  armngce  ä 4 inaiii«  par  F.  L.  Seliobcrt. 
I Tblr.  12  nr. 

— Sl.  5 ^'oclurnes  pour  Ir  Piano.  20  Gr. 

— 22.  Grande  Pantaiaic  poiir  li;  Piano.  1 Tlilr.  4 Gr. 

— 20.  12  Eludes  pour  Ic  Piano.  I jv.  1 et  2.  bl  TUr.  12  Gr. 
— S2.  Andante  pour  le  Piano.  10  Gr. 

— 5i>.  Faiitaiair  «iir  dra  iki-mea  de  l'Upera : Moite  de  llostini 
pour  le  Piano.  1 Tblr.  0 <tr. 

— 55.  L.'i  mrmr  arrangre  ä 4 niains  par  F.  L.  Scliubcrt. 

1 Thlr.  12  Gr. 

Der  Scbillrr.  I..etzlrr  lieaucb.  2 Gedirlilc  von  A....  für  1 Sing- 
atimme  mit  Drglcitung  des  Pianofortc.  12  Gr. 


Ad.  Henselt’fii  Werke 

im  Verlag  von 

Breitkopf  A;  Bärtel  ln  JLeipzlgr« 

Oenv.  1.  Variation*  de  Conerrt  «nr  le  laoSfi  ,,Jo  *on  ricco  e ta 
*ci  brila  de  l'Oprra  : le  Pbillrr  de  Doaiaetti  ponr  le 
Piano.  1 Tlilr.  0 (ir. 

— — I.C*  ni^mri  arrangees  ä 4 nains  par  F.  L.  Scbubcft. 

1 Thlr.  12  Gr. 

— 0.  12  Eludes  de  Salon  ponr  le  Piano,  2me  Suite  de  TEtude. 

Liv.  1 et  2.  bl  Tbir.  42  Gr. 

— 8.  Prn«re  fugitive  pour  Ic  Piano.  6 Gr. 

— 9.  Sehento  pour  le  Piano.  12  Gr. 

— lU.  Uoniaucr  pour  le  Piano.  0 Gr, 

Impromptu  pour  Ic  Piano.  4 Gr. 

Le  m£me  arrangc  b 4 main*  par  F.  L.  Sebnbert.  4 Gr. 

Etüde  (Liebeslied)  de  l'oenv.  8 ponr  le  Piano.  0 Gr. 


Leipzig  ^ bei  itreitkopf  und  Härtel.  liedigirl  von  Dr.  G.  iV.  Pink  unter  seiner  VeranhvorÜichkeil. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  17**“  Juli.  M 1959* 


Lucrezia  Borgia, 

Oper  in  3 Akten  von  G.  Donisetti.  Vollsläiidiger  Rla- 

rieraaszug  mit  deutschem  und  italienischem  Texte. 

Leipzig,  bei  Breitkopf  and  Härtel  (Mailand,  hei  J. 

Uicordi).  Preis  6 Tlilr. 

Ueber  die  Veränderungen  der  Oper  in  Italien  sind  in 
diesen  Blättern  zum  Besten  einer  zusammenhängenden 
Geschichte  des  dortigen  Opernwesens  so  lange  Zeit  mit 
Sorgfalt  fortgesetzte  Nachrichten  erschienen,  dass  wir 
nns  auf  diese  aus  der  Quelle  geschöpften  Lebersichtsdar- 
stellungen  berufen  und  eine  Bekanntschaft  mit  den  wesent- 
lichen L’mwandlungen  des  italienischen  Operngescbmacks 
roraussetzen  dürfen.  Zu  diesem  nicht  unwichtigen  Be- 
hufe  mögen  jene,  wohl  nirgend  weiter  so  ununterbrochen 
und  genau  gelieferten  Berichte  nicht  allein  der  denken- 
den Gegenwart,  so  weit  sie  nicht  blos  am  eigenen  Schat- 
ten klebt,  sondern  auch  der  Zukunft  dienen.  Ist  doch 
Italien  das  Land , dem  wir  vom  Beginne  des  musikali- 
schen Kunsldrama’s  an  his  zum  Verstummen  des  neuen 
Bologneser  Fischhändlers  so  Einflussreiches  und  überaus 
Verschiedenartiges  im  Laufe  der  wechselnden  Zeit  zu 
verdanken  haben.  VFas  wir  dem  Lande,  namentlich  im 
Opernwesen,  nicht  zu  danken  haben,  das  hätten  wir  wohl 
erkennen,  aber  nicht  nachmachen  sollen.  Erkennen  und 
Sicbaneignen  siud  sehr  verschiedene  Dinge.  Beachtens- 
werth  und  ganz  besonders  in  diesem  Kunstgegeustande 
bleibt  immerhin  ein  Land,  das  so  viel  guten  und  Übeln 
Einfluss,  den  letzten  durch  unsere  Schuld,  auf  uns  gehabt 
hat,  in  welchem  die  Oper  so  heimisch  steht,  dass  es 
weit  eher  der  Zitronen  als  des  dramatischen  Gesanges 
entbehren  könnte.  Jedem  Mann  vom  Fache,  ja  jedem 
gebildeten  Musikfreunde  wird  es  ohne  Zweifel  heb  sein, 
genauer  zu  erfahren,  was  dort  im  Gebiete  der  Oper  vor- 
geht und  wohin  sich  der  Geschmack  wendet.  Eine  genü- 
gende Einsiclit  erlangen  wir  am  Besten  durch  Anhören 
der  AutTührungen  oder  durch  aufmerksames  Lesea  der 
neuen  Werke,  die  uns  durch  den  Druck  zugänglich  ge- 
macht worden  sind.  Da  nun  jetzt  in  Teutscbland  es  nur 
noch  wenige  Städte  gibt,  deren  Theater  die  Erzeugnisse 
der  neuesten  Italiener  zur  Vorstellung  bringen,  so  bleibt 
den  Meisten,  die  den  Tagesgeschmack  der  jüngsten 
Richtung  jenes  Landes  kennen  lernen  wollen,  nichts  als 
Beachtung  der  zu  uns  gekommenen  Druckwerke  übrig. 
Natürlich  wird  man  wohllhuu,  sich  an  die  Meister  zu 
ballen , die  jetzt  daselbst  im  grössten  Rufe  stehen , seil 
der  kurze  Jubel  über  Bellini  kleinlaut  wurde  und  der 

41.  Jabrgaos. 


i 

I 


I 

I 

i 

I 

I 


Anführer  der  neuen  Tonlost  seine  verwandelte  Freude 
im  Verkehr  mit  den  Stummen  fand.  Seitdem  stehen, 
wie  Jeder  weiss,  G.  Donizelti  und  Mercadante  an  der 
Spitze  der  neuitalieniscben  Opernkomponislen , und  in 
Veidiältnissen,  wie  sie  einer  solchen  Spitze  eigen  sind. 
Hier  haben  wir  uns  allein  an  den  erstgenannten  zu  hal- 
ten, von  dessen  Produktivität  man  sich  einen  Begriff 
machen  wird,  wenn  man  sich  an  das  1836  S.  175  d.  Bl. 
mitgetheilte  Verzcichniss  seiner  Opern,  ^eretteu  u.  s.  w. 
erinnert  oder  cs  iiachschlagen  will.  Der  Te.\l  dieser 
Oper  ist  von  dem  bekannten  Felix  Romani,  von  welchem 
hier  oft  berichtet  wurde.  Entwerfen  wir  uns  zuvörderst 
ein  möglichst  treflendes  Bild  dieses  neuilalieniscJien  Thea- 
Icrwerkes  in  Umrissen,  die  den  Gang  der  Fabel  wie  der 
Alusikart  zugleich  berücksichtiren. 

Diu  Oper  beginnt  mit  der  iiilrodukzion,  ohne  eigent- 
liche Ouvertüre,  was  seil  mehren  Jahren  io  Italien  uud 
zum  Theil  in  Frankreich  Sille  geworden  ist.  Nur  eia 
kurzes  Instrumental -Maestoso,  y«,  Dmoll,  leitet  ein  und 
lässt  ein  Vivace,  ®/e,  D dur,  folgen,  worin  nach  29  Tak- 
ten Vorspiel  junge  Edelleule  ihrer  Stadt  Venedig  Heil 
singen ; die  vornehmsten  derselben  sind  Gennaro  (Tenor) 
uud  Orsino  (Bariton),  jenes  Freund.  Der  letzte  wird 
in  Italien  zuweilen  von  einer  Dame  gespielt,  z.  B.  mit 
Erfolg  von  der  Mazzarelli.  Den  meist  dreistimmigen 
Chor  wird  man  leicht  gehalten , aber  doch  etwas  modu- 
lirter  finden  und  zwar  an  Stellen , wo  man  es  wenig 
erwartet,  als  es  sonst  in  Italien  gewöhnlich  war.  Man 
erfährt,  dass  die  Herren  im  Begriffe  sind,  mit  dem  Ge- 
sandten nach  Ferrara  zum  Herzog  Alfonso  (Bass)  zu 
ziehen,  dessen  Gemahlin,  L.  Borgia,  von  Allen  verab- 
scheut wird,  bis  auf  Gennaro,  der  nichts  von  ihr  hören 
will  und  sich  lieber  schlafen  legt,  während  Orsino  in 
gewohnt  italienischer  Weise  seine  Rettung  durch  seines 
Freundes  Tapferkeit  und  eine  geheimiiissvolle  Warnung 
vor  Lucrezia  Borgia  erzählt,  was  theatralisch  schon  wir- 
ken wird.  Auflallend  sind  schon  hier  einige  chromati- 
sche Bassgänge  nnd  Akkordwürfe,  namentlich  bei  Ein- 
tritten der  Tempoveränderungen,  niigefahr  von  der  Art, 
wie  sie  die  neuesten  Opernkomponislen  Frankreichs  effek- 
tuirend  verwenden.  Gelehrt,  wie  sie  manche  italieni- 
sche Benrthciler  nennen,  sind  solche  Fortscbreilungen 
nicht:  aber  sie  bringen  etwas  dort  im  Allgemeinen  Un- 
gewohntes und  machen  die  südlichen  Melodieen  seltsam 
pikant.  Selbst  die  schnelle,  lanzliche  Stretta,  % , ent- 
behrt dieser  neuen  Würze  nicht.  Die  Gefährten  verlas- 
sen den  schlafenden  Gennaro.  Lncrczia  Roigia  tritt 
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maskirt  aus  elucr  Gondel  und  sinp^  den  Scfiläfer  zärt- 
lich an: 

Andante. 

Stets  in  so  sanftem  Schlummer  mag  ihm  dieiS'acbleat- 


schwill  >deu,  fern  bleib  ibmje  - der  Kum 


Nie  soll  sein  Herz  cm  - pGn-dcn,was  inei  • ne  ^äch  - 


te 


NHrh  — — te  trübt. 


Ihr  vertranter  Ülencr  Gubetta  (Bass)  warnt  sic,  sich 
ninlil  entdecken  zu  lassen , um  der  Bcschimnrung  sich 
nicht  auszusetzen.  Sie  kennt  ihren  Ruf  unu  sieht  die 
Gefahr,  kann  sich  aber,  wünschend  nur  ein  liebendes 
Herz  zu  linden,  von  dem  anmuthigen  Schläfer  nicht  tren- 
nen, und  sin<^l  pefallij»  melodiöse  Bravour.  Von  ihrem 
Handküsse  erwacht,  begrüsst  sie  der  cnlzücktc  Gennaro 
(l)uftl  \o.  3)  als  holdes  Wesen  ihm  eben  so  theuer,  als 
seine  nie  gesehene  Itlutler,  erzählt  ihr  sein  Schicksal  und 
zeigt  ihr  ein  Schreiben  seiner  -Multer  vor,  worüber  Lu- 
crczia  in  Thrnncn  ausbricht  und  singt : 

Moderato. 


— - 

‘ -- 

r r :. 

^ n-_j 

Mö-gc$t  du  stets  der  Mat  • tcr  Hebend  und  treu  ge- 


i 


ß — 

t--  ''  1 

fei»  - - W ^ - 

^ , .y 

deo-ken!  Fleh’  zu  des  Uöchsteu  Gü  - tc,  ihr  traurig 


Loos  zu  icn  - ken  , u.  s.  u . 


Diese  Melodie  wird  festgehallcn  und  von  Beiden  im  ita-  | 
lienischen  Sinne  fortgesetzt.  Da  nahen  seine  Freunde  ! 
(No.  4).  Lucrczia  will  sich  schnell  entfernen;  Genna-  I 
ro’s  Zärtlichkeit  verlangt  nach  ihrem  Namen;  sic  singt  | 
ihm:  „Ein  Wesen,  das  dich  liebt,  mehr  als  ihr  Leben,“ 
und  enteilt:  ürsino  aber,  der  sie  erkannte,  fuhrt  sic  zu-  i 
rück  und  behauptet  gegen  ihren  Verlheidiger  Gennaro,  | 
sie  sei  seines  Schatzes  uicht  wertb.  Die  kurze  Szene  i 
wird  im  Finale  No.  5 fortgesetzt.  Alle  hallen  der  Ge- 
änplctea  ihre  Verbrechen  vor  (Desdur),  dass  Gennaro 
selbst  Grauen  fubll.  Umsonst  fleht  sie,  nur  ihren  Namen 
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nicht  zu  nennen ; im  l'nisono,  wozu  der  Chor  nach  neuer 
Weise  oft  greift,  wird  er  gegen  das  Ende  ausgesprochen. 
Sic  stössl  auf  zweigestrichener  Quiiilc  im  J/*  ein  Web 
aus,  und  Alle  fliehen  vor  ihr.  Das  Ganze  ist  italienisch 
lebendig. 

Der  zweite  Aufzug  spielt  in  Ferrara.  Der  Herzog, 
der  seine  Gemahlin  in  der  zärllirhcii  Szene  des  ersten 
Aktes  belauschte,  erfährt  von  seinem  Diener  Kustighello 
(Tenor),  dass  Gennaro  im  Gefolge  des  venczianisrhea 
(iesaiidten  in  der  Nähe  des  Palastes  wohnt.  Der  Her- 
zog bcschliessl  den  Tod  des  Dnbeqnemcn  und  weidet 
sieh  in  No.  0,  Asdur,  am  Gefühle  der  Rache,  dessen 
ilauptiiielüdie  ein  Polouaisentcmpo  ist.  — Die  folgende 
Szene  führt  zu  den  jungen  ^'cneziuüern , die  ihr  Ver- 
gnügen über  eine  Einladung  zur  Fürstin  Negroui  rezita- 
livisch  ausdrücken,  Geunaro’s  Niedei'gcschlageuheil  un- 
recht linden  und  ihm  zu  erkennen  geben,  cs  bange  ihm 
wahrseheinlich  vor  der  Borgia.  Das  empört  ihn  und  er 
versichert  laut,  dass  sic  Niemand  mehr  hasse,  als  er. 
iMan  macht  ihn  aufmerksam,  dass  sie  eben  vor  dem  fürst- 
lichen Palaste  stehen.  Gennaro  will  ihnen  zeigen,  dass 
er  ihr  trotze,  und  rcisst  augenblicks  das  Sebild  der  Für- 
stin vom  Palaste.  Einige  Verhüllte  zeigen  sich  im  lliu- 
tergrunde  und  Gubetta  ist  bei  der  That  gegenwärtig. 
Die  jungen  Venezianer  trennen  sich  von  dem  Verwege- 
nen, der  sich  allein  in  seine  Wohnung  begibt.  Die  ibl- 
gende  kurze  Verwickelungsszcne  hat  keine  Nummer. 
Lnmitleibar  darauf  (No.  7)  treflen  sich  vor  Gennaro’s 
Wohnung  Rustighclio  und  Astolfn,  ein  Diener  der  Borgia 
(Bass),  welcher  letzte  den  Jüngling  zum  Feste  der  Für- 
stin, der  erste  zum  Herzog  und  zum  Tode  geleiten  will. 
Nach  ihrem  Duett  gibt  Rustighello  seinem  Söldnerhaufeu 
ein  Zeichen;  der  Chor  tritt  im  l'nisono  dazu,  manch- 
mal drei-,  selten  vierstimmig  über  höhere  Gewalt  ihrer 
Gebieter  wortwcchseliid.  («ennaro  wird  gefangen  in 
den  Palast  gebracht.  Der  Herzog  befiehlt  Rustighello, 
den  goldenen  Becher  zu  bringen , dessen  Inhalt  Borgia 
bereitete,  auch  das  Schwert  bereit  zu  halten  und  vor  der 
Thür  des  .\hnensnales  seiner  Befehle  zu  harren.  Die 
Herzogin  wird  gemcidet.  No.  8.  Sie  fordert  Strafe  für 
den  Schimpf,  die  der  Herzog  zusagt.  Der  Gefangene 
wird  auf  seinen  Wink  vorgcfiihrt.  Lucrezia  erschrickt, 
sucht  die  Schuld  in  einem  Andern  und  vernimmt  mit  Be- 
kümmerniss,  dass  er  sich  selbst  zur  That  bekennt.  Mit 
dem  Gemahl  allein,  bittet  sie  für  des  Jünglings  Leben; 
umsonst,  er  weiss,  dass  sie  den  jungen  Mann  in  Vene- 
dig gesprochen ; selbst  ihr  Drohen  ist  vergebens , nur 
die  Wahl  zwischen  Gift  oder  Schwert  für  den  Buhlen 
räumt  er  ihr  ein.  In  No.  9 wird  Gennaro  wieder  vor- 
geführt.  Mit  Hohn  kündet  Alfonsn  ihm  an  (im  y.  Takt), 
dass  er  um  der  Fürstin  Flehen  willen  frei  von  hier  gehen 
möge.  Schlicht  dankt  der  Jüngling  und  setzt  hinzu,  er 
habe  sich  einst  diese  Gunst  durch  Leliensrettnng  des  her- 
zoglichen Vaters  errungen.  Auch  dies  rührt  den  Rache- 
süchtigen  nicht,  und  heuchlerisch  freundlich  bietet  er  dem 
Dnbefaiigenen  den  Ebrentrunk,  wobei  sich  das  kanonar- 
tige Terzett,  Asdur,  als  gefällig  hervorhebl.  Gen- 
naro trinkt;  der  Herzog  entfernt  sieh.  Lud  im  All.  vivo 
eilt  Lucrezia  zu  Gennaro  und  singt : 
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E-, 


i 


t'a- gluck -$rl-gcr,  mta  bat  Gift  dir  go  - go  - beul 


'WTi. 


-rc. 


=p. 


lehw  cig,  .tonst  wagst  da  noch  rin  - mal  dein  Leben. 

Sie  reiülil  ihm  eine  Phiole,  die  allein  ihn  vom  Tode  be- 
freien kann.  Gennaro  nimmt  jene  Melodie  auf  und  spriclit 
sein  Missirnucn  aus.  In  Angst  killet  sie  ihn  knieend, 
um  seiner  Mutter  willen  sich  nicht  selbst  dem  Verder- 
ben zu  weihen.  Endlich  trinkt  er;  die  Freude  der  Ret- 
terin ist  vorzüglich  gut  geschildert,  wie  ihre  Mahnung, 
sich  schnell  aus  Ferrara  zu  enirerncn.  31il  diesem  Duett 
endet  der  Akt. 

Der  dritte  beginnt  mit  einem  Chor  der  Söldner  des 
Herzogs,  an  deren  Spitze  Rustighello 

Lnrgbrtto.  Cbor,  unitouo. 

' 


Güd  - slig 
Rustighello. 


ist 


uo  • serm  Plaa  die 


Stua  - "Je  , 
Cbor,  aoitono. 


rl- 


güa-slig  ist  an-semPian  die  Stunde 


stand  kann  er  nil 


mer 


wa  - gen. 


\Vi  • der  - släudkanuer  nim-mer  wa>gcn  n.  s.  w. 
Die  ioslrumenlazion  ist  einfach;  die  3Iodulazion  der  Milte 
Des,  As  und  C u.  s.  w.  Man  hört  Tritte  und  zieht 
sich  zurück.  Orsino  klopft  an  die  Thüre,  Gennaro  tritt 
heraus.  Szene  nnd  Duett  No.  11.  Orsino  bittet  noch- 
mals, beim  Feste  zu  erscheinen,  und  lässt  sich  durch  Gen- 
aaro’s  Erklärungen  nur  zum  Lachen  bewegen.  Im  Lar- 
ghetto, Asdur,  dessen  Anfangsmelodie  das  Orchester 
etwas  geschmückter  einige  Takte  vorspielt,  siugt  Orsino: 
legrntn 


Dei  - nc 


Art.  Und  im  Andante  singt  Gubetia  für  sich:  ,, Jetzt 
ist  es  Zeit,  von  hier  die  Andern  zu  enlferneii.“  Dem 
Gennaro  niissfälll  das  wüste  Treiben,  Orsino  will  jedoch 
die  Freunde  sein  neuestes  Lied  ini  kühnem  Schwünge 
hören  lassen,  worüber  Gubetia  lacht , um  die  Erhitzten 
zum  Streit  anzufachen.  Es  gelingt;  die  Damen  nach 
kurzem  Zwischengesange  entfernen  sich.  Das  Vivace  ist 
drängend  von  Seiten  der  Streitlustigen  und  der  Friedens- 
nialiner,  die  endlich  ein  Duell  auf  .Morgen  bestimmen. 
Giibelt.1  erinnert  an’s  Trinken,  ein  31undsclienk  bringt 
Tokaier,  was  Alle  preisen.  Nur  Gubetia  giesst  den 
Wein  verstohlen  weg;  Gennaro  macht  seinen  Freund 
Orsino  darauf  aufmerksam,  welcher  leise  erwidert : ,,Nuu 
freilich!  der  arme  Schwächling  kann  nicht  mehr  trinken.“ 
Jetzt  schlägt  der  Spanier  selbst  vor , Orsino  möge  sein 
Lied  singen,  um  Alle  völlig  zu  versöhnen.  Das  lebens- 
lustige Lied  (No.  11)  ini  liellen  (Idur,  %,  Allcgretto, 
in  welchem  die  längst  herrschende  schnelle  .Mndulnzion 
ans  E wieder  in  Cdur  nicht  fehlt,  gehörtauf  der  Kühne 
zu  dem  Wirkungsvollsten  der  Oper;  der  Chor  wieder- 
holt den  Refrain  mit  Zwi.schenge.sang  der  Solostimme, 
wo  der  schnelle  Lebergang  in  Kdnr  die  Wirkung  des 
Tokaiers  bezeichnen  mag.  Plötzlich  erklingt  ein  Glnrken- 
lon  , und  eine  Stimme  von  innen  singt:  ,,Gar  übel  ist 
geborgen,  wer  fällt  in  Satans  .Macht,“  was  ein  2^limmi- 
gcr  Chor  schauerlich  wiederholt.  Orsino  meint.  Ha  .Mtc 
fragen,  wer  es  sei?  es  wolle  ein  feines  Dämchen  sie  in 
ihre  Schlinge  locken.  Man  bittet  um  einen  zweiten  Vers, 
den  der  joviale  Orsino  gern  zum  Kesten  gibt.  Der  Glo- 
ckenton erklingt  von  Neuem  und  die  Stimme  von  innen 
wiederholt  ihren  Spruch,  womit  das  Finale  (No.  I.'>), 
Cinoll,  beginnt.  Die  Kerzen  verlöschen;  .Alle  sind  nun 
des  Glaubens,  dass  der  Scherz  zum  Ernste  werde,  wol- 
len fori,  linden  die  Thüreii  versrhlosscn  und  fragen  im 
L'nisono:  ,,VVcr  .schlägt  uns  hier  in  Kunde  u.  s.  w.“ 
End  sogleich  : ,,ich  — Lucrezia  Korgin  ! “ die  euch  euer 
sclireckensvolles  Fest  in  Venedig  hier  in  Ferrara  wiedrr- 
gibl,  sich  freuend  der  fünf  srhonen  Opfer,  die  ihrem  (yiHe 
fallen.  Gennaro  meldet  sich  als  der  sechste.  Ersrhro- 
ckcii  bcriehll  sie  den  Söldnern , sogleich  die  Thnrc  zu 
he.setzen,  dass  Niemand  nahe.  Alle  werden  forlgeschleppl 
bis  auf  Gennaro.  Iin  Andante  singt  sie  ihm  zu : 


■i/ ( 6 — I 


Ua  - me,  hat  die  Da  - nc  dich  be  • tro  - gen;  u.ü.w. 

Nach  der  Abschiedsumarmnng  ent.scbliesst  sich  Genna- 
To’s  FreundscliaR  plötzlich  zum  Bleiben  (Fdur,  -*4).  — 
ln  JNo.  12  freut  sich  der  Chor  der  lauschenden  Söldner 
(Ali.  V+ , Ddur),  dass  sie  ihre  Degen  nicht  brauchen, 
da  sich  die  Beule  von  selbst'  in  den  Netzen  fängt , und 
geben  leise  ab.  — In  No.  Ui  6nden  wir  die  jungen  Vene- 
zianer beim  Feste  fröhlich  zechend.  Madera,  Rhein  und 
Zypern  begeistern  sie  zu  buntem  Gesänge  ohne  weitere 
Verweban^en  als  durch  schnelle  Modulazionen  leichter 


dio-snu  uo«ol-(;vD  Hai 


Er  erinnert  sic  an  ihr  .Mittel,  dessen  sie  nicht  gedacht  und 
d.is  sic  jetzt  eiligst  hervorzieht.  Da  es  aber  nur  ihn  allein 
zu  errellcn  genügt,  verschmäht  er  es,  ist  entschlossen, 
sie  voran  zu  senden,  und  ergreift  ein  .Messer  vom  Tische. 
Sie  entdeckt  ihm:  ,,  Du  hist  ein  Borgia!  Deine  Väter 
sind  die  meinen.**  Das  .Messer  entsinkt  seiner  Hand. 
Iin  Kargo,  “4,  Ediir,  ganz  ähnlich  der  vorhergehend  an- 
gezeiglen  Melodie , beschwört  sie  ihn , nur  sich  zu  ret- 
ten durch  das  Gegengift  der  Phiole . kein  Rangen  vor 
dem  Tode  zeigend.  .Mil  der  Entdeckung,  dn.ss  sic,  die 
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UoglBckselge,  seiae  Malter  sei,  siokt  er  nieder.  Vm- 
sontl  rofl  sie  Hilfe,  die  Kraft  Terldssl  ihn,  vergebens 
ihre  Klagen  (nicht  lang  ausgesponnen).  Geräusch  von 
anssen.  Die  Thüren  werden  aufgerissen;  der  Herzog 
mit  Gefolge  tritt  ein : „Ha,  wo  ist  er?  Sage ! “ Sie  zeigt 
auf  den  Todlen,  beklagt  den  Sohn  uud  singt  in  Bravour- 
gängen das  Grässliche,  das  sie  getroffen,  Hache  des  Ver- 
gelters, wozu  der  Chor  meist  in  ganzen  Noten  akkoin- 
pagnirt.  Sie  sinkt  ihren  Frauen  ohnmächtig  in  die  Arme. 

Schon  der  Text  ist  merkwürdig.  iMan  sieht  dar- 
aus, wohin  sich  in  Italien,  wie  in  Frankreicli,  die  Vor- 
lielm  der  Menge  gewendet  halle.  Tragische  Stoffe  waren 
vorherrschend  geworden ; Gift  und  Dolch  durften  nicht 
fehlen  i ,, Martern  aller  Arten“  waren  zum  llaupllhema 
erhoben,  uud  die  Neigung  dafür  hielt  im  .Anslanilc  noch 
länger  vor,  als  in  Tcnlschland.  Dazwischen  mussten 
sinnliche  Anregungen  der  Liebe  oder  des  Weines  die 
Hörer  unterhalten.  Dass  damit  das  Grossarlige  zurück- 
gedrängt  und  in  heftig  äussere  Reize  und  Schrecken,  die 
einander  ablöseu,  unigewandell  werden  musste,  liegt  vor 
Augen.  Der  bunte  Wechsel  des  Grausigen  mit  dem  stark 
Sinnlichen,  den  der  Inhalt  der  Fabel  erstrebte,  konnte 
nicht  ohne  Einfluss  auf  die  .Musik  bleiben.  Die  schon 
vordem  gebräuchliche  überstarke  Inslrumenlazion  reichte 
nicht  mehr  aus;  das  Ueibehallen  derselben,  so  sehr  sie 
anch  offenbar  den  Gesang  und  die  Sänger  zu  Grunde 
richtet,  war  nicht  mehr  neu,  daher  nicht  mehr  anregend 
genug;  man  brauchte  neue  Hilfen  und  fand  sie  noch  am 
meisten  in  jenen  harmonischen  Würfen,  deren  sich  vor- 
züglich Frankreich  bediente,  um  bisher  nicht  Gehörtes, 
und  gewiss  mit  leichter  Mühe,  mehr  durch  Kühnheit  vor 
die  erstaunten  Ohren  zu  briugen.  Nachdem  sich  die 
pariser  Opern  in’s  bürgerliche  Fach  der  Handwerker  zu 
werfen  anllngen,  schienen  sich  diese  Harmouieenwürfe 
etwas  zu  vermindern,  weil  die  Siluazionen,  die  doch  nicht 
völlig  ohne  Einfluss  auf  den  Gang  der  Musik  gelassen 
werden  können,  weit  geringere  Veranlassungen  dazu  bie- 
ten, als  wo  die  Tragik  der  Verbrechen  waltet:  allein 
völlig  vernachlässigt  durften  auch  selbst  in  der  Freude 
am  bürgerlichen  jene  Sprung-  und  Willkür-Harmonieen 
schon  um  der  Verwöbnnng  der  Hörer  willen  nicht  blei- 
ben , weil  das  Auffallende  dieser  Pikanlerieen  für  Origi- 
nalitäten galt , ohne  welche  man  sich  nicht  gehörig  ^e- 
schüllelt  fühlte.  Etwas  davon  musste  auch  nach  Italien 
kommen,  seitdem  die  Lebensklugheit  des  italienischen 
Opernprincipe  vom  Grafen  Ory  bis  auf  seinen  Teil  in 
oft  genialer  Weise  die  französische  Komanlik  der  Opern- 
nusik  mit  dem  leicht  .Melodischen  und  flüchtig  Bravour- 
rullenden der  italienischen  Manier  dergestalt  in  Eins  zu- 
sammengegnssen  hatte,  dass  in  der  Thal  ein  neues  wohl- 
schmeckendes Getränk  aus  der  Mischung  wurde , das 
seine  Kraft  einer  schnellen  Berauschung  des  Augenblicks 
bei  jedem  wiederholten  Genuss  lange  genug  als  wirksam 
bethätigt.  Je  mehr  frisches  Leben  diese  in  sich  vollen- 
dete Afischung  aihmele . je  dauernder  die  verschiedenen 
Bestandibeile  durch  das  Bindemittel  einer  gesunden  Rhyth- 
mik zusammengehallcn  wurden,  je  länger  und  je  anmn- 
ihiger  sie  die  Hörer  ganzer  Länder  ergötzte,  desto  mehr 
Aufmerksamkeit  mussten  vor  Allen  italienische  .Maestri, 


Mwohnl,  in  jenem  ihr  Vorbild  zu  ehren,  dieser  nenen 
nichlung  zuwenden.  Am  meisten  Anziehnngskrafl  musste 
sie  für  solche  Opernkomponislen  haben,  die  es  entweder 
erkannten,  dass  der  Reiz  italienischer  Melodieen  durch 
laugen  Verbrauch  und  durch  einen  auf  das  Schimmernde 
übertrieben  gerichteten  Schmuck  theils  kaum  zu  überbie- 
ten war,  theils  eben  darum  an  seiner  Wirksamkeit  ver- 
lieren musste,  oder  die  es  fühlten,  dass  ihre  eigene  Er- 
findungskraft im  .Melodischen  dem  beliebt  Dagewesenen 
keinen  neuen  Schwung  zu  geben  vermochte,  ln  der 
Thal  hat  Italien  im  We.sen  des  Melodischen  seit  Rossi- 
iii’s  Glanzcpochc  nichts  eigentlich  Neues  geliefert.  Das 
beweist  sich  auch  aus  dieser  Oper,  was  sich  schon  aus 
den  iiiilgelheillen  .Anfängen  melodischer  Perioden  ergibt. 
Mehrere  der  Einschnittsphrasen  kommen  als  Hauplschmuck 
hcrcils  im  Tankred  vor,  ohne  dass  ihr  Ursprung  dort 
gesucht  werden  dürfte ; nichts  als  die  häufigere  Anwendung 
wird  mit  Recht  dem  Tankred  zugesnrochen  werden  kön- 
nen. So  hat  denn  die  .Melodie  seil  lange  in  Italien  etwas 
Gleichninssigcs  angenommen,  dem  überall  durch  einen 
neuen  Reiz  beigesprungen  werden  muss,  am  meisten  da, 
wo  jugendliche  Alizeichnung  der  Individualität  durch  30 
bis  4Ü  schnell  vollendete  Opern  sich  verwischte  wie  ein 
leichter  Duft.  Und  so  hat  denn  Donizelti  ganz  beson- 
ders von  seiner  Liicrczia  an  zur  Hilfe  einer  mehr  frap- 
pirenden  Harmonie,  oder  vielmehr  eines  heftiger  wech- 
selnden Akkordenwurfcs  gegriffen , der  für  Hesperiens 
Gefilde  als  eine  neu  dämonische  Gewalt  erscheint.  Die- 
ser Anfang,  gewohnte  .Melodie  durch  ungewohnte  Akkord- 
beigabe auffallend  zu  machen,  also  mitten  im  italienischen 
Elemente  aus  demselben  durch  verstärkte  Würzung  ande- 
rer als  melodischer  oder  verzierender  Art  vermittels  der 
Passagen  heraiiszngehen , macht  vor  Allem  diese  Oper 
überaus  merkwürdig.  Denn  gehl  dergleichen  bei  einem 
leichte  Melodie  über  Alles  liebenden  Volke,  wie  es  bis- 
her die  Italiener  waren  und  im  Grunde  sind,  glücklicli 
durch,  und  zwar  eingefiihrt  von  einem  Manne,  den  eia 
grosser  Tbeil  an  die  Spitze  seiner  jetzigen  Opernkom- 
ponislen  stellt,  so  gehl  der  Versuch  auch  weiter,  wie 
ihn  derselbe  Mann  auch  wirklich  schon  weiter  geführt 
hat.  Man  kann  daher  nicht  sagen , wie  weit  dies  füb- 
ren  wird.  Dadurch  aber  erhält  die  Donizelli’sche  Har- 
monik geschichtliche  Bedeutung,  wenn  wir  auch  den 
Schluss,  als  sei  den  Italieuern  selbst  ihre  bisherige  Me- 
lodik nicht  mehr  genügend,  übereilt  und  unhaltbar  nen- 
nen würden.  Französisch  ist  diese  Harmonik  nicht,  dazu 
fehlt  ihr  die  leichtfertige  Keckheit,  die  vor  dem  Bröllea 
des  gefangenen  Löwen  nicht  erschrickt , vielmehr  sich 
daran  nmüsirt.  Tcutsch  ist  sie  noch  weniger,  dazu  fehlt 
ihr  jene  Folgerichtigkeit  und  Beharrlichkeit,  die  selbst 
noch  beim  harmonischen  Würfelspiel  modernster  EalzS- 
gelang  sichtlich  sind.  Es  ist  diesem  italienischen  An- 
fänge noch  eine  gewisse  Steilheit  und  Uiigenbtheil  eigen, 
die  bei  aller  Lust  zu  frappiren  in  der  Regel  selbst  noch 
frappiri  ist.  Deshalb  lässt  sieb  diese  italienische  Nen- 
harmonik  anch  nicht  in  kurzen  Beispielen  verdenllichen ; 
man  muss,  will  man  sie  erkennen,  ganze  Sitze  der  Ojper 
selbst  beschauen.  Dass  hingegen  anch  auf  diesem  Wege 
keine  Karakleropern,  die  in  der  .Musik  selbst  es  wären. 


Digitlzeü  by 


ÖÖ7 


1859.  ' Jidi.  No.  29 


558 


sondern  nur  UnterhaUungsmosik,  die  durch  Akzion  dem 
Karokterislischen  sich  nähert,  gewonnen  werden  können, 
braucht  eben  so  wenig  eines  weitern  Beweises , als  der 
Erfahrungssalz,  dass  Vielen  unserer  Musikfreunde  solche 
leichte  Uiiterhaltungsinusik  um  der  Veränderung  willen 
lieber  ist,  als  eine  weit  karakleristischere,  die  in  Gedie- 
genheit meisterlicher  Fülle  und  rundester  Vollendung 
noch  nicht  ganz  abgeschlossen  für  sich  in  jener  Klarheit 
und  Durchsichtigkeit  bei  aller  Tiefe  steht,  was  nur  dem 
Gi|)fel  der  Meisterschaft  und  seltener  Genialität  erreich- 
bar sein  kann.  Halten  wir  es  auch  für  unduldsame,  ver- 
werliiche  Anmaassliclikeit,  der  Unterhaltung  mit  solchen 
und  ähnlichen  Werken  zu  nahe  zu  treten  oder  sie  wohl 

!par,  völlig  unnütz,  durch  Worte  einschränken  zu  wol- 
en : so  sind  wir  doch  der  lebendigen  Hoirnung,  dass  eine 
grossartig  klare  oder  frisch  volksmässige  harakteroper 
trotz  aller  Hinderungen  dennoch  zunächst  wieder  von 
Teutschland  ausgehen  wird.  Bis  dahin  dürfte  gegen  irgend 
eine  dem  Geschmacke  zusagende  Unterhaltung  mit  irgend 
einer  Operamusik,  die  sich  Antheil  zu  erringen  weiss, 
kaum  etwas  mit  Fug  und  Bechl  zu  erinnern  sein.  — Zu- 
gleich zeigen  wir  den  Liebhabern , die  sich  am  Klavier 
ohne  G esang  gern  vergnügen,  an,  dass  von  dieser  Oper 
in  derselben  Verlagshandlung  für  2 Hände  ein 

Vollständiger  Ixlavierauszug  ohne  fVorte,  Pr.  4 Thir., 
schön  ausgestattet  und  gnl  spielbar,  selbst  für  massig 
geübte  Pianisten,  erschienen  ist.  ^ Fink. 


Mehrslitmnige  Gesänge  mit  Begleitung 
des  Pianoforte. 

fVeihnachUlied  von  H.  Heine.  Für  8 Stimmen : 2 So- 
prane, 2 Alte,  2 Tenore  und  2 Bässe,  komponirl 
von  Fr.  Curschmann.  Op.  19.  Berlin,  bei  T.  Traul- 
wein.  Preis  */a  Thlr. 

Heine’s  bekannter  Scherz:  „Die  heiligen  3 Könige 
aus  Morgenland,  sie  friigen  in  jedem  Städtchen:  Wo 

Seht  der  Weg  nach  Bethlehem,  ihr  lieben  Buben  und 
lädchen  u.  s.  w.,  ist  nun  hier,  um  die  Ironie,  in 
welche  auch  die  Tonarten  jetzt  Umschlagen,  vollständig 
zn  machen,  aus  Asdur  im  leichten  y,  Takt  G)n  moto 
komponirt , wenn  nicht  gerade  aebtstimmig,  doch  für  8 
Stimmen,  und  so,  dass  der  Scherz  schon  anklingen  wird. 
Etwas  Weiteres  will  die  Komposizion  nicht,  und  so  erfüllt 
sie  ihren  Zweck,  der  auch  ohne  Schwierigkeit  von  den 
Liebhabern  zu  erreichen  ist. 


Jenseits.  Gedicht  von  Bobrich,  Duett  für  Sopran  und 
Tenor,  komponirt  von  Louis  Spohr.  Leipzig,  bei 
Breilkopf  und  Härtel.  Preis  8 Gr. 

Das  gefühlte  Duell,  das  seinen  Trost  anf  Erden 
vergebens  sucht  und  sich  an  den  Himmel  wendet,  spricht 
die  sehnende  EmpBudung  in  des  Meisters  für  solche  und 
ähnliche  Gegenstände  vorzüglich  geeigneter  Weise  im 
angemessenen  Asdur,  Andantino,  erst  im  Wechsel, 
dann  im  schönsten  Vereine  beider  &ioHnen  sanB  und 
doch  lebbaft  geröhrt  aus.  Allen  weich  gesebaBenen  See- 


len nnd  solchen,  denen  der  Tod  eines  Getieblea  Wnn* 
den  schlug,  muss  es  wolilthun.  Wer  das  in  derselben 
Verlagsbaiidlung  für  «lieses  Jahr  erschienene  Album,  be^- 
sprochen  1838  S.  812  d.  Bl.,  besitzt  oder  doch  kennen 
lernte,  kennt  auch  bereits  das  eindringliche  Duett,  das  zn 
weiterer  Verbreitung  von  Neuem  einzeln  aufgelegt  wurde. 

Volkslied  der  Russen,  komponirt  von  Alexis  Lvojf. 

Berlin,  bei  Ad.  Ml.  Schlesinger. 

Bekanntlich  ist  diese  russische  Volkshymne  wirksa- 
mes Naziouallicd  der  Hussen  geworden ; was  sie  auch 
wegen  ihrer  einfachen  und  würdigen  Haltung  pr  wohl 
I verdient.  Von  einem  so  vielseitig  gebildeten  Verfasser, 

I der  sich  auch  bereits  im  Fache  der  Tonkunst  durch 
I grössere  Werke  einen  Namen  machte,  und  der  zugleich 
I als  praktischer  Künstler  ausgezeichnet  gerühmt  wird, 

' konnte  man  nur  ein  der  Bestimmung  höchst  Angemesse- 
I nes  erwarten,  was  sich  auch  im  Leben  selbst  bewährte. 
Mancher  mag  schon  Verlangen  getragen  haben,  diesen 
Volksgesang  zu  besitzen,  was  er  jetzt  auf  das  Leichteste 
und  Verschiedenartigste  befriedigen  kann.  Die  Koropo- 
sizion  ist  in  oben  genannter  V'erlagshandluug  in  vielfa- 
chen Ausgaben  erschienen,  die  wir  hier  zusammen  nen- 
nen wollen.  Für  volles  Orchester,  Preis  y,Thlr. ; für 
Aülitärmusik,  Preis  Vi  Thlr.,  welche  beide  Ausgaben  wir 
nicht  sahen.  Die  Hauplausgabe  für  alle  Ausländer,  da 
sie  zu  dem  russischen,  mit  Taleiniscben  Leitern  «druck- 
ten Te.\te  noch  einen  französischen  und  leulscocn  ent- 
hält, dürfte,  wenigstens  für  Gesangvereine  and  zum  Auf- 
bewahren  in  guten  Liedersaminlungen , folgende  4stim- 
mige  sein,  weshalb  wir  auch  den  Gesang  unter  obiger 
! Rubrik  anzeigen : 

' Volkshymne  der  Bussen,  ßir  Sopran,  Alt,  Tenor  und 
i Bass.  Preis  4 Gr. 

j Merkwürdig  für  nicht  wenige  Liebhaber  ist  eine  Fae- 
j simile  • Ausgabe  der  Handschrift  des  Komponisten  mit  seL 
i nes  Namens  Unterschrift,  übersehrieben  All.  maestoso, 
I risolulo  (j  138),  für  eine  Singslimme  mit  vollakkordi- 
; render  Klavierbegleitung.  Der  französische  und  lentsche 
; Text  ist  auch  die.ser  beigedruekl.  Preis  4 Gr. 
i Eine  dritte  ist  gleichfalls  für  einstimmigen  Gesang, 
' aber  mit  leichter,  für  die  rechte  Hand  in  Achteln  gebro- 
' ebener  Klavierbegleitung;  dazu  auf  demselben  Bogen 4hän- 
I dig  für  das  Klavier  allein.  Preis  4 Gr. — Eine  vierte  Aus- 
gabe ohne  Text  ist  schlicht  2händig  und  kostet  2 Gr. 

Auch  das  schön  iithographirle  Portrait  des  geehr- 
j len  Komponisten  und  russischen  Staatsmannes,  über  dea- 
I sen  anderweitige  Werke  mehr  gesprochen  werden  wird, 
ist  in  derselben  Verlagsbandiaog  erschienen. 


Mehrstimmige  Lieder  und  Gesänge  ohne- 
Begleitung.  < 

Vierstimmige  Lieder  ßir  den  Männerchor,  komponirl 
von  J.  jlendel.  Op.  10.  No.  2 der  Märrnerchöre. 
Bern,  Chor  und  Leipzig,  bei  J.  F.  J.  Dalp. 

Die  erste  Sammlung  dieses  jungen  Komponisten,  der 
als  Gesanglehrer  und  Organist  an  der  Uaoptkirebe  in 
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Uern  angestclil  i$l,  haben  wir  iin  vorigen  Jahrgange  S. 
270  angrzeigt.  In  eben  der  leichten  ungesuchten  Art 
bewährt  sich  diese  zweite,  die  kurze  Kantilencn  mit  Lie- 
dern oder  Arielteil,  wie  sie  sonst  genannt  w urden,  wech- 
seln lässt.  L'in  die  llerte  wuhircil  abi.isscn  zu  küiiiicn 
(das  erste  ilefl  kostet  Aä  Kr. ; das  neue  wird  nicht  theu- 
rer  sein),  ist  keine  Partitur  gedruckt  worden.  Üaiiiit 
wir  einen  Uegrill  geben,  wie  des  Mannes  Gesänge  sich 
gestalten,  wollen  wir  den  Schluss  der  ersten  Kaiitilene, 
,,l)es  Pilgers  N.ichilied,“  von  Ticdge,  aus  den  Sliiu- 
nicu  zusamiuenstellcn : 

Massig  tangssm.  . 

Gleich  dem  mii-drii  Sehnit-  ter, träumt, w ic  durch  Jco 


Tenere. 

■I 


Bässe. 


ballt. 


Ein  Vaterlandslied  der  Schweiz,  betitelt  ,,  Unsere  Frei- 
heit,“ gedichtet  von  J.  J.  Müller  zu  Wil  in  St.  Gal- 
len, verdient  den  Preis  eines  schweizerischen  Volksliedes. 


Gesänge  ßir  vier  Mtütncrsliininen  von  fVilh.  Speier. 

27a  Werk.  Partitur  und  Stimmen.  Leiiizig,  bei 

Preilkopf  und  ilärlcl.  Preis  2 Thir.  12  Gr. 

Wir  haben  von  diesem  geehrten  Komponisten  sonst 
öfter  als  seil  mehren  Jahren  zu  berichten  gehabt,  und 
rrcuen  uns,  ihm  hier  wieder  zu  begegnen,  ln  nicht  we- 
nigen seiner  Gesangwerke,  auf  welche  wir  bei  dieser 
Gelcgeuheit  vorzüglich  unsere  Aufmerksamkeit  zu  rich- 
ten haben , .sehen  wir  mit  Vergnügen  einen  mit  Geist 
und  Geschmack  begabten  Manu,  dessen  Aullassungcn  und 
runde  Darslelluiigcn  das  Moderne  der  Zeit  so  weil  nur- 
nahmen, als  es  sich  mit  Wesenheit  und  innerm  Gehalt 
vertragen  wollte.  Eine  ungesuebte  und  doch  eigcnlhüin- 
lichc  Erfindu^  fanden  wir  mit  sicherer  Haltung  in  sei- 
nen meisten  Toogebilden  wohlverbunden,  üci  allen  die- 
sen V’orzügen,  und  es  sind  die  wünschenswertheslen, 
die  sich  in  diesen  neuen  Gaben  wieder  zeigen , schien 
ihm  schon  früher  eine  gewisse  galante  Iliuueigung  zu 
mitunter  seltsamen  Akkordslelluiigen  und  lockern  Fort- 
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schrcilungeu  eigen  , die  der  Zriincigung  .sich  anschlnss, 
immer  aber  in  jener  Mässigiing.  die  in  besonnener  I5e- 
schränkung  zu  weilgclriebcoer  Willkür  sich  selbst  ehrt. 
Auch  diese  letzte  Neigniig  ist  ihm  geblieben , wie  sie 
denn  in  der  Zeit  selbst,  wie  sehr  sie  sich  in  ni.inrhrm 
Andern  veränderte,  noch  immer  ihre  zahlreichen  Freunde 
zahlt.  Zu  diesen  Zeit  Vorrechten  gehört,  wie  bekannt, 
dass  der  4sliinmige  Salz,  besonders  in  enger  Harmonie 
lu'r  .Männerstimmen,  oft  nach  Belieben  in  einem  und  dem- 
selhen  Khythuius  in  einen  dreistimmigen  überspringt, 
was  zwar  nicht  im  Geringsten  als  Norm  angesehen  wer- 
den kann,  aber  doch  nicht  selten  seine  Entschuldigung 
darin  iindet,  dass  dadurch  künstliche  Leberbauungen  ver- 
mieden werden,  welche  das  Lichtvolle  und  Klare  verrin- 
gern u.  s.  w.  Dieses  Drei-  und  zuweilen  selbst  Zwei- 
stimmige für  4 Singslimmen  ist  auch  in  diesen  Gesängen 
so  vorherrschend,  dass  man  sagen  muss : in’s  Dreistim- 
mige für  4 Stimmen  schlägt  zuweilen  das  Vierstimmige 
und  manchmal  ein  Zweistimmiges.  Es  gehört  dies  so 
zum  W esen  dieser  Gesänge,  dass  ihnen  mit  einer  Ver- 
schmelzung harmonischer  Gliederung  nur  an  einzelnen 
Stellen,  im  Ganzen  gar  nicht  gedient  gedient  wäre.  Da 
nun  in  und  mit  dieser  Losbindung  vom  vierfarh  Keal- 
stimmigen  alle  diese  Sätze  etwas  .Anziehendes  in  bunter 
Erlindung,  arabcskcnhufler  Zeichnung  und  scharlcr  Färb- 
ung an  sich  tragen,  weil  sic  in  jener  Losbindung  empfan- 
gen und  geboren  wurden : so  wäre  eine  harmonisch  real- 
vierslimmigu  ^iormalisirung  eben  so  eigensinnig  als  erfolg- 
widrig,  wie  wenn  Saul  den  David  hätte  zwingen  wol- 
len, im  Kampfe  mit  dem  Kiesen  den  Harnisch  zu  tra- 
gen, der  nicht  für  ihn  geschmiedet  war.  Diese  Gesänge 
haben  so  viele  andere  Lnterhallungsgabcn , dass  ihnen 
diese  harmonische  Xomadenlrachl  sogar  in  der  „\'er- 
schanzung,“  vonKopisch,  in  der  „Waldlust,“  von  Weis- 
mann, in  den  komischen  Gesängen  ,, der  Ochs,**  vonFain, 
und  ,,dcr  Zopf,“  von  (]|iami$so,  recht  wohl  steht;  we- 
niger dürfte  dies  der  Fall  sein  im  „ Kricgsliedc ,“  von 
.Arndt , dem  wir  eine  vollere  Harinonisirung  und  selbst 
eine  kräftigere  Erfindung,  sogar  eine  andere  Tonart,  als 
Esdur,  wünschten.  Indem  wir  also  ausdrücklich  diesen 
.Mangel  der  Kcalstinimigkcil,  abgesehen  davon,  dass  er 
seit  lange  kaum  mehr  empfunden  wird,  bei  so  mannicH- 
faciicn  yVohlgcrälligkeiten  diesen  Gesängen  mit  .Ausnahme 
des  Kriegsliedes  nicht  im  Mindesten  anrcchncu  : so  müs- 
sen wir  doch  zwei  Fälle  bezeichnen , die  selbst  in  gc- 
niischler  Zusammenzichung  der  Stimmen  überall  zu  ver- 
meiden sind.  Das  Erste  ist  die  Verdoppelung  der  grosses 
Icrz,  namentlich  bei  einer  rhythmischen  Zäsur;  sic  kliiigt 
in  einer  Stimme  scharf  genug  hervor,  was  die  Verdop- 
pelung lästig  macht.  Stets  gefälliger  und  grammatischer 
wird  cs  sein,  \yenn  anstatt  der  Fortschreitung  bei  a) 
der  erste  Bass  in  den  Grundion  und  nicht  in  die  Terz 
schlägt,  wie  bei 
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Das  zweite  nnlurgcmüsse  Gesetz  ist  uns  folgendes : Man 
venio|>pele  keine  begleitende  Mitlelstiinnie , sobnid  die 
meludiefuhrende  und  die  Grundstimine  nicht  schon  und 
nocli  stärker  verdoppelt  sind.  Die  ßcglcitungsstiuinie 
darf  jene  beiden  nicht  iibcrbicten,  wns  wir  so  einleuch- 
tend linden,  dass  wir  nichts  mehr  hinzusetzen.  Aus  die- 
sem Grunde  ist  uns  auch  bei  rreigelassencr  Stiinmenzusam- 
meiiziehuug  folgender  Gang  wider  unsere  L'eberzcugung : 


N 


f Sor-gen  siod 

ein  Wespeiis 

^ N J'  N 

y --- 

cliwarm  u.  8.  w. 



summt , summt  — 

• • •/ 

• • • • 

Je  weniger  diese  geringen  Demerkungen,  die  wir  zum 
nnlicrca  Bedenken  hinstclien,  die  allermeisten  Iliircr  und 
Ausiiber,  an  ganz  andere  Freiheiten  gewöhnt,  berühren, 
und  je  reichlicher  und  offener  der  Kern  der  leichten  Er- 
findung und  rhythmischen  Verkettung  angenehm  und  eigen- 
ihümlich  sich  geltend  macht,  desto  mehr  haben  wir  diese 
frischen  und  besonders  ini  fein  Komischen  eindringlichen 
Gesänge  eines  schon  gekannten  und  ausgezeichneten  Man- 
nes zur  Beachtung  zu  empfehlen.  Die  Liebhaber  des 
Schönen  werden  auch  die  Ausgabe  selbst  sowohl  durch 
den  Druck  als  durch  die  von  ncthel  jeder  Gesangnum- 
mer  der  Partitur  beigegebenen  Vignetten  mit  geschmack- 
volleui  Vuraudruck  der  Gedichte  sehr  anziehend  und 
nnterbalteiid  finden. 


l 


Die  Käferknaben,  Gedicht  von  R.  Reinick,  für  vier  '• 
Männer tlhnmen  (Basso  solo),  komponirt  von  P.  H.  , 
Truhn.  Op.  3U.  Leipzig,  bei  C.  A.  Klemm.  Preis 
8 Gr. 

Das  Ued  ist  zwar  nur  in  Audegcslimmen  gedruckt : 
wir  haben  es  aber  so  oft  gehört  und  die  Wirksamkeit 
des  in  jeder  Hinsicht  sehr  hübschen  Liedes  stets  so  allge- 
mein durchgreifend  gefunden , dass  wir  es  als  eine  der  i 
gelungensten  Komposiziunen  dieses  bekannten  Tonsetzers  i 
allen  Männergesangvereinen  Bestens  empfehlen  müssen. 
Der  zweite  Boss  hebt  sich  ganz  besonders  berans.  i 


Sommerabend  und  Xacht.  Sechs  Lieder  von  Ludwig 
Storch,  für  Männerstimmen  kumponirt  \on  D.Ets/cr, 
Hiidburghausen  und  Meiningen,  bei  Kesselring.  Par- 
titur. Preis  8 Gr. 


Diese  Lieder  sind  von  den  Verfassern  den  Gesang- 
chören in  Ruhla  ^widmet,  wo  siezaversichtlicberwünsefa. 
ten  Genuss  im  Ernsten  und  Heitern  bringen,  denn  sowohl 
der  dichterische  als  der  tönende  Inhalt  hat  jenes  allge- 
mein Ansprechende , leicht  zu  Fassende  und  Wiederzu- 
gehende, was  nur  mit  Linreoht  von  solchen,  die  ausser 
ihrem  Standpunkte  nichts  anerkennen  mögen,  zu  gleich- 
gütig  behandelt  wird.  Gibt  cs  doch  mehrfache  Stufen 
iiincrn  Verlangens  auch  in  der  Kunst,  als  dass  es  wohl- 
gethan  heissen  könnte.  Alles  nach  einem  Maassc  zu  mes- 
sen. Hätten  wir  auch  in  Hinsicht  auf  künstlerische  Kor- 
rektheit, die  auf  jeder  Stufe  der  Kunstleistungcn  beach- 
tet werden  könnte  und  sollte.  Einiges  zu  erinnern  für 
den  Dichter  und  den  Musiker,  z.  B.  gleich  in  dem  ersten 
und  im  Ganzen  dem  schönsten  Liede,  der  Dichtung  nach, 
die  Zeile : ,,  Durch  treulose  Empfänger,'*  und  im  Har- 
monischen vorzüglich  die  stets  unangenehmen  Oktaven- 
furtschrittc  über  die  Septime : so  treten  doch  solche  nur 
zu  oft  nöthig  gewesene  Bemerkungen  in  allen  Fällen, 
wo  das  leicht  Anklingende  das  Vorherrschende  und  Wich- 
tigste ist,  am  meisten  zurück  und  verhallen  in  der  Hegel 
spurloser,  als  je,  so  sehr  wir  auch  der  L'eberzcugung 
sind,  dass  die  Gewöhnung  an  rein  Grammatisches  gerade 
in  ähnlichen  Gaben  eine  Hauptrücksicht  der  Verfasser 
sein  sollte.  Das  Gemülhiiebe,  Leichte  und  Eingänglicbe 
würde  ohne  Zweifel  noch  dabei  gewinnen.  Weil  man 
hingegen  jetzt  gewöhnlich  Solcherlei  fiir  unnützen  Schul- 
kratii  zu  halten  geneigt  ist,  wenn  gleich  mit  Lnrecht, 
so  haben  auch  dergleichen  Lebclstüude  bei  den  meisten 
Sängern  und  Hörern  durch  häufige  Wiederholungen  ihr 
Missfälliges  fast  verloren,  können  also  der  Unterhaltung 
keinen  grossen  Abbruch  mehr  thun,  wenigstens  keinen 
bewussten , wenn  nur  die  vorwallcnden  Empfindungen 
im  Ganzen  getroffen  sind,  was  diesen  Gesängen  auf  ihrem 
Standpunkte  zugesprochen  werden  muss.  Wir  empfeh- 
len sie  daher  ähnlichen  Gesangvereinen,  überzeugt,  dass 
sic  Beifall  erhalten  werden. 

G.  fr.  Fink. 

Arrantfirtes  für  das  Pianoforle, 

Premier  Concerto  pour  le  Piano  de  FeH.r  Mendelssohn- 
Bartholdy,  arran^e  ä 4 maiiis  par  F.  L.  Schubert. 
Oeuv.  25.  Leipzig,  cbez  Breitkopf  et  Härtel.  Prix 
2 Thir. 

Das  Werk  selbst  ist  allgemein  bekannt  und  gewür- 
digt: es  bleibt  nur  übrig,  einige  Worte  über  die  Bear- 
beitung für  4 Hände  zu  sagen.  Zuvörderst  haben  wir 
im  Allgemeinen  die  Versicherung  zu  geben , dass  Herr 
F.  L.  Schubert  sich  zu  einem  der  vorzüglichsten  Bear- 
beiter ersten  Hanges  herangearbeitet  hat,  während  Man- 
cher, der  früher  mit  Recht  dahin  gerechnet  werden 
musste,  Hückschrille  gethan  bat,  die  sich  leicht  erklä- 
ren lassen.  Nimmt  auch  die  Fertigkeit  mit  jeder  Voll- 
endung einer  solchen  Bearbeitung  immer  zu,  so  artet 
doch  auch  zuweilen  die  erworbene  Gewandtheit  in  Flüch- 
tigkeit aus,  die  der  Sache  selbst  die  nötbige  Aufmerk- 
samkeit leicht  entzieht,  so  dass  nicht  mehr  aus  früherer 
Liebe  für  das  Beste  des  Werkes,  sondern  aus  ganz  an- 
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d«rn  Bewegungtgniaden  geh«D(kh  wird.  Je  mehr  non 
das  Schicksal  seiaer  Werke  auch  ia  solchen  Bearheilun- 
gen einem  Komponisten  am  Herzen  liegt,  nnd  es  sollte 
stets  so  sein,  weil  solche  eingerichtete  Stücke  in  dieser 
meist  erleichterten  Gestalt  in  Rücksicht  auf  die  Aufführung 
nicht  selten  älter  zu  Gehör  gebracht  werden,  als  die 
ursprüngliche  Tondichtung  selbst,  die  nicht  alle  Spieler 
zu  überwinden  im  Stande  sind,  desto  mehr  machen  sich 
zu  flüchtige  Bearbeitungen  zum  Vortbeil  Vieler  unnütz 
und  räumen  solchen  das  Feld,  die  gewissenhafter  und 
umsichtiger  den  innern  Gehalt  des  Tonstäcks  möglichst 
vollständig  nnd  doch  nicht  übeiTüllt,  was  ein  neuer  Stein 
des  Anstosses  ist,  wiederzugeben  alle  Kräfte  aufbieten. 
Das  thnt  Herr  Schubert,  der  auch  Kenntnisse  und  Fer- 
tigkeiten genug  besitzt,  and  wir  können  in  diesem  Falle 
namentlich  versichern,  dass  er  es  zn  Voller  Zufrieden- 
heit des  Komponisten  selbst  vollbracht  hat. 


Omerture  für  Orchester  von  L.  Kleüiwäehter,  arran- 
girt  für  4 Hände  vom  Verfasser.  Op.  1.  Ebenda- 
selbst. Preis  16  Gr. 

Diese  sehr  eropfehlenswerthe  Orchester -Ouvertüre, 
die  dem  Konservatorium  der  Tonkunst  zu  Prag  gewid- 
met worden  ist,  haben  wir  vor  Kurzem  ausführlich  be- 
sprochen. Hat  man  das  Werk  erst  von  einem  nicht  zu 
geringen  Orchester  ausführen  gehört,  wird  sich  Jeder 
die  Bearbeitung  für  das  Klavier  aus  eigenem  Antriebe 
verschaffen,  nm  sich  auch  daheim  damit  zu  vergnügen. 
Die  Bearbeitung  vom  Verfasser  selbst  ist  von  wirksamer 
Art  uud  so,  dass  auch  mitlelmässig  geübte  Pianisten  sie 
mit  leichter  3iühe  durchführen  können. 


Bailel  (Tanz  mit  Holzschuhen)  aus  der  Oper:  Czaar 
uni  Zimmermann  von  G,  A,  Lortzing,  Ebenda- 
selbst. Preis  6 Gr. 

Diese  komische  Oper  hat  sich,  wie  man'  weiss,  sehr 
beliebt  gemacht.  Oer  hier  für  zwei  Hände  arrangirte 
Tanz  ist  ein  ausgeführter  Walzer,  V«,  Esdur,  leicht  zu 
imielen,  im  Basse  meist  mit  vollgriffigen  Akkorden,  den 
Tanzliebbabero  gewiss  willkommen. 


1 Impromptu  arrange  pour  le  Pianoforte  ä 4 moins  com- 
pose  par  Adolphe  Hensclt.  Ebendaselbst.  Pr.  4 Gr. 

Dieses  kurze  All.  con  Troppo,  Cmoll,  ist  leicht 
nnd  beliebt. 

Ouvertüre  de  Roberto  Derereux,  Musique  de  G.  Doni- 
»etti,  riduite  pour  le  Piano  par  Louis  Messemäckers. 
Ebendaselbst.  Preis  12  Gr. 

Diese  für  das  italienische  Theater  zu  Paris  kompo- 
nirte  Ouvertüre  der  bekannten  Oper  fangt  sieb  nach  we- 
nigen fragmentarischen  Einleitungsakkorden  mit  God  save 
tbe  king  an,  worauf  nach  kurzem  Zwischenspiel  ein 
Bmcbslück  des  Liedes  leicht  variirt  und  in  einen  Trug- 
schluss übergehend  in  ein  viervierlel  Vivace  nach  DmoU 
gewendet  wird,  das  einen  nicht  zu  kurzen  Schluss  in 
Odur  bringt.  Alles  für  die  Liebhaber  nicht  schwer; 
aweibändig.  


Premiere  Sinfonie  de  J.  KaUiumda  mrrangee  a 4 
mains  par  P,  Moekwitz.  Nou veile  edition.  Eben- 
daselbst. Preis  1 Tblr.  8 Gr. 

Die  Sinfonie  und  die  Bearbeitung  derselben  sind  hin- 
länglich bekannt.  Weichen  Anklang  beide  gefnaden 
haben,  beweist  die  neue  Auflage. 

Quatuor  de  Lotus  Spohr,  arrange  ä 4 mains  par  Aug. 
Schlums,  Nouvelle  edition.  Ebendaselbst.  Pr.  i Tblr. 

Abermals  eine  neue  Auflage  eines  beurtheilten  und 
weit  verbreiteten  Werkes,  welches  nur  der  Anzeige 
bedarf,  dass  es  wieder  zu  haben  ist. 

Uehersicht  dervomJpril  bis  Ende  Juni  d.f, 
heransgekommenen  3Iusikalien . 

Für  grosses  Orchester , zugleich  mit  Harmoniemusik. 

Unter  den  neuen  Ausgaben  dieses  zweiten  Viertel- 
jahres ist  die  von  uns  bereits  besprochene  erste  Sinfo- 
nie von  Gottfried  Preyer  (in  Partitur  und  Auflegeslim- 
men  bei  Diabelli  in  Wien).  Orchester  - Ouvertüren  sind 
folgende  erschienen:  ZurOner:  „der  Brauer  von  Pre- 
ston,“ beiSchott;  von  fr.  Bennett- Stern  da  le,  die  Wald- 
nymphe, bei  Fr.  Kistner;  von  R.  L.  Pearsaü  urosM 
karakteristische  Ouvertüre  zu  Shakespeare’s  Macbeth, 
Op.  beiSchott;  J.J.  H.  Verhulst,  No.  2;  Hector 
Berlioz,  gr.  Ouvertüre  de  Waverley,  Op.  1,  in  D,  bei 
Ricbault.  Ferner  ist  Felix  Mendelssohn- Bartholdu's 
Ouvertüre  zu  den  Hebriden  für  Miliiärmusik  arrangirl 
worden  bei  Simrock  in  Bonn  (?);  desgl.  die  Gesänge  aus 

der  Oper  „der  schwarze  Domino,“  bei  Scholl Alles 

L’ebrige  ist  Tür  .Miliiärmusik  und  besteht  aus  Polponrri’s 
und  Märschen,  6 Nummern,  in  denen  sich  voraüglich 
P.  Streck  hervorthut,  oder  in  Tänzen  für  das  Orchester, 
12  Nummern,  unter  denen  Strauss,  Lanner  und  J.  H. 
fValch  sich  zeigen.  Es  sind  also  8 grosse  und  18  klei- 
nere Werke  erschienen  zusammen  26. 

Für  Violine 

sind  überhaupt  48  Werke  und  Werkchen  erschienen. 
Die  wichtigsten  von  de  Beriot,  6 Eludes  brill.  av.  acc. 
de  Pianoforle  ad  lib.,  Oeuv.  17  (bei  Schlesinger  in  Ber- 
lin); von  C.  Lipinski,  Rondo  alla  Polacca,  üenv.  7 (bei 
Breitkopf  und  Härtel);  von  Fel.  Mendelssohn- Bartholdv 
3 grosse  Quartetten,  Op.  44  (bei  Breilkopf  und  Härten- 
von  Hub.  Ries,  Variazionen,  Op.  14  und  15  (bei  West- 
phal);  Duos,  Op.  17,  und  zweites  Konzert,  Op.  18- 
von  L.  Spohr  füufles  Quintett  in  G,  Op.  106.—  Meh- 
res  von  Mazas;  Duetten  von  Ales.  Rollo ; von  H fV 
Emst-,  von  Kalliwoda,  Op.  83.  84  und  89;  Einiges  von 
Panofktt-,  endlich  neue  Auflagen  und  Fortsetzungen,  als 
der  Etüden  von  R.  Kreutzer,  und  viel  Arraogirtes. 

Für  Bratsche  nichts. 

Für  Violonceü 

im  Ganzen  10  Nammern  mit  dem  Arrangirlen.  Dabei 
ist  von  Max  Bohrer  ein  Rondo,  Op.  23  (bei  Hofmei- 
ster); von  /.  J.  F.  Dotzaucr  der  6c  Band  einer  Samm- 
lung für  Anfänger  (bei  ßreilkopf  und  Härtel);  vorAu^ 
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Franchomme  eia  Caprice,  Op.  Iß  (bei  Hofmeisler),  und 
von  B.  Ronfberg  InUrod,  et  lioudo  alla  Masurka,  Oeav. 
C7  (ebendaselbst). 

Der  Kontrabass  hat  eine  nene  Schale  vou  Ant. 
Slama  erhallen  in  30  leicht  rassUchen  und  gründJicben 
Lekzionen  (bei  Haslinger). 

Für  die  Flute 

sind  uns  wieder  24  neue  Ansgabcn  geschenkt  worden, 
wobei  Treilich  viel  Arrangiiics  ist.  Die  namhafleslm 
Liererungen,  und  meist  Bravoursaclien,  sind  von  A.  B. 
Fürstenau,  Op.  124,  120  und  128  (bei  ilormcislcr) ; 
vou  Kaspar  Kummer,  Op.  99  (bei  Mompour  in  Bonn)  ; 
\oi\  II,  Soussmann,  Konzertino,  Op.  19  (bei  Sdiotl),  und 
von  Tulou,  Op.  78,  No.  1 und  2 (bei  Breilkopf  und 
Härtel). 

Für  die  übrigen  Blasinstrumente 
sind  doch  in  diesem  Vierteljahre  11  neue  Ausgaben  er- 
schienen, während  das  vorige  Vierteljahr  nicht  eine  ein- 
zige lieferte.  Freilich  sind  es  nur  Uulcrhallungswerke. 
Die  Klarinette  erhielt  eine  Fantasie  von  //.  Brod  und 
Les  adieux  von  C.  Anschüts\  die  Oboe  eine  Fantasie 
von  //.  Brod  und  von  St.  Ferroust;  verschiedene  Hör- 
ner mehrere  Kleinigkeiten,  unter  andern  das  englische 
Horn  Variazionen  von  M.  Brod.  Die  übrigen  Ausgaben 
bringen  Arrangirtes. 

Die  Guitarre  empfing  7 Werkchen,  unter  denen 
nichts,  als  die  neue,  verbesserte  und  vermehrte  Auflage 
der  praktischen  Schule  von  Ferd.  CarulU  (bei  Crantz 
in  liambui^)  anznftihren  ist. 

Die  Harfe  wurde  mit  .5  Unlerhaltungswerkchen  be- 
dacht, sämmlUch  aus  der  Feder  des  Herrn  F,  M.  Grasiani, 

Für  das  Pianoforte 

a)  mit  Begleitung  anderer  Instrumente  erhielten  wir 
39  neue  Aus|(aben , von  denen  das  vierte  Konzert  von 
H''.  Bennet  - Sterndale  (bei  Frdr.  Kistner),  Is  u.  2s  Sex- 
tuor  von  H.  J.  Bertini  (bei  Breilkopf  und  Härtel),  ein 
grosses  Trio,  Op.  58  (schon  besprochen)  von  Ant.  Halm, 
das  letzte  Konzert  von  J.  N.  Hummel  (bei  Breitkopf 
nnd  Härtel),  und  Fel.  Mendelssohn- Bartholdy  s Sonate 
Tür  Fianoforle  und  Violoncell,  von  F.  David  für  die  Vio- 
line arrangirt  (bei  F.  Kistner),  herauszubeben  sind.  — 

b)  Fierhändiges,  unter  welchem  sich  immer  viel  Arran- 
girles  findet ; im  Ganzen  46  Werke  und  6 Ouvertüren. — 
e)  iMeihündiges  wird  immer  die  Fülle  geliefert^  wir 
haben  nicht  weniger  als  HO  Werke  erhallen,  von  denen 
die  wichtigeren  und  vorzüglich  die  allgemein  zu  beach- 
tenden beurlbeilt  worden  sind  oder  nächstens  beurtbeilt 
werden;  — Fariazionen  zählen  wieder  20  Nummern, 
wie  itii  vorigen  Vierteljahre ; Ouvertüren  Märsche  %, 
nnd  Tänze,  die  immer  unentbehrlichen,  abermals  94 
Hefte!  — Dazu  bat  Ed.  Marxsen  3 Impromptus  für  die 
linke  Hand,  Op.  33,  geliefert,  zu  Ehren  A.  Drey- 
schock’s.  — Von  Lehrbüchern  sind  erschienen : Forts, 
der  Anweisung  J.  N.  Hümmels,  16e  und  17e  Lieferung 
(bei  Uaslineer);  vollständige  theoretisch -praktische  Pia- 
noforteschuie  von  C.  Czerny  (bei  Diabelli);  von  Fr. 
Hunten,  zweite  Aasgabe  (bei  iKbott),  und  J.  B.  Cra- 
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mer's  sehr  oft  nnd  von  verschiedenen  Verlegern  her- 
ausgegebene Anweisung. 

Die  Orgel 

ist  diesmal  nur  mit  6 Helten  bedacht  worden.  Unter 
diesen  sind  das  erste  und  zweite  des  7.  Jahrganges  des 
Museums  (bei  Gödsebe),  und  die  9e  nnd  lOe  Lieferung 
des  zweiten  Theils  der  theoretisch -praktischen  Anleitung 
zum  Orgclspidcii  von  Ch.  H.  JK/ich. 

An  Gesangwerken  für  die  Kirche 
. erhielten  wir  28  Werke,  unter  denen  manches  Wich- 
I tige  älterer  und  neuerer  Meister  sich  helindel,  was  wir 
1 uiiscrn  geehrten  Lesern  bereits  angezeigl  haben.  Von 
I den  Neueren  erinnern  wir  nur  an  Fcl.  4}/eudelssohn-Bar- 
tholdijs  42.  Psalm,  an  die  neuen  Angaben  bisher  noch 
ungedruckler  Motetten  von  ./.  G.  Schicht,  an  Frdr. 
Schueiders  Gethsemane  und  Golgatha,  dessen  24.  Psalm 
eine  neue  Auflage  erlebte,  an  neue  Offurtorien  vou  C. 
I L.  Drobisch  u.  s.  w. 

I 

Die  neuere  Art  der  Konzertgesänge 
mit  Begleitung  des  Pianoforle  und  eines  Blasinstrnmen- 
Ics,  meist  der  Klarinette  oder  des  Horns,  auch  und  noch 
öfter  des  Vioinncells  oder  zuweilen  der  Violine,  ist  durch 
6 Hefte  bereichert  worden  von  L.  Huth,  J.  JF.  Kalli- 
woda,  ff 'Uh.  Klingenberg  (2),  Ign.  Ladiner  und  Ant. 
M.  Storch. 

Mehrstimmige  Gesänge  mit  und  ohne  Begleitung 
erschienen  in  .30  lleflen,  unter  welchen  dem  Münnerge- 
sange  14  angehören.  Das  Gute  und  selbst  das  für  irgend 
eine  Bilduni'sstufc  Nützliche  wird  hier  nicht  übersehen, 
I sobald  die  Komponisten  oder  V erleger  durch  Liusendung 
eine  Berücksichtigung  wünschen. 

Operumusik  mit  Pianoforte -Begleitung, 
unter  welcher  stets  einzelne  ausgehobene  Opernsätze  und 
I Wiederholungen  aus  älteren  und  neueren  schon  gcdruck- 
I teil  Werken  sind,  wurde  im  Ganzen  mit  23  Ausgaben 
j bereichert.  V'ollständige  Klavierauszüge  mit  Gesang 
j erschienen  folgende : Der  Brauer  von  Preston , von 
Ad.  Adam  (bei  Schott);  Lucrezia  Borgia  von  G.  Doui- 
zetti  (bei  Breilkopf  und  Härtel);  die  Nebenbuhlerin  von 
Sttv.  Mercadante  (liei  Hofoieister).  Nur  die  Letzte  sahen 
wir  in  vollständiger  Ausgabe  noch  nicht,  konnten  sie 
I also  auch  noch  nicht  besprechen. 

Für  eine  Singstimme. 

Das  ist  ein  sehr  fruchtbares  Feld,  wo  Immer  eine 
Saal  die  andere  erstickt.  Leider  sind  aber  auch  stets 
: viele  taube  Aeliren  darunter.  Es  ist  bekannt,  dass  die 
j meisten  Hefte  mit  Kl.ivier-  und  nur  selten  mit  Guitarren- 
begleitung versehen  sind;  der  letzten  haben  sich  diesmal 
4 Hefte  bedient.  Diese  mit  dazu  gerechnet  haben  wir 
wieder  110  neue  Ausgaben  erhalten,  wozu  die  Ausgaben 
der  fortgesetzten  Volksliederhefte  von  dem  nun  verstor- 
benen A.  Kretschmer  noch  nicht  einmal  gezählt  sind. 
Sie  sind  in  den  Vlonatsberichten  fälschlich  unter  die  mehr- 
stimmigen Gesänge  gezählt,  aber  in  dieser  Rechnung 
jenes  Artikels  überlangen  worden.  — Auch  4 Uebungs- 
werkcheu  für  den  Gesang  sind  erschienen,  unter  denen 
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das  Wiehllgsle  3C  Singübani^n  fQr  den  Bass  nach  dem  j 
modernen  (xescbmack  von  M.  Bordogni  (bei  Schlesin- 
ger in  Berlin). 

Theoretische  IVerke 

erschienen  5,  nämlich : Erklärung  der  italienischen  Knnslr 
ausdrücke,  welche  anf  den  Karakler,  Vortrag  und  auf 
die  Bewegung  der  Musikstücke  Bezug  haben  nebst  einer 
Lehre  vom  Vortrage.  Crantz  iu  Hamburg.  Preis  2Gr. — 
Die  meiischlicbe  Stimme  u.  a.  w’.  von  Dr.  //.  Hiiser, 
wird  nächstens  bcurtheilt  werden.  — lieber  Modulazion, 
besonders  zum  Gebrauch  für  Pianofortespieler  von  G.  C. 
Kutcnkamp  (bei  Kiinkhardt  in  Leipzig.  Preis  12  Gr.)  — 
Allgemeine  Generalbasslelire  u.  s.  w.  von  Dr.  G.  SchiU 
ling.  Is  Heft,  was  ehestens  angezeigt  wird.  — Von  C.  , 
r.  fVinterfeld  eine  Abhandlung  über  K.  C.  F.  Fasch 
geistliche  Gesangwerke  (bei  Trautwein),  welche  unseren 
geehrten  Lesern  als  ausserordentliche  Beilage  der  No.  18 
übergeben  worden  ist.  — Dazu  kommt  noch  eiu  Text-  i 
buch  der  Oper:  „Der  Brauer  von  Preston,**  bei  Schott.  ! 

Ausserdem  ist  wieder  eine  neue  musikalische  Zeit-  | 
Schrift  entstanden,  redigirt  von  Dr.  G.  Schilling  in  Stutt- 
gart, unter  dem  Titel : Jahrbücher  des  deutschen  Natio- 
nal-Vereins  für  Musik  nnd  ihre  Wissenschaft.  Ir  Jahr- 
gang. Vom  April  an  jede  Woche  eine  Nummer  in  gr.  4. 
Carlsrube,  bei  Groos.  Preis  für  die  ersten  3 Quartale 
des  ersten  Jahrgangs  4 Thlr.  12  Gr. 

In  diesem  zweiten  Vierteljahre  haben  wir  also  erhalten : 


Für  Orchester. 26  Werke. 

- Violine 48  — 

- Violoncell 10  — 

« Kontrabass 1 — 

- Flöte.... 24  — 

- die  übrigen  Blasinstrumente 11  — - 

- Guitarre 7 — 

- Harfe 5 — 

- Pianoforte 334  — 

- Orgel 6 -r 

- Hirchengesang 28  — 

- Konzertgesang 6 — 

- Mehrstimmigen  Gesang 30  — 

- Opernmusik  mit  Gesang 23  — 

- eiustimmigeii  Gesang  (Lieder  n.  s.  w.)..  111  ~ 

- SingübuDgen 4 — 

- Theorie  u.  s.  w 6 — 


Zusammen : 680  Werke. 


Nachbichten. 


Der  Cäcilien^  Verein  in  GÖUingen, 

Göttingen  bietet,  wie  jede  Universität,  immer  einen 
reichen  Vorrath  jugendlich  kräftiger  Männerstimmen,  ist 
aber,  als  Sitz  vieler  Behörden  nnd  einer  Garnison,  und 
als  Wohnort  einer  nicht  unbedeutenden  Anzahl  von  Par- 
licuiiers,  Pensionairs,  Gntsbesilzern  u.  s.  w.  und  deren 
Familien,  auch  in  sietem  Besitz  einer  vielleicht  noch  grösse- 
ren Anzahl  schöner  Frauen- und  Mädchenstimmen.  Fnr 


den  Musikfreund  war  es  darum  von  jeher  betrübend, 
diese  licrrlichcn  Mittel  unbeuutzt  zu  sehen.  Die  Schwie- 
rigkeiten ihrer  Vereinigung  aber  waren  nicht  zu  verken- 
nen. Unter  den  Studirenden  sind  die  geübten  Stimmen 
sehr  selten , weil  auf  den  Schulen  die  Erlernung  der 
Sprachen  wenig  oder  keine  Zeit  für  den  Gesang  übrig 
lässt,  und  selbst  die  Chöre , die  selbst  an  unseren  mei- 
steu  Gyniuasien  bestanden , bei  vielen  abgcschalU  wor- 
den sind.  Säuger  zu  bilden , die  nach  wenig  Jahren, 
gerade  wenn  sie  Befriedigendes  zu  leisten  beginnen,  von 
dannen  ziehen , und  die  mühsame  Arbeit  gleich  einem 
I.\ion  immer  und  immer  wieder  von  Neuem  unternehmen 
zu  müssen,  ist  aber  allerdings  eine  Aufgabe,  der  sich 
nur  die  Icidenschaniichste  Kunslliebe  unterziehen  kann. 
Fast  noch  grösser  ist  indess  die  Schwierigkeit,  die  weib- 
lichen Glieder  der  Familien  zur  L'eberschreitung  der 
Scheidewände  zu  bestimmen,  welche  sie  nicht  allein  durch 
Beruf,  Geschmack,  Gewohnheit,  auch  wohl  durch  Vor- 
urlhcil,  unter  sich,  sondern  alle  durch  rathsame  Zurück- 
haltung auch  von  der  studirenden  Jugend  trennen.  Nur 
wenn  ein  glücklicher  Zufall  einen  Dirigenten  herbeiführl, 
der  mit  den  zu  einem  solchen  erforderlichen  Eigenschaf- 
ten ruhigen  Ernst  und  feine  Sitten  vereint;  nur  wenn 
sich  ihm  eine  Anzahl,  auch  volles  Vertrauen  cinllössen- 
der  Männer  aus  allen  Ständen  zur  Seite  stellt,  und  wenn 
überall  der  Sinn  für  die  reinen,  edlen  Genüsse  des  Ge- 
müthslebens  in  der  Touwelt  zu  erwachen  beginnt : nur 
dann  sind  ^ene  Schwierigkeiten  zu  beseitigen  möglich. 

Für  Güttingen  ist  dieser  Glücksfall  im  vorigen  Jahre 
cingetreten , bat  dem  musikalischen  und  musikliebendeo 
Publikum  bereits  einen  sehr  gediegenen,  alle,  billiger 
Weise  zu  stellenden  Forderungen  weil  übertrclTeiiden 
Genuss  gewährt,  und  verspricht  ihm  noch  weil  befriedi- 
gendere für  die  Zukunft , wenn  der  schöne  Eifer  nicht 
erkaltet , nur  das  Erreichbare  erstrebt  wird , und  der 
kleinliche  Neid  und  unselige  Parieigeist  sich  vcrsühncD 
lassen. 

Eine  Sing -Akademie,  jedoch  hios  für  Männerstim- 
men , an  welcher  vorzugsweise  Stiidirende  unter  der 
Leitung  des  akademischen  Musikdirektors  Theil  nahmen; 
ein  Musikverein , nur  von  befreundeten  Familien , die 
wenigstens  ein  roilwirkendes  Mitglied  zählen,  gebildet, 
and  viele  kleine  Gesangvereine,  in  welchen  aber  mei- 
stens die  Geschlechter  sehr  ungleich  und  demnach  die 
Verhältnisse  der  Stimmen  nur  unvollkommen  verlhrill 
waren,  bestanden  längst.  Sie  alle,  und  die  ausserdem 
noch  zersplittert  vorhandenen  herrlichen  Elemente  zu 
einem  Ganzen  und  zu  jenen  grösseren  Leistungen  zu  ver- 
einigen, durch  weiche  viele,  vorzüglich  ältere  Komposi- 
zionen  allein  verständlich  werden,  auch  dem  Neophyten 
eine  neue,  ewig  junge  Tonwell  erschlossen  wird,  'dies 
war  schon  lange  ein  allgemein  gehegter  und  oft  laut 
geäusserler  Wunsch.  Ihn  wo  möglich  zu  erfüllen,  mach- 
ten im  Sommer  des  Jahres  1838  mehrere  anerkannt  tbä- 
tige,  einilussifiche  und  verdienstvolle  Kenner,  Freunde 
nnd  Ausüber  der  Tonknost  den  Versuch,  namentlich 
der  vormalige  köni^^ioh  würtembergische  Staalsmini- 
ster  Graf  von  Winlzin^roda , Herr  Dr.  juris  Kirchner, 
Herr  Universitälsrath  Oesterley,  die  Herren  Professoren 
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liarllinv,  v.  Sicbold  und  Zachariä,  Ihr  rühmliches  Un- 
ternehmen gelang  über  Erwarten  schnell  und  führte  zu 
einem  höchst  erfreulichen  Kesultale.  Dbr  Vorschlag  zu 
einem  grossen  Gesangvereine  ans  allen  Standen,  den  sie 
in  Umlauf  setzten,  erfreute  sich  zahlreicher  Tiicilnahme 
und  darf  auf  noch  fernere  holfen.  Der  als  Virtuos  auf 
dum  Eianofortc  und  Komponist  für  sein  Instrument  rühm- 
lich bekannte  und  als  vortrediieher  Musiklchrer  geschätzte 
Herr  Kulenkamp  (dessen  Verdienste  kürzlich  von  der 
Universität  Marburg  durch  Erthcilung  der  Würde  eines 
Doktors  der  Musik  und  Magisters  der  freien  Künste,  mit- 
tels Diploms  vom  5.  Februar  1839,  anerkannt  worden 
sind)  hatte  die  Gefälligkeit  und  den  31uth,  die  schwie- 
rige technische  Leitung  zu  übernehmen.  Der  Verein 
zählt  jetzt  ungefähr  hundert  mitwirkeude  Theiinehiner, 
sechzig  Damen  und  vierzig  Herren.  Er  widmet  sich 
hauptsächlich  dem  eifrigen  und  sorgfältigen  Studium  echt 
klassischer  W'erke  aller  Zeiten  und  Mazionen,  begab  sich 
dicscrhalb  unter  den  Schutz  der  heiligen  Cacilia  und  hielt 
am  5.  Juli  1838  seine  erste  Versammlung. 

Das  erste  grosse  W'erk,  dessen  Studium  sich  der 
Verein  hingah,  war  eine  der  letzteren,  aber  demungeach- 
tet  noch  mit  jugendlicher  Frische  des  Geiste.^  erfundenen 
und  ausgefiihrlcn  Tonschöpfungen  unseres  Kunstheroen 
Händel,  das  Oratorium  ,,Jephta,“  nach  der  neuen  Ueher- 
selzung,  Uearheitung  und  Instrumentirung  des  Herrn  von 
.Mosel,  über  welches  Werk  selbst  ich  die  geneigten  Leser 
auf  eine  sehr  gediegene  Abhandlung  im  31.  Jahrgange 
der  musikalischen  Zeitung,  Seite  309  bis  312  und  Seite 
346  bis  349  zu  verweisen  mir  erlaube.  Referenten  war 
vergönnt,  zweien  Proben  desselben  beizuwohnen.  Die 
erste,  in  einem  Saale  abgehalten,  erfüllte  ihn  — haupt- 
sächlich mit  dem  in  der  neuen  Bearbeitung  noch  nicht 
gehörten  Meisterwerke  beschäftigt  — mit  einigen  Besorg- 
nissen, welche  indess  durch  die  Generalprobe  in  der  Kirche 
auf  überraschende  Weise  gehoben  wurden;  ja  es  mach- 
ten in  dieser  Probe  einige  Stücke  einen  mächtigeren  Ein- 
druck auf  ihn,  als  in  der  Auiführung  selbst,  wovon  indess 
die  Schuld  leicht  an  ihm  liegen  kann.  Die  wirkliche 
Auflührung  fand  am  8.  Juni  1839,  Nachmittags  von  3 
bis  6 Uhr,  in  der  Hauptkirche  des  heiligen  Johannes  ge- 
gen ein  Eintrittsgeld  von  8 gGr.  zum  Besten  der  .Vrmen 
(was  auch  schon  bei  der  Generalprobe  der  Fall  war) 
und  vor  einer  glänzenden  Versammlung  von  etwa  800 
Personen  statt.  In  Berücksichtigung  des  erst  einjähri- 
gen Zusammenwirkens  des  Gesaugpersonals  und  der  ver- 
schiedenartigen Zusammensetzung  des  Orchesters  kann 
die  AuilÜhrung  nur  als  gelungen  bezeichnet  werden.  In 
die  Solopartieen  der  Sella , der  Ipbis , des  Hamor , des 
JephU  und  desZebul  batten  sich  mehrere  kunsigeübte  und 
mit  schönen  Stimmen  begabte  Sänger  und  Sängerinnen 
gctheilt,  welche  ihre  Aufgaben  zu  völligster  Befriedigung 
der  Anwesenden  lösten.  Zunächst  den  Chören  wurde 
Referent  lief  ergrüfeu  durch  die  Arie  der  Ipbis:  „Es  i 
zieht  ein  freundlich  .Morgenrolh“  u.  s.  w. ; durch  die 
des  Hamor:  „Länger  nicht  der  Qual  zum  Raube“ ; durch 
die  des  Jephta:  ,,Oc(rne  die  dunkle  Pfort’,  o Grab“; 
und  durch  das  Rezitativ:  ,,Eb'  falle  du“  und  die  dar- 
auf folgende  Arie : „Such*  andre  Opfer  dir“  der  Seils ; 


{ aber  auch  das  Rezitativ  des  Engels : „Jephta  steh' auf!“ 
I wurde  eines  Engels  würdig  vorgelragen.  Die  Arien  und 
I besonders  die  Rezitalive  sind  bei  allen  AulTührungen  von 
blosen  Dilettanten  gewöhnlich  die  sebwüchereScite.  Wenn 
sie  hier  fast  durchgängig  zu  den  Glanzparlieen  gehörten, 
so  verdankte  man  es  freilich  dem  seltnen  Glück,  welches 
, unter  den  Mitwirkeuden  mehrere  Soprane , einen  Bass 
und  vornänilich  einen  Tenor  linden  liess,  auf  deren  Stim- 
men , Sicherheit  und  seelenvollen  Vortrag  jeder  solcher 
Verein  eitel  sein  könnte.  Sehr  störend  war  es  dagegen 
für  den  Zuhörer,  dass  nicht  allein  die  einzelnen  Gesang- 
rollen von  verschiedenen  Personen  vorgetragen  wurden, 
sondern  dass  auch  die  nämlichen  Personen  in  verschie- 
denen Partieen  mitwirkten.  Leider  war  dies  aber  theils 
durch  nothwendige  Schonung  der  Kräfte  der  Mitwirken- 
den noihwendig  geworden,  theils  durch  Iländel’s  Eigen- 
tbümlicbkeil,  den  Arien  derselben  Rollen,  je  nach  ihrem 
Karakter,  eine  sehr  verschiedene  Stimmlage  anzuweisen. 

Die  Chöre  waren  sorgfältig  und  mit  vielem  Fleiss 
eingeübt,  die  Mittelstimmcn  aber,  wie  oft  der  Fall,  zu 
schwach  gegen  die  andern  besetzt , und  das  Ganze  für 
die  Do|>pelcliöre  nicht  kräftig  genug,  welche  überdem 
nicht  gcirennl  aufgestellt  waren.  Die  Rezitative  wurden 
sehr  lobenswerth  am  Flügel  begleitet,  und  dieser,  ein 
schönes  Instrument  aus  der  seit  langer  Zeit  rühmlich 
bekannten  Fabrik  des  Herrn  Rittroüllcr,  füllte  genügend 
den  weiten  Raum  der  Kirche.  Das  Orchester,  aus  10 
Violinen,  3 Bratschen,  3 Violoncello’s,  3 Kontrabässen 
und  den  erforderlichen  Blasinstrumenten , in  Allem  35 
Personen  bestehend , spielte  mit  aller  ihm  zu  Geboto 
stcheudeu  Kraft  und  Diskrezion.  Voi'züglich  ist  die 
Präzision  der  Violinen  zu  rühmen ; aber  einige  Solostel- 
len  einzelner  Instrumente,  namentlich  des  Violonrcllo’s, 
der  Hoboe  und  Klarinette,  hätten  kräftiger  hervortreteii 
können.  Das  Ganze  endlich  dirigirte  Herr  Dr.  Kulen- 
kanip  mit  seltner  Ruhe,  scharfem  Ucberblick  und  grosser 
Sicherheit.  Vom  Publikum  schien  Niemand  mit  Missbe- 
hagen, Viele  aber  mit  sichtbarer  Gemütbsaufregung  die 
Kirche  verlassen  zu  haben. 

Referent  scheidet  für  jetzt  vom  Cäcilien-Verein  mit 
dem  herzlichsten  Wunsche  für  dessen  ferneres  Wohler- 
gehen , kann  aber  auch  im  Inbegritf  dessen  den  nicht 
unterdrücken,  bei  einer  späteren  grossen  Musikaufltihrung 
I die  gesammten  befähigten  musikaliscbcn  Talente  der  Stadt 
in  vereinter  Wirksamkeit  zu  sehen , da  es  von  jedem 
Kunstfreunde  stets  innig  bedauert  werden  muss,  wenn 
die  schon  an  sich  nicht  sehr  bedeutenden  Kräfte  einer 
Alitlelstadt  im  Reiche  der  Töne  bei  dergleichen  grossar- 
ligeu  Veranlassungen  noch  zersplittert  erscheinen. 

Eberhard  v.  ff'’intzmgo'oda. 

Prag,  Juni.  Die  einzige  Opernneuigkeil,  die  wir 
in  der  letzten  Zeit  sahen:  ,,1717,  oder:  Der  Pariser 
Peruquier,“  komische  Oper  in  3 Akten  nach  dem  Fran- 
zösischen des  Planard  und  P.  Duport  zur  beibehaltcneu 
Musik  von  Thomas,  vom  Freiherrn  v.  Liebtenstein  (zum 
Vortheile  des  Herrn  Karl  Slrakaty  zum  ersten  Mal  gege- 
beu),  enthält  einige  gute  Nummern,  von  weichen  ein  Paar 
an  die  Opera  seria  streifen;  im  Ganzen  können  wir  aber 
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die  Lol)sprii(-he  nicht  iinlerschreibcn,  welche  ihr  manrlie 
l’ariäcr  Journale  erllicilcii.  In  der  Ausiuhrung  war  vor- 
züglich Herr  Dcmiiicr  (FIcchinel)  ini  Spiel,  und  Mud. 
Podhorski  (Agathe)  im  Gesang  ausgezciciinel  und  lobcns- 
werlh.  Die  übrigen  standen  meist  niclil  an  ihrer  Stelle, 
und  Herr  Slrakaly  cignel  sich  eben  so  wenig  zum  Keprü- 
sentanten  [*eter  des  Grossen,  als  Herr  Einmingcr  zu  einem 
Pariser  iUanjuis.  Die  Aurnahnie  war  ziemlich  kalt,  und  die 
Oper  dürfte  sich  kaum  lange  auf  dem  Urperlnir  erhallen. 

Herr  Schober,  k.  k.  Hofopernsänger  vom  Kärthncr- 
thor-Theater , erüHhete  seinen  Zyklus  Gastrollen  mit 
dem  Jager  im  ,, Nachtlager  in  Granada,'*  welchen  wir 
schon  bei  seiner  ersten  Anwesenheit  besprochen  haben. 
Mehr  in  seinem  eigentlichen  Wirkungskreise,  der  moder- 
nen italienischen  Oper,  wohin  sein  reiches  und  emsiges 
Kunslstreben  vorzüglich  gerichtet  war,  erschien  er  in 
seiner  zweiten  Gastdarslellung : Donizetti’s  „ Bclisar," 
wo  er  seine  ganze  Hunsl  zu  entfalten  Gelegenheit  hatte. 
Nach  einer  Reprise  des  Belisar,  gab  er  den  Uossini’schcn 
„Teil“  (gleichfalls  zwei  Mal) , Waldeburg  in  der  ,,lin- 
bckannlen,“  Richard  in  den  ,, Puritanern,“  und  beschloss 
seine  Gastrollen  durch  ein  musikalisches  Potpourri  in  drei 
Ablheilungen,  das  mit  dem  zweiten  Akt  aus  der  Oper: 
Das  Nachtlager  in  Granada  eroifnel  wurde.  Die  zweite 
Abtheilung  brachte  eine  Bariton- Arie  mit  Chor  aus  Mer- 
cadante's  „Zaira,“  von  Herrn  Schober,  und  ein  Duett 
aus  Donizelti’s  „Marino  Falicro“  von  demselben  mit 
Herrn  Kunz  gesungen,  der  hier  durch  Kraft  und  Fülle 
der  Stimme  ersetzte,  was  ihm  an  musikalischer  Bildung 
und  Kunstfertigkeit  abgehl.  Zwischen  beide  Gesang- 


stücke waren  Szenen  aus  dem  Singspiele:  „Der  Dorf- 
barbier“  sehr  geschmacklos  und  störend  eingeschoben. 
Die  dritte  Abthdilung  bildete  den  drillen  Akt  aus  der 
Oper:  ,,Tcll.“ 

Die  Aufnahme,  welche  Herr  Schober  beim  Publikum 
fand , war  nicht  nur  ehrenvoll , sondern  selbst  wärmer 
und  lebhafter,  als  während  seiner  ersten  Anwesenheit. 

Kille  Reprise  von  iierold’s  ,,Zainpa,  oder:  Die 
Marmorbraul“  criiicll  dadurch  ein  besonderes  Interesse, 
dassMad.  Podborsky  in  seltner  Bescheidenheit  und  Achtung 
für  die  Kunst  und  das  Publikum  die  Rolle  der  Camilla 
au  Dem.  Grosser  abgetreten,  und  dafür  jene  der  Rilla 
übernommen  batte,  welche  sie  auch  mit  ihrer  ganzen 
Kunstfertigkeit  durchlÜiirte , wodurch  mehrere  Gesangs- 
stücke erst  ihre  wahre  Geltung  erhielten.  Ein  solches 
Beispiel  für  alle  Primadounen  kann  nicht  genug  verbrei- 
tet werden.  Z.  17. 


Feuilleton. 

Am  10.  d.  wurde  Naclimilti|;s  2 Uhr  unter  der  Leitung  dea 
Musikdircklnri  Ilrrru  Siirget  io  iSurdbiuscn  das  Oratariuni  Pharao 
vou  Frdr.  Sehucider  sehr  gelougea  zur  AuinibruDg  gebracht.  Der 
von  Herrn  Siirget  gebitdete  Singverein  erwarb  sich  veezügtieb  in 
den  Ctiürcn  verdienteu  Ocifalt  und  verdient  rühmtichcr  Erwöbnuog. 
Die  Solopartie  des  Soprans  halte  Frau  Johanni  Schmidt  Ubemoa- 
men  , die  eben  mit  ihrem  Uematil , Musikdirektor  in  Halle,  ein« 
Kunstreise  in  die  Rheiogegenden  angetreteu  bat. 

Gestorben  ist  zu  Paris  ein  ausgeicirhncter  Geiger  Jiipin,  33  Jahr 
alt.  Er  war  ein  Schüler  Uaillnl’s  uud  zweiter  Orebesterdirektor  ander 
dortigen  knmisrhen  Oper ; 1820  gewann  er  im  Konservatorium  den  er- 
sten Preis  Tür  die  Geige.  — Seiuc  Witwe  Ul  ciaevortrcOliehePiantslia. 


Ankündlgnngen. 


In  aniicmn  Verlege  ersclieinen  mU  Rigenthuaurcebt  i 
Aulica*.  K.,  Ouvertüre  de  l'Opera:  Lc  Lac  des  feci 

•rr.  pour  Piiino  ö 4 meine. 

— — Potpourri  de  l'Opera  i Le  l.ae  de»  fees  err.  pour  Piano  a 4 meine. 

— — Gilop  des  EludianU  de  1‘Open  i Le  Lnc  des  fees  pour  te  l'Uno. 
BarfgmAller,  Oeus.  its.  Gilop  du  Lac  des  fees  d’Aulirr  irr. 

pour  lc  Piano. 

CllOllet,  1«.,  Ocur.  37.  Variation»  brtllantei  sur  des  »olib 
du  Lac  dra  fees  d'Anbrr  pour  le  Piano. 

l'.«  Oeuv.  88.  84  Prclndes  pour  lc  Piano. 
Dotxautir,  Oeuv.  liI6.  18  Picers  racilcs  pour  8 \iolonerl- 
Ic».  Liv.  4. 

Bavernoy,  Jf.  B«,  Oeuv.  Oi(.  Divcrlissrmeni  sur  Lc  Ijio 
des  fees  ponr  le  Piano.  IJr.  1 et  8. 

Hammel,  Bf«,  8 Kondinos,  8 (Upricca  ct  8 Impromplus 
pour  I«  Piano.  Oeuvrea  poslbnmes  No.  U. 
l^Mlkbrenuer,  l'r«,  Fanlaisic  cn  rormc  de  Rondo  sur  les 
Airs  de  dansc  du  Lac  des  fees  de  I).  F.  £.  Auber  ponr  le  Piano. 
Horr,  H.,  PanlaUIc  snr  des  DMlifs  du  Lsic  den  fees  d'Anbcr 
ponr  le  piano. 

lUMsckk  et  Hnmmer,  3 Romncei  sentimentales  ponr 
Piapo  et  Vinioncelle. 

IslndbliMl,  A.  F.,  Sinfonie  h grand  Orebrstn-. 

Fehlenz,  A«,  Op.  7.  Sieben  Lieder  für  4 Mänarrallmaaen, 
hehnelder,  Fr.,  0 altdeuUche  Lieder  für  4 MünnersÜnuuen. 
ISe  Sammlnng. 

— — Volbslieder  für  4 Männcntimmen.  la  HefU 
Tialon,  OcuT.  78.  Fanlaisic  sur  Domino  noir  pour  Flute  arte 

aceompaipiement  de  Piano. 

LeipaiR.  m <<>•  JoU  183». 

Breltkopf  ah  Hürtel. 


We  Ae  Cantaten 

fiir4  Singstimmen  (Sopran,  Alt,  Tenor  u.  Bass) 
mit  Begleitung  von  2 VioliueD,  Bralsclie,  Bass,  2 Oboeo, 
2 Ilöroer,  2 Trompeten,  Pauken  und  Orgel, 
in  Partitur, 

im  \erlMg  fob  Breitkopf  äs  llftrtel 

in  Leipzig. 

Jio.  I.  Heiliger!  sieb’  gnädig  bernieder!  n.  a.w.  1 Tbir.  — Gr. 

8.  Allcrbarroi-r,  büre  u.  s.  w — . 16  • 

Herr,  Herr,  vor  deinem  Throne  u.  s.  w.  1 

Ewiger,  erbarme  dich  u.  s.  w 1 

Mäckügsler,  Heiligster  u.  ».  w 1 

Horb  vom  Hcili|;tbumc  n.  s.  w' 1 

Herr,  auf  den  wir  u.  s.  w 1 


. 5. 

- 4. 

- 4>. 

- 6. 
- 7. 


8 - 

8 - 

8 . 

8 - 


So  eben  sind  iici  Untersriebneteni  mit  Eigcnlbnmsrecbt  cr- 
aebieiirn  i 

Wingt~ci9iM  grande«  Mtude» 

de  Style  ct  de  Pcrfcctionncment  pour  le  Piano. 

Compli  incnt  a la  Methode  de  Piatio 

par 

Sialkbrenner, 

Up.  143.  Cab.  1,  8 h 1 TbIr.  18  Gr. 

Leipzig,  Im  Juli  1830. 


Friedrick  HiNtaer. 


Leipzig  f bei  Breitkopf  und  Bärtel.  Bedigirt  von  Br.  G.  tV.  Fink  unter  seiner  FeranhoortlichkeiL 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  24“*“  Juli,  30.  IÖ39. 


Jubel  - Cantate 

ter  Gelegenheid  van  hei  tweede  Eeuwfoest  der  Vtrecht- 
sche  Hoogeschool  u.  s.  w. , door  Johannes  Hermann 
Hiffferath.  Ulrechl,  bei  Robert  Matan. 

J'js  ist  schon  mehrmals  in  diesen  Blältern  Erwähnung 

Scschebcn , wie  die  uns  stamm*  und  sprarhverwandten 
lolländer,  denen  es  bekanntlich  weder  an  tüchtigen  Män- 
nern überhaupt,  noch  insbesondere  an  gründlichen  Ge- 
lehrten, wackern  Dichtern  und  Malern  mangelt,  auch  in 
neuester  Zeit  das  Studium  der  musikalischen  Komposi- 
zion  befördert  haben , so  dass  auch  mehrere  junge  hol- 
ländische Tonscizer  ihre  Arbeiten  durch  den  Druck  haben 
bekannt  machen  können.  Micht  minder  ist  auf  demsel- 
ben Wege  Herr  Joh.  Herrn.  Kufferath,  Stadtmusikdirck- 
lor  zu  Utrecht,  ein  Schüler  ^ohr’s,  in  Teulschland  be- 
kannt, und  seine  ungemeine  Thätigkeit  zur  Reforderung 
der  Musik  gerüfimt  wordeu. 

Es  liegt  uns  hier  von  diesem  Komponisten  ein  Werk  — 
doch  wohl  sein  neuestes  — vor,  das  alle  Aufnierksam- 
keit  verdient,  die  es  schon  dadurch  erregt,  dass  es  dem 
Prinzen  von  Oranien  gewidmet  ist,  welcher  Ehre  wür- 
dig zu  sein,  der  Tonsetzer  gewiss  alle  seine  Kräfte  auge- 
wcndel  hat.  Und  gewiss,  es  ist,  mögen  wir  es  nun  nach 
Anlage  oder  Ausführung  betrachten,  eine  würdige  Gabe. 
Schade  dass  wir  nur  den,  allerdings  vom  Komponisten 
selbst  gemachten  Klavibrauszug  vor  uns  haben,  wouach 
wir  über  die  InstrumeulalelTekte  kein  Urtheil  fällen  kön- 
nen, was  doch  einigermaassen  möglich  geweseu  wäre, 
wenn  bei  bedeutenden  Eintritten  die  Blasinstrumente  ent- 
weder mit  kleinen  Nötchen  oder  mit  Clar.,  Fl.,  Pag.  u.  s.  w. 
bezeichnet  worden.  Schade  ferner,  dass  wir  nicht  Hol- 
ländisch verstehen  und  daher  nicht  genau  über  Richtig- 
keit des  Ausdrucks  etwas  sagen  können:  denn  so  lliessend 
und  gewandt  der  von  Mr.  M.  C.  van  Hall  gedichtete 
holländische  Text,  auch  durch  den  Baron  von  EiclistorfT 
übertragen  zu  sein  scheint,  so  bemerkt  man  doch  leicht, 
dass  mancherlei  Inversionen  nnd  Periphrasen  durch  die 
Verschiedenheit  der  beiden  Idiome  im  Teutschen  nülhig 
geworden  sind.  Ein  ganz  natürliches  Ergebniss,  des- 
sen Anführung  keineswegs  als  Tadel  betrachtet  werden 
möge.  Das  äusserst  schön  bei  Breitkonf  und  Härtel  in 
Leipzig  gedruckte  Werk  zerfällt  in  orci  Tbcile,  und 
ist,  wenn  man  nicht  einen  eigenen  Kantatenslyl  annch- 
men  will,  im  Styl  unserer  teutschen  Oratorien  neuerer 
Zeit  geaclirieben,  also  edel,  ernst,  ohne  was  man  nennt 
im  strengen  Styl  zu  sein,  doch  thematisch  njid  imilato- 

tl.  Jahrgang. 


j risch.  Ein  Grave  maestoso,  in  Cmoil,  Viervierteltakt, 
' beginnt  die  erste  Nummer.  Nach  neunzehn  Takten  Vor- 
spiel  vermulhlich  der  Bogeninslrumente  — treten  die 
Bassstimmen  des  Chores  mit  den  Wortes : „Schoo  sinkt 
mit  ernsten  Feiertöneu  io  ussern  Kreis  der  Musen  Chor*' 
mit  einer  Fizur  ein,  welcher  schon  im  zweiten  Takt 
die  andern  Ciiorstimmea  naebahmend  folgen.  Der  Satz 
I ist  würdig,  mit  harmonischer  Abwechslung  gehalten.  Er 
I scbliessl  mit  einer  Halbkadenz,  anf  die  in  Cdur  eis 
• Allegro:  ,, Tönt  Drommeten**  folgt.  Die  Drommeten  nnd 
I Pauken  sclieinen  der  Figur  nach 


ii 

(Ä— 

1 

JL_  ; 

. — 

eine  Rolle  zu  s{)Iclen.  Die  Stimmen  treten  kräftig  ein, 
später  einander  imitirend;  Alles  sehr  klar  und  durchaus 
nicht  überladen,  und  daher,  wenn  die  Aufiiihrung  in  einem 
grossen  Lokal,  vielleicht  gar  in  einer  Kirche  statt  fand, 
gewiss  mit  grossem  Effekt.  No.  2.  Rezitativ  und  Arie, 
dem  nach  wenig  Takten  ein  Allegro  moderato  religioso 
in  Esdur,  %,  sich  anschliesst.  Es  ist  für  Tenor,  mit 
sanfter,  gesangreicher  Figur  geschrieben.  Nach  der 
Schlussharmonic  tritt  No.  3 ein  Choral  in  Asdur  ein, 
der,  gut  vom  Chor  vor^elra^en,  sich  sehr  schön  ausueh- 
men  muss.  No.  4.  Arie,  All.  mod.,  Bdur.  Die  Bass- 
stimme hebt  auf  die  Worte:  „Lass,  beiPge  Stadt,  mit 
Ruhm  gekrönt**  u.  s.  w.  ein  brillantes,  marsebmässiges 
Motiv  an,  das  harmonisch  reich  vom  Orchester  begleitet 
wird.  Ist  der  Sänger  in  Koloraturen  gewandt,  so  wird 
er  sich  zeigen  können;  für  die,  die  diese  Beweglichkeit 
nicht  besitzen,  ist  die  Veränderung  angegeben.  No.  3. 
Allegro,  Ddur,  *,4,  ,,Tönl,  Etmo’s,  Taut  im  Jubcl- 
sciiall**  u.  s.  w.  erst  die  Stimme  allein,  dann  tritt  der 
; Chor  for.  ein.  No.  6.  Rezitativ  und  Quartett.  Der 
i Tenor  fängt  das  Rezitativ  an,  dem  bald  ein  angenehmes 
I Andante,  G dur,  %,  folgt,  das  von  den  vier  Stimmen 
1 nach  kurzem  Vorspiel  ergriffen  und  mit  verständiger, 

■ elTekluirender  fmilazion  abwechselnd  fortgesetzt  wird. 

I Die  Führung  der  Stimmen  ist  tadellos.  Ohne  sehr  schwer 
zu  sein,  kann  eine  gute  Sopransängerin  Beifall  ernten, 
wenn  Alles  sauber  und  klangvoll  iierauskommt.  No.  7. 
Amlanlino  con  moto,  Gmoll,  %.  Bass,  Tenor  und  So- 

1fran  treten  imitirend  nach  einander  ein  und  halten  die 
Igur  fest.  Der  Satz  ist  brav  erfunden  und  ausgcfubrt. 
No.  S.  Rezitativ  für  Alf,  Bdur,  C-Wkf.  Arie  für  den 
Alt.  Ddur,  V4.  No  9.  Coro.  Andante  maesf.,  Edur, 

30 
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C-Takl.  Nach  einer  syncopirlen  Figur  tritt  der  Chor 
ein.  Das  Akkonipagiienieol  bat  hier  und  da  Bindungen 
und  Naclialimangea,  die  die  leutsclie  Schute  beurkundcd. 
No.  10.  KeziUtiv,  Adar,  Bass.  Hierauf  All.  vivace, 
Cdur,  C-Takt,  Chor.  Brillanl  und  kräftig,  mit  sehr 
angenehmen  melodiösen  Stellen  abwechselnd.  No.  11.  i 
Rezitativ,  Sopran.  Arie  für  den  Sopran,  y*Takl,  F dur,  , 
All,  cnn  spir. , Viervierteltakt.  Lebhaft  und  glänzend, 
mit  einer  Triolenligur  und  manchen  Fortschreitunj^n,  die,  , 
zumal  in  diesem  Tempo,  eine  tüchtige  Sängerin  erfor-  j 
dem.  Aber  der  Satz  ist  dankbar  geschrieben  und  wird  ^ 
der  Vortragenden  Beifall  erwerben.  Mitunter  tritt  der  | 
Chor  leise  ein,  dann  wieder  kräftig.  Es  ist  ein  Eifekt-  | 
stück.  Ihm  scbliesst  sich  No.  12,  All.  mod.,  Ddur,  , 
C-Takt,  an.  Vermuthlich  Chor,  zwar  steht  es  nicht  j 
dabei,  doch  lässt  cs  sich,  da  der  Satz  den  ersten  Theil 
beschliesst,  voraussetzen.  Der  zweite  Theil  wird  mit  | 
einem  Chor,  Andante  maestoso,  No.  13,  Bdur,  C,  er- 
öllhet.  No.  14.  Rezitativ,  Tenor.  Hieran  scbliesst  sich 
ein  Duett  in  Gmoll  flir  Sopran  und  Tenor,  V4,  das  eine 
sehr  angenehme  Kantilenc  hat.  Vermuthlich  haben  die 
Violoncello’s  die  bewegte  Akkompagnementligur.  Der 
Satz  ist  innig  gehalten  und  muss,  gut  vorgetragen,  sehr 
gute  Wirkung  ihun.  No.  15,  Tenor -Rezitativ,  Adagio, 
Adur.  Hier  ist  die  Bemerkung:  ,,im  Teutschen  für  eine 
Altstimme“  beigedruckt.  Ihm  folgt  No.  Di,  Rezitativ, 
Bass,  mit  einer  kurzen  Bassarie,  die  in  ein  kräftiges 
All.  con  Brio,  Edur,  C,  übergeht,  das  später  zu  einem 
Chor  von  zwei  Tenoren  und  zwei  Bässen  sich  erweitert. 
Nun  wird  A dar,  ^4,  crgrilfcn  und  eine  Melodie  in  lan- 
gen Noten  vorgelragen.  Die  Figur; 


— doch  wohl  von  Violoncello’s  vorgetragen  — unter- 
stützt der  Chorgesang,  der  wohl  sich  gut  ausnehmen 
m.i'',  obgleich  der  Te.xt : ,,Rufl  Wilhelms  Sohn,  den 
früh  der  Sieg  schon  weihte“  eigentlich  kein  recht  musi- 
kalisches Moment  enthält,  («egen  das  Ende  tritt  der 
Satz  wieder  nach  Edur,  C-Takt,  über,  Con  piü  moto, 
und  scbliesst  darin.  Es  ist  viel  Energie  in  dem  Stücke, 
was  wir  um  so  höher  aiischlagcn,  als  der  Text  ziemlich 
unmusikalisch  ist.  No.  17.  Tenor-Solo,  Rezitativ,  spä- 
ter Aria  con  Coro,  All.  non  troppo,  Ddur,  C.  Es  folgt 
der  Chor,  über  welchem  der  Tenor  bald  mit  melodischer  | 
Kantilcne,  bald  mit  Koloraturen  sich  hören  lässt  und  1 
schönen  'Ton  so  wie  Bravour  zeigen  kann.  No.  18. 
Allegro.  Das  Orchester  führt  in  einem  Interludium  von 
38  Takten  die  Harmonie  nach  Es  dur,  -V4,  wo  ein  Chor 
von  zwei  Bässen  und  zwei  Tenoren  eintritt,  ,,Triumf ! “ 
ruft  und  Siegesfreude  über  die  geschlagenen  Feinde  Nas- 
sau’s  verkündigt.  No.  19.  Andantino  grazioso,  Gdur, 
V*.  Wann  werden  denn  unsere  Korrektoren  so  viel 
des  gewöhnlichsten  Italienischen  und  Französischen  ler- 
nen, um  nicht  auf  den  Titelblättern  der  Musikalien  die 
lächerlichsten  und  cinrälligsten  Sprachschnitzer  stehen  zu 
lassen  I liier  stq^  Andantino  con  grazioso,  was  na- 
türlich Unsinn  ist.  Dieses  Andantino  ist  nun  aber 
wirklich  grazioso  und  wird  von  Sopran  und  Alt  im  Chor 


gesungen.  Die  Stimmen  sind  ungezwungene  N.'ichahmun- 
gen,  kunstgerecht  und  lUesseud  geführt.  Auch  hier  zei- 
gen wohlangebrarhte  Bindungen  und  Synkopen  den  wa- 
ckern  Schüler  Spuhr’s.  Nn.  20.  .Maestoso,  Ddur,  ^4, 
^ icr  Stimmen  — vermuthlich  Chor — treten  kräftig  so  ein 
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und  führen,  vom  Orchester  in  punk litten  Noten  bcglci- 

14  Tak 


tel,  einen  melodischen  Gesang 


akte  bis  zur  Fermate 


und  Halbkadcnz  auf  A.  Dann  tritt  mit  All.  non  troppo, 
C-Takt,  ein  würdiges  Fugenihema  so  ein: 

„ Was  Gott  pp  - 
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was  Gott  pc  - baut  — — wird  aic  vergrha. 


wird  nie  vrr- 


Thema  und  Gegenihema  sind  so  klar  und  doch  kontra- 
stirend  gegen  einander  gehalten , als  es  bei  dieser  Be- 
handlungsart unerlässlich  ist.  Es  mtneht  sich  sehr  pathe- 
tisch , wenn  die  Bässe  auf  die  Worte:  ,,Was  Gott  ge- 
than“u.s.  w.  mit  ihren  grossen  Noten  das  llaupllhema 
wieder  anheben,  indess  die  andern  Stimmen  das  nunlra- 
tliema  in  allerlei  Veränderungen  erklingen  lassen.  Ob- 
gleich der  Salz  keine  konirapunklischen  Künste  enthält, 
so  beweist  er  dennoch  des  Verfassers  gute  Bekanntschaft 
damit  und  muss  sehr  gute  Wirkung  thun.  Nachdem 
die  Stimmen  das  Fugenihema  verlassen,  treten  sie  in 
einen  vierstimmigen  Gesang  zusammen , ergreifen  das 
Thema  wieder  und  führen  es  eine  Zeillans  fort,  bis  sie 
endlich  choraliiiässig  schlirssen.  No.  21.  Chor  in  G dur, 
C,  beginnt  den  dniten  Theil  kräftig  und  frisch  zu  den 
Worten:  , .Lasst  noch  einmal  jetzt  im  Chor,  durch  die 
fesigeschmückicn  Hallen,  jubelnd  Gottes  Lob  erschallen.“ 
Hieran  reiht  sich  ein  Allegretio,  Cdur,  V«,  das  uns  zu 
diesen  Worten  und  zu  dem  Slvl,  in  welchem  die  ganze 
Kantate  gehalten  ist,  zu  welllicli  und  nicht  würdig  genug 
erscheint.  Es  heisst  dort : „doch  wenn,  entzückte  Festes- 
brüder, Jehova's  Opfer  sind  vollbracht“;  hier  das  Vor- 
spiel , dessen  tanzmässige  Pigur  später  auch  den  Chor- 
gesang in  der  hohen  Oktave  begleitet: 


Allcgrelto. 
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Wir  geben  dies  indess  nar  für  unsere  individoeile  An- 
sicbl  naeb  dem  Kiavierauszuge ; möglich,  dass  der  Kom- 
ponisl  durch  die  liislrumenUizioa  der  Figur  ein  ernsteres 
Kolorit  zu  verleihen  wusste,  möglich  auch,  dass  sich  der 
Satz  im  Ganzen  weniger  hüpfend  ausnimmt.  No.  22. 
Asdur,  Andante,  y.,  Soprano.  £in  angenehm  ruhig 
dahingebendes  Arioso,  an  dem  wir  nichts  zu  tadeln  wüss- 
ten, als  dass  wir  zu  den  teuUchen  Worten:  „0  liebli- 
cher Abendstern,  verzögre  lang  am  Himmelszelt“  und 
Tür  den  einfachen  Gang  des  ganzen  Satzes  die  folgen- 


vcr-xög-ro  laog 


Der'Salz  geht  durch  enharmonische  Verwechslnne  des 
Klanggeschlechts  als  Gis  betrachtend)  in’s  All.,  Edur,. 
C,  über,  wobei  der  Sopran  angenehme  und  melodiöse 
Stellen  vorzulragen  bat,  auch  gegen  das  Ende  brillante 
Koloraturen  erhält.  No.  23.  Duett,  ^4  > gebt  durch 
die  Harmonieen: 
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ten“  a.  s.  -w.  in  der  Milte  mit  freien  Neehahmengen. 
No.  25.  Rezitativ,  Bass,  Esdur.  Dann  Quartett,  Eedur, 
Vat  P«co  andante,  gebetartig,  wie  es  die  Worte  ver- 
langen. In  Verfolg  werden  die  Akkompagnementsfigu- 
ren  reicher  und  au^  die  Stimmen  wechseln  in  mancher- 
lei Eintritten  ab,  and  sind,  wo  sie  zusammentreten,  gut 
and  sehr  singbar  gcTuhrt.  No.  26.  Coro,  Grave  Maest., 
C,  Cmoll.  Pathetisch.  No.  27.  Hezit.,  Tenor,  Chor, 
Adagio,  wo  die  Bässe  in  dieser  Lage  anfangen: 

/> 

Adagio. 


lltl'Ie  - la  • ja 

diese  Figur  nehmen  die  andern  Stimmen,  abwccliselnd 
and  imilaloriscb,  während  sechs  Takten  auf.  Danu  folgt 
ein  Moderato,  Cdur,  y«,  wo  über  einem  gehenden  Bass 
der  Chor  for.  eintritt,  und  später  kurze  Soli's  in  äuge- 
nehmen  Bindungen  Vorkommen.  Nachdem  das  Ualieluja 
noch  einmal  im  Adagio,  %,  angeklungen  hat,  hebt  eine 
Fuge  mit  folgendem  effektvollen  Thema  an; 
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Cbö-re,  schliesst  die  Tcm-pcl  - bal-len,  sohliesst  die 
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etwas  rasch  nach  F dur.  Tenor  und  Bass  führen  den 
Gesang,  der  gut  und  siugbar  geschrieben  ist.  No.  24 
ist  Chor, -B  dur,  V.»  ^Vll- nioderalo,  marschinässig,  kräf- 
tig, zu  den  Worten;  .„Pallas  wird  vor  uns  sclirei- 


Der  Satz  ist  brav  geschrieben,  klar,  mil  guter  Stimmen- 
fübrung  und  muss,  tüchtig  besetzt  und  kräftig  vor^elra- 

5en  in  einem  grossen  Lokal,  sehr  imponiren.  Gegen 
as  Ende  steigert  sich  die  Bewegung  zum  Con  fuoco,  das 
Fugenthema  im  Unisono  in  seinen  ersten  Takten  wieder- 
holend, und  endigt  mit  breitbasirtem  Schluss,  wie  es  hier 
ganz  an  seinem  Platze  ist. 

31an  kann,  wenn  man  das  Werk  im  Ganzen  be- 
trachtet, dem  Komponisten  — von  dem  wir  freilich  nirht 
wissen,  sein  wievielstes  Werk  die  vorliegende  Kantate 
ist  — zum  Ruhme  nachsagen,  dass  er  in  dieser  Gattung 
ein  wohlgclungenes , gediegenes  Ganzes  geliefert  liabe. 
Sein  Salz  ist  r^n  und  würdig,  wie  es  sich  von  einem 
Schüler  Spohr’s  voraussetzen  lässt,  seine  Gedanken  edel, 
oft  angenehm  und  einschmeichelnd.  Es  scheint  ihm  nicht 
au  Fantasie  zu  fehlen,  aber  er  wollte,  wie  uns  dünkt, 
sich  hier  in  den  Gränzen  desihalhkirchlicben  Slyles  hal- 
ten. Fällt  ihm  einmal  ein  tüchtiger  Opernte.\l 'anheim, 
so  lässt  sich  etwas  Tüchtiges- von  ihm  erwarten.  Jeden- 
falls schliesst  er  sich  dem  Reihen  der  in  Holland  jetzt 
lebenden  Komponisten  aufs  Ehrenvollste  an,  und  wir  freuen 
uns  für  seiu  V^aterland  einer  solchen  Erscheinung. 

Von  Druckfehlern  haben  wir  nur  bemerkt  S.  168, 
wo  im  sechsten  Takte  des  Allegrcllo  in  der  Oberstimme 
das  Zeichen  des  Violinschlüssels  feUt,  und  S.  213,  wo 
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im  Schlauakkorde  die  obere  Note  niehl  b sondern  e 
heissen  muss. 

C.  B.  von  MiUita. 

Vermischte  Anzeigen. 

Ztoei  Wutach«  Lieder  für  eine  Singstiiame  mit  Begleitung 
des  Pianoforte  und  des  VioloncelCs  — von  Aug. 
Pott.  8s  Liederhert.  Op.  14.  Wien,  bei  Artaria. 
Preis  1 Thlr. 

Das  erste  Lied:  ,,Und  wüsslen’s  die  Blümlein,  die 
kleinen**  eibt  dem  Violoncell  im  Vor-  und  Zwischen- 
spiele das  Melodische,  während  das  Pianororle  nur  beglei- 
tet und  die  Harmonie  sichert.  Es  ist  sehr  vorlheilhafl 
bedacht,  wie  der  ansprechende  Gesang,  zu  dem  das  Bo- 

i'eninslrument  öfter  noch  eine  zweite  Melodie  ertönen 
ässt,  wie  duetlirend,  also  nicht  wie  ein  Lied,  sondern 
wie  ein  mehr  wiederholender  und  ausgefübrterer  Kon- 
zerlgesang gehalten , die  seit  mehren  Jahren  immer  be- 
liebter geworden  sind.  — Das  zweite:  ,,Mein  Herz, 
wie  fühlst  du  dich  beglücket“  (von  Elise  Müller)  ist  auch 
ein  angenehm  durchgeführler  Gesang,  der  nur  allein  von 
meist  arpeggirender  Pianofortcbegleilung  umwogt  wird, 
bis  auf  den  stiller  und  in  spielender  Wiederholung  der 
Gedanken  gehaltenen  Milteisalz,  der  in  das  erste  Tempo 
neu  übergebt  und  es  zum  freudig  bewegten  Schlüsse  bringt.  \ 
Der  erste  Gesang  ist  mehr  für  den  Tenor,  der  zweite 
mehr  für  den  Sopran  geeignet.  Beide  dürfen  sich  viele 
Freunde  versprechen. 

Stadien  für  den  Gesang,  insbesondere  der  Sopran  - und 
Tenorstimme  mit  Begleitung  des  Piano^orie  von  Otto 
Claudius.  Op.  19.  Scbleusingen,  bei  Lonrad  Glaser. 
Es  ist  dies  die  Fortsetzung  der  von  uns  bereits 
besprochenen  Gesangscbule  in  praktischen  Uebungen  von 
S.  95  bis  144,  deren  BescbalTeuheil  und  Zweckmässig- 
keit unsere  geehrten  Leser,  denen  solche  Werke  Bedürf- 
niss  sind,  aus  Erfahrung  kennen.  Die  Art,  in  welcher 
der  Verfasser,  Kantor  am  Domg)’mnasium  zu  Naumburg 
an  der  Saale,  nützlich  zu  werden  sich  bestrebt,  ist  im 
Ganzen  dieselbe,  wie  in  den  früheren  Heften.  Wir 
bringen  daher  nur  für  die  Lehrer,  die  das  Werk  noch 
nicht  kennen,  aus  der  Vorrede  des  Verfassers  in  Erin- 
nerung, dass  Jedem  freie  Wahl  bleibt,  von  Sekunden- 
zu  Terzenübungeu  u.  s.  w.  überzugehen,  ,,wo  ihn  das 
jedesmalige  Bedürfnis  auffordert  — überhaupt  diese 
Studien  keine  Lehrart  ausschllessen,  ihr  vielmehr  die  Art 
des  Vukalisirens,  des  Athemnehmens  u.  s.  w.,  die  An- 
weudung  des  Portamenlo  und  aller  Modifikazionen  der 
Töne  nacb  Stärke  und  Schwäche  lediglich  überlassen. 
Mit  einem  Worte,  für  den  Lehrer  sollen  sie  nichts  wei- 
ter sein,  als  eine  Unterlage  für  den  Unterricht,  auf  wel- 
cher Jeder  nach  seinem  Gefallen  weiter  bauen  kann.** 


Studien  für  die  Flöte,  nebst  einer  xoillkührlichen  Piano- 
forte ~ Begleitung,  mit  besonderer  Berücksichtigung 
der  dt  neuerer  Zeit  gebräuchlichsten  Verzierungs- 
arten, als  Vor-  und  Nachschläge,  Doppelschläge, 
Triller  und  PraUtriller.  Zur  weitern  Ausbildung 
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schon  'etwas  vorgesehr/ttöner  Flötenspieler.  Von 
Kaspar  Kummmer.  97s  Werk.  Bonn,  bei  F.  J. 
Mompour.  Preis  mit  Pianoforte  1 Thlr.  12%  Sgr. 
Der  Verfasser,  berzogl.  saebs. -koburg-gotbaischcr 
Kammermusikus,  ist  als  praktisch  gebildeter  Mann  und 

geübter  Komponist,  namentlich  im  Unlerballungs  - und 
^ ehrfache,  durch  allerlei  Uebungssätze  bekannt.  Alle 
I diese  Studien  bilden  hübsche,  nicht  zu  lange  Musikstücke, 
zu  deren  Ausführung,  hat  sie  der  Schäler  gehörig  eii- 
I geübt,  die  Begleitung  des  Pianoforte,  die  sehr  leicht  ist, 

' am  Zweckmässigslen  verwendet  werden  mag.  Die  erste 
: übende  L iilerliallung  sorgt  für  Vorschläge,  lange  und 
I kurze;  diezweile  für  Doppclvorschläge (oder Scbleifer) und 
i Nai'bschläge ; die  drilte  und  vierte  für  Duppelschläge  auf 
! der  Nute,  die  Hiune  zwischen  zwei  Nuten,  die  sechste 
auf  pnnklirtcn  Noten ; die  siebente  übt  die  PraUtriller, 

I die  achte,  neunte  und  zehnte  die  Triller.  — Zu  grösse- 
I rer  Bcqiiemliihkcit  ist  die  Begleituiigsinstrumentirung  auch 
I allein  gedruckt  für  27'/»  Sgr.  zu  haben  und  die  Flöten- 
' stimme  allein  für  15  Sgr.  In  dieser  Flölenstimme  ist 
I über  jeder  Nummer  erst  die  Schreibart  der  iedesmaligcn 
Verzierung  und  darunter  in  einem  zweiten  Notensyslcm  | 
die  AusRilirung  angegeben,  wie  man  dies  in  Schulen  zu 
finden  gewohnt  ist.  Leider  sind  die  Duppelschläge  von  I 
oben  und  unten  im  Stiche  nicht  beachtet  und  beide  auf 
eine  und  dieselbe  Art  gedruckt  zu  sehen,  was  zum  Bc-  : 
slen  der  Sache  schlechthin  zu  ändern  ist.  Die  übrigea 
Druckfehler  sind  weil  geringerer  Art  und  bedürfen  kaum 
I der  Anzeige  bis  auf  die  wenigen  kurzen  Vorschläge, 
denen  der  genau  bezeichnende  Querstrich  fehlt,  und  zwar 
gerade  in  dem  Notensysteme,  das  die  Schreibart  dersel- 
ben angibl,  wodurch  das  Versehen  des  Korrektors  um 
so  aunalleiider  und  nachtheili^cr  wird.  Dem  kann  aber 
mit  so  geringer  Mübe  von  Seiten  des  Verlegers  abge- 
holfen  werden,  dass  wir  dies  zu  seinem  eigenen  Vor- 
iheil  von  ihm  erwarten  dürfen. 


JPü r die  Orgel. 

Vll  Orgelstücke  verschiedenen  Karakter»  komponirt  von 
Adolph  Hesse.  GOs  Werk.  Breslau,  bei  Karl  Wein- 
bold.  Preis  12  Gr. 

Dieses  neueste  im  Druck  erschienene  Orgelwerk  die- 
ses allgemein  bekannten  nnd  geschätzten  Komponisten 
steht  seinen  früheren  derartigen  Sch^fungen  nicht  nach 
uud  cmpGebll  sich  schon  dadurch.  Es  ist  diese  &nim- 
lung  die  35.  für  die  Orgel.  Der  litbographirle  Drnck 
ist  eng,  aber  deutlich. 


Trio  und  Fuge  von  J.  J.  Müller.  Op.  86.  Erfurt, 
bei  Wilh.  Körner.  Preis  7Va  Sgr. 

Der  Herr  Musikdirektor  J.  J.  Müller  tritt  selten 
mit  seinen  Komposizionen  öITenliich  hervor,  so  selten, 
dass  wir  uns  nicht  entsinnen,  jemals  ein  Druckwerk  von 
ihm  zur  Anzeln  in  die  Hände  bekommen  zn  habe». 
Sind  seine  Orgelwerke  alle  so  klar  nnd  selbständig,  da- 
bei ao  schulgerecht,  wie  man  es  von  einem  Schüler  Kit- 
ters, denn  diesen  hallen  wir  ihn,  erwarten  darf>  so 
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wäre  ex  wohl  wünscbcnswerth,  wenn  er  die  auserlesen- 
xlen  seiner  noch  un^edrucklen  Or{*elwerke,  wenn  nueh 
in  nicht  grosser  Znlii,  folgen  lassen  wollte.  Diese  kleine 
wohlfeile  Herausgabe  (6  gute  Groschen)  ist  jedenfalls 
bestens  zu  empfelileu. 

Choral- Vorspiele  von  J.  H.  D.  Lohmatm.  Wolfen- 
büttel,  bei  Holle.  Preis  4 Gr. 

Diese  Vorspiele  zu  dem  Choräle:  ,,Ach  Gott  and 
Herr,“  zu  den  beiden  gebräuchlichen  Melodieen  zu: 
,,Wer  nur  den  lieben  Gott  lässt  walten ; „Nun  ruhen 
alle  Wälder“  und  ,,Was  Gott  Ihut,  das  ist  wohlgcthaii“ 
sind  sämmtlich  so  leicht,  dass  sie  für  Anfänger  zu  ge- 
brauchen sind.  Besoudern  Werth  oder  Cnwerth  haben 
sie  nicht. 


N A c n n I c u T E K . 


München,  den25.  Jnni.  Ihrem  Wunsehe,  von  beson- 
ders w'ichtigen  Neuigkeiten  sogleich  Nachricht  zu  erhal- 
ten, entsprechen  wir  durch  einen  Bericht  über  Frans 
Labhner’s  Alidia,  mit  welchem  wir  jetzt,  nachdem  die- 
ses Werk  vorgestern  znm  zweiten  Male  gegeben  wor- 
den ist,  um  so  weniger  zögern  zu  dürfen  glauben,  als 
einige  Korrespondenten  schon  gleich  nach  der  ersten  Auf- 
führung sich  bcHHiigt  und  befugt  hielten,  ein  Unheil  über 
dasselbe  zu  fällen  und  zn  veröflentlichen.  Bei  dieser 
Hast  ist  manches  Unrichtige  nnd  sogar  Unredliche  zum 
Vorschein  gekommen.  Den  Einen  bat  es  verdrossen, 
dass  er  sich  aus  der  ersten  Vorstellung  zu  wenig  her- 
vorstechende Melodreen  mit  naeh  Hanse  nehmen  kennte, 
und  er  bat,  unbekümmert  ob  die  Schuld  davon  an  ihm  selbst 
oder  an  der  Oper  liege,  seinen  Verdruss  einem  Freunde 
mitgetbeilt,  welcher  diese  Neuigkeit  der  Welt  nicht  vor- 
entnalten  zu  dürfen  glaubte.  Ein  Anderer  versicherte, 
der  Beifall  sei  gethcilt  gewesen,  nnd  diese  Nachricht  ist 
sogar  in  das  Feuilleton  der  musikal.  Zeitung  übergegan- 
gen. Und  doch  können  wir  versichern,  dass  sich  weder 
eine  Opposizion  gezeigt,  noch  der  Beifall  auf  eine  Mino- 
rität beschränkt  habe.  Thatsaclie  ist  (wie  auch  schon 
die  Augsburger  Allgem.  Zeitung  meldete),  dass  der  Kom- 
ponist bei  nr  ersten  AuRohrnng  zwei  Mal , und  nach 
der  zweiten  ein  Mal  gerufen  wurde,  und  dass  der  Applaus 
fast  nach  jeder  Nummer  so  vernehmlich  und  von  allen 
Seiten  her  schallte,  als  wir  ihn  in  xMöuehen  — wo  das 
Publikum  in  dieser  Beziehung  ohne  Vergleich  karger  und 
bequemer  ist,  als  z.  B.  in  Wien  — je  gehört  haben. 
Dass  die  Oper  seit  dem  12.  April  nicht  mehr  gegeben 
wurde,  erklärt  sich  daraus,  dass  vom  13.  April  an  Mad. 
31ink  über  einen  Monat  krank,  und  Laciiner  den  gan- 
zen Mai  hindurch  von  hier  abwesend  war^  Ferner  bat- 
ten sich  inzwischen  die  Unterhandlungen  der  Intendanz 
mit  Fräul.  van  Hasselt,  um  diese  Sängerin  für  die  Zu- 
kunft unserer  Bühne  wieder  zu  gewinnen , zerschlagen, 
weshalb  das  beabsichtigte  Gastspiel  derselben  vor  ihrem 
Engagements -Antritte  in  Wien,  nnd  somit  auch  die  Auf- 
führung der  Alidia  unterblieb,  bis  Dem.  Uartmann  (eine 


I noch  jugendliche  Sängerin  und  erst  seit  beiläufig  2 Jah- 
ren bei  der  Uüliuc)  die  Holle  derselben  eiiistudirt  hatte. 

Lachners  Kotnposizion  ist  lUichst  bedeutsam , man 
mag  sie  nun  vom  allgemeiucii  ästhetischen  Standpunkte 
aus,  oder  insbesondere  in  ihrem  VerhältiiissG  zu  der  Ge- 
staltung belraehleii,  welche  das  Operiiwesen  in  der  neue- 
sten Zeit  angeiioninieu  oder  erlitten  hat.  Die  sshüpfe- 
riselic  Kraft  seiner  Fan(.isie  bewährte  der  Tonsetzer 
durch  eine  üppige  Fülle  von  Melodieen , die  gleich  cul- 
feriit  von  der  Gespreiztheit  einer  gewaltsam  crkünstelleu 
Originalität  wie  vom  Ordinären  und  Trivialen,  durchweg 
die  cigenlbüinlichc  künstlerische  Individualität  ihres  Urhe- 
bers in  den  verschiedensten  Situazionen  widerspiegeln, 
und,  wie  sic  frisch  und  lebenskräftig  dem  Herzen  ent- 
, quollen,  den  geraden  Weg  zu  demselben  nicht  verfehlen 
können.  Dasselbe  gilt  auch  von  der  Fürlfüliruiig  der 
I Melodieen  und  deren  Verbindung,  selbst  weuii  zwei  oder 
drei  verschiedene  zu  gleicher  erklingen.  Geslatxl 
hier  Laclincr  den  .Vnforderungeti  der  Zeit  und  des  grösse- 
ren Publikums  so  viel  zu,  als  er  als  Künstler  nur  immer 
durfte,  so  stellte  er  uieht  minder  den  musikalischen  Ver- 
stand, welcher  Gediegenheit  der  Arbeit  und  der  Form 
überhaupt  verlangt , iin  reichen  Maassc  zufriedcu , und 
ging  atteh  hierin  so  weil,  ab»  es  den  Anforderungen  des 
dramatischen  Elementes  unbeschadet  Ihunlicli  war.  Von 
moderner  Zerstückelung  oder  Abgerisseuheil  findet  sieh 
somit  in  dieser  Oper  keine  S|Hir,  und  die  einzelnen  me- 
lodiseheii  Stellen,  die  nicht  irgeud  einem  grösseren  Gan- 
zen aiigehüren,  beschränken  sich  auf  die  hin  und  wieder 
in  den  Hczitalivcii  mit  grosser  Wirkung  angekrachlea 
Arioso's.  Ais  Meisterwerke  dramatischer  und  musikali- 
scher Durchführung  iicnuen  wir  ausser  der  Ouvertüre 
die  drei  grossen  Fiiialc’s.  Einen  nicht  minder  befriedi- 
genden Eindruck  machen  die  Terzetten  (es  kommen  de- 
ren fünf  vor)  und  drei  grosse  Duetten.  Die  Form  der 
.\ric,  welche  unseres  Dafürhaltens  in  neuerer  Zeit  von 
Operiidiehlern  und  Komponisten  mehr  als  sich  ziemt  ver- 
nachlässigt wurde,  ist  von  Laclincr  mit  Einsicht  und 
grossem  Erfolge  benutzt  worden ; von  dcu  vier  Stücken, 
welche  von  dieser  Gattung  in  der  Alidia  Vorkommen, 
steht  an  Werth  keine  der  andern  nach , während  durch 
karakleristische  Haltung  sich  jede  auflalleud  von  den  übri- 
gen unterschehlet ; hieherist  auch  eine  Komanze  und  Ka- 
vatine der  Alidia  zu  zahlen.  Das  Uebrige  besteht,  mit 
Ausnahme  dreier  karakleristisch  und  sehr  melodiös  gehal- 
tener Szenen  mit  CItor  und  der  anmulbigen  Balletmusik, 
aus  Chören , welche  jedoch  von  der  ganzen  Dauer  der 
Oper  (sic  währte  jedes  Mal  von  ‘/a?  bis  */♦  über  9 Uhr) 
verbälliii.ssmässig  iiiclil  viele  Zeit  in  Anspruch  nehmen. 
Die  luslrumenlazion  ist,  wie  zu  erwarten  war,  durch- 
gängig interessant,  und  eflektvoll  iii  hohem  Grade;,  dabei 
wurde  von  Massen  (insbesondere  von  Posausicn  und  Trom- 
peten) sparsamer  Gebrauch  gemacht,  undTrommeln  kom- 
men gar  nicht  vor,  weder  bei  den  Soldntcnchören  noch 
bei  dem  die  Oper  bcschliessenden  Erdbeben. 

Vom  Libretto  können  wir  leider  wenig  Günstiges 
berichten.  Es  ist  zwar  nicht  zu  den  schlechtesten,  aber 
auch  höchstens  nur  zu  den  mittelmässigen  zu  zähluu. 
Die  Handlung  ist,  wie  bereits  bekannt,  Bulwor’s  llomane 
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letzten  Tage  von  Pompiyi*‘  enlnnmaien , aber 
nach  Chili  verlegt,  und  spielt  ini  Jahre  1(>47.  Aus  dem 
Isispriesler  Arbaces  ist  cm  El  Morgano  geworden,  der 
von  AbkunFt  ein  Morisco,  Edelmann,  und  nebenbei  ein 
Scliwarzküntller  ist,  und  vom  verstorbenen  Vater  der 
Falmira  Letzterer  zum  V'nmmnd  bestüiiml  wurden  ist 
(Bassparlie,  gesungen  von  l’ellegrini).  Alidia  ist  das 
blinde  Oluraeimüidchcn  Xydia  (Supraii,  früker  von  Fräul. 
van  ilassell,  jetzt  von  Dem.  llartmann  gesaiigen);  der 
Dichter  hat  ihr,  was  wir  nicht  tadeln  können,  das  Augen- 
licht wiedergegebeii.  Diese  beiden  Karaktcro  unter- 
scheiden sich  in  ihrer  musikalischen  Haltung  am  auf- 
fallendsten von  einander  und  auch  von  den  L’ebrigen. 
Jone  ist  Palmira,  Tochter  des  verstorbenen  Vizekönigs 
von  Mexico  (Mad.  Mink),  Glaukus  ist  Almorc,  Nelle 
des  Vizekönigs  von  Chili  (Tenor,  Diez),  der  Bruder  der 
Jone  ist  Dom  Ltsardo,  ein  Verwandler  Palmirens  (Bass, 
Lenz).  Zur  Zauberin  Leviarda  (Sopran , Dem.  Fuchs) 
und  zum  Schenkwirth  Vasco  (Bass,  Sigl),  welcher  nur 
eine  kleine  Partie  hat , hndeii  sich  die  Parallelen  von 
selbst.  Sämmtliche  Darstellende  leisteten  Ausgezeichne- 
tes, und  das  Orchester  führte  seine  bisweilen  sehr  schwie- 
rige Aufgabe  unter  Leitung  des  Koinponislen  auf  eine 
bewundernswürdige  Weise  aus.  Die  vorkommenden  Tänze 
und  die  beiden  neuen  Dekorazionen  fanden  allgemeinen 
Beifall,  eben  so  die  Kostüms.  An  der  übrigen  Iiiszenc- 
setzung  aber  gäbe  cs  noch  mancherlei  zu  verbessern.  — 
Ungeachtet  des  herrlichsten  Wetters  und  der  fast  uner- 
träglichen Hitze  waren  Logen  und  Parterre  wieder  sehr 
voll,  und  der  Beifall  nichts  weniger  als  getheilt.  Am 
Schlüsse  wurden  Alle  und,  wie  schon  bemerkt,  auch  der 
Komponist  rauschend  gerufen. 


Magdeburg.  In  einer  Stadl,  wie  unser  Magdeburg, 
wo  die  materiellen  iiandelsintercssen  die  Hauptrolle  spie- 
len , linden  die  Musen  - Künste  selten  ihre  eigentliche 
Hcimath.  Daher  ist  es  um  so  mehr  der  Anerkennung 
werth,  wenn,  namentlich  in  Beziehung  auf  die  höhere 
Tonkunst,  manches  Tüchtige  bei  uns  in’s  Leben  kommt. 
Das  viele  Mittclgul  wollen  wir  übergeben,  und  nur  des 
direkt  oder  indirekt  Kunstfordernden  gedenken,  welches 
in  jüngster  Zeit  sich  in  unserer  Veste  hervorgcllian. 
Das  Konzertwesen  nimmt  bei  uns  den  obersten  Platz  ein. 
An  der  Spitze  steht  der  wackere  Organist  der  St.  Ull- 
richskirebe,  Musikdirektor  August  MüliUng.  Nur  wird 
der  Wunsch  ausgesprochen,  dass  dieser  tüchtige  .Musi- 
ker sich  in  der  Knnzertdirekzion  nicht  zu  oft  vertreten 
tMsen  möge.  Unser  halbes  Dutzend  Winter -Konzert- 
Direkzionen  veranlassen  manches  Lobenswerthe  hierbei. 
Ob  es  aber  nicht  erspriesslicber  für  unser  Konzertmnsik- 
wesen  sein  dürfte,  die  bessern  Talente  zu  nur  Einem, 
und  zwar  zu  einem  ölTeutlicheo  Konzert  (z.  B.  nach  dem 
Vorbild  des  Leipziger)  zu  gewinnen?  Ausser  unsern 
stehenden  Winter- Ton -Ess- Tanz- Konzerten , gewin- 
nen Extrakonzerte  bei  uns  seilen  ein  günstiges  Terrain. 
Fräul.  Siegfried,  unsere  geschätzte  Pianistin  (Schülerin 
von  Hummel),  veranstaltete  ein  solches  und  gewann  den 
Beifall  ihrer  Zuhörer.  Leider  haben  wir  keiue  ölfent- 


lichc  würdige  Lehrerin  io  unserer  Lobhudel-Malträlir- 
Kritik;  das  Kenntnissreichc,  Väterlich -Belehrende  der- 
selben fehlt  uns  eben  so,  als  der  Berliner  Musikkritik. 
.Musikdirektiir  lilass  hielt  eine  Vorlesung  über  die  Musik 
der  allen  kultivirlen  Völker  und  führte  abyssinische  Volks- 
lieder dazu  aus.  Freilich  dürfte  Vieles  hierbei  Hyiio- 
tliese  bleiben.  Als  Pianist  bewies  Herr  Kloss  viel  Fer- 
tigkeit und  guten  Vortrag.  Seitdem  ist  Herrn  Kloss  die 
Gcsanglehrerslelle  am  hiesigen  köiiigl.  Pädagogium  über- 
tragen worden.  Ein  Herr  Dreschke  aus  Berlin  liess 
sich  in  einem  Pianofortekonzert  (Edur)  von  Hummel 
hören.  Hierbei  sind  wir  veranlasst.  Jedem  zu  rathen, 
dessen  Gedächtniss  nicht  unfehlbar  ist : nicht  ohne  No- 
tenblatt öii'eDlIicIi  zu  spielen.  Musikdirektor  A.  .Müliiing 
brachte  uns  die  schöne  klare  Frühlingsmusik  von  Havdn’s 
beiden  ersten  Theilen  der  ,,  Jahreszeiten , “ vom  ^ing- 
vercin  uusgeführt,  in  dessen  jährlichem  Beneiizkonzert. 
Die  andern  kleinen  Gesangslücke  in  diesem  Konzert  hat- 
ten wenig  Erfolg.  Hierbei  sei  eines  jugendlichen  Ge- 
sangtalenles,  Fräul.  fVals  von  hier,  gedacht,  einer  jun- 
gen Dame  von  17  Jahren,  mit  umfangreicher,  klangvol- 
ler, rein  intonirender  Sopranstimme.  Bei  sorgfältigster 
Ausbildung,  unter  Meisters  Hand,  können  Konzertdirek- 
zionen  eine  trcllliche  Aeuuisizion  an  ihr  machen.  Aug. 
.Müliliiig  hat  ein  neues  Oratorium  ,,  Bonitäcius , “ Text 
von  A.  Kahlert,  vollendet,  das  manches  Gelungene  ent- 
hält. Der  neue  Gesanglehrer  am  P.ädagogiuni,  Herr  MD. 
hloss,  gab  zu  seiner  Introdukzion  in  unserm  Orte  in 
der  durch  ihre  architektonische  Schönheiten  berühmten 
Domkirrhe  ein  geisiliches  und  Orgelkonzert,  in  welchem 
er  sich  in  einer  Kantate  und  Motette  als  achtbarer  Kir- 
chenkomponist  und  treHlicher  Orgelvirtuos  in  Job.  Seba- 
stian Bacb’schcn  Fugen  u.  A.  bewährte.  Auf  Veran- 
lassung unsers  ausgezeichneten  Kanzelredners,  des  Gene- 
ral-Superintendenten Bischof  Dr.  Uräseke  sind  in  oben- 
genannter Domkirche  die  Motetten  eingeführl  worden. 
Daher  haben  die  Verehrer  der  Kirchenmusik  die  Freude, 
an  den  Sonnabenden  Nachmittags  vom  Domciinr  unter 
Leitung  ihres  verdienten  Lehrers,  des  Herrn  Musikdi- 
rektors H'achsmaun  manches  bisher  schlummernde,  erlic- 
hende Vokalwerk  zu  hören.  Sollte  der  gegenwärtig  bei 
uns  domizilirte  Herr  MDir.  Kloss  für  ein  ausgeführtes 
Orgel -Zwischenspiel  in  der  Motette  nicht  zu  gewinnen 
sein?  Unsere  Oper  ist  während  der  Sommerzeit  ambu- 
lant; jetzt  in  dem  Badeorte  zu  Helmsiädt.  Nach  Voll- 
endung unserer  .Magdeburg -Leipziger  Eisenbahn  wer- 
den Sie  manchem  .Magdeburger  in  Ihrem  Gewandiiaus- 
Konzerl  begegnen. 


Erstes  nordteutsehes  Musikfest  in  Lübeck, 

den  2(i. , 27.  und  28.  Juni  1839. 

Die  nähere  Bezeichnung  des  so  eben  mit  dem  schön- 
sten Erfolge  in  Lübeck  begangenen  Musikfcsles  deutet 
an,  dass  es  als  das  erste  einer  sich  neu  begründenden  Ver- 
einigung nordteutscbcr  Städte  angesehen  werden  soll.  So 
viel  ilefercnlen  bekannt  geworden,  haben  sich  die  Städte 
Altona,  Bremen,  Hamburg,  Lübeck,  Rostock,  Schwerin 
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und  \Vifini.’ir  zu  erslerm  Zweck  verbunden,  wenigstens 
waren  die  meisten  Mitwirkenden  aus  diesen  Städten.  *)  — 
Zuvörderst  ist  der  Wunscli  auszuspreeben , dass  dieser 
huchachtbarc  Verein  sieb  langen  Bestehens  und  erfnlg- 
reichen  Wirkens  erfreuen  mag,  zur  Berörderun^  wahrer 
echter  Kunst,  und  dass  die  Anordnungen  aller  l'estc  auf 
Erreichung  dieses  Zweckes  gerichtet  sein  mögen,  und  man 
Nebendingen  nur  insofern  Aufmerksamkeit  und  Millci 
widme,  als  sie  den  Hauptzweck  rörderu  helfen. 

Was  nun  das  Lübecker  .Musikfesl  betril!\,  so  waren 
die  Vorbereitungen  dazu  auf  das  Beste  und  Sorgsamste 
getrollen.  Es  hatten  sich  eine  Anzahl  der  achtbarsten 
Männer  zu  einem  Comitü  verbunden,  welche  hinwiederum 
noch  eine  grössere  Anzahl  achtbarer  Bewohner  Lübecks 
in’s  Interesse  zogen,  die  sich  verbindlich  machten,  durch 
einen  Beitrag  das  etwaige  Defizit  zu  decken  und  die  zur 
31itwirkung  Eingcladenen  gastlich  aufzunehmen.  — Es 
muss  hierbei  die  Bereitwilligkeit  und  die  biedere  echt  han- 
seatische Gastfreundschaft  buch  gerühmt  werden , welche 
die  wackern  Lübecker  gezeigt  haben;  alle  Fremden 
fanden  die  beste  Aufnahme , und  es  hat  gewiss  die  Zu- 
stimmung Aller,  welche  sich  dieser  freundlichen  Auf- 
nahme gleich  dem  Unterzeichneten  zu  erfreuen  hatten, 
wenn  ich  im  Namen  aller  Besuchenden  hier  üircntlich 
den  herzlichsten  Dank  ausspreche.  — So  wie  nun  durch 
die  Vorkehrungen  für  das  Aeusscre  wohl  gesorgt  war, 
so  war  das  rein  Musikalische  in  die  Hände  des  tüchtigen 
eifrigen  Musikdirektors  der  Stadl  Lübeck  Herrn  Hermann 
gelegt,  und  auch  dieses  wohl  berathen.  Die  Wahl  der 
aaszuführenden  Hauptw'erke  war  auf  längst  als  klassisch 
anerkannte  gefallen.  An  grossem  Gesangwerken  : 1)  Hän- 
dcls  Samson.  2)  Aus  Handels  Messias  der  zweite  Theil 
mit  einigen  Auslassungen.  3)  Aus  Gluck’s  Orpheus  die 
Hauptszene  des  Orpheus  mit  Chor.  4)  F'lnale  aus  Chc- 
rubini’s  Wasserträger. — An  Orchesterwel  ken  : 1)  Beet- 
hovens C moll  • Sinfonie.  2)  .Mozarts  ZaubcrHöteiiouver- 
ture.  3)  Beethovens  Leonorenonverture.  4)  3Iendels- 
sohns  .Melusinenouverture.  — • Zum  Sologesang  und  So- 
Inspiel  wirkten  folgende  Damen  und  Herren : Fräulein 
Hedwig  Schulz  aus  Berlin  fTochter  der  hochgeachteten 
königl.  Sängerin)  und  Fräul.  Grabau  aus  Bremen  (So- 
pran); Fräul.  Caspari  aus  Berlin  und  Fräul.  de  la  Fo|- 
lie  aus  Bremen  (Alt);  Herr  Schäfer  aus  Hamburg  und 
Herr  Heinrich  aus  Berlin  (Tenor);  Herr  Fischer  aus 
Berlin  (Bass).  — Solosnielcr  waren : Herr  Konzertmei- 
ster David  aus  Leipzig  (Violine) , Herr  Botgnrscheck  aus 
Wien  (Flöte)  und  Herr  Queisser  aus  Leipzig  (Posaune). — 
Die  Besetzung  der  Chöre  bestand  aus  den  Siiigvereinen 
von  Lübeck,  Hamburg,  Altona,  Bremen,  Schwerin,  Bo- 
stock  und  andern  Städten,  wie  ebenfalls  die  Mitglieder  des 
Orchesters  aus  diesen  Städten  zusammengesetzt  waren. 
Da  mir  eine  spezielle  Liste  nicht  zu  Gesicht  gekommen, 
so  kann  ich  leider  keine  genaue  Angabe  liefern.  Die 
Zahl  der  .Milwirkenden  war  gegen  4(K),  und  das  Ver- 
hälluiss  des  Chorpersonals  zum  Orchester  der  Zahl  nach 

')  ßt  ift  (o.  Eine  andere  ISacbriebt  aus  erster  Qoetle  nennt 
den  Verein,  der  vno  Lübeck  ans  in’a  lieben  gerufen  wnrde, 
einen  Itund  der  Hansestädte  mit  den  meeklenbargiscben  and 
hoUteinisebeo  Städten.  Di«  Uedakiion, 
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gut,  wenn  aueh  nicht  in  der  Wirkung,  woran  aber  die 
Aufstellung  Schuld  war,  wie  iti  der  Folge  bemerkt  wer- 
den muss.  Die  Direkzion  hatten  : Herr  Musikdirektor 
Hermann  (erster  Tag);  Herr  Musikdirektor  Grund  aus 
Hamburg  (zweiter  lag);  Herr  Musikdirektor  Uiem  aus 
Bremen  (dritter  Tag).  — Anführer  des  Orchesters  für 
alle  drei  Tage : Herr  Konzerlnieisler  David,  dessen  un- 
ermüdlicher Eifer  bei  allen  Proben  und  Auilübrungen 
nicht  genug  zu  rühmen  ist.  — Bevor  ich  über  die  ein- 
zelnen Auliülirungen  nach  meinem  Dafürhalten  offen  be- 
richte, will  ich  vorher  bemerken,  dass  sich  in  den  Leistun- 
gen des  Chors  zeigte,  dass  jeder  Verein  für  sich  tüch- 
tig  cingeübl  war,  denn  im  Ganzen  gingen  die  Chöre 
überall  gut  znsammen,  eben  so  war  die  Lebereinstimm- 
ung im  Orchester  vortianden,  vorzüglich  da,  wo  die  Auf- 
stellung desselben  dieses  Zusammenwirken  mehr  begün- 
stigte — nämlich  am  zweiten  Tage.  — Die  drei  Auf- 
fährungen  waren  nämlich  in  zwei  verschiedenen  Loka- 
len. Die  erste  und  dritte  in  der  Marienkirche,  die  zweite 
im  ßörsensaale.  — Die  Marienkirche,  eine  der  schön- 
sten Kirchen  im  rein  gothischen  Styl,  besteht  wie  alle 
ähnlichen  aus  drei  Schilfen,  wovon  das  Millelschill  bedeu- 
tend höher  als  die  beiden  Nebenschifle.  Für  die  Wirkung 
der  .Musik  haben  alle  grosse  Kirchen  dieser  Art  meist 
das  Unangenehme,  dass  sie  einen  Nadihall,  vielleicht  so- 
gar ein  Echo,  geben,  wobei  schon  massig  bewegte  Me- 
fodieen  in  einander  schwimmen  und  unklar  werden. 
Dieser  Uebelstand,  so  scheint  es  mir  nach  mancher  Er- 
fahrung, die  ich  in  dieser  Beziehung  gemacht,  ist  da  noch 
bedeutender,  wenn,  wie  in  der  Marienkirche,  gar  keine 
Emporkirchen  befindlich,  wo,  wenn  sich  auf  denselben 
Zuhörer  versammeln,  der  Ton  aufgehalten  wird,  weiter  in 
das  Nebenschilf  zu  dringen,  und  der  Nachhall  gleichsam 
abgedämpfl  wird. — Ganz  zu  beseitigen  ist  dieser  Uebel- 
stand, wenn  nun  einmal  ein  solches  Gebäude  gewählt 
ist,  nicht,  es  bleibt  dann  nur  die  Aufgabe,  das  Uebel 
möglichst  zu  mildem.  Die  einzigen  Mittel,  diesem  Uebel- 
staude  zu  begegnen  sind  : 1)  gute  Aufstellung  des  Orche- 
sters, und  2;  Vorsicht  in  der  Wahl  der  Tempi,  vorzüg- 
lich bei  bewegten  .Musikstücken.  Anlangend  den  ersten 
Punkt,  so  war  der  Bau  des  Orchesters  schon  für  sich 
selbst  nicht  zweckmässig.  Die  lerrassenarli^e  Aufsteigung, 
als  die  einzig  zweckgemässe , war  allerdings  wohl  zum 
Grunde  gelegt,  aber  die  Erhöhungen  waren  viel  zu  ge- 
ring und  deren  zu  wenige.  Dies  musste  der  Wirkung 
allerdings  Eintrag  thun,  indem  die  Tonmasse  sich  nicht 
frei  genug  ausbreiten  konnte,  die  Hintenstehenden  durch 
die  Vordem  verdeckt,  so  dass  hier  im  Ganzen  die  Wirk- 
ung der  Instrumente  sehr  im  Nachtheile  war,  so  im  Ein- 
zelnen wieder  auch  einzelne  Stimmen  gegen  vorstehende. 
Aber  auch  für  das  Zusammenhalten  dieser  grossen  Masse 
war  es  nachtheilig,  indem  die  Direkzion  von  vielen  nicht 
gesehen  werden  konnte,  auch  für  den  Einzelnen  es  ganz 
unmöglich  war,  von  den  übrigen  Stimmen  Genügendes  zu 
hören  und  so  überall  mit  den  andern  sich  in  Einklang 
zu  setzen.  Man  hätte  die  Abstufungen  viel  höher  ma- 
chen sollen,  was  mau  auch  bei  der  Höhe  der  Kirche  ge- 
konnt — auch  eben  deshalb  noch  mehr  gemusst  hätte. 
Da,  wenn  das  (^horpersonal  (wie  es  allerdings  am  zweck- 
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miUüigslen  isl)  voraiislehl,  bei  einer  so  becleulendcn  An- 
zahl von  Sängern,  das  Orcbeslcr  sehr  weil  zurüi-ksleht, 
and  dadurch  die  LIebereinstininiung  bei  Suio.snizen  sehr 
erscliwerl  wird,  so  isl  ein  keiirönniges  Vorschieben  des 
Orchesters  bis  hart  an  den  Üirigenleu  die  zwrckniässigsle 
Kinricblung.  Dadurch  wird  die  Gesang  - und  Orcheslcr- 
parlie  durch  den  Dircklur  in  Kins  verbunden  und  steht 
Gesang  und  Orchester  nicht  jedes  fiir  sich  so  abgeson- 
dert da  (ich  holle,  midi  bei  Gelegenheit  qäher  über  die- 
sen Gegen.staiid  auszusprechen).  Am  2G.  Juni  Nach- 
mittags fand  in  der  Marienkirche  die  Aufltihrung  des 
herrlichen  Samson  nadi  der  Moserschen  Bearbeitung 
statt.  Herr  Musikdirektor  IJcrmann  leitete  mit  Sicher- 
heit. Die  Taktmarkirung  war  präzis  und  konse<|uenl. 
Aber  die  Tempi  waren  in  den  Ghorszenen  fast  durch- 
weg zu  schnell,  obschon  in  der  AuHÜhrung  manche  etwas 
gemässigter  als  in  der  Probe.  Zu  schnell  in  Beziehung 
auf  die  Kompusizion  selbst,  und  noch  mehr  in  Beziehung 
auf  das  Lokal.  Selbst  die  langsamem  Sätze  konnten 
und  mussten  noch  langsamer  genommen  werden,  und  dann 
gewiss  zu  herrlichster  Wirkung.  Sonst  png  Alles  wie 
ge.sagl  tüchtig  zusammen , und  einige  Schwankungen, 
wohl  meist  durch  die  ungünstige  .Anfstellung  herbcigefiihrt, 
wusste  der  Dirigent  bald  wieder  auszugleichen. — Fräul. 
Schulz  (Dalilii)  sang  mit  trelllicher  Stimme,  schönem  Por- 
tamento,  überhaupt  mit  angemessenem  Vortrag?  dass  sic 
aber  das  Solo:  ,,Golt  Dagon  hat  den  Feind  besiegt,“ 
in  so  schleppenden  Tempo  vortrug,  war  ganz  gegen  den 
Karakter  der  Situazion  und  der  Komposizion , und  es 
hatte  der  Dirigent  ganz  Hecht,  indem  derselbe  beim  Lin- 
tritl  des  Chores  schnelleres  und  hier  ganz  richtiges 
Tempo  nahm.  Fräul.  Caspari  (31ichah)  sang  mit  schö- 
ner Stimme  und  gutem  Vortrag,  dem  nur  bin  und  wie- 
der etwas  mehr  Gefühl  gewünscht  wurde,  aber  sonst 
sicher  und  rein.  Herr  Schäfer  (Samson),  sang  alle  He- 
zitative  trelllicli,  so  wie  auch  die  erste  Arie  mit  gcfühl- 
lem  Vorträge,  ln  der  letzten  Arie:  „Herrlich  erscheint 
im  .Morgenduft,“  wo  wohl  auch  die  Bewegung  etwas 
belebter  sein  konnte,  sang  er  etwas  unsicher,  was  wohl 
durch  die  weite  Entfernung  der  Instrumente  von  dem 
Solosänger  cinigerniaassen  entschuldigt  werden  konnte. 
Herr  Fischer  (.Manoah)  mit  schöner  sonorer  Stimme  sang 
Tollkommen  genügend  und  mit  vorzüglich  deutlicher  Aus- 
sprache. Die  Chöre  gingen,  wie  oben  bemerkt,  überall 
"ut  und  mit  grosser  Uebercinstimmung,  auch  in  Beziehung 
anf  gleichmässigc  Schattirung,  so  wie  z.  B.  im  Schluss- 
ehore  des  zweiten  Theils  das  Diminuendo  Ircfllich  gelang 
nnd  mit  üebereiuslimmung  des  Orchesters  eine  herrliche  1 
Wirkung  machte.  So  konnte  man  mit  der  AuDuhrung 
sehr  zufrieden  sein,  und  der  Eindruck  auf  die  zahlreiche 
Menge  der  Zuhörer  war  bedeutend;  auch  war  der  Nach- 
hall etwas  gemildert,  theils  durch  das  mit  Menschen 
dicht  angefüllte  Schill'  der  Kirche  und  durch  einen  Ver- 
schlag zu  beiden  Seilen  des  Orchesters . obschon  immer 
zuweilen  noch  störend.  Bei  starken  Chören  trat  das 
Orchester  fast  ganz  zurück  wegen  oben  gerügter  man- 
gelhafler  Stellung.  — Die  zweite  Aulfiihrung,  den  27. 
iluni,  fand  im  Börsensaale  statt.  Ein  in  jeder  Hinsicht 
irellliches  Lokal:  auch  der Orebesterbau  war  ganz  zweck- 


gemäss angeordoet  und  hier  wirkte  das  Orchester  IrrlT- 
lich  zusammen  und  die  Ouvertüren  von  Mozart  und  Beet- 
hoven macliten  einen  imposanten  Eindruck.  Die  Ouver- 
türe von  Mendelssohn  schien  mit  ihren  leicht  schweben- 
deu  Figuren  nicht  ganz  für  dieses  massenhafte,  aus  so 
verschiedenen  Eleiqenlen  bestehende  Orchester  zu  pas- 
sen. Jedoch  ward  dieses  eigenthümliche  Werk  ziemlich 
gut  durciigeführt,  was  um  so  mehr  anzuerkennen  ist,  da 
das  Tempo  ollenbar  zu  schnell  genommen  war;  wohin- 
gegen die  Tempi  der  beiden  andern  Ouvertüren  ganz 
zweckmässig  waren,  und  cs  mich  besonders  freute,  dass 
der  verehrte  Dirigent  das  Allegro  der  Zauberflölenouver- 
turc  nicht  so  abjagle,  wie  man  leider  öfters  hören  kann. 
Ausser  dem  oben  bemerkten  Finale  von  Cherubim',  wel- 
ches gut  ausgcfülirt  wurde,  kam  für  Gesang  noch  vor: 
das  Irdllidie  Quartett  von  Bighini  aus  dem  befreiten 
Jerusalem  — eben  so  Ircfllich  uu.sgeführt;  .Vric  aus  Fi- 
garo von  Fräul.  Schulz  vorzüglich  gesungen,  und  Ducti 
aus  Scmirainis  von  Uossini.  Die  Komposizion,  in  ihrer 
Art  nicht  zu  verwerfen,  trat  doch  hier  so  heterogen  zwi- 
schen die  anderen  Musikstücke,  dass  die  Wahl  für  die- 
sen Ort,  für  diese  Umgebung,  nicht  wohl  gebilligt  wer- 
den koiiiile.  ICs  ward  übrigens  von  Fräul.  de  la  Follie 
mit  schöner  Ali.slinimc  und  gutem  Vorträge  und  Herrn 
Fischer  vollkomninr  genügend  vorgclmgen.  Eben  so 
wenig  konnte  die  Komposizion  der  Flülenvariazioncn, 
welche  Herr  Bolgorscheck , obwohl  sonst  gut  und  mit 
vielem  Beifall  vorlrug,  für  ein  uordteutschea  Musik- 
fest  wohlgewälilt  genannt  werden.  — Vollkummrn  des 
Festes  würdig  war  das  von  Herrn  Konzerlineisler  David 
kompoiiirte  Violinkonzert,  ein  in  sich  wohlgeordnetes 
Werk  von  schöner  Wirkung.  Der  -Meister  spielte  es 
trelllich  zur  allgemeinen  Freude  des  zahlreichen  Publi- 
kums. Zur  volikommticn  lleinhcil  des  Tons,  Ferligkdl, 
schönem  Vorträge  ge.selllc  sich  die  Ordnung  im  Taklge- 
mässen,  die  mir  besonders  wohl  Ihal,  und  mir  wieder 
aufs  Neue  bcwälirle,  dass  man  bedeutenden  Eindruck  ber- 
vorbriiigcn  kann  ohne  dies  ewige  Aiiliallcu,  Eilen,  .\of- 
beben  alles  Taklgemässeii , worin  manche  Inslruiuenlal- 
und  Gesangvirluosen  ihr  grösstes  einziges  Heil  zu  ßndcu 
glauben.  Also  trotzdem,  dass  Herr  David  vollkommen 
im  Takt  spielte  und  dadurch  eine  genaue  bestimmte  Be- 
gleitung möglich  machte  (was  doch  auch  ein  nicht  zu 
gering  zu  achtender  Vorlhcil  isl,  sowohl  für  Spieler  als 
für  Publikum),  fand  dieses  Spiel  in  Ordnung,  uusserordeot- 
lichcn  Beifall  .Aller.  — Dass  Herrn  (^ueisser,  denn  anf 
der  Posaune  bekannten  Allgewaltigen,  ein  gleicher  Bei- 
fall, und  wie  immer  mit  Hecht,  zu  Thcil  ward,  isl  fast 
übertlüssig  zu  erwähnen.  Er  trug  ein  Concertino  von 
David  vor,  gut  und  ganz  dem  Instrumente  und  der  Fer- 
tigkeit so  wie  der  Gewalt  des  N'iituosen  angemessen 
geschrieben.  — Die  Aullührung  des  dritten  Tages,  den 
28.  Juni  Vormittn|;s,  begann  mit  der  (' moll  - Sinfonie 
von  Beethoven.  Unter  der  Dirckzion  des  tüchtigen,  er- 
fahrenen Hiem  ward  das  ewig  neue  Werk  vollkommeo 
gilt  und  mit  wahrer  Begeisterung  ausgerührt.  Der  Diri- 
gent hatte  die  Tempi  gegen  die  in  der  Probe  bedeutend 
gemässigt,  und  wenn  dessen  ungeachtet  manche  Stellen 
nicht  klar  hcrairskamen,  so  traf  ihn  kein  Vorwurf,  joo 
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dern  d*s  lioluil.  Im  fidframtaale.  wIrde  die  Stnronie 
fireilicb  weil  anders  gewirkt  kakea.  - Der  Sinfonie  folgte 
die  xweite  Sopranarie  aus  der  Schöpfung,  von  Präul.  Schulz 
schön  gesungen ) dann  trug  Herr  Fischer  die  zweite  Arie 
des  Raphael  aus  demselben  Oratorium  eben  so  vor.  So 
schön  die  darauf  folgende  Szene  von  GInck  an  und  fSr 
lieh  ist  and  so  vollkommen  genügend  sie  durch  Präul. 
Caspari  and  der  gesaramlen  Chormasse  ausgeführt  wurde, 
so  ist  sie  doch  wie  alle  Gluck’schen  Sachen  durch  und 
durch  so  dramatisch  gemeint,  dass  sie  unmöglich  irgendwo 
anders  die  rechte  Wirkung  machen  kann  als  auf  der 
Bühne;  am  wenigsten  gehört  sie  wohl  in  die  Kirche. 
Hierauf  folgte  Concertino, für  die  Bassposaune  von  iUül* 
Icr,  vorgelragen  von  Herrn  Queisser.  Die  Komposizion 
ist  jedenfalls  in  der  Milte  zu  gedehnt,  der  Vortr^  war 
rühmenswerth.  Den  Schluss  des  Tages  sei  wie  des  ^sles, 
ittspfern  es  die  musikalischen  AuBiinrungen  betraf,  mach- 
ten, einige  Chöre  und  Solosäue  aus  dem  zweiten  Theil 
des.  Messias , denn  obwohl  auf  den  Zetteln  stand:  der 
zweite  Theil,  so  war  doch  Vieles  ausgelassen.  Was 
mich  betriilt^  so  hätte  ich  lieber  den  vollständigen  zwei- 
ten Theil  des  Messias  gehört,  und  dafür,  ausser  den  Sin- 
fonie von  Beethoven,  mle  übrigen  Nummern  dahin  gege- 
ben. — Ansgefübrt  wurde  übrigens  das  Dargebolene  so- 
wohl von  Seiten  der  beiden  SoloSängerinnen  Präul.  Gra- 
bau und  Präul.  de  la  Follks  als  auch  des  Chors  fhis  auf 
einige  Schwankungen  im  letzten  Chor,  durch  Vorcilen  des 
Soprans  veranlasst)  ganz  gut,  und  somit  endete  das  Pest 
mit  dem  ewigen  Halleluja  des  unsterblichen  Händel  auf 
würdigste  Weise. 

Wenn  ich  hiermit  meine  Relazion  über  das  rein  Musi- 
kalische, doch  wohl  den  wesentlichsten  Theil  des  Musik- 
festes, scbliesse,  so  sind  doch  einige  Festlichkeiten,  welche 
die  freundlichen  Lübecker  ihren  Gästen  bereitet  hatten, 
kürzlich  zn  erwähnen.  Die  erste  Festlichkeit  in  Tivoli, 
wo  theatralische  Unterhaltung,  Liedertafelgesaog  und 
Feuerwerk  geboten  wurde,  konnte  leider  wegen  des  ein- 
tretenden Regenwetlers  nicht  in  der  vorgenommeneo  ge- 
wünschten Ausdehnung  ausgefübrt  werden.  Die  Theater- 
vorstellung kam  noch  zur  Nolh  und  zur  Belustigung  Vie- 
ler zu  Stande;  von  den  Männerslimmcngcsängen  Einiges, 
worunter  sich  vorzüglich  die  vier  Roslockcr  Sänger  mit 
ihrem  trefflichen  ersten  Tenor  auszeichiietcn.  Schade 
anr,  dass  die  Wahl  aller  Gesänge,  die  sie  an  diesem 
Abende  und  sonst  vorlrugen,  immer  auf  weichlich  sen- 
timentale Inedcr  gefallen  war,  deren  Monotonie  nur  durch 
die.  schöne  Stimme  und  den  ausgezeichneten  Vortrag 
iencs  ersten  Tenors  vergessen  gemacht  werden  konnte. — 
>Veuo  es  wahrhaft  zu  bedauern  war,  dass  die  so  gut 
gemeinte  Anordnung  der  braven  Lübecker  durch  das 
ungünstige  Weller  so  recht  eigentlich  zu  Wasser  ward, 
um  so  mehr  musste  es  jeden  erfreuen,  dass  die  Fest- 
lichkeit nach  der  letzten  Auflührung,  ebenfalls  auf  schö- 
nes Wetter  berechnet,  vom  Himmel  begünstigt  wurde. — 
Diese  Festlichkeit  war  in  meisterhaft  grossem  Styl  ange- 
legt und  kam  in  ihrem  ganzen  Umfange  zur  scliönsleo 
lAusfüliruK.  Zwei  grosse  Kauffarlheiscbiffe  nahmen  alle 
bei  dem  Feste  Milwirkendcn  auf  zu  einer  Luslfabrl  nach 
Travemüudct.  Jedes  Scbifl  ward  von  einem  Dampfsebifle 


No,  99«  SOO. 

bngsirt.  Dm  erste  Dmnplscbiff  war  wohl  uüt  einigeu 
dreissig  Flaggen  geschmückt,  die  in  buntem  Gemisch  der 
Farben  herrlich  dahin  flatterten.  Beide  Ufer  waren, 
vorzüglich  nabe  an  Lübeck,  mit  Menschen  besät,  die  Vor- 
beisegelnden freudig  begrüssend,  zuweilen  schallte  an 
den  Ufern  Kanoneodooner,  welcher  aus  den  Dampfschif- 
fen erwidert  ward;  dabei  Fröhlichkeit  und  laute  Lust 
auf  den  Schiflen  selbst,  Gesänge  von  den  versebiedeneo 
Männerslimmenverrinen.  So  vom  schönsten  Weller  be- 
günstigt landeten  wir  nach  ungefähr  4 Stunden  iuiTra- 
vemüude,  wo  von  zahlloser  Menschenmenge  Hurrab  uns 
entgegen  schallte.  An  der  Ostsee  Strande  war  auf  einem 
grossen  Platze,  welcher  mit  Bäumen  und  Blumen  ge* 
sebmückl  war,  ein  grosses  Zelt  errichtet  worden,  wor- 
unter sich  die  Eingeladenen  und-Andere,  welche  an  der 
Festlichkeit  Theil  nahmen,  znm  Festmahle  vereinigten. 
Die  Einrichtung  des  Zeltes  war  höchst  sinnig  und  zweck- 
getnäss.  Heiterkeit  und  Dank  für  diese  festlichen  An- 
ordnungen lag  auf  allen  Gesichtern.  Mancher  geistreiche 
Toast  ward  laut,  und  gewiss  vollkommen  befriedigt  war 
jeder,  nur  durch  das  GefiUil  wehmülhig  gestimmt,  dass 
auch  die  schönsten  Stunden  ihr  Ende  haben.  So  nah- 
men die  beiden  Sebifie  und  eine  zahllose  Menge  von 
Wagen  bei  untergebender  Sonne  ihre  Rückkehr  • nach 
Lübeck.  Frenodlicber  Einladung  folgend,  verlebte  ich 
einige  Tage  in  angenehmen  Familienkreisen  an  der  Ostsee 
Strande.  Ein  lang  genährter  Wunsch,  die  merkwürdige 
Insel  Rügen  zu  besuchen,  ward  endlich  in  freundlicher’ 
Gesellschaft  mit  bestem  Erfolg  und  reichem  Genuss  aus- 

fefUhrl.  Nachdem  nun  die  Reise  durch  das  wundervolle 
nseiland  beendigt,  die  Freunde  von  ,mir  gescliiedea, 
widme  ich  die  ersten  Stunden  der  Ruhe  der  Erinnerang 
an  die  Tage  von  Lübeck.  ..i 

Stralsund,  den  11.  Juli  1839.  . -,,t 

f-n  Friedrich  Schneider,  ’l 

••I  J-  . '•■■l'  ! ■ - ■ ■ vil  l 

•'1,1  ^ 

Berlin,  den  6*  Juli  1839.  Die  ioleressanlesle  Er- 
scheinung  auf  der  königl.  Bühne  im  Juni  d.  J.  war  Dem. 
SchJcffel  vom  Leipziger  Stadtlbeater,  welche  die  Aga- 
the im  , .Freischütz**  höchst  anniulhig  und  einfach  innig 
sang  und  darstellte.  In  ,, Robert  der  Teufel**  war  ihre 
Alice  ein  treues  Bild  der  Unschuld,  und,  wenn  gleich 
die  stark  iiislrumenlirlen  Eusembie’s  einige  Anstrengung 
der  zarten  Stimme  erforderten , so  befriedigte,  dennoch 
sowohl  die  angenehme  Persönlichkeit  der  jagendlicben 
Darstellerin,  als  ihr  natürlich  geroütfavoller  Gesang  unge- 
mein. Rczia  in  Weber’s  Oberon  lag  eigentlich  schon 
ausser  der  Sfäre  dieser  liebenswürdigen  Darstellerin; 
dennoch  leistete  solche  auch  im  ausdrucksvoll  deklama- 
torischem Gesänge  höchst  Genügendes.  Die  Alice  gab 
Dem.  Schlegel  wiederholt  als  ihre  letzte  Gastrolle  mit 
lebhaftem  Beifall,  Hervorruf  und  dem  laut  geäusserlen 
Wunsche  des  „Hierbleibens.'*  Wie  es  veruulet,  soll 
das  Engagement  der  Dem.  Schicgel  nach  Ablauf  ihres 
zur  Zeit  noch  bestehenden  Kontrakts  bereits  eingdeilet 
' sein.  — Fräul.  o.  Fasemann  trat  nach  ihrer  Rückkehr 
von  dem  Düsseldorfer  Musikfeste  zwei  Mai  als  Iphige- 
nia  in, Tauris  und  Donna  Aopa  im  Don  Juan  mit  vieler 
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Theiliiabme  wiGiicr  auf.  Dem.  Lhwe  {;läozte  neu  in  den 
Siels  |;leiciirbrmig  im  ewigen  Kreisläufe  des  Kepcrioirs 
wiederkelireiiden  Opern  : ,,Uer  Liebeslrank,“  ,, Die  Nacht* 
wandlerin**  und  ,,Norma.“  In  letzterer  Oper  debülirte 
Dem.  Ost  vom  lloflheater  zu  Stuttgart,  eine  talentvolle 
Anfängerin  mit  wohlklingend  starker  Stimme,  jedoch  noch 
mangelhafter  Methode,  mit  aufmunternilem  Beifall  neben 
der  genialen  .Meisterin  des  fugirten  Gesanges.  — Ein 
neues  mititärisebes  Ballet : ,,  Das  Jubiläum  **  mit  Musik 
von  Herrmann  Schmidt  gefiel  den  Freunden  des  Tanzes. 
Die  kurze  Anwesenheit  des  russischen  Thronfolgers  hatte 
keinen  Einfluss  auf  die  Theatervorstellungen,  da  der 
Grossfürst  einige  Tage  unwohl , und  zur  Feier  des  Ge- 
burtsfestes des  Prinzen  Karl  in  Potsdam  war.  Die  indi- 
schen B.ijaderen  Hessen  zuerst  im  Königsslüdlischen  Thea- 
ter, häutig  wiederholt,  dann  auch  iu  Potsdam  und  im 
königl.  Opernhause  (o  tempora,  o mores!)  ihre  einför- 
migen, geschmacklosen,  wenn  gleich  historisch  merkwür- 
digen Pantomimen  und  Quasitänze  sehen.  Die  blecherne 
Kindertrompete  mit  ihrem  quakenden  Unisono,  wie  die 
übrige  Original  - Instrumental  - Begleitung  der  Uindn’s 
war  wahrhaft  ohrzerreissend. 

Zu  wohltbätigcm  Zweck  ward  am  18.  v.  M.  in  der 
Friedrich- Werderschen  Kirche  von  dem  Herrn  Musikdi- 
rektor Jul,  Schneider  und  dem  königl.  Kammermusiker 
Herrn  Fr.  Bc/che  eine  geistliche  iMusikaufiÜhrung  ver- 
anstaltet, welche  mit  einer  Job.  Seb.  Bacii’sclien  Fuge 
für  die  Or^el , von  dem  Herrn  MD.  E,  Grell  gespielt, 
begann.  Dann  folgte  ein  würdiges  Crucifixus  von  L. 
Granzin,  ein  Choral  mit  Variazionen  für  Bassposanne 
und  Orgel,  von  .1.  Schneider  kunstverständig  komponirt, 
und  von  demselben  und  Herrn  Belcke  fertig  vorgetragen. 
Eine  .Motette  von  Dr.  Feli.x  Mendelssohn- Bartoldy  für 
weibliche  Stimmen,  mehr  aber  noch  dessen  schöner  42r 
Psalm  wirkte  erhebend.  Grossartig  trat  Fascli’s  treuli- 
cher 3Ur  Psalm  nach  .M.  Mendelssolin’s  Uebersetzung  mit 
dem  rührenden  Se.xtett : ,, Gütig  ist  der  Ewige!“  her- 
vor. Ein  Duett  für  Tenor  und  Bass,  von  Jen  Herren 
Mantius  und  Bötticher  gesungen,  und  von  den  Herren 
Belcke  und  J.  Schneider  mit  obligater  Bas^osaune  und 
der  Orgel  begleitet,  war  von  Herrn  K.M.  Gährich  recht 
wirksam  komponirt,  im  Styl  jedoch  weniger  für  die  Kirche, 
als  den  Konzerlsaal  geeignet.  Dagegen  entsprachen  eine 
Kantate  von  J.  Schneider  und  der  23e,  von  A.  E.  Grell 
kompoiiirte  Psalm  ganz  der  Würde  des  Orts.  Vorzüg- 
lich frisch  war  in  letzterm  der  Chor  gehalten : „ Ich 
freue  mich  und  bin  fröhlich  in  dir“  u.  s.  w.  Eine  von 
Herrn  Belcke  dem  Instrument  sehr  angemessen  gesetzte 
Fantasie  für  die  Bassposaune  mit  obligater  Orgel  (oder 
Orchesterbegleitung),  bei  BInchmann  und  Bnrnstein  in 
Gera  gestochen,  wurde  vom  Komponisten  mit  schön  ge- 
tragenem Ton  und  vieler  Fertigkeit  ausgeführt , z.  B. 
der  Triller,  die  lang  ausgehallenen  Töne  u.  s.  w. 
Diese  Fantasie  bat  Herr  Belcke  auch  schon  in  seinem 
Kirchenkonzert  zu  Stockholm  am  2.  Juni  1838  mit  vie- 
lem Beifall  vorgetragen  und  solche  auf  Befehl  0)  der  Köni- 
gin von  Schweden  wiederholen  müssen.  — Die  Sopran- 
Soli  sangen  in  vorerwähnten  Musikstücken  abwechselnd 
Fräul.  V.  Fassmanu,  Dem.  Auguste  Löwe  und  Dem. 
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Schneider.  Der  Chor  des  J.  Schneider’schen  Gesangin- 
stituts wirkte  wohl  eingeubt , ganz  genügend  in  der 
Stärke  und  dem  Ausdruck,  bei  vorerwähnten  Gesängen 
mit,  welche  sämmllich  nur  mit  der  Orgel  begleitet  wurden. 

Am  14.  Juni  wurden  in  der  königl.  Akademie  der 
Künste  die  Probearbeiten  der  Eleven  der  akademischen 
Schule  für  musikalische  Koinposizion  ansgeführt.  Diese 
bestanden  1}  in  einem  Kyrie,  Chrisle  und  Gloria  für  sechs 
Solostimmen  und  Chor  a Capella , von  0.  Thiessen, 
2)  einem  Chor,  Rezitativ  und  einer  Arie  aus  dem  Ora- 
torium: ,,Die  Jünger  am  Grabe  des  Anferstandenen“ 
von  C.  Lauch,  3)  einem  Sinfonie -Satz  von  F.  .Mohring, 
4)  einer  dramatischen  Szene  mit  Chor  von  Jul.  Stern. 
Die  genannten  Eleven  erhielten  als  Prämien  lehrreiche 
Bücher  und  .Musikalien  zu  ihrer  Ermunterung. 

Der  Pianist  Herr  C.  iV.  IFysocki  Hess  sich  in  einer 
selbst  veranstalteten  Soiree  im  Jagor’schen  Saale  vor 
einer  kleinen  Versammlung  von  Zuhörern  mit  einem 
Adagio  und  Rondo  von  Chopin  (aus  dessen  Emoll- Kon- 
zert), einigen  selbst  komponirten  Krakowiaken  und  einem 
höchst  überschwänglichen  Divertissement  von  Liszt  mit 
Beifall  hören,  welchen  die  energische  Vortragsweise  und 
Fertigkeit  des  Spielers  verdiente,  der  einzelne  Töne  nnr 
zu  stark  markirte,  und  mit  einem,  die  hohe  Stimmung 
durchaus  nicht  ertragenden  Pianoforte  sehr  zu  kämpfen 
hatte.  — Ein  guter  Violinist,  Herr  Nagel  ans  Stock- 
holm, Hess  sich  im  königl.  Scbauspielbause  beifällig  hö- 
ren. Derselbe  zeichnet  sich  am  meisten  durch  schönes 
Flageolet  und  fertiges  Pizzicato  in  Paganini's  Weise  ans. 
Sein  Ton  ist  wohlklingend  und  die.Iiilonazion  stets  rein, 
auch  der  Vortrag  des  Adagio’s  lobenswertb.  — Am  8. 
und  29.  V.  M.  vereinten  sich  die  Zclter’sche  ältere  Ber- 
liner und  die  Potsdamer  Liedertafel  im  Saale  des  Sebü- 
tzenhauses  zu  Potsdam , unter  dem  gcmeinschafllicbra 
Vorsitz  ihrer  beiden  Meister  MD.  tiungenhagen  und 
Schiirtlich  zu  einem  gemeinsamen  Tafelgcsange.  llieza 
waren  zum  Theil  besondere  Lieder  neu  gedichtet  und 
komponirt,  welche  theils  abwechselnd  von  jedem  Gesang- 
verein einzeln,  theils  im  Doppelchor  mit  lebhafter  Thrii- 
nahme  gesungen  wurden.  Des  Stifters  der  ersten  Lie- 
dertafel wurJe  bei  diesem  Fest  gebührend  gedacht,  wie 
auch  der  ehrfurchtsvolle  Toast  auf  den  König  ausge- 
bracht. Auch  an  humoristischen  Liedern  fehlte  es  nicht. 
Der  zweiten  Dnppclliedertafel  wohnten  Gäste  und  Damen 
bei,  und  eine  Wasserfahrt  mit  Gesang  beschloss  die  joviale 
Kunstfeier.  — Am  28.  Juni  Abends  hatte  der  J.  Schnei- 
der’sche  Liederverein  seinem  Ehrenmitgliede,  dem  knnigl. 
Sänger  Bötticher  eine  Vorfeier  seines  Vermälilungsta- 
ges  mit  der  Solotänzerin  Bertha  Schulz,  ebenfalls  im 
Schützenhause  zu  Potsdam  bereitet.  — Das  Fest  des 
Märkischen  Gesangvereins  wird  erst  im  Herbst  d.  J.  in 
Potsdam  stattfinden. 

Der  um  die  Verbesserung  der  Militärmnsik , nnd 
neuerlich  auch  des  liturgischen  Gesanges  in  der  llof- 
und  Domkirche  verdiente,  als  Liederkomponist  (beson- 
ders für  Männerstimmen)  geschätzte  Dirigent  des  Musik- 
Corps  des  Kaiser  Franz  Garde -Grenadier- Regiments^ 
Herr  Aug.  Neithardt,  ist  von  dem  königl.  .Ministerium 
der  geisUichen  u.  s.  w.  Angelegenheiten  zum  königl. 
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3lnsikdirrklor  ernannt  worden.  Herr  MD.  Grell  ver- 
sieht jetzt  die  durch  L.  Hellwig’s  Tod  erlrdigle  Orga- 
nistenstelle  bei  der  Domkirche ; zum  Organisten  der  Ni- 
kolaikirche ist  Herr  Haupt  gewählt.  Der  ausgezeich- 
nete Tenorist  Schmetser  aus  üraunschweig  hat  seine 
Gastrollen  hei  der  königl.  Oper  als  Liciuius  in  der  ,, Ve- 
stalin** begnnnen.  Spoulini  wird  ehestens  hier  zurück- 
erwarlel.  Der  königl.  General-Intendant,  Grai  Hedern, 
ist  auf  drei  Monate  nach  Italien  verreist.  Seine  Stelle 
versieht  interiinislisch  der  königl.  Obcrniundschenk  Ilaron 
».  Arnim.  Zur  Feier  des  3.  August  wird  Mercadanle’s 
,, Schwur**  (Giuramento)  eingeübt.  Ob  dieser  Schwur 
auch  Wahrheit  bekunden  wird? — Später  soll  Lortzing’s 
komische  Oper:  „Die  beiden  Schützen“  darankomnien. 

Die  Jiönigsstäd tische  Bühne  hat,  nachdem  Bajade- 
ren, Seiltänzer  und  .Akrobaten  aus  llom  als  Anziehungs- 
mittel benutzt,  auch  bereits  die  Opernvorstellungen  mit 
dem  beliebten  ,, Brauer  von  Preston  *‘  und  Fra  Diavolo 
wieder  begonnen.  Gin  neuer  Tenorist  Herr  üolnrowsky 
aus  Frankfurt  a.  M.  und  Herr  Fra/iA'e  aus  Weimar  sind 
neu  engagirt,  die  Herren  Eicke  und  v.  Haler  Mitglieder 
des  Theaters  geblieben.  Eine  erste  Sängerin  fehlt  noch 
immer.  Dem.  Hiihnel  ist  noch  verreist. 

Da  nun  überhaupt  der  eigentliche  Reise -Monat  be- 

K'nnl  und  in  der  Kunst  ein  Sulstitium  eintritt,  so  wird 
ef.  seine  3L'ttheilungen  erst  zu  Ende  August  furtsetzen. 


Feuilleton. 

Der  berühmte  Gailarrist  Sor  ist  xu  Paria  in  einem  Alter  von 
59  Jahren  geatorben.  Analer  vielen  Konipeaizioiien  für  die  Gui- 


tarre bat  er  auch  mehrere  Opera  nnd  Baltela  geicbriebeo,  welche 
an  venebiedeueO'  Orten  mit  Bcifalt  gegeben  werden  find;  unter 
aeiucn  binterbaaenen  Werken  bcBadrn  sich  namcatlich  eine  Meiae, 
und  ein  Duo  Tür  zwei  Guitarren.  Er  begründete  Ttir  sein  Instm- 
meut  eine  neue  Periode;  er  schuf,  wie  die  France  musieale  sieb 
ausdriiekt,  eine  Sprache,  um  die  tiefsten  nnJ  zugleich  anmnthig- 
5ten  mnsikalischen  Gedanken  auf  der  Gnilarre  ausxudrückcn.  Spa- 
nier von  Geburt,  halle  er  allein  den  wahren  Karaktcr  der  spani- 
schen Nazionalmclodieen  bewahrt,  welcher  jetzt  durch  das  Ein- 
dringen fremder  Mnsik  und  die  Vermischung  damit  immer  mehr 
verdorben  und  verwischt  wird. 


Die  Revue  et  Gazette  musieale  de  Paris  tbcilt  ein  Schreiben 
Cbaplala  in  Betrelf  PiccinCt  mit,  welches  er  unter  Napoleons  Konsulat 
an  die  fraiizüaiscbe  Regierung  richtete.  Das  Dalum  ist  der  2.  Plu- 
viose,  das  Jahr  ist  nicht  bezeichnet,  das  Schreiben  selbst  lautet 
würilich  folgendermaasaea : 

Piccini  meurt  de  faim  ö cole  du  geuvernement  franeois ; Piccini 
meurt  de  faim  ä cote  des  tbealres  qui  ne  sont  ricbes  qne  par 
ses  latenls.  II  est  du  devoir,  il  est  de  l'bonneur  du  gouverue- 
ment  de  mettre  Bn  ä eelle  iDjuslice  crlante.  Le  gouvernement 
ne  pourra  se  dire  l'anii  des  arta  que.  lorsqu'  il  aora  imposd 
silence  aiix  cris  plaintifs  du  cel.  Piccini.  II  sufTit  d'annoncer  ces 
faits  ponr  eire  sur  que  le  gouvernement  frra  de  suite  ce  que 
lui  imposent  iroperieu^meut  la  Justice  et  l'honneur  national. 

Der  Erfolg  für  Piccini  war  eine  Pension  von  240Ü  Fr.  nnd 
mehrere  andere  Vergünaligungen  von  Seiten  Bonaparle’s. 

Die  vierzig  Bergsünger  ans  Uagneres,  die  wir  neulich  erwähn- 
ten (S.  490) , begeben  sich  nach  London , wo  sie  von  der  Direk- 
zion  des  Vauxhall- Theaters  für  eine  bedeutende  Summe  zu  einer 
Reihe  von  Konzerten  engagirt  worden  sind. 

Die  Ankündigung  des  letzten  von  Thalberg  in  London  gegebe- 
nen Konzerts  ,,  Farewell- Conrert  before  bis  retirement  of  public 
lifo'*  bestätigt  leider  das  schon  früher  verbreitete  Gerücht, 
dieser  grosse  Künstler  wolle  sich  bald  in’s  Privatleben  zurück- 
zieben. 


Ankflndlg^niig^en. 


Neuer  MustkaUen  - Verlag 

Ton 

T*  Trfmtiveiii  ln  Berlin, 

ia  allen  Buch  - und  MtuikalienhandlangeD  zu  finden. 

a)  Gesang. 

CnfMCllBniani^  Wr.^  Pfinf  Gesinge  lur  eine  SingsUmmc  mit 
Bqglellaag  des  Punoforte.  Op.  18.  11s  Uelt  der  Gesänge. 

No.  1.  „Wie  mir  geschah, *'  von  Fr.  Förster.  No.  2.  ,,Bild  der 
Nacht,**  von  J.  r.  GicbeadorBT.  No.  3.  „Ständchen,**  von  Pr. 
Rückert.  No.  4.  ,, Huldigung,**  von  Fr.  Rackert.  No.  8.  „Der 
WaldvAgletn  Song,'*  von  Ueno.  Sebnia.  Preis  18  Gr. 

— — Wcihoachtalicd  von  U.  Heine.  Für  8 Stisunen  (2  Soprane, 
2 All,  2 Tcaore  and  2 Bässe),  mit  Oegleitusg  des  Pianoforte. 
Op.  19.  16  Gr. 

CllMer,  Cr«,  Drei  Einlagen  in  den  „Pariser  Pemqnier,**  roa 
Thomas  mit  Begl.  des  Pianoforte.  No.  1,  Romanze  fnr  Tenor. 
4 Gr.  No.  2.  Arie  für  Baas.  8 Gr.  No.  3.  Lied  fnr  All  oder 
Mezza- Sopran.  4 Gr. 

Zwei  Kinb^n  in  DonizetG’s  „Lucia  di  Lammennoor**  mit 

Begleilong  des  ^noforle.  No.  1.  Romanze  für  Tenor.  4 Gr. 
No.  2.  Cavatine  für  Bass.  6 Gr. 

— _ — Sechs  dentsche  Lieder  asm  Gebsauche  geselliger  Yereine  für 
eine  Singstimme  mit  einstimmigem  Chor  ad  libilam  und  mit 
willkührlicher  Begleitung  des  Pianoforle. 

No.  1.  Warum  soll  ich  nicht  heiler  sein?  vonF.  Geaee.  Pr.  6 Gr. 

2.  Des  Sängers  Heimath,  von  Drigcr.  Preis  6 Gr. 

3.  Alles  mit  Heiterkeit,. von  Cllnius.  Preis  6 Gr. 

• 4.  Das  Lied  vom  Rumd,  von  Mcizner.  Preis  4 Gr. 


No.  8.  Der  Heimtha-  Candidst,  von  Fischer.  Preis  G Gr. 

- G.  Die  roihe  Nase,  von  Plock.  Preis  0 Gr. 

Cilnek,  Ritter,  Die  Sommernacht,  von  Klopslock.  Für  1 Stimme 
mit  Pianofortc.  2 Gr. 

— — VaterlaniUlied,  von  Kiopstoek.  Für  1 Stimme  mit  Pfle.  2 Gr. 

— — SchlachlgcsaDg,  von  Klopalock.  Für  1 Stimme  mit  PRe.  2 Gr. 

0rell,  A«  li«.  Drei  Lieder  für  Soprsn , Alt,  Tenor  und  Bass. 

No.  1.  ,, Freude  überall.**  No.  2.  ,.  Abend,**  von  Hentaann. 
No.  3.  „Morgen,**  von  Bitter.  Partitur  n.  Stimmen.  Op.  17. 10  Gr. 

üikeben,  Fr.,  Fünf  vierslimmige  Lieder  für  Sopran,  Alt,  Tc< 
aor  tt.  Bass.  No.  1.  ,,Der  Frühling.**  No.  2.  ,, Horch!  Horch.'“ 
No.  3.  ,,  Altes  Wiegenlied.**  No.  4.  ,,Die  Sennerin  und  ihr 
Schatz.**  No.  8.  „Alles  LicbcaUed,  Trnh,  trab.**  Partitur  and 
Stimmen.  Op.  28.  1 Thlr. 

Lied  für  eine  Singslimrae  mit  IKauofoite , „Ach , wenn  du 

wärst  mein  eigen.**  (Ans  dem  LicderbeR  Op.  17.)  Preis  4 Gr. 

liAUer,  Ad.  Baron  v..  Sechs  deutsche  Lieder  von  Fr.  Rücheri 
mit  Begleitung  des  Pianoforte.  Oj>.  8.  10  Gr. 

Sechs  dcultcbe  Lieder  von  H.  Heine  asit  BcgleRnng  det 

Pianoforle.  Op.  0.  10  Gr. 

I Hlikrachnrr,  Dr.  H.,  Hebicw  Meledics.  Itmriitische  Gesänge 
von  Lord  Byron  für  eine  Singstimme  mit  Pianofortc.  No.  1.  Die 
bessere  Welt.  No.  2.  Klage  der  lleimslhlosea.  No.  3.  Klage. 
No.  4.  Nachruf.  No.  8.  Die  Tochter  Jepbla’s.  No.  6.  Sauls 
Lied  vor  sciocr  letzten  Schlacht.  Op.  100.  Preis  1 Thlr. 

]Hsa<hlcnx,  dehaama,  Die  Vogel  • Kantate.  Mnsikaliachcr 
Scherz  für  fünf  Singstimmea  (2  Soprane,  2 All,  1 Bass)  mit  Kla- 
vierbegleitung. Op.  1.  Mil  den  aasgesctslen  Sogstuamen  Preia 
1 Thlr.  20  Gr.  Ohne  dieselben  Preis  1 Thlr. 

Sechs  Gedichte  von  B.  Gcibel  für  ciue  Singstimme  mk  Pia- 

nofoite.  Op.  G.  18  Gr. 
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llMthlenx,  JohAnna,  I>»i  ScHom  Doncoart  toi»  A.  t. 
Cbamiuo  für  1 Sinuslimme  mil  Pinnoforfc.  Op.  U.  4 (ir. 

— - _ SccIk  Lirdcr  für  eine  .Singiiininie  mit  Pianoforle.  No.  I. 
NBcIijrefüliI,  Ton  Cölbe.  No.  S.  Der  Knu,  tob  Heine.  No. 

.So  wahr  die  Sonne  acbeinet,  Ton  Kr.  Hückerl.  No,  4.  Wir];m- 
lird,  von  J.  .Malhienx.  No.it.  Traiimdealung,  Ton  Cölbe.  No.  ß. 
Der  Müllerin  Nacliliar,  Ton  Ad.  r.  Cbamiuo.  Op.  10.  10  Cr. 

— — Drei  DBclIea  für  Sopran  und  All  roil  Begleiluni'  de«  Piano- 
forte  (Texte  »on  II.  Heine).  Op.  II.  III  Cr. 

Cediclil  von  Heine  ,,  Ra  ra[;t  in*«  Meer  der  Ronentlein.“ 

Für  eine  Sin|;alimme  mit  l’iannforle.  2 Gr. 

Jb'rlthnrdt,  IVeuaaen*  \'alerland.  V'olk.f'rfanf;  für  rine 

Sin);.timmc  niil  l'ianoforte.  Neue  Aufgabe.  4 Cr.  Dasu-Ibc 
mil  Cuilarrrkegleilung  von  R.  Sallenenvc.  4 Cr. 

— ■ — Preuuena  Leilalern.  Volkagesang  von  C.  Seidel.  Für  Tenor- 
Solo  mit  Drglriluii);  von  vier  .Manncratimmen.  Partitur  und  aua- 
geM-lale  Sliniiuen.  0 Cr.  Daaacibc  für  eine  Singatimmc  mil  Be- 
gleitung de.a  Pianoforlc.  4 (ir. 

Menscbcnwnrtle.  (iediclil  von  I..  Wallmüller  für  eine  Sing- 

aliinuic  mit  Begleitung  de«  Pianofnrte.  4 Cr. 

RdwiaiKer,  t'r  A;  Drei  Duellen  für  eine  Sopran-  und  Ba- 
rilnnatiiiimc  mit  Beglrilung  de«  Pianoforle.  No.  1.  Ilana  und 
Grele,  von  L'liland.  No.  2.  Trennung,  Wiedcrarbnl  No.  5. 
Früblingannlirn,  von  H.  Slieglilx.  Op.  !S7.  10  (ir. 

RnilAa^llhttJC^n«  Slabal  mMerdoloroaa  für2  Soprane 

und  1 All  in  aiixgc.velzlen  Cborslimmcn.  Op.  24.  (Zu  dem  früher 
erachienen  Klnvierauaziig  gehörig.)  Subaer.  - Preia  0 (ir. 

Mrliniltit.  J.  !*• « In  die  Ferne,  läed  von  11.  liictkc.  Für 
eine  Singaliiumc  mil  Pianofurie.  R Cr. 

S!iclin<‘l«l<‘r,  li.,  .loeosua.  Sammlung  koniiacher  und  launiger 
Lieder,  Arien  und  (ieaänge  mit  Begl.  de*  Pianoforlc,  No.  l7. 
Der  liitllge  Poalillnn,  Cediehl  von  L.  Sehneider,  (t  (ir.  No,  lU. 
Madame  Schickedanz  auf  Perlebcrg  im  Rlyviiim.  0 (ir, 

(Die  in  den  früher  erachienen  4 llenen  diearr  Sammlung,  wo- 
von rin  jede«  10  Cr.  koalet,  enlhallenen  10  Nünimern  aind 
Jetzt  aiieli  aämmllieh  einzeln  zu  hnheii.  Dir  ferner  erachri- 
nendr  FnrUrtziing  wird  jedoch  nur  in  einzelnen  Nummern 
aoagegeben.) 

Imgeheiirc  Ileilrrkeil.  .Slmlriitenlled  dea  ^(.maer  an«  dem 

..lleiaendcu  Student.“  .Mit  Urglciliing  der  Guitarre.  4 Cr. 


Tensni^el«  J,  C«  FabrilliiA  v.,  Vier  Lieder  von  Lb- 
laod.  Für  eine  Singalimmc  mit  Pianoforte.  Op.  12,  10  Cr. 

b)  Für  verschieden«  Instrumente.  ,| 

Bnrit,  Joh.  Neb^  V ier  Duellen  für  daa  Pianoforte.  12  Gr. 

llftndel,  fm,  V.f  Secb«  Fuge«  und  ein  Capriccio  für  Pioae- 
forte  oder  Orgel.  18  Gr. 

Ilertxbrrü,  R.  dl«  Seberzo  per  il  Pianoforlc.  2 Cr. 

Hiidrlnkl,  C.  IVI.,  ( irand  Dno  concerianl  «ar  de«  Ib/met  de 
Brilini  poar  >’iolon  et  Vinloneelle.  10  (ir. 

SnlldldlT^,  E.^  Variationen  ül>er  NritbardI«  beliebtes  Volkt- 
licd  I ,,leh  bin  ein  Prenuc“  für  das  Pianoforlc.  Op.  27.  lOGr. 

c)  Literatur  und  Studium  der  Musih. 

AnaMahl  vorzficUfber  niiMlk-IVrrka  in  gebaa 
dencr  Srhrriharl  von  Mrislem  aller  und  neuer  Zeit,  Zur  Beför- 
derung des  höhem  Sludiums  der  Miiaik  unter  Aufaiebl  der  musi- 
kaliachen  Scclion  der  könlgl.  Akademie  der  Künale  in  Berlin 
herauagegeben.  Oe  Liefening.  ttaliramige  Fuge  von  Fr.  Sebnei- 
der  ,,  Ityrie  eleison.“  Fuge  von  L.  Spobr  für  4 Stimmen. 
Fuge  von  J.  F,  Kelz  für  2 Violinen,  Viola  und  Ba«a  (aämml- 
lieh bisher  ungedruckl),  lOe  Lieferung.  Oslliuraige  Motellc  vom 
Palealrlnn.  4stimuiigrr  Canon  von  VV.  lloraJcy.  Fnge  per  l'Or- 
gano  o elavieembalo  dal  (i.  Paslcrvvilz.  Ile  I.iefeniug.  4slim- 
mige  .Moletle  von  A.  Salieri.  Fngn  a 2 Sogelli  da  C.  F'.  Baa- 
genhagen.  Orgelfuge  von  Alhrechtaberger.  Subaer.  - Preis  einer 
jeden  IJeferung  8 (ir.  (Wird  fortgcselzl), 

RrllMtBb,  li.«  Iris  im  Cebiele  der  Tonkunst.  Mnsihaliscbe 
Zrilachrin  in  it'i  Wochennummem.  lOr  Jahrgaag  für  ilas  Jahr 
1830.  Preia  1 Thir,  12  Cr. 

il)  Portraits  von  Musikern. 

Porlrail  von  14«  C?.  P«  Püficll«  Narb  Scbntlo^T's  Zcicbnuai 
Ton  llrniie  in  luipfcr  lyrttocbrn.  lU  (ir. 

Portrait  vom  Fümli^i  Allton  Kad7alivill,  L4lbo|;r.  0 Gr. 


In  firr  C^rdl(Z*schrn  lIuchbaiidlDnc  in  ^njrd^llVtFS 

mrliirn  : 

ZTlAllllllff,  A«a  10  läeder  an*  Spilla's  Psalter  und  Harfe  far 
eine  Singslimme  mit  Begl.  des  Pianoforte.  B4s  Werk.  J Tblr. 


NEUE  MUSIRAtlEIi, 

welche  so  eben  mit  Eigenihumsrecht 

im  Verlage  von  Breitkopf  ^ Härtel  in  lieipzig^ 

erschienen  nnd  dnreb  alle  Dacb*  and  MniikbandJangen  zu  beziehen  sind. 

Tblr.  Gr 

Anber.  Oaverlnre  zur  Oper:  Der  Feenscf,  amn^irt  fiir  das  Pianororle  zu  4 Uäoden — 16 

Delllnia  Oiiverliire  zu  der  Oper:  Romeo  und  Julie,  für  das  ganze  Orchester 2 8 

Blir^nilillcr^  Marsch  und  Komlolcllo  für  das  Pianoforte.  Op.  51 — 12 

2 Rondos  nach  Themen  aus  der  Oper : LesTreize,  von  llaievv,  für  das  Piauoforle.  Op. 52.  No.lu.2.  k • — 12 

Czerny  9 8 Scherzi  capriccio.si  per  il  Pianoforle.  On.  555.  Parle.  1 — 4 ä — 14 

Doilizettl  9 Potpourri  nach  Themen  aus  der  Oper : Lucrezia  Borgia,  für  das  Pianoforlc  zu  4 Handeo — 2U 

Jlalevjy  Potpourri  nach  Themen  aus  der  Oper:  Lcs  Treize,  für  das  Pianoforte... — 20 

IzRbarre«  12  Romanzen  (deutsch  und  französiscli)  mit  Begleitung  des  Pianoforte,  compietl 1 8 

Dieselben  einzeln,  No.  1 — 12 A — 4 

liASelÜi.  II«  14uiumcr)  Iniroduction  und  Variationen  über  ein  Thema  von  Bellioi,  für  Pianoforte 

und  Violoncell — 20 

üMIcndelNSlohll-jBfirtholdy  9 „Verleib  uns  Frieden. (Da  nobis  nacem.  Domine.)  Gebet  nach 

Lulherschen  Worten,  mit  Utcinischer  Ueberselzung,  für  Chor  und  Orchester.  Partitur — 16 

Dasselbe  in  Stimmen — 6 

Dasselbe  im  Klavier- Auszuge ; — 8 

HVlIARrd«  2 Contre -Tanze,  nach  Themen  aus  dem  Feensee,  für  das  Pianoforte — 14 

ThAlber^5  Fantasie  aus  Moses,  für  das  Pianoforle  zu  4 Händen  arrangirt.  Op.  33 1 8 

XulOU^  Pautasie  nach  Themen  aus  Domino  nnir,  Ittr  die  P'löle  mit  Pianoforte.  Op.  78 ;.  ] — 


Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Ilärtel.  Redigirt  von  Dr.  G.  fV.  Fink  unter  seiner  FerantwotiUchkeit. 
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Henri  J.  Bertini  Jetme 

1)  Premier  mvnd  Sextwtr  pomr  Pianofortep  JI  VtotonSp 
Alte,  f^mloneelle  et  Conlrebeute.  Oeor,  79.  Leip- 
zig, cbez  Breilkopf  el  Hartei.  Pr.  3 Tbir.  8 Gr. 

2)  Seconä  Sextmr,  Oeuv.  85.  Für  dieselben  Iiistrn- 
nente.  Ebendaselbst.  Preis  3 Tblr. 

Unter  den  Jüngern  pariser  InstrameaUlkomponislea, 
die  sich  einen  öflentlichen  Namen  macbten , stellen  wir 
Bertini  nnbediogt  oben  an.  Hat  er  das  für  die  Franzo- 
sen vorzüglich  Wirksame  durch  seinen  langen  Aufent- 
halt in  Paris  seil  1821,  so  wie  das  Fördersame  für  ein 
Uicbliges  Pianoforlcspiel  ohne  jenen  Hokuspokus  der 
Uckerlreibuog  durch  glückliches  LelirUlenl  sich  zu  eigen 
gemacht:  so  ist  ihm  doch  dadurch  der  tiefere  Sinn  für 
uarmoniereiche  und  karaklerislisch  gehaltene  Toaschöpfun- 
gen  nicht  geringer  geworden,  vielmehr  hat  er  in  fest- 
bewährter  Achtung  des  leutsch  Gediegenen,  das  er  frü- 
her unter  uns  selbst  kennen  und  ehren  lernte,  durch  das 
Hinzutliun  des  französisch  Gefälligen  und  des  schulge- 
mässen  Pianofnrtespiels , das  sich  auch  in  seinen  nicht 
eben  leichten  Bravauren  kund  gibt,  sich  eine  solide  Eigen- 
tbüuiiichkeil  gescliaflen,  die  gross  genug  ist,  um  jener 
kleinliehcn  Originalsücblelei,  die  uns  in  neuesten  Zeilen 
so  rüstig  zu  quälen  verstand,  entbehren  zu  können.  Herr 
Bertini  hat  sich  also  durch  sein  Unterrichtgeben  ira  Kla- 
vierspiel niclit  nur  keinen  Schaden  getban , sondern  es 
ist  ihm  diese  Thäligkeit,  rechtlich  und  eifrig  betrieben, 
sogar  für  seine  Komposizionen  zu  Gute  gekommen.  Wir 
heben  dies  darum  besonders  hervor,  weil  wir  namentlich 
von  jungen  Tonkünsllern  unserer  Zeit  so  oft  über  das 
berabziebende,  lebenlödteiidc  uud  Elend  bringende,  doch 
leider  um  des  Essens  und  Trinkens  willen  nothwendige 
Stundengeben  seufzen  und  wehklagen  hörten.  Wir  ge- 
stehen, dass  wir  dergleiclirn  Kcden  für  Unbesonnenheit 
ballen.  Wer  so  deukt,  darf  als  recbllichcr  Mann  gar 
keinen  Unterricht  geben.  Macht  cs  ihm  aber  das  Schick- 
sal zur  Notliwendigkeit,  so  hat  er  es  nicht  mit  Unlust, 
sondern  mit  frischem  Pllichleifer  zu  thun,  der  ihm  und 
Andern  Segen  bringen  wird.  Ist  er  kein  bloser,  matt- 
herziger  Slundensilzer,  sondern  wirklich  Lehrer,  so  wird 
ihn  der  Unterricht  wohl  anstrengen,  aber  nicht  den  Geist 
tüdten.  Kein  Mensch  hat  nölhig,  den  ganzen  Tag  bis 
zur  abgesnannleslen  Ermattung  Lehrstunden  zu  geben, 
wenn  er  die  Kunst  nicht  für  einen  Pappenstiel  verkauft 
und  entwürdigen  hilft.  Die  unzufriedene  Klage  über  das 
Unterrichtgeben  ist  aber  meist  oar  uogezügclle  Liebe  zur 

K\-  labrgans. 


Bequemlichkeit  und  jener  verderbliche  Geniewahn,  als 
sei  man  der  Welt  gar  nichts  weiter  schuldig,  als  seine 
sublimen  üiehlungswerke,  zu  welchen  man  in  der  Regel 
noch  nicht  reif  ist  und  durch  Pflichtvernachlässigttngea 
sich  zuversichtlich  ancli  nicht  reif  machen  wird.  Men- 
schen, die  durchaus  keine  Anlage  nnd  keine  Neigung 
dafür  haben,  gibt  es  freilich;  sie  mögen  es  Anderen  über- 
lassen, nur  deshalb  nicht  davon  wie  von  einem  unabän- 
derlichen Geistesnachlheil  reden,  der  es  viellek^l  für  sie, 
aber  darum  noch  nicht  für  Andere  ist.  Herrn  Bertini 
hat  das  Unterrichten,  womit  er  sich  um  Andere  vielfach 
verdient  machte,  nichts  geschadet,  sondern  sogar  für  Gei- 
stesklarheit bedeutend  genützt.  Das  würde  viel  öfter 
geschehen,  w’enn  man  es  nur  öfter  tüchtig  und  mit  Geist 
angrilTe.  — Uehrigens  dürfen  wir  uns  auf  unsere  frühe- 
reu Schilderungen  der  Hauptwerke  dieses  geehrten  Kom- 
ponisten berufen , wenn  von  der  Eigenlbümlichkeit  und 
dem  Wesenhaften  seiner  Tondiebtungsweise  die  Rede  ist. 
Noch  in  diesem  JalijY^ange  haben  wir  S.  245  bei  Gele- 
genheit der  Beurlheilung  seiner  Etudes  artistigues  und 
früher  in  verschiedenen  Zeiträumen  noch  ansführlicher 
<layon  gesprochen  und  selbst  einen  Umriss  seines  Lebens 
1836  S.  369  gegeben,  damit  man  sich  unter  Andeni  auch 
das  oft  seinem  Namen  beigefügte  „jenne‘*  erkläre.  Wie- 
derholungen, an  sich  für  Alle  unnütz,  welche  unsere  Jahr- 
gänge durch  selbsleigenen  Besitz  ehren,  machen  sich  durch 
vicliächen  Andrang  immer  neuer  Erscheinungen  gerade- 
hin verwerflich.  Wir  halten  uns  daher  hier  mit  Ueber- 
gehung  alles  Dagewesenen  unmittelbar  an  die  vorliegen- 
deu  Werke  selbst,  die  wir  nicht  blos  pflichtgemäss  durch- 
geschen,  sondern  auch  im  eigenen  Hanse  gut  ausgeführt 
gehört  habeu.  Wo  aber  Verstand  und  Gefühl,  nnd  zwar 
das  letzte  nicht  blos  eines  Menschen,  sondern  verschie- 
dener Hörer  zugleich,  völlig  miteinander  zum  Vorlheil 
einer  Tondichtung  u.  s.  w.  einverstanden  sind , wie  hier, 
da  hat  man  ein  sicher  gestelltes  Recht,  allen  Kunstlieb- 
habern, die  Tüchtiges  zu  lieben  und  geistreich  Neues  zu 
geniessen  Bildung  genug  haben,  zuzurufen : Mm  säume 
nicht,  sich  diese  IFerhe  onsuschaffen.  Es  ist  in  der 
Thal  ein  sehr  leeres  nnd  einseitig  unbeholfenes  Gerede, 
wenn  Etliche  kühn  oder  vielmehr  schwach  nnd  herzlos 
genug  sind,  sich  öflenüicb  mit  der  flachen  Beha^tung 
unnütz  zu  machen,  unsere  Zeit  bringe  gar  nichts  Recht- 
schafl'encs  und  Meisterliches  mehr  hervor,  w’eil  sie  es  in 
ewissen  Hinsichten  anders  als  eine  frühere  Zeit  hervor- 
ringt. Ist  es  beklagenswerthe  Kurzsichtigkeit  nnd  Ver- 
steifung seiner  selbst,  über  einem  Guten  das  Gute  zn  ver- 
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gessen,  so  ist  eiae  vorsätzliche  Nichtbeachtung  der  Ge- 
genwart, etwa  um  der  Seichtigkeiten  willen,  die  sich  in 
jeder  Gegcnwurl,  auch  in  der  rrüiieslen,  herandräiigen, 
ein  Verbrechen  gegen  das  Leben , und  ein  Todlschlag 
jedes  genussreichen  Kntfalleus.  Dagegen  sind  wir  froh, 
unserer  neuesten  Zeit  nachrühmen  zu  können,  dass  sie 
unter  vielem  Verfehlten  auch  nicht  zu  wenig  wahrhaft 
Tüchtiges  liefert,  was  ihr  auch  die  Achtung  der  Zukunft 
erhalten  wird.  Darunter  gehören  auch  diese  beiden  Sex- 
tetten, mit  deren  Vortrage  gebildete  Musikfreunde  grosses 
Vergnügen  bereiten  werden. 

Die  Erfindung  hat  natürlichen  Fluss,  der  immer  wohl- 
thut,  wenn  nur  das  Rhythmische  und  Harmonische  in 
seinem  Zusammenbau  nicht  zu  leichtfertig  und  nichtig 
steht,  was  man  diesem  Tonsclzer  kaum  in  seinen  Klei- 
nigkeiten, geschweige  in  seinen  grössern  Werken  nach- 
sagen kann.  In  seinen  harmonischen  Wendungen  herrscht 
der  den  Franzosen  von  ihren  Romanzen  lieb  gewordene 
W'^echsel  des  Dur  und  Moll,  oft  in  einem  Rhythmus,  häufig 
vor;  nicht  minder  die  der  Zeit  besonders  lieb  geworde- 
nen und  darum  viel  angewendelen  Fortsebreitungen  z.  B. 
aus  Cis  in  Adur,  aus  D in  Bdur,  aus  Edur  in  llmoll 
n.  dergl.  — Besonders  am  Schlüsse  oder  zum  Anfänge 
rlivthmiscber  Gliederung,  worauf  man  seine  Aufmerksam- 
keit vorzüglich  richten  mag,  sind  harmonische  Sprung- 
schattirungen,  jedoch  keineswegs  zügel-  oder  regellos, 
so  wie  enharmonischo  Verwechselungen  nicht  blos  zeit- 
gemäss,  sondern  allgemein  wirksam  und  zum  Wesen  des 
Ganzen  in  frischer  Mannichfaltigkeit  verwendet.  Der  modu- 
latoriscbe  Reichthum  steckt  aber  nicht  in  jenen  buntsche- 
ckigen Uebertreibungen  und  unbesorgten  Würfen,  dass 
dadurch  die  rhythmisch  - melodischen  ^lassen  überbaut 
und  verdunkelt  würden , sondern  sie  bleiben  völlig  klar 
und  rund  abgeschlossen  und  erhalten  in  ihren  symmetri- 
schen Vertheilungen  von  jener  Harmoniefülle  nur  noch 
eine  Erkräftigung  und  einen  Reiz  mehr. 

Alle  Sätze  stehen  in  gutem  Längenverhältnisse  zu 
einander,  und  gleich  der  erste,  der  im  französisch  belieb- 
ten Marschtempo  einherschreitcl , geht  durch  seine  Fri- 
sche lebhaft  in  die  Seele  des  Laien  und  des  Kenners, 
immer  das  beste  Lob,  und  macht  zugleich  auf  die  Folge 
begierig.  Das  Andante,  Dmoll,  V«,  leitet  mit  den  Streich- 
instrumenten ein , so  dass  dass  Pianoforte  nur  leise  und 
doch  sehr  verschönernd  bineintönt,  worauf  in  Ddur  ein 
Stsccato  nnd  Legato  verbindender  Satz  einen  angenehmen 
Wechsel  bringt,  brillant  schliessend,  und,  den  Streichin- 
strumenten die  Melodie  lassend , sich  dann  abermals  in 
Moll  umsetzt,  vom  Pianoforte  immer  mehr  umwogt.  Ddur 
wird  von  Neuem  gegriSen,  das  Tempo  in  poco  piü  Alle- 

fretto  gesteigert  und  durch  die  häufige  Gmoll- Harmonie 
er  Wechsel  der  beiden  Tongeschlechter  schön  zusam- 
mengehalten. — Das  Scherzo  prestissimo,  %,  Hmoll, 
sticht  in  seiner  jovialen  Neckerei  gerade  so  viel,  als  zum 
aufgeregtesten  Punkte  des  Ganzen,  das  überall  eine  ge- 
wisse Heiterkeit  athmet,  erwünscht  ist,  vom  Andante 
ab,  dessen  Sanftes  sich  auch  nicht  zu  weil  in’s  Senti- 
mentale verliert,  was  in  diesem  lebensmuntem  Werke 
auch  nicht  an  der  Stelle  gewesen  wäre.  Es  ist  aber 
dieser  sichere  Takt  des  Komponisten  um  so  höher  za 


achten,  je  mehr  sich  sonst  in  einzelnen , für  sich  beste- 
henden Sätzen  der  Sinn  seiner  innem  Kunstwell  am 
liebsten  bald  in  wehmülhig  seiinsücbtigcn,  bald  in  an's 
Erhabene  grenzenden  Tonbildungcn,  z.  ß.  inseinen  Etü- 
den, ausspricht,  was  nur  in  der  Regel  durch  eine  zeit- 

femässe,  feine  Galanterie  in’s  Anmuthige  gezogen  wird, 
u dieser  ju^endfrischen,  mehr  lebensfrohen  Haltung  die- 
ses ganzen  Tonbildes,  dem  dabei  das  Würdige,  was  sich 
in  jeder  Lust  gar  wohl  bewahren  kann , keinesw’eges 
mangelt,  beweist  niis  der  Verfasser,  dass  sein  Dichtungs- 
Vermögen  viel  höher,  als  in  der  vorherrschenden  Neigung 
eines  alles  Andere  überwältigenden  Gefühls  wohnt,  was 
leicht  zur  Monotonie  führt;  er  gibt  gedachten  Karakler, 
der  seine  cigcntliümliche  Em|)liiiduiigsweise  in  sich  bin- 
einzieht  und  sie  dem  Gedanken  uiilerordnel  ohne  jenen 
unnatürlichen  Zwang,  welcher  der  Empfindung  aufbür- 
det,  ihre  Individualität  gänzlich  zum  Schweigen  zu  brin- 
gen. Das  Kolorireu  bleibt  ihm  eigenthümlich , während 
Zeichnung  und  Farbcnwahl  karakterislisch  sind.  Bemer- 
kenswerlh  ist  es,  dass  anch  dieser  Satz,  einheilsvoll  mit 
dem  vorigen,  Hmoll  mit  Hdnr  wechseln  und  das  Letzte 
im  cnharmonischen  Wechsel  mitEsdur  sich  verschiedent- 
lich verbinden  lässt.  Wir  haben  diese  unmittelbare  Auf- 
einanderfolge des  gleichnamigen  Moll  und  Dur  in  mchrern 
grössern  Komposizionen  neuester  Zeit  öfter  und  sehr 
wirksam  angewendel- gefunden.  Es  mag  dies  ein  Zeug- 
niss  sein,  dass  sich  der  Wechsel  von  Hmoll  and  Ddur 
nicht  näher  steht  als  d^r  Wechsel  mit  Hdur,  und  dass 
sich  Beides,  nnr  jedes  an  rechter  Stelle  und  zum  gellenden 
Ausdruck,  gleich  wirksam  verwenden  lässt,  üebrigens 
steht  der  Satz  in  angemessener  Länge  und  sieht  nur  auf 
dem  Papier  etwas  länger  ans;  er  geht  schnell  vorüber 
und  behauptet  im  schönsten  Maass  eindringliche  Kraft, 
wenn  nur  das  ZusammenspicI,  das  nicht  ganz  lefchl  ist, 
gelingt,  wie  es  sich  gebührt.  So  entspricht  auch  das 
Schluss -Rondo,  Ddur,  */.  (j=138),  dem  frischen  We- 
sen des  Grnndkarakters  vollkommen.  Das  Hauptlhcma 
steht  wieder  ohne  alle  Originalsacht  und  sucht  seine  Eigen- 
thümlichkeit  mit  allem  Recht  lieber  in  tüchtiger,  frischer 
Durchrübrung,  als  in  einigen  sonderbaren  Stellungen  me- 
lodischer Fremdartigkeit,  die  so  leicht  herausgepünkteit 
werden  kann,  dass  man  kaum  begreift,  wie  Einige  io 
Stande  sind,  anf  solche  und  ähnliche  Nichtigkeiten  irgend 
einen  Werth  zu  legen.  Wer  aus  dem  Natürlichen  etwas 
Werihvolles  machen  kann,  ist  ein  viel  grösserer  Meister. 
Wo  Klarheit  nnd  Gehalt  sich  einen,  Ha  wohnt  die  rechte 
Kraft.  Die  Freude  wächst,  bald  durch  harmonische, 
bald  dorch  rhythmische,  stets  frische  W^endungen  immer 
anziehender  gemacht.  Der  Schluss  ist  Ircflfich.  Der 
leichte  % Takt  setzt  sich  in  */.  Presto  um  (q  ^ lOS). 
Durch  diesen  einzigen  Grifi,  der  freilich  nicht  überall 
passen  möchte,  darum  aber  an  der  rechten  Stelle  am  so 
wirksamer  ist,  wird  die  anverkümmerte  Lust  durch  den 
schwerem  Akzent,  den  man  bei  aller  Flüchtigkeit  nicht 
, veraachlässigen  soll,  anf  eine  solidere  Basis  geführt,  so 
dass  sich  der  ganze  Zirkel  der  Darstellung  in  seinem 
Ausgangspunkte  rund  nnd  woblgemnth  abschliesst. 

Wenn  wir  nun  vom  zweiten  Sextuor  rühmen  mös- 
sen,  dass  es  in  gleich  ahgemndeter  Schönheit,  dabei  ia 
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einem  ganz  andern , grossartigeroi  Harakter  prangt, 
von  einer  Arl,  die  jedes  gebildete  3Ieiiscliengerulil  leb- 
liaft  anspriehl,  in  deren  iiallung  uns  durchaus  nichts  wei- 
ter zweifclliari  ist,  als  der  vielleichl  Manchem,  wie  uns, 
zu  ausgedehute  Schluss  des  Trauermarsches,  so  gut  wir 
auch  wissen,  dass  dieser  verlängerte  Schluss  das  Ver- 
klingen eines  sich  entfernenden  Musikchors  bezeichnen 
soll,  was  uns  für  ein  Sextett  theils  zu  dramatisch  er- 
scheint, tbeils  mehr  Wechsel  in  den  abgebrochenen  An- 
kliiitgen  bieten  müsste,  — eine  HIeinigkeit,  die  dem  Kom- 
ponisten aurh  zuweilen  in  seinen  vortrefliiehen  Etüden 
eigen  ist  und  welche  von  Allen,  die  mit  uns  gleich  em- 
plinden,  durch  Weglassung  der  V'criängerung  leicht  zu 
lieben  ist—:  so  wird  jeder  Alusikkundigc  eine  ausführliche 
Darlegung  dieses  zweiten  Meisterwerkes  mit  uns  für  über- 
flüssig halten  und  von  selbst  nach  dem  Besitze  zweier 
Tondichtungen  verlangen,  die  zu  den  gelungensten  und 
schünsten  unserer  Zeit  zu  rechnen  sind.  Auch  die  Instru- 
menlazion  ist  trelllich.  — Betrachten  wir  überhaupt, 
was  wir  in  der  letzten  Zeit  an  herrlichen  Tonwciken 
von  schon  bekannten  und  von  neu  auftretenden  Männern 
erhalten  haben,  so  wird  uns  die  gläubige  lloflnun*’'  im- 
mer mehr  zur  Gewissheit,  dass  die  wilde  Zeit  der  Lfeber- 
gangswirre  ihrem  seligen  Ende  sehr  nahe  ist  zum  Segen 
wahrhaft  eri|nickcndtT  und  veredelnder  Kunst;  dazu  wer- 
den diese  Sextetten  das  Ihre  rühmlich  beitragen. 

a.  //  '.  Fink. 
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Kassel,  Ende  Juni.  Konzerte.  — Oie  Bull,  über 
den  nun  die  kritischen  Akten  geschlossen  zu  sein  schei- 
nen, hatte  in  seiuem  ersten  Konzert  das  Publikum  so 
ausserordentlich  entzückt,  dass  er  auf  Verlangen  noch 
ein  zweites,  aber  schon  Aveuiger  ansprechendes , jedoch 
sehr  besuchtes  gab.  Der  Inhalt  war  folgender:  Ouver- 
tnre  aus  ,,Alruna“  von  Spohr.  Pregliiera  dolcnte  con 
Rondo  ridente,  komponirt  und  vorgetragen  von  Oie  Bull; 
Arie  aus  Sargino  von  Paer,  gesungen  von  Dem.  Löw; 

Capriccio  fantastico  a Viulino  solo:  Oie  Bull.  Der 

zweite  Theil  enthielt;  Ouvertüre  aus  ,,TclI“  von  Ros- 
sini; des  Norwegers  lleimw-eh  von  Oie  Bull;  Arie  ans 
„Faniska“  von  Cheruhiui,  gesungen  von  Föppel.  Polacca 
guerriera  von  Oie  Bull.  — Am  2<i.  Februar  wurde  eine 
musikalische  Soiree  von  Ilosalie  Girschner,  Pianistin  aus 
Berlin,  im  Adolph’scben  Saale  veranstaltet  und  ganz  vor- 
züglich durch  den  hiesigen  unter  Botts  Leitung  stehen- 
den Instrumental- Musik- Verein  unterstützt.  Der  erste 
Theil  gab  eine  Ouvertüre  von  Kalliwoda,  vortrefllirh  von 
dem  ebengenannten  Verein  ausgeführl;  Konzert- Varia- 
zionen  über  Motive  aus  dem  „Liebestrank“  von  Ilen- 
.selt,  gespielt  von  der  Konzertgeberin ; Violinkonzert  von 
de  ßeriot,  vorgelragen  von  Jean  Bott.  Wir  haben  die- 
ses junpn  Talentes  schon  mehrmals  in  diesen  Blättern 
rtihoilicE  gedacht,  aber  an  diesem  Abende  setzte  dieser 
Knabe  seinem  virtuosen  Spiele  die  Krone  auf,  einstimmi- 


ger anhaltender  Applaus  überschüttete  ihn  fast.  Der 

zweite  Theil  dieser  Soiree  lieferte  ein  Quartett  von  .Mo- 
zart; Lob  der  Thränen,  Lied  von  Schubert,  für  das  Pia- 
noforle übertragen  von  Liszt;  grosse  Etüde  von  iienselt: 
Wenn  ich  ein  Voglern  war’  u.  s.  w. , Beides  gespielt 
von  der  honzerlgcberin;  zum  Beschluss  gab  die  lalcnl- 
volle  Künstlerin  Bravourvariazionen  von  Herz,  welche 
mit  dem  grössten  Beifall  aufgenommen  wurden,  lieber- 
haupt  bewährte  auch  hier  die  ausgezeichnete  Pianistin 
^ den  guten  Ruf,  der  ihr  überall  vorausging  und  sie  be- 
gleitete; ihr  in  jeder  Hinsicht  virtuoses  Spiel  fand  die 
allgemeinste  Anerkennung.  — Das  zweite  Abonnement- 
honzert  fiel  auf  den  1.  Februar  und  brachte  uns  ira  er- 
sten  Theile  die  erste  Ouvertüre  zu  Fidelio  von  Beetbo- 
^ ven  zum  ersten  Male;  eine  Arie  von  Onslow,  gesungen 
von  Dem.  Löw;  Violinkonzert  von  Spohr,  vorzüglich 
gespielt  von  Weidemüller,  Mitglied  der  hiesigen  Kapelle, 

. wurde  sehr  beifällig  aufgciiomnicn  , desgleichen  eine  Arie 
I von  Mozart,  gesungen  von  Derska,  und  ein  Konzert  für 
Basshorn  von  Schacht,  geblasen  von  Heiize.  Den  gan- 
I zen  zweiten  Theil  bildete  eine  Jagdsinfonie  von  ixiltl  in 
I rag,  der  man  zwar  eine  korrekte  Aus-  und  Durchar- 
beitung nicht  absprechcii  kann , die  aber  doch  manchen 
karakleristisclien  Zugs  der  Jagd  entbehrt.  — Das  dritte 
Abonnement  - Konzert,  am  22.  Februar,  wiederholte  im 
ersten  Thcile  Mendelssohn  - Barlholdv’s  Ouvertüre  zu  den 
Hebriden,  gab  dann  eine  Arie  mit  obligater  Violine  von 
Lafoiit,  gesungen  von  Dem.  Pistor  und  begleitet  vom 
Ixonzerlmcister  Wiele.  Beider  Leistungen  wurden  mit 
reichem  Beifall  belohnt.  Ein  Adagio  und  Rondo  Für  Oboe 
von  Maurer,  gespielt  von  Rose  aus  Hannover,  konnte 
sich  keine  Anerkennung  erwerben;  desgleichen  auch  das 
Andante  und  Allegro  für  zwei  >’ioloncells  von  Kummer, 
gespielt  von  Dotzauer  und  dessen  Schüler  dem  jungen 
Bänder.  Solche  Llüdeu  gehören  in’s  Zimmer,  nicht  io 
den  oflenthehen  Iionzeilsaal.  Den  Beschluss  des  ersten 
Theils  machte  eine  Anc  aus  der  Schöpfung  von  Havdn, 
gesungen  von  böppel.  Den  zweiten  Theil  füllte  die  be- 
kannte  vierte  Sinfonie  von  Spohr;  Die  Weihe  der  Töne, 

Zwischenraum,  am  12.’ 
Apri  , wurde  das  vierte  und  letzte  Abonnement-Konzert 
gegeben.  Den  ersten  Theil  leitete  eine  Oui'erture  von 
Reissiger  ein,  dann  folgte  eine  neue  Komposizion  von 
Spohr,  wahrsclieinlidi  durch  das  Auhören  von  üle  BulU 
Spiel  veranlasst,  nämlich:  , .Sonst  und  Jetzt.“  Kompo- 
sizion  und  Vortrag  de.s  Meisters  fanden  den  ungetheiUe- 
sten  Beifall.  Dann  trug  Dem.  Pistor  eine  Arie  von 
Spohr  vor,  und  ein  Divertissement  für  Oboe  von  Kalli- 
woda, geblasen  von  Klei,  einem  trefliiehen  Musiker  auf 
diesen  Instrumente,  dem  reicher  Beifall  gespendet  wurde 
beendigte  den.  ersten  Theil;  der  zweite  brachte  mit: 
Ode  an  dm  Freude  von  Schiller,  für  Männerstimmen  nnd 
Orchesterbegleitung,  in  Musik  gesetzt  von  unserem  Musik- 
und  Chordirektor  E.  Baldewein.  Die  SoioparÜeen  wur- 
den  von  Derska,  üams,  Fönpel,  Krieg,  Häser  und  Bai- 
dewcin  jun.  vorgelragM.  So  schwer  es  auch  sein  mag. 
dieses  klassische  an  sich  höchst  musikalische  Gedicht  in 
^ kann  man  doch  dieser  fleissigen 

und  geschickten  Bearbeitung  io  vielen  gelungenen  Stellen, 
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nanienüich  auch  in  den  Chören  seinen  Oeirali  nicht  ver* 
sagen,  der  aucli  an  diesem  Abende  nicht  mangelte. 

Am  Charfreitage  wurden  unter  Beihilfe  der  hier  be> 
stehenden  Singrereinc  „Die  letzten  Dinge“  von  Spohr, 
und  „Die  Aufcrstehunp  Jesu,“  Oratorium  von  Meyer, 
in  Musik  gesetzt  von  Wieg.iiid,  in  der  Hof*  und  (ji.ir- 
nisonkircbe  Abends  bei  Belcuchtuiig  uurgeliihrt.  Eine 
unparteiische  Entik  hat  sich  über  beide  Komposizioncn 
schon  längst  vorlhcilhafl  genug  ausgesprochen , so  dass 
wir  hier  w’eiter  nichts  hinzuzufügen  h.iben. 

Zum  Besten  des  üeethoren- Denkmals  fand  am  19. 
Mai  eine  grosse  musikalisch- deklamatorische  Auflubrung 
Statt,  und  zw’ar  aus  des  Lnsterblichen  Werken.  Die 
erste  Abtheilung  bot : Ouvertüre  aus  Prometheus , ein 
Pianoforlckonzert,  gespielt  vom  .Musiklehrer  Grenzebach  ; 
Septett  für  Violine,  Viola,  Violoncell,  Kontrabass,  Kla- 
rinette, Horn  und  Fagott,  ausgcHihrt  von  Wiele , Wei- 
demüller, ilasemann,  Anding,  Bänder,  Meineckc  und 
Lorenz;  Konzert -Arie,  gesungen  von  Dem.  Löw.  Die 
zweite  Abtbeilung  enthielt  einen  Prolog  von  Ed.  Beur- 
mann.  Egmont , Gedicht  von  Friedrich  Mosengeil , mit 
Beethovens  Musik  zuGöthe’s  gleichnamigem  Trauerspiele, 
gesprochen  von  dem  Hofschauspicicr  Boltzmann ; die  dazu 
gehörigen  Lieder  sang  Dom.  Pislor.  Das  Haus  war  be- 
setzt, und  die  Einnahme  gegen  3U0  Thir. 

Ein  grosses  V'okal-  und  Instrumentalkonzert  wurde 
ferner  im  .Monat  Mai  von  den  beiden  hiesigen  Musik- 
Vereinen  Lre</er/r7/e/  und  Eunomia  zum  Besten  der  Armen 
im  Saale  des  neuen  Stadtbaucs  veranstaltet.  Im  ersten 
Theile  hörten  wir  die  Ouvertüre  aus  Egmont,  grosse 
Motette  von  Bernhard  Klein , Variazionen  von  Beriot, 
vorgetragen  von  Heislerliagen,  dann  Panny’s  Wickingcr- 
Balk,  Mannerchor  mit  Orchesterbegleitung,  Gedicht  von 
Tegner.  Der  zweite  Theil  begann  mit  einem  Potpourri 
für  zwei  Klarinetten  von  Späth,  vnrgetra^cn  von  Grie- 
sel und  Bader;  darauf  folgte:  Walliser  SchilTergesang, 
Musik  von  Schädel;  hierauf  ein  Konzerlino  für  Posaune 
von  H.  Vlüller,  vorgetragen  von  Bältenhausen ; den  Be- 
schluss machte  der  Herbst  am  Rhein , .Männerchor  mit 
Orchesterbegleitung  vonPanny.  Dies  Konzert  war  ausser- 
ordentlich besucht  und  die  meisten  Stücke  wurden  mit 
ungctheilteni  Beifall  aufgenommen. 

Der  Instrumental-Musik -yerein  unter  Leit- 

ung des  unermüdclen  Orchestermitgliedes  Bott  gab  im 
verflossenen  Winter  ausser  dem  obigen  für  die  Armen 
■och  zwei  Konzerte,  worin  uns  einzelne  ausgezeichnete 
und  iheilweise  neue  Musikstücke  zur  Anhörung  gebracht 
wurden ; wir  gedenken  nur  einer  Ouvertüre  von  Hum- 
mel, dann  der  zur  Operelle  ,,Feodora“  vom  Grafen  Görtz 
«nd  Hamburger,  Konzertante  für  zwei  Flöten  von  Für- 
slenan,  vorgetragen  von  Büding  und  Wenzel;  Konzer- 
tante für  ISanoforte  und  Violine  von  Lafonl  und  Czerny, 
vorgetragen  von  Dem.  Steinmetz,  einer  lalenivollen  Kla- 
vierspielerin, und  dem  bereits  erwähnten  Violinislen  Hei- 
sterhagen; Variaziooen  für  Fagott  von  Hübschmann,  vor- 
gelrageo  von  Gleim,  Konzertante  von  Ivan  Müller,  ge- 
blasen van  Battenhausen  und  Curlb  u.  s.  w'.  Eine  mu- 
sikalische Abendunterhaltuog  der  Liedertafel  erntete,  wie 
die  vorhergenanalen  Konzerte,  den  allgeneiaslen  Beifall.  I 


Die  beiden  ersten  Chöre  ans  dem  Orzlariom  „Die  eherne 
Schlange“  von  Löwe  waren  uns  neu  und  überraschend; 
desgleichen  Variazionen  für  Klavier  von  Endler,  einem 
hiesigen  fertigen  Klavier-  and  Orgelspieler.  Nollurno, 
seebsstimmiger  Männergesang  von  C.  Blum,  die  Inslm- 
mentalbegleilnng  arrangirl  von  dem  hiesigen  latenlvolleo 
Orchestermitgliede  Deicherl,  gefiel  sehr,  and  viele  andere 
vortreffliche  Stücke , die  ans  der  Kaum  verbietet  weiter 
namhaft  zu  machen. 

Wir  haben  zwar  den  Eifer  und  das  Bestreben  des 
1 Konzertmeisters  IViele  und  Archivars  Heylgeist  in  Be- 
ziehung auf  die  musikalischen  Genösse  in  der  hiesigen 
Euterpe  bereits  mehrmals  rühmend  hervorgehobea,  allein 
; in  den  letzten  Winlermonaten  gebührt  denselben  der  all- 
j gemeine  Dank  der  Gesellschaft;  denn  kaum  zu  zählen 
j sind  die  Genüsse  der  Musik  und  des  Gesanges , die  sie 
derselben  unermüdet  bereiteten.  Besonderes  Lob  verdie- 
nen wegen  thätiger  Mitwirkung  ein  Dilettant  im  Gesang 
Lämmer,  welcher  unter  anderm  auch  einige  neue  Lieder, 
von  Schäfer  io  Hamburg  komponirt,  recht  beifällig  ver- 
trug, and  dann  Dero.  Steinmets,  deren  vortreffiehes 
Klavierspiel  allgemein  ansprach. 

Von  Opern  waren  neu:  „Der  Liebestrank**  von 
Donizetli,  und  Adams  ,,Braner  von  Preston.“  Die  Be- 
setzung des  Liebestranks,  welcher  nur  Iheilweise  anspracb, 
war  folgende:  Adine  — Dem.  Pislor,  Nemorino  — 
Derska,  Beicore  — Föppei,  Dulcamara  — Birnbaum, 
Gianetlina  — Dem.  Leissring.  Die  Oper  ist  mehrmals, 
aber  mit  gelheillem  Beifalle  wiederholt  worden.  Glei- 
ches Schicksal  batte  der  ,, Brauer  von  Preston.“  Daniel 
und  George  Robinson  — Derska,  Toby  — Krieg,  Oli- 
ver Jenkins  — Häser,  Lovel—  Eicbmann,  Lob-~  Dams, 
Effic  — Dem.  Pislor. 

Die  Gäste,  welche  in  der  Oper  aoflraten,  sind  auch 
eogagirl  worden.  Für  Mad.  Schmidt  trat  Mad.  Schaub, 
vom  Sladtlhealer  zu  Bremen,  in  das  ältere  Müllerfach 
ein.  ln  ihren  Gastrollen:  Veronika  — Adlers  Horst, 
Ardverson  — Ballnaeht,  gefiel  sie;  desgleichen  Den. 
Stahl,  vom  Hnfihealer  zu  Mannheim , als  Aennchen  — 
Freischütz,  .Vdalgisa  — Norma,  nnd  Pauline  in  der  Fa- 
milie Flicdermüller.  Sie  ist  für  das  Soabrellenfach  enga- 
girt  worden.  Biberhofer , von  der  leutschen  Oper  in 
Amsterdam,  trat  als  Wallburg  in  der  Fremden  von  Bel- 
lini.  Dun  Juan,  Tristan  — Jessonda , und  Figaro  — 
Barbier  von  Sevrlla  nnf.  Das  Publikum  übersefaüllele 
ihn  beinahe  mit  Beifall , möge  er  denselben  erst  recht 
verdienen,  dann  wollen  auch  wir  nicht  in  dieser  Hin- 
sicht zurückslehen;  er  besitzt  gute  Mittel,  aber  diese 
bedürfen  noch  sehr  der  Ausbildung  and  des  anhaltenden 
Fleisses.  Ob  er  Föppels  Parlieen,  für  Welche  er  engv 
girt  worden,  künftighin  zur  Zufriedenheil  des  Pabliknms 
singen  and  spielen  wird,  wollen  wir  hoffen  nnd  wün- 
schen; Föppei  ist  für  die  liefern  Basspartieen  unserer 
Oper  verblieben , aber  Erieg , der  fleissige  und  branck- 
bare  Bassist,  wird  uns  verlassen. 

L- 
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Friihiinffxopet'ti  n.  s.  tu.  in  Italien. 

Kuiü|;^eicli  beider  Sizilien. 

Palermo.  Während  Halbsängerund  Vierlelsänger — 
ganze  Sänger  gibl  es  gar  wenig  melir  in  llalien  — auf 
der  benachbarten  Halbinsel  die  meisten  Theater  füllen, 
pausirl  die  Oper  bei  uns  diesen  Frühling.  31acstro  Cu- 
Irera  ist  nach  .Vlailand  abgereist,  um  daselbst  eine  Sän- 
gergcsellschafl  für  näciistcn  Herbst  und  linrncval  zu  enga- 
giren.  Einstweilen  soll  künftigen  Sommer  auf  dem  Teatro 
('arolino  die  flallez,  der  Tenor  Rossi  Cicerebia  und  der 
Hassist  Rinaldini  singen.  Von  den  zu  gebenden  Opern 
Tcrlautet  nichts;  wahrscheinlich  werden  es  grosse  sein. 

Neapel.  Nachträglich  zu  iVowmW  Katastrofe  *)  folgen 
hier  die  Inschriften,  welche  bei  seinem  in  der  Kirche  Santa 
Brigida  stattgehabicn  Leicbenbegängniss  zu  lesen  waren. 

lieber  der  liirchen  thUr : 

A Lonis  • Adotph  Nourrit  de  Mootpellier, 

Artisle  dniinatiqae  emineot, 

Ses  camersdes  et  tes  ami* 

Font  cctebrcr 
Ud  acn'ice  supremc 

Dau  cc  Teoiple  oü  ioo  äme  aoatTranlt 
Veoait  dcniander  du  repos. 

0 tldites! 

Prion« -y  maiotenant. 

Paar  qn’  il  l'oblirnoe  dao«  te  «eia 
Do  la  boote  cteroeUe. 

f' o r n: 

A 1a  metnelre  henoroe 
De  Louis- Adolph  Nourrit  de  MoDipcIliee, 

Professeur  au  Conservalaire  de  Musique  de  Paris. 

Noble  cbanleur  tragique,  ' 

Habile  auteur  de  ver«  et  de  melodie, 

Excelleet  de  csraclere , de  meeers,  de  piete. 

II  a ä l'Academie  royale  de  Motique 
Lea  deliees  de  la  Franco  peodsnt  pres  de  troi«  luitras 
Durant  qoatre  mois  «eulemcot  celles  de  Naples, 

Oü  il  a Iroove  l’hospilaliie,  le  Iriomphe  — et  te  tnmbeau. 

II  a veeo  37  ans,  qeattre  joors  jiirque  ä l'aororc  du  8.  Mars  1830 
Crnelleaeat  attrUte  par  l’arnortuiae  de  sou  trepas. 

An  den  Seiten-. 

Dien  de  toote  miserieorde 
Si  tu  es  tenebe  par  la  priere  d'aeo  x-eure  affligü’C, 
Incoosolable; 

Et  de  six  orpbetios,  et  de  tous  ceux 
Qui  se  tont  rcunis  saus  ccs  voütes  sacrees, 

Ami  d'AdoIphe  et  de  Part, 

Au  BSlhearcnx  qui  a tuecoinl^  sees  le  polds  de  la  vie  morteNe 
Aecorde  la  vie  aoovcll» 

D'nn  eeldbre  ebaotenr 
Fils  plus  celübre  eocoro 
Suecesseur  de  son  pere, 

11  a eooou,  il  a atteint 
L'exrelleiiee  de  Part 
La  Flanaie  edleste 
Qui  remptit  trop  l'esprit  de  sa  clarte 
L*a  eoosomme  avaat  le  tens: 

Raphael,  Allegri,  Pergolese,  Bellini,  Nourrit 
N'ont  peiot  paaid  le  builiüme  lustre. 


*)  U'oan  swei  Haoptorsaebeo  das  Meiste  beirrngeo,  nämliek  die 
stets  i^liaiende  Aofsshnte  seines  Rivals  Duprei  zu  Paris,  isod 
die  allnäUfe  Aboabaie  seiner  eigeneu  aof  S.  Carlo  ermoge- 
■eo  Glorie,  die  sieh  ehe»  iss  Mlrs  aüt  AusiJsehes  endigte. 

Der  Kortttp. 


Der  Carteilone  der  beiden  kötiigl.  Tlienter  S.  Carlo 
und  Fondo  kündigle  für’s  neue  Theaterjahr  (von  diesem 
Frühling  bis  Ende  der  Fasten  1840)  110  Vorstellungen 
und  4 Hnllc  an.  Prime  Donne  sind:  die  Palazzesi,  die 
Siilvi  • Speeb  (vom  Dezember  bis  Ende  des  Karnevals), 
die  Granchi  und  Uuccini.  — Primi  Tenori:  Basadonnu 
uud  Heina  (Lelztercr  vom  7.  September  bis  Ende  Kar- 
nevals). — Bassist:  Barroilhet.  — Sekundärsänger.  — 
Alaeslri  Üirelluri:  ('ordella  und  Aspa.  — Komposilcur 
der  Balletmusik:  Graf  Gabrieli.  — Von  den  za  geben- 
den fünf  neuen  Opern  werden  drei  eigens  kompoiiirt, 
zwei  von  renommirlen  .Maestri,  und  eine  von  einem  Zög- 
linge des  Konservatoriums;  die  übrigen  zwei  werden  nen 
für  Neapel  sein.  — Ausser  diesen  V'erbindlichkeilcn  enga- 
girle  man  noch  in  der  Folge  die  Adelaide  Alarini  (vom 
30.  -Mai  bis  30.  September),  die  Angiola  .Maria  (vom 
30.  .Mai  bis  31.  August),  den  Bassisten  Anibrosiui  und 
die  Pi.\is  (bis  Ende  Seplemher);  überdies  wird  es  auch 
an  andern  Alaesiri  nicht  fehlen. 

Weich  eine  Dürfiigkeil!  und  wie  tief  ist  das  einst 
mit  so  vielen  guten  italienischen  Alaestrl  und  grossen 
Sängern  prangende  herrliche  Theater  S.  Carlo  gesunken  ! 
Noch  in  den  letzten  Jahren  halle  es  die  Colbrand,  die 
Pesaroui,  die  Fodor;  die  Tenorc  Nozzari,  Garcia , Da- 
vid, Donzelii,  Ilubini;  den  Bassisten  Lablaclie,  und  jetzt 
— Sauger  zweiten  Hanges  und  auch  weniger  als  zwei- 
ten Hanges!  Der  Scala  in  .Mailand,  unserer  Nebenbuh- 
lerin, geht  es  zwar  nicht  viel  besser;  sie  hatte  aber  erst 
unlängst  Donzelii,  und  gibl  überdies  weit  mehr  Vor- 
stellungen jährlich  als  S.  Carlo;  diesen  Frühling  halte 
sie  sogar  ein  auserlesenes  Kleeblatt  an  der  Slrepoui,  an 
.Aloriaui  und  Honconi. 

In  der  gegenwärtigen  Slagione  hatten  wir  in  beiden 
kSnigl.  Theatern  blos  zwei  bis  drei  Vorstellungen  wö- 
chenllirh.  Nach  der  Gabriella  di  Vergy  sang  die  Pixis 
in  Bcllini’s  Capuleli  mit  Vaccaj’s  drilleiu  .Akte,  zog  aber 
als  Honico  weit  minder  an  als  in  der  Gabriella.  Alit 
ihr  sang  der  aus  Palermo  zurückgekehrle  Tenor  Alilesi. 
Von  Donizelti  wiederholte  man  die  Lucia  di  Lammermoor 
und  den  Belisario;  in  Lelzlerm  sang  ausser  der  Palaz- 
zesi  auch  der  Bassist  Ambrosini,  und  eine  Französin  mit 
dem  angenommeneu  Namen  Adelaide  Hubini  (heisst  Me- 
quillet,  soll  eine  Schülerin  Hubini’s  sein,  nahm  auch  hier 
hei  Nourrit  Lekzion),  mit  einer  guten  Stimme.  Den  30. 
Alai,  als  am  Namenstage  des  Königs,  gab  man  die  neue 
Oper  lioberto  di  Coniansa,  vom  Maestro  Fomasinf  (nicht 
Fornasari),  worin  die  Palazzesi,  die  Buccini  und  die  Her- 
ren Gianni  und  Ambrosini  sangen.  Musik  und  Sänger 
trugen  zum  Falle  der  Oper  bei , die  in  allem  zwei  Alal 
auf  der  Bühne  erschien.  Anfangs  Juni  wiederholte  man 
die  Gabriella  di  Vergy. 

Tm  Teatro  Fondo  gab  man  den  Barbiere  di  Siviglia 
und  die  Sonnambula.  Neu  waren  die  Operetten : l^Astuc~ 
cio  (T oro,  del  signor  cavaliere  Falangola,  mit  einer  nar- 
kotischen Alusik;  ausser  der  Granchi  und  Herrn  Basa- 
donna saug  darin  Herr  David  (Giacomo  Antonio) , der 
vom  Tenor  zum  Bariton  überging.  2)  / Ciarlatani,  Text 
von  Herrn  Salvatore  Camerano,  Alusik  von  seinem  ßrn- 
der  Luigi,  dessen  Erstlinge  Hübsches  aufzuweisen  haben 
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und  gefallen.  3)  77  figtio  del  signor  padre,  von  Herrn 
Francesco  Zanetti  aus  Pisa,  Zögling  des  hiesigen  Hoii- 
servaloriuius,  dessen  Erstlinge  wenig  versprechen  nnd 
nicht  gefallen. 

Das  Teatro  Nnovo,  wie  gewöhnlich  oft  mit  dem 
Bankerott  im  heftigen  Kampfe,  öflnete  seine  Pforten  erst 
am  17.  Mai  mit  der  altern  Oper  II  Marito  desperate  von 
Cordelta,  die  noch  immer  gerälll,  darauf  die  ältere  Oper 
Sordello,  il  ritorno  di  Pulcinella  da  Padnva , von  Fiora* 
vanti  (am  häutigsten),  in  welcher  letztem  der  Bassist 
De  V'ivo,  der  mehr  Akteur  als  Sänger  ist,  die  Bühne 
zum  ersten  Mal  betrat ; sodann  ein  neues  Dramnia  in 
musica,  AlbergaÜ  betitelt,  vom  18jährigen  Maestro  Puz- 
zom\  Zögling  des  hiesigen  Konservatorium;  fand  Aiif- 
munleruDg.  — Die  Bertrtmd  ist  die  immerwährende 
Stütze  dieses  Theaters. 

Herr  Met!\fessel  liess  sieh  in  der  zweiten  Hälfte 
Mni’s  im  Teatro  Fondo  auf  der  Hoboe  mit  vielem  Bei- 
fall hören. 

Am  6.  April  starb  der  Orebesterdirektor  an  den 
königl.  Theatern  Giuseppe  Festa  (Bruder  der  ebenfalls 
verstorbenen , rühmlich  bekannten  Prima  Donna  Fran- 
cesca  Festa  Maffei.  S.  Jahrgang  1831),  S.  508),  gebo- 
ren zu  Tran)  im  Jahr  1771.  .Mehr  als  30  Jahre  stand 
er  den  beiden  Orchestern  von  S.  Carlo  und  Fondo  vor, 
balle  einen  Namen;  Mozart’sche  Opern  versland  er  aber 
nicht  zu  dirigiren.  (S.  Feuilleton  S.  474.) 

Wir  haben  nun  diesen  Frühling  in  einem  Zeiträume 
von  ungefähr  einem  Monate  fünf  neue  Opern  mit  vier 
neuen  Maestri  (Falangola , Camerano,  Zanetti,  Puz- 
zone)  entstehen  sehen,  wovon  eine  einzige  (I  Ciarla- 
tani)  anzog. 

Kirclipnstnat. 

Born  (Teatro  Vallc).  Eine  respektable  Sängerge- 
. Seilschaft  hatten  wir  diesen  Frühling.  Vor  allen  der 
Biese  Donzelli,  dermalen  der  grösste  Sänger  in  Italien 
(Rubini  ist  im  Aaslande).  Nach  ihm  kommt  gleich  der 
wackere  Bassist  Salvaton,  der  leider  nur  allzuoft  krank 
isl.  Nur  die  hübsche  Prima  Donna  .Antonictla  Hanieri- 
Marini,  die  Agliati  vom  .Mailänder  Konservatorium,  welche 
beide  recht  brav  singen,  neben  dem  grossen  Donzelli  aber 
sich  klein  aasnehmen.  Nach  langem  Hin  - und  llerreden 
biess  cs,  man  beginne  die  Stagione  mit  der  erhabensten 
aller  je  existirlen  Opern , mit  der  Wunderoper  Norma, 
und  das  um  so  mehr,  weil  sie  ursprünglich  für  Donzelli 
geschrieb'cn  wurde;  allein  das  so  eben  erwähnte  Miss- 
verhältniss  der  Sänger  (Bassist  war  Herr  Battaglini), 
und  ganz  besonders  die  oft  verdaute  Musik  dieser  Oper, 
-waren  Ursache,  dass  sie  gar  wenig  ergölzic.  In  den 
zwei  nachher  g^ebenen  opere  scrie,  in  Kossini’s  OteUo 
und  in  Donizetti*s  Roberto  d'Everenx , in  welchem  lelz- 
tzem  auch  Salvaton  sang,  war  jenes  Missverbältniss 
zwar  dasselbe,  demongeachtet  ging  e%  im  Ganzen  etwas 
besser;  wohlverstanden,  Donzelli  erregte  jederzeit  Be- 
wunderung und  Entzücken,  nnd  hätte  man  anstatt  jener 
leidigen  Tragedie  liricbe  die  nie  verwelklichen  Opern 
Elisir,  Scaramuccia,  Nina  pazza  per  amore,  Sonnam- 
bnla  n.  s.  w.  gegeben,  so  würden  auch  die  Ranieri  und 


j Agliati  io  ein  besseres  Licht  gestellt  worden  sein.  Man 
fand  aber  besser,  den  Barbiere  di  Siviglia  auf  die  Bühne 
zu  briogen,  und  das  war^ul,  denn  die  Haiiieri  (Hosina), 
Donzelli  (.\lmaviva)  und  Salvalori  (Figaro)  waren  köst- 
lich.  pie^  von  einer  schweren  Krankheit  genesene  Giu- 
ditla  Grisi  sang  noch  zu  Ende  der  Stagione  die  Rolle 
des  Romeo  in  den  Capuleti  mit  Vaccaj's  drittem  Akte; 
die  Ranieri  machte  die  Giulietta  und  Donzelli  den  Te- 
baldo:  abermals  ein  treUiiehes  Trifolium.  Starker  Zu- 
lauf und  rasender  Beifall. 

(Tc.itro  Alibcrt.)  Dies  bequem  gelegene  Theater  wir 
schon  seil  der  Kindheit  Mctastasio’s  so  beliebt,  dass  man 
es  Teatro  delle  Dame  nannte.  In  der  Folge  gerieth  es 
durch  das  Theater  Tone  Argeiitina  in  Verfall  und  ganz 
in  V'ergessenhcit,  als  cs  einem  reichen  Kapitalisteu  cin- 
tiel,  sein  Geld  mit  der  Herstellung  des  entlegenen , we- 
nig harmonischen  und  in  mancher  Hinsicht  unbeiiuemcn 
Theaters  Tordinona  zu  verschwenden,  und  es  Teatro 
; d'Apollo  zu  nennen.  Ein  Herr  Zcloni  liess  nun  das 
j Theater  Alibert,  auf  welchem  man  in  den  letzten  Jahren 
jederzeit  zu  Ende  des  Karnevals  blos  Bälle  gab,  etwas 
I ausbessern,  liess  von  Neapel  den  rühmlich  bekannten 
Pulcinella  Villa  mit  einer  seiner  .Vla.ske  anpassrnden 
Truppe  kommen.  Diese  gab  also  auf  benanntem  Thea- 
ter ihre  sogenannten  Burlciten , eigentlich  iicapolitaner 
Vaudevilles,  bei  welcher  die  Prosa  im  ncapoliUner  Dia- 
lekl  gesprochen,  die  Verse  hingegen  gesungen  werden, 
das  (lunzc  aber  weit  lustiger  ist  als  das  französische  Vau- 
deville. Benannter  Villa  hat  eine  Prima  Donna,  die  wei- 
ter unten  erwähnte  Baretti  mit  einer  schönen  Stimme, 
und  andere  Individuen  in  der  Truppe,  deren  natürliches, 
bnllantcs  Spiel,  Gesang,  BulTonerien  und  Lazzi  ungemeiu 
unterhalten.  — Ein  anderer  Impresario,  Namens  Cartooi, 
j liess  eine  ähnliche  Gesellschaft  aus  Neapel  für’s  Theater 
Argcntina  kommen.  An  ihrer  Spitze  steht  Herr  Giu- 
seppe (:hcccherini,  bekannter  Direktor  solcher  Geschäfte 
I und  Verfasser  sehr  vieler  Opcrnbüchcr,  besonders  Rir’s 
neapolitaner  Teatro  Nuovo.  Seine  Truppe  sprechen  die 
Prosa  und  .singen  die  Verse,  wie  die  vorhin  Genannten; 
in  beiden  ist  der  Nazionaltypus  und  eine  gewisse  Origi- 
nalität sehr  bemerkeuswerth  und  ergötzend.  Herrn  Ghec- 
, cherini  s Tochter  ist  eine  gute  Sängerin  und  Actrice, 

I ebenso  eine  Andere  .seiner  Prime  Donne,  Namens  Spa- 
dacini;  der  ßuiro  Sparalicco  besitzt  eine  ansserordeiilliche 
I Geschicklichkeit  und  überrascht  mit  seinem  natürliche» 

I und  gefälligen  Witz;  der  Tenor  Sassi  singt  nicht  übel, 
alle  .Andern  sichen  recht  gut  auf  ihrem  Posten ; die  Ge- 
sellschan  ist  zahlreich,  ihre  Operetten  sind  lusti«-  und 
' angenehm.  ° 

I Um  aber  wieder  auf  das  Theater  Alibcrt  zu  kom- 
I men , so  wurde  hier  diesen  Frühling  zuerst  Uei  •m  Rai- 
mondis  Opera  bnffa,  II  Ventaglio,  mit  Rezitativen  ia 
Prosa  und  neapolitaner  Dialekt  gegeben.  Sänger;  Karo- 
lina  Baretti  (Palmetell^,  Eloisa  1 erroo -Villa  (Susanns). 
CIcmentina  Grassi  (Geftrude),  Giacomo  Siri  (Evaristo). 
Pietro  de’  Nobili  (Baroncino  del  Cedro),  MtdieJangelo 
Branctti  (der  Graf),  Giuseppe  Villa  (Coronato),  Pasquale 
Sav^a  (Crispin^  Antonio  Boncri  (Muracchio),  und  Igna- 
zio  Tassarelli  (Timoteo).  Darauf  folgten : il  ritorno  d; 
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Paleinella  ^a»1i  studj  di  Padova,  Slille  laileri,  beide  von  i 
FioraTnnli  Sohn  ; endlich  La  gabbia  de’  maUi,  ossia  J’abale  ' 
Taccarelli,  von  Ricci.  Jo  dieser  Oper  isl  keine  Rede 
TOii  Scbeilerbaurcn,  fünf  oder  sechs  derben  Meuchelmor- 
*den,  Leichenbegüngniss  mit  Gluckei^eiäute  und  all  dem 
melancholischen  Zeug  der  heutigen  Tragedia  lirica ; hier 
gibt  es  genug  zum  Lachen,  und  alle  Akteur  • Sänger  tra- 
en , jeder  in  seiner  Sfäre,  zum  Gelingen  des  Ganzen 
ei.  Besonderer  Erwähnung  verdient  indessen  die  Btt' 
rettiy  welche  die  Rolle  der  schlauen  Palmelella  trefflich 
gibt  und  dafür  mit  starkem  Applaus  und  öflerm  Hervor- 
rufen belohnt  wird.  Nach  ihr  kommt  gleich  Herr  VUla, 
dessen  komische  Grazie,  geistreiche  Lazzi,  Bübnenge- 
wandtheit  alles  Lob  verdient.  In  letzterer  Hinsicht  er- 
wirbt sich  Herr  Savoja  ebenfalls  vielen  Beifall.  Kurz, 
die,  wie  durch  einen  Zauber,  in  sehr  kurzer  Zeit  ent- 
standene neapolitaner  Oper  belustigt  ungemein,  muss  aber 
auch,  um  so  zu  gefallen,  mit  Prosa,  im  neapolitaner  Dia- 
lekt und  von  Neapolitanern  vorgetragen  , gegeben  wer- 
den ; wollte  man  diese  Prosa  in  gewöhnliche  Rezitativs 
verwandeln,  so  würden  sie  schwerlich  gefallen,  wie  das 
z.  B.  vor  nicht  langer  Zeit  zu  iUailand  mit  dem  Ven- 
taglio  der  Fall  war. 

Abermals  ein  musikalisches  Wunderkind.  Der  noch 
nicht  fünf  Jahr  alte  Knabe  Sttlvatore  Nicosia  aus  Paterno 
in  Sizilien  liess  sich  hier  auf  der  Violine  mit  Bellini’- 
schen  Stücken  und  Variazioneii,  die  er  für  sein  zartes 
Aller  ziemlich  gut  spielte,  mit  vielem  Beifall  büren,  ln 
Palermo  und  Messina  soll  er  schon  mit  seinem  Spiele  in 
einem  Alter  von  3 Jahren  und  9 Monaten  Erstaunen 
erregt  haben. 

ln  dem  am  1.  Mai,  als  am  Namenstage  des  Königs 
der  Franzosen,  in  der  Kirche  S.  Lnigi  de’  Francesi  ge- 
haltenen feierlichen  Gottesdienste  spielte  L/ssf  eine  Bach’- 
sche  Fuge  auf  der  Orgel;  hierauf  gab  er  ein  Konzert  im 
Tealrn  Argenlina  mit  rauschendem  Beifall.  Anfangs  Juni 
ging  er  nach  Toskana  und  den  Bädern  von  Lukka.  Ach, 
wie  versplittert  doch  dieser  Künstler  seine  Zeit  in  Ita- 
lien, das  ihm  gewiss 'mehr  Geld  kostet  als  er  Ruhm 
dafür  einerntet. 

Spontini,  der  bereits  seit  verwichenen  Dezember  vom 
Papste,  seinem  Souverain , den  Orden  des  heiligen  Gre- 
gorio  Magno  empfangen  halte , erhioll  von  dem  König 
von  Neapel,  bei  seinem  Aufenthalte  in  jener  Hanplstadt, 
den  Orden  Franz  des  Ersten.  Viel  Lärmens  hat  man 
gemacht  mit  einer  Reform,  die  Spontini  hier  in  der  Kir- 
dienrousik  hervorbringen  wollte,  oder  gar  schon  hervor- 
gebracht  hat;  Alles  ist  aber  bis  jetzt  bei  diesem  Lärm 
geblieben.  — Basi/y , bekanntlich  dermalen  Kapellmei- 
ster in  der  Peterskirebe,  ist  so  recht  in  seinem  EIrmente, 
nnd  schreibt  wacker  echte  Kirchenmusik,  die  in  den  übri- 
gen zahlreichen  Golteslempeln  Korns  selten  zu  hören  ist. 

Maeerata.  Die  langweiligen  Puritani  von  Belliiii 
worden  auch  hier  sehr  gelangweill  haben,  hätte  die  Pan- 
caldi  nicht  die  Rolle  der  Elvira  mit  besonderer  Bravour 
gegeben;  mit  ihrer  Polacca  im  ersten,  und  ihrer  Arie 
im  zweiten  Akte  feierte  sie  einen  wahren  Triumf.  Dem 
Tenor  ,Vilali  war  die  Rolle  des  Arthur  nicht  angemes- 
sen, er  erhielt  aber  Aoffflunterang.  Herr  Sanlcrre,  mit 
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einem  geläufigen  Bariton,  gab  den  Riccardo,  nnd  Herr 
Bonafossi  den  Giorgio. 

^Furtsrtzaog  folgt.) 


Kopenhttgm.  Nichts  Neues,  was  von  Bedentnog 
wäre,  ist  hier  in  der  Musikwelt  vorgefallen,  als  dass 
unsere  Tbeatersaison  mit  dreimaliger  Auflühroiig  der  neuen 
Oper  Sarah  y komponirt  von  dem  jungen  Baron  Löten' 
tkiold,  endete.  Eine  hiesige  Partei  hat  diesem  Jugeod- 
werke  auch  nicht  die  geringste  Ehre  gelassen ; Andere 
dagegen,  und  zwar  tüchtige  und  billig  gesinnte. Männer, 
so  wenig  sie  es  auch  verkennen,  dass  noch  mancherlei 
grammatische  31ängel  vorwalten,  haben  doch,  was  vor- 
züglich zu  beachten  ist,  so  viel  Geist  nnd  musikalisches 
Leben  darin  gefunden,  dass  sie  sogar  die  Aufiuhrung  des 
dramatischen  Erstlingswerkes  zu  Tördern  suchten,  lu  der 
Thal  ist'  auch  Vieles  lebhaft  applaudirt  worden.  Leider 
ist  aber  das  Buch  herzlich  langweilig;  es  geschieht  in' 
beiden  Akten,  deren  erster  gegen  1*/*  Stunden  spielt, 
fast  gar  nichts'.  Wie  kann  da  das  Publikum  ein  beson- 
deres Interesse  daran  nehmen!  Bei  der  zweiten  Vor- 
stellung war  daher  das  Haus  schon  ziemlich  leer,  un- 
geachtet das  Spiel  der  Frau  Heibergy  die  unstreitig  unsere 
ausgezeichnetste  Schauspielerin,  aber  leider  nur  eine 
schwache  Sängerin  isl,  stürmisch  applaudirt  wurde.  Seil 
einiger  Zeit  befindet  sich  der  junge  Komponist  in  Wien, 
um  sich  unter  Seyfried  auszubilden , welcher  ihm  auch 
jetzt  schon  die  vorlbeilhaflesten  Zeugnisse  erlheilte.  Wo 
Anlagen  sind  und  die  nolhwendige  Schule  nicht  übersprun- 
en  wird , da  geht  es  schon  und  lässt  sich  für  die  Zu- 
unfl  Vieles  holfen.  — Jetzt  macht  eben  eine  Gesell- 
schaft Sleyerniärker  an  öffentlichen  Orlen,  wo  sie  Wal- 
zer von  Sirauss  und  Lanner  recht  brav  vortragen,  nicht 
wenig  Glück;*  das  Publikum  ist  aufs  Aensserste  entzückt. 
Mehrere  dieser  Walzer,  z.  ß.  der  Glöckchen- Walzer, 
wurden  stürmisch  da  Capo  gerufen. 


JVien.  Musikalische  Chronik  des  gweilm  Quar- 
tals, — Mil  der  Osterwoche  begannen  auch  die  dies- 
jährigen italienischen  Opernvorstellungcn ; Namen  wie 
Carolina  CngheTy  Adclina  Spech,  Rosina  Maszarclli, 
Marielta  Brambitlay  Antonio  Poggi,  Salvi,  Roppa,  Cos- 
seltiy  Baizar  y RooerCy  Badiali  und  Bcnciolini  verbürg- 
ten jedenfalls  das  anerkeunungswürdige  Bestreben  der 
Administrazion , doch  wenigstens  das  Erlesenste  vorzn- 
führen , was  gegenwärtig  im  Hesperideulande  an  Zele- 
briläten  vielleicht  einzig  nur  ihrer  Disposiziou  zu  Gebote 
stehen  mochte.  Somit  könnte  denn  schlechterdings  kaum 
irgend  ein  Tadel  pgen  die  Ausführenden  erhoben,  aller- 
dings aber  die  Wahl  des  Auszurühreuden  ernstlich  ge- 
rügt werden ; besonders  der  Ucbelsland,  dass  Donizetti, 
der  süssliche,  kraft-  und  saftlose,  ewig  nur  sich  selbst 
und  Andere  wiederholende  31elodist,  gar  zu  oft,  ja  fast 
unausgesetzt  an  die  Reihe  kam,  und  das  Einerlei  seines 
Torquato  Tasso,  Anna  Bolena,  Marino  Faliero,  Lucre- 
zia  Borgia  und  Belisario  leider  noihgedrungen  mit  iu  den 
Kauf  genommen  werden  musste,  wobei  die  Mehrzahl 
darunter  schon  in  die  Rubrik  älterer  Bekannter  gehörte. 
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und  blos  durcb  der  DarsteHer  AafTassangsweise  einen 
speziellen  Heiz  zu  gewähren  bePähigl  war.  — Als  Tasso 
debülirle  Sign.  CesareBadiali,  ein  höchst  sonorer,  schmei* 
chelnd  biegsamer  Bariton,  dessen  feuriger,  durcbgebilde* 
ter  Vortrag  echte  Glut  des  Südens  ausströmt; — Saivi 
entwickelte  ein  lieblich  angenehmes  Teoororgan,  von 
welchem  er  auch  den  allerwirksamsten  Gebrauch  zn  ma- 
chen versteht;  dessen  Gattin  Adelina  Spech- Saivi,  Prin- 
zessin Eleooora,  wiewohl  sichtlich  befangen,  von  der 
Heise  und  dem  klimatischen  Eiuiluss  der  rauben  Tem- 
peratur noch  bedeutend  aiigegritlen,  bewäJirte  sich  dem- 
nngeachtet  als  Sängerin  ersten  Hanges,  deren  Geschmack, 
Methode  und  geregelte  Schule  wenig  zu  wünschen  übrig 
lässt.  Den  Höiling  Gberardo,  die  quasi  Uufl'o -Partie, 
welche  freilich  im  tragischen  Stolle  gleich  Pontius  im 
Credo  figurirt,  gab,  wie  bereits  in  der  vorjährigen  Saison, 
der  wachere  Hovere,  dem  schon  beim  ersten  Erscheinen 
ein  freudiges  Benvenuto!  eulgegen  schallte.  — Mit  ge- 
spannter Erwartung  sab  Alles  dem  nächsten  Auftritt  un- 
serer Landsmännin  Karoline  Enger  entgegen,  und  Anna 
Uolena  war  der  unwiderstehliche  Magnet,  welcher  eine 
unübersebbar  dahin  wogende  Menge  anzog.  Wer  das  viel- 
leicht 18jährige  Mädchen  kannte,  als  sie  der  geliebten 
Vaterstadt  ihre  ErsUiiigstaieHle  weihte,  wird  sich  wohl 
auch  erinnern , dass  eigeuliiehe  Schönheit  der  Slimnie 
schon  damals  keine  ihrer  Prärogativen  war;  allein  Flciss 
und  Studium,  zu  uicht  geringen  Holt'nungeii  berechtigend, 
zeichneten  jede  einzelne  Leistung  im  hohen  Grade  aus, 
wurden  durcb  ermunlernden  Beifall  Lcluhnt  und  bestimm- 
ten den  sachkundigen  loiprcsar  Barbaja , die  angeheude 
leulsche  Kunslprieslerin  mit  nach  Neapel  zu  entführen. 
Fast  zwei  Dezennien  sind  seitdem  verllosscn ; die  Zeit 
pflegt  aber  vielmehr  eher  zu  zerstören,  was  Mutter  Na- 
tur mit  freigebigen  Händen  einst  gespendet ; und  die 
Beispiele,  dass  eia  Organ  nach  Jahren  an  Wnlilklaiig 
gewonnen,  dürften  wobT seilen  sich  erweisen.  End  deu- 
noch  feierte  Karoline  Enger  inzwischen  auf  allen  Haupt- 
bühnen Italiens  die  glänzendsten  Siegestriumfe,  vor  einem 
Publikum,  dass  in  der  Kegel  keineswegs  Iciciil  zu  befrie- 
digen ist,  und  dem,  bei  Entbehrung  eines  Sinne  beste- 
chenden Eindrucks,  anderer  Seils  wirklich  Eininenles  ge- 
boten werden  muss,  um  es  zur  enthusiastischen  Begei- 
sterung zu  cntilammen.  So  betrat  denn,  angekündigt 
durch  Faroa^  Posaunenruf,  Wiens  unvergessene  Toch- 
ter nach  langem  Zwischenräume  wieder  einmal  dieselben 
Breter,  von  denen  der  Wendepnnkl  ihres  arlislisclien 
Lebensberufes  ausgegangen;  — sic  sang,  — und  gar 
Mancher  blickte  scheu  verstohlen  seinen  Nachbar  an;  — 
das  waren  nicht  die  Philomelcntönc  jener  Haine,  wo 
Myrthe,  Lorbeer  und  Goldorangen  duften;  ein  etwas 
scharfes  Organ;  in  der  Miltcliagc  noch  am  verhält niss- 
mässigstcu;  den  höheren  Corden  zu  beinahe  kreischend;  — 
aber  wie  entpuppte  sich  allmälig  die  hinreissendc  Mei- 
sterschaft der  herrlichen  Künstlerin  ! Was  legte  sie  in 
die  Wagschale,  um  reich  entschädigend  zu  verschleiern 
den  .Mangel  materieller,  bei  ihr  so  leicht  zu  vermissen- 
der Hilfsmittel!  — Psychologische  Wahrheit  des  Aus- 
drucks; — erhabene  deklamatorische  Würde;  korrekte 
Auflassung  und  Durchführung  eines  jeglichen  dramali- 


' sehen  Raraklers,  gleich  erschöpfend  hn  Spiele  wie  in 
Gesänge,  stets  verwirklichend  zum  anschaulichen  Leben 
die  Ideale  ihrer  Kunslgebilde,  — mit  Hintansetzung  aller 
Ansprüche  auf  schimmernde,  oft  sehr  zweideutige  Vir- 
tuosengrösse; mit  Vermeidung  jener  äugstliclien  Sucht, 
durch  den  Glanz  einer  tecbuiscli  bis  zur  Vollendung  aus- 
gebildeten  Bravour,  durch  grelles  Aufträgen  konlrasti- 
render  Licht-  und  ScbaUetipuiikle,  durch  verschwende- 
rische Anwendung  der  so  beliebten  uod  selten  den  beab- 
sichtigenden Eilekt  verfehlenden  mezza  voce  - Bonbons, 
durch  staunenerregende  Sprünge  uach  den  fernsten  luter- 
vallen,  und  wie  all  die  erlaubten  oder  widernatürlichen 
Kuostgrifle  und  Knilfc  der  modernen  Gesangsweise  im- 
, merliiu  nur  heissen  mögen,  mystiiiziiend  blenden  zu  wol- 
I len, — bringt  diese,  an  unsere  Scliruder- Uevrienl  geoiah- 
I nende,  und  vielleicht  blos  mit  dieser  würdigen  Neheu- 
j buhlcrin  vergleichbare  Mime  stets  ihr  eigenlhümlich  ange- 
I hörende  Schöpfungen  zur  Darstellung,  dass  aus  denk 
Spiele  Ernst,  aus  Schein  Wahrheit  wird;  sie  veredelt 
, die  von  Dichter  und  Tnnselzcr  oftmals  armselig  konlu- 
rirlen  Figuren,  und  poteozirl  selbe  mit  geistiger  Salbung 
auf  eine  äslhcliseh  aligcscblosscnc  Kunslhölie , dass  man 
den  Abgang  physisch  bestechender  lleizmitlei  gar  nicht 
einmal  gewahrt,  die  Flachheit  der  Kompnsizion  kaum 
wiedererkennt  und  einzig  nur  dem  bezaubernden  Ein- 
druck der  Gegenwart  unwillkürlicli  mit  forlgerisseii  sich 
J hinmbt.  — So  ist  Karoline  Enger;  so  als  Britanniens 
I unglückliche  Königin , als  Dogaressa , als  Lncrczia , .ils 
I Norma,  Bealrice,  und  Gallin  Bclisars  ; und,  wer  ebren- 
j voll  neben  solch  antiker  Grösse  sich  zu  behaupten  im 
I Stande,  verdient  allerdings  anszeiclinende  Beachtung. 

I Signore  Baizar,  ein  tüchtiger  Unssängcr,  gab  den  wan- 
; kelmüthigen  Heinrich  Vlll.,  eine  subordinirle  Partie  zwar, 

I mit  Feuer  und  Leidenscliafllichkeil,  ohne  den  königlichen 
j Ansland  zu  verletzen.  Signora  Mazzarelli  sang  die  Gio- 
I vanna  Seymour,  und  ihr  angenehmer  .Mezzn-Sopran  er- 
' warb  sich  allgemeine  Anerkennung.  Der  Page  Smelon 
i schien  für  Madame  Baizar • Grandolfi  eine  deren  Vermö- 
gen übersteigende  .Aufgabe.  Signore  Poggi  war  schon 
j vormals  im  Besitz  des  Lord  Perey,  und  erfreulich  die 
j Bemerkung,  dass  seine  Stimme  foiiwährend  an  klangrei- 
cher Fülle  zug^nommen , er  jedoch  emsig  bemüht  sei, 

{ gewisse  störende  Angewöhnungen,  — des  Falseltirens 
I z.  B.  — nach  und  nach  abzulegen.  — Eosselli,  Italiens 
I berühmtester  Basso  cantanic,  präsenlirle  sich  als  M.arino 
j Fnlliero,  entsprach  jedoch  niebt  unbedingt  dem  grossen 
I Rufe,  obwohl  sein  Melallorgan  von  bedeutendem  Emfang, 

: der  oratorische  Vortrag  wirkungsvoll  genannt  werden 
muss.  Saivi  und  Badiali  sangen  wunderschön.  Karo- 
lina  Enger  — Elena  — käni|>rtc  am  ersten  Abende  mit 
einer  plötzlich  hemmenden  Enpässlichkcit,  weiche  einig« 
Auslassungen  zur  nothwciidigca  Folge  halle.  Die  näcb- 
steii  W'iedcrholungen  holen  dagegen  überreiche  Entschä- 
digung. — Lncrczia  Borgia  ist  in  jeder  Hinsicht  ein  ver- 
unglücktes Machwerk.  Der  Poel,  Fclicc  Homani,  hidl 
sich  mit  sklavischer  Treue  an  sein  Vorbild  Viktor  Hugo, 
welcher  hier  ausschliesslich  in  Vergiftuogeu  lebt  und  labt 
Eine  grössere  Karakterlosigkcil,  wie  in  üonizelti’s  Musik 
! herrscht,  gränzl  an's  Eudenkbare;  dos  klingt  alles  so 
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losli{if  und  fröhlich,  als  ob's  nm  Hochzeit  und  Tanz  sich 
handle;  eine  Reihe  oft  dagewesener,  verbrauchter  Mo- 
tive spricht  dem  tragischen  Ernste  der  Situazionen 
gewisseruiaasseu  Hohn , und  würde  eigentlich  als  Pa- 
rodie an  Ort  und  Stelle  sein.  Da  mussten  denn  frei- 
lich gewaltige  Hebel  in  Bewegung  gesetzt  werden,  um 
das  lecke  SchifHeiu  weniplens  nur  pcremtorisch  vom 
Stapel  zu  bringen.  Karoliue  Ungcr  war  abermals  der 
bewährte,  erfahrene  Pilot,  welcher  mit  dem  gebrechli- 
chen Wrak  die  drohenden  lilippenrilTe  durchstcuertc,  und 
die  Lösung  dieser  Aufgabe  möchte  selbst  unter  ihren 
übrigen  grossarligcn  Leistungen  doch  wohl  noch  am  Höch- 
sten stehen.  Wer  einen  klaren  Uegriil'  erhalten  will, 
wie  die  widerstrebenden  Affekte  des  Hasses  und  Schmer-  j 
zes,  der  Liebe  und  Jubelnden  Freude  geschildert  werden  ' 
sollen,  muss  diese  Lucrezia  hören  und  sehen,  um  blei- 
bend mit  unvertilgbarcm  Schauder  sich  daran  zu  erin- 
nern. Ihr  Beispiel  befeuerte  zugleich  die  ganze  Umgeb-  j 
ung;  besonders  geltend  machten  sich  Cosselli,  Herzog  1 
von  Ferrara,  Poggi  — Gennaro,  — und  Marielta  Bram-  , 
billa,  die  Irefiliche  .Altistin,  in  der  Männcrrolle  des  Maf-  | 
6o  Orsini,  deren  Trinklied , vielleicht  die  einzige  Num-  | 
mer  von  richtigem  Farbenton , einstimmig  da  Capo  ge-  : 
wünscht  wurde.  — Dass  der  bereits  zum  dritten  Male 
aufgewärmte  Bclisario  an  ähnlichen  Gebrechen  laborire, 
wie  seine  älteren  und  jüngeren  Geschwister,  w’ar  eine 
schon  bekannte  Thatsachc.  Und  wiederum  musste  uns  > 
Karolinc  Ungcr  das  schwer  zu  verdauende  Gericht  min- 
destens theilweise  geniessbar  machen.  Antonina  flocht 
einen  neuen  Lorbcerzweig  um  die  Stirne  deC  Gefeierten, 
welche  nur  auf  der  Bühne  zu  erscheinen  braucht,  um 
vorhinein  des  Sieges  gewiss  zu  sein.  — Wenn  bei  einem 
’Totalüberblick  niemt  wohl  geläugnet  werden  könnte,  dass  ; 
diese  Hobepriesterin  des  Kothurns  unverkennbar  einer 
Manier  huldigt,  die  auf  starkes  Aufträgen  und  scharf  mar-  | 
kirtes  Herausbeben  basirt , — so  ist  solches  ein  Vor-  i 
Wurf,  von  welchem,  nach  dem  Urtheile  aller  Augenzeu- 
gen, selbst  Talma,  der  grösste  Tragöde  seiner  Zeit,  nicht 
ganz  freigesproeben  werden  konnte;  allein  bat  man  sieb  j 
nur  erst  mit  der  Art  und  Weise  eines  solchen  all'  Fresco-  | 
Vortrags  näher  befreundet,  so  fühlt  man  auch  sich  hei- 
misch darin ; die  Pforten  der  Empfänglichkeit  sind  geöff- 
net, und  das  geistige  Vermögen  wird  gewöhnt,  in  die  ■ 
kolossalen  Dimensionen  eines  so  hoch  leidenschaftlichen  : 
Ausdrucks  willenlos  mit  hineingezogen  zu  werden,  — ' 
In  der  Titelrolle  genügte  ßadiali  allen  Anforderungen;  ' 
desgleiclien  die  Brambilia  als  Irene,  und  Signore  Koppa  ^ 
als  AUmiro;  ein  junger,  bescheidener  Anfänger  mit  einer  i 
köstlichen  Tenorstimmc,  die  vor  der  Hand  noch  keines- 
wegs durch  die  leidige  Schnörkelsucht  verbildet  ist,  suu-  j 
dem  jeden  Ton  rein  und  kerngesund  hervorgehen  lässt. — j 
Von  llellini  ward  Norma  und  Bcatricc  di  Tenda  in  die  . 
Szene  gesetzt,  durch  die  Unger  mit  der  ihr  innewohnen- 
den Gesangsuncriorität  auf  das  Glänzendste  ausgeschmückt. 

— Püllione  und  Orombeilo,  Mazzarolli  — Adal- 
gisa,  und  Cosselli  — V'isconti,  machten  des  freigebig  ge- 
spendeten Beifalls  sich  vollkommen  würdig;  nur  ßalzar 
konnte  den  Vergleich  mit  Staudigel,  unserm  teutschon 
Ürovesü,  uiclil  ausbalteu  und  trat  weit  hiuler  selben  in 


den  Schatten  zurück.  — Warum  Coppnia’s  ,,Nina,  l.a 
pazza  per  amore,“  über  w'elche  die  unerbittliche  Gerech- 
tigkeit bereits  den  Stab  gebrochen,  nochmals  dem  Archiv- 
Staube  entrückt  wurde,  ist  nicht  leicht  abzusehen.  Nim- 
mermehr konnte  wohl  dieser  ansprechende,  höchst  dank- 
bare Stoff  schmählicher  maltraitirt  werden,  als  hier  durch 
Paisiello's  unberufenen  Doppelgänger,  dem  Alles,  Ideen, 
Fantasie,  Melodie,  Harmonie,  ja  selbst  die  Geschicklich- 
keit mangelte,  mit  Verstand  und  Geschmack  auf  frem- 
dem Grund  und  Boden  zu  fouragiren.  Madame  Spech- 
S.ilvi  erkor  sich  diese,  auf  einem  Koloraturenmcer  schau- 
kelnde ,, Wahnsinnige“  zur  Benclizvorstellung,  wahr- 
scheinlich geblendet  durch  den  Applaus,  welchen  ihr  die 
Heimath  darin  zollte;  — sic  that  viel,  sehr  viel;  erhob 
mehrere  Momente  wenigstens  scheinbar  zu  Glanzpunkten, 
wurde  von  Baizar,  Roppa  und  dem  humoristischen  Ro- 
vere  wacker  unterstützt,  allein  — aus  Nichts  wird  Nichts. 
Auch  ihr  Gatte  machte,  vielleicht  unfreiwillig,  einen  ent- 
schiedenen Missgriff  durch  die  Wahl  der  zur  Uebersät- 
tigung  abgeleierten  ,,VIontecchi  e Capuleti,“  der  Tenor- 
pari des  Tebaldo  bol  ihm  einen  sehr  beschränkten  VV'irk- 
ungskreis;  sie  bewegte  sich  als  Romeo,  trotz  aller  ange- 
wendeten Kunstfertigkeit,  in  einer  ihr  entfremdeten  Sfäre; 
und  zur  Giuiictla  ermangelt  der  sonst  so  aostclligcii  Maz- 
zarelli  noch  die  unerlässliche  Reife.  — Damit  endlich 
auch  Rossini  im  Repertoir  nicht  fehle,  wurde  dessen  Me- 
lodiecnschatzkastchen  ,,ll  Barbiere  di  Siviglia“  mit  ein- 
geworfen; — und  das  war  gut.  Jetzt  da  der  Meister 
von  Pesaro,  allen  Indizien  zufolge,  für  immer  vom  Schau- 
plätze abgetreten  zu  sein  scheint,  — jet^l  wird  es  erst 
recht  klar,  was  wir,  unbeschadet  seiner,  keineswegs 
irgend  einer  Unkennlniss,  sondern  lediglich  blos  der  ab- 
gedriingcnen  Flüchtigkeit  entstammenden  Fehler,  einst 
an  ihm  besassen,  und  nunmehr  unwiederbringlich  verloren. 
Wie  steht  er  nicht  da,  gegenüber  seinen  dürftigen  Nach- 
betern, die  hastig  die  entfallenen  Brosamen  zu  erhaschen 
sich  abmühen,  und  aufgebläht  von  Pfauenstolz  im  erborg- 
ten Federnschmuck  prunken.  Auch  diesmal  behauptete 
seine  Meisteroper  das  gebührende  Recht,  und  das  gemein- 
same Bestreben  sämmtlicher  Mitwirkeudeu  krönte  der 
lohnendste  Erfolg.  Badiali  darf  sogar  die  allerdings  ge- 
wagte Parallele  mit  Lablacbc  nicht  scheuen.  Sein  Figaro 
ist  der  Prototyp  dieses  verschmitzten  Intrigants,  umi  wo 
jener  mit  kolossalen  Massen  dominirte,  gelangt  dieser 
durch  Eleganz  des  V’orlrags  und  staunenerregende  Kch- 
lenvolubilitäl  nicht  minder  an’s  Ziel.  Unter  seinen  Kom- 
militonen steht  Roppa  und  Rovere  obenan.  Ersterer 
zeichnete  ein  rasch  ansprechendes  Karaklerbild  des  schein- 
heiligen Kupplers  Basiho,  und  sang  ganz  vorzüglich  nüan- 
(irl  die  schöne  sehr  selten  zu  Gehör  gebrachte  Arie 
deila  cainmnia ; — Letzterer  stallirte  den  Dottore  Bartolo, 
dieses  Konglomerat  von  Stupidität,  Eifersucht  und  Pedan- 
terie, mit  allen  seiner  Nazinn  angeborenen  eigenen  Buf- 
funaden  aus , und  wenn  vielleicbl  hierin  zuweilen  das 
.Maass  überschritten  wurde,  so  möchte  dafür  in  dem 
Sprichworle:  ,, ländlich,  sittlich  ! “ wohl  eine  nicht  zu  ver- 
werfende Entschuldigung  liegen.  Herrn  Salvi,  Almaviva, 
gelangen  besonders  die  Kantabile-  und  Arioso- Stellen, 
welche  seinem  w eichen,  biegsamen  Stimmorgane  am  mei- 
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»ten  zasagen;  die  UazzarelK  war^  eine  recht  graziöse 
Rosine,  voll  Naiveläl  und  SchalkliafUgkeil.  — Uass  es 
am  Scblussabeude  gewaltig  luotultunrisch  bergiog,  dass 
zahlloses  Forarufea  statt  fand,  die  Hallen  von  donnern* 
*den  Evviva's  erbebten,  Gedichte  und  Kränze  umherllo- 
gen,  — all  das  sind  Dinge,  welche  wir  von  unscrii  Irans* 
appeanioUclico  Naebbaru  ererbt  haben;  und  derlei  Dnfog 
scheint  leider  festgewurzelt  iu  einer  Zeit,  die  gar  nichts 
mehr,  so  recht  ivon  luuen  heraus,  in  wohltUueud  anre- 
eoder  Beschaulichkeit  geniessen  will,  sondern  einzig^nur 
urch  exzentrische  Ausbrüche  sich  kuud  gibt , und  eben 
mit  solcher,  oftmals  an’s  Karrtklrle  streireuder  Lobhude- 
lei sowohl  das  wahre  Talent,  ab  auch  sich  selbst  viel* 
^saehr  insultirt,  . , ..  ^ 

(Fortsetzang  folgt.)  |< 


Feuilleton, 

Io  Brixen  bat  zon  Bestea  dei  MozarldeokiBalt  ia  Salzbarg 
ciae  mastkaliscbe  Akademie  mit  gatem  Erfutge  Statt  grfaodca. 

■Di«  Ourertare  zam  Dofi  Jean  leitete  eia.  ‘ Gleieb  darauf  spielte 
der  rärat-biaeböfliob«  KoaaUtorialratb,  ilerr  J.  A.  Ladamer,  ttra- 
der  de«  vor  Karzern  ia  Pari«  verstorbeaeo,  eioe  Faauaie  über  eia 
karte«  Tbema  dieaer  Ouvertüre  auf  dem  Piaooforte , worüber  alle 
Hbrer  ibr  lebhafte«  VergoUgen  mit  ungelbeillea  Beifallabezcigun* 
gea  za  erkeauea  gaben. 


Zu  R6tha  bei  Leipzig  hat  der  Sobultabrarrereio  der  Umge- 
gead  am  17.  d.  aeia  zweite«  Geaaogfest  gefeiert.  Vergl.  183^, 
§.  516.  Eia  Vorapiet  des  dortigen  Ürgsuisten  Ilerm  Pohle  auf 
der  treffliebeu  Silbermaaa’sebea  Orgel  leitete  den  Cberal : ,,Ao« 
■etaes  Uerzeoa  Grand«"  eia,  von  etwa  150  MänaeraUnmea  «ebSa 
aasgeführt.  Da«  Te  Denn  voa  WiUehel  and  Schicht;  Friedr. 
Schneidert  Hjrmoe  mit  ürebester  „Jcbovabl  Dir  frohlockt  der  HS- 
aig";  Orgelvariaziooea  voa  liinck,  gespielt  van  Herrn  Pohle, 
brachte  der  erste  Tbeil.  Im  zweiten  wurde  die  Hjmoe  vom  K*- 
pellMeUler  Reittiger  „KrfVeaaader  Gedanke";  Kvrle  uod  Gloria 
aus  der  Messe  von  Jul.  Qtio  mit  Orebasler;  Orgeiaalz  vom  Herrn 
Orgaoitlco  Becher  aus  Leipzig  vorgelrageo;  Duett  für  Tenor  «ad 
Bass  mit  Orchester  von  Jul.  Otto ; „Wie  wohl  ist  mir,  o Freuod 
der  Seelen  f"  and  PRogstkaatatc,  gedichtet  vom  Obrrbofprediger 
Sachte  «M  Altenbarg,  kompenirl  von  HStiter:  ,, Macht  Baba  dem 
Goltesgeist,  maebt  Bahn"  würdig  za  Gebär  gabraebu  Dsa  aäcbsle 
Gasaogfezt  toB  in  der  Kirehe  za  Scbünefeld  bat  Laipzig  gafdeat 
werdaa. 


Die  tentsohe  Sitta  der  Mutilffette  Rodet  allmalig  aneb  ia 
.Frankreich  Eingang.  Am  17.  and  18.  Jaai  fand  ein  solcbaa  za 
,;Vtor/,  D^arUment  beide  Sevrez,  ziatt,, wobei  Orchester  ond  Cber 
ans  174  Mana  bestand.  Am  ersten  Tage  wurde  aofgefUbrt:  He* 
^niem  voa  BesuKea,  einem  Schüler  Mübuls ; .Ave  Maria  von  Che* 
mMai;  die  SebSpfang  voa  Hnydo.  Der  zweite  Tag  war  weltlicher 
Mntifc  gewidaet,  Cbüre  wecfasalleo  mit  Solosaebca  und  Konzert* 
Stüekcu  für  eUzclae  loatrameate  ; dco  Besebloss  aaebte  das  Fiaale 
aos  Beetboveas  Fidelio.  Oie  Atizabl  des  Orchesters  war  88,  die 
der  SSager  86 ; Dirigaten  waren  Herr  Besuliea , Stifter  das 
Festes,  and  Harr  Nore«,  Orebesterdircktor  der  pbilbennooiscbrD 
GetalUebaft  n Niovt.  Da«  gaoiw  Feat  Ihad  die  labbaflesle  Tbeib- 
oabme;  ea  glich  übrigeaa  deo  teotschaa  Musikfealea  oaeh  darra, 
dass  oaefa  Beeodignog  d«r  AuflUbroagen  eia  grosser  Scbmau«  statt 
Gind.  — Niort  gehört  za  der  ,, grossen  Mosikgtesellsebtfk  des  west* 
Hebeo  FVaakreiebs,"  welch»  sieh  zom  Behufe  voa  Mosikfesteo  vor 
Rtaf  Jahren  blMett;  Tbeit  aehtoen  darao  ausser  dieser  Stadt  ooeb 
die  Städte  PoUiert,  wo  das  Fest  1840,  Lm  Rochelk,  wo  es  i84t, 
omd  jtngoniJme,.MO  es  1842  gefeiert  werdaa  salL 


Das  Depsrtemeat  Jura  ia  Praakrrteb  acheiot  die  Masik  sebr 
zu  liebeo  and  zu  übenr  die  klaioe  Stadt  Dole  darin  will  eia  grosses 
Tbegtee  baaea , 12O,0M  Fr.  siad  dazu  bestimmt , aad  c#  ist  für 


dea  beste!  Piaa  aad  Ris»  des  Geb äc das  ei*  Pteis  v«m  1000  Fr. 
aasgesetzt.  (S.  Feuilleton  S.  2740 


’ Ib  Stattgart  hat  eiae  äeae  Oper  voa  /gnas  Laehner  (dem 
Brador  de«  Preisiiafaoisleo),  mit  Namen  Die  Uegenbriider,  viel  Bei- 
fall gefuadea. 

Wie  die  Zeltong  für  die  elegaotc  Welt  berichtet,  hat  eia  Eekel 
Geelbe’s,  fFalter  von  Goethe,  bereits  zwei  Opern  gesrhriebeg. 
welche  er  nädbateat  io  Wiea  zur  Aafl^roag  briogea  wird.  Beidi- 
siod  komisebea  Inballs,  ia  einem  Akte,  nod  dar  Text  zu  dar  eiaue 
ist  von  Theodor  Köroer.  , 

Francitla  Pixit  ist  voa  Barbaja  (ur  dss  Theater  S.  Carl«  za 
I Neapel  auf  25  Vorstelloegea  engagirt  worden. 


Das  Catino  Paganini,  bekuant  gewordau  doreb  seiiMMi  Strcil 
mit  Pagaoiai  (S.  Fauillaloo  S,  258),  bat  sich  io  ein  aaderes  must* 
katisches  Casino  verwandelt,  and  gibt,  unter  Leitaog  des  belieb* 
tea  Jalliea,  eioes  der  Pariser  Straasse,  io  der  Chaossce  d’Antin 
böebsl  brillaota  Gartenkoozerte,  mit  Ballet  uod  alleo  mögUeben 
Brgölzaogen  verbunden;  ja,  es  küadigt  sieb  sogar  als  musikali- 
sebes  Uaierrieblsinslitttt  an , wo  Lebrkurse  über  die  Musik  statt- 
finden  and  geschickte  Meister  über  die  Groadaätte  der  Tookuatt 
Vorliäge  halten  sollen. 


Am  20.  Juni  1839  wurde  Boieldieu't  Statue  zn  Ranea  feier- 
lich eiugeweibl  (S.  Feuilleton  S.  489).  Dantan  der  Jüngere  bat 
sie  verfertigt ; sie  ist  in  Bronze  gearbeitet,  io  sitzender  Stelloag, 
den  Moatel  nrngeworfen ; io  deo  Zügen  tbut  sich  die  mnsifcalisebe 
Begeisternng  knod.  Adam,  Boltldien’s  Schüler,  hatte  zu  dieser 
Gelegeobait  eioe  Kaalale  gesetzt,  Dmstiinde  verbiaderteo  jedoch 
dio  AuBubroog.  Den  Abend  worden  im  Theater  Stücke  aos  Boid- 
dleu*s  Opern  gegeben.  Die  ganze  Feier  fand  die  Icbbalteste  Tbeil- 
aabme. 


Die  Franc«  mnsieale  btrieblet  mit  grotsen  Triamfe,  dass  es 
^endlicb  dem  Pariser  Herrn  Busset  gtlnogeu  sei , eia  Problem  zu 
rösen , mit  dem  sieb  Frankreich,  Tcntschland  nod  England  Ua^ 
vergeblirb  bescbäriigt  bülleo,  DÜrolicb : die  Musik  miUets  beuegll- 
Uelmr  Zeieban  zu  drneken.  Das  System  sei  ganz  dasselbe  wie 
dos  der  Buchdnickerei ; alle  mntikaliscba  Zeichen  seiea  »iozeln 
gegosseo,  zasammengesetzt,  und  nach  arfolglcm  .Abdruakc  wieder 
aoseinandergeworfeu  worden  u,  ».  w.  — Ist  es  denn  dem  mnsika* 
liscben  Frankreich  ganz  onbekaDot,  dass  diese  Erfindung  eine  sehr 
alte  nnd  io  Teutscbiind  längst  bekannte  ist?  Dass  Jobana  Galt]. 
imoMiauel  Breitkopf  schon  im  varigaa  Jabrhaodert  sie  bcrstellla  («r 
starb  1794),  and  dass  seitdem  Ja  Teutsebland  zahllose  Musikalien 
anf  diese  Art  gedrnckt  worden  sind,  welche  an  typografischer 
Seböaheil  mit  dco  gewöbuUebeo  Buebstabeodrocken  wetteifern  ?! 


Die  beiden  Zeitsebriftea  Revue  et  Gazette  mnticalc,  nnd  Revue 
masicale  de  Paris,  welche  vom  Anfänge  dieses  Jahres  an  als  ge- 
trennte Blätter,  jedoch  onter  derstlbeo  Redaktion,  besluodeo,  ziisd 
wieder  vereinigt  nod  erscheinen  unter  dem  ersten  Titel  als-  «üt 
Journal  vom  4.  Juli  an  wöcbeutlicb  zwei  Mal. 


Nargeoanote  ZeitsebriD  theilt  eiaea  merkwfirdipea  Zog  aas 
Gluck' t Leben  mit,  der  mit  den  Umstindee,  «ater  welebeu  Motart 
zeio  Reqotem  schrieb,  eine  gewisse  Aeholiebkeit  bat.  Gluok’a  Icta* 
I tes  Werk  war  eine  Rantato : Das  Weltgericht,  worin  notrr  Anden 
I oneb  Cbristns  singend  anDritt.  Der  Toosclzer  dachte  laoge  dar- 
; über  nach , wie  er  wohl  dea  Heiland  am  würdigsten  fingen  tzsaea 
■üsse,  aad  da  er  hierüber  oiefat  ins  Reine  mitisieb  komme»  koaate, 
•a  besprach  er  aich  mit  Salieri  darüber.  Aach  dieaer  wusste  heb- 
aan  Rath , aad  so  sprach  endlich  Glnrk  io  feierlicbem  Teaa  zu 
ihm : ,,Nuo  wohl,  da  wir  Beide  nicht  wissen,  wie  der  Beilaed  stat- 
geo  soll , so  werde  kb  in  deo  nächsten  Tagen  biogebea  und  ihw 
selbst  düiun  befragon."  — Acht  Tage  dsrauf  war  Glaek  todt. 

«,  

Io  Frankreich,  wie  anderwärts,  hält  maa  vjei  snf  fremdartig 
klingeade,  aefisllende  Namen.  Besonders  gilt  dies  voa  mnsiktli- 
Mhen  lastrumsaUn  j sobald  im  einen  sokbeo  0«*  «He  kbeiaate  Ver- 
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itderaniir  ?ni  XfrcKinTraBS  tngvlraelt  ftt,  irennt  idmi  dies  eine  Rr>> 
findoDg,  lü$t  eio  l'aleot  ond  gibt  dem  Kioile  einea  rornrhrnen  Na- 
Bpo.  So  gibt  C5  aof  der  jelzigeo  )hiri«er  laduttrieaaii.tctlung  cio 
itclophon  and  Harmoniphon  (i.  S.  5I)C);  ler»«r  eia  ISamdort« 
idyphone  (da.  süiilüaeade),  cio  clidiharmouiqut  u.  s.  w.  itraicr- 
keoswerlb  ist  jedoch  da.  Milacor,  ein  von  dem  Abbe  Liroqao  cr- 
faodene.  iMlrumeal.  wdebe»  die  Orgel  ersetzen,  toll,  da  diese  oO 
wegen  Mangels  aa  Raum  oder  den  nölhigen  Mitteln  nicht  ange- 
acbain  werden  kann.  K.  ist  ein  Kasten,  3}  Fus.  hoch,  2^  Fus. 
kreit  and  ungaTähr  { Zoll  tieC.  An  seinrnk  Fus.<e  sind  rier  Kla- 
Tiere,  eins  uumitlclbar  über  dem  andern,  angebrarbt,  welche  gewis- 
serinaasscn  nur  rin  Klavier  bilden , indem  ihre  Tiiae  mit  einander 
kombinirt  sind;  das  anlerde  .lebt  ungerdbr  6 Zoll  weit  hervor, 
jedes  folgende  etwa  15  Linien  weiter  zariiek,  als  das  darunter 
oelindliche.  Im  Innern  sind  kleine  eiserne  ZyKoder  (Walzen),  auf 
weirbe  die  Akkorde  mittels  einzelaer  Sliflo  puaklirt  sind,  wie  auf 
den  Zylindern  der  Drehorgeln.  Diese  Zylinder  sind  io  waagrrech- 
ter  Steilnng,  drehen  sieb  am  sich  selbst  herum,  und  bernbren. 


wenn  die  Taste  niedergedrückt  wird , eine  Art  Hebel,  welche  auf 
das  Klavier  oder  die  Ventile  der  Orgel  wirken.  Dieser  Meebanis- 
mo.  kann  übrigens  an  jeder  gow.hnliehcn  Orgel  angebracht  werden. 
Der  Ton  ist  einfack , majeslüliscb  und  sebmiegt  sieh  besondera 
aebön  dem  Cborgcsange  an ; das  Inslrniaeat  ist  sehr  leicht  spiclbar. 

Blae  andere  merkwürdige  Ersebeionog  anf  dieser  Ansstellnng 
lat  cio  Pianuforte  ohne  üaiten,  aus  der  l'ape’srben  Fabrik.  Statt 
der  Saiten  bat  e.  metallene  Platten  oder  vielmehr  Stabiredem, 
welche  nirhl,  wie  bei  der  Pbysharmooika  , durch  den  Wind,  son- 
dern durth  oosehlagende  kleine  Hümmer  in  Schwingang  gesetzt 
werden.  Der  Ton  dieses,  sieh  nie  (?>  verstimmenden  instrament. 
steht  zwiKhen  dom  Harfen  - and  Piaoolurtetoa  io  der  Milte  und 
hat  etwa,  unbeschreiblich  Zarte,  und  Schmelzendes.  Lebrigens 
ist  das  ioslrument  selbst  aoeb  ia  seiner  Kindbett. 


Berirhtifcung.  In  Ko.  25  d.  Bl.,  Seite  dUl  — A92  ist  in  dar 
Anzeige  der  Lieder  vsn  Uettth  statt  Fink  zn  leaeo  i Tieck. 


Ankündigungen. 


n » n 1(* 

Als  ralck  In  nrinem  4S.  Jahre  das  Unglück  traf,  für  immer 
an  erblinden,  beunruhigten  mich  die  Schrerkrn  der  Utindheit  selbst 
■iebt  so  sehr,  als  der  Gedanke  an  den  hilflosen  Zustand,  welcher 
TOD  nun  an  meine  mit  mir  zugleich  unglückliche  Familie  bedrohte. 
Ich  beschlou  daher,  die  Musik  noch  zu  erlernen,  um  milielst  der- 
aelbcn  L'alcrball  und  Unlerbaltang  zn  gewinnen. 

Da  ich  mich  20  .labrc  hindurch  als  Forstmann  mit  nichts  mt- 
derem  als  mit  dem  Forst  and  mit  der  Jagd  beschäftigt  batte , so 
wählte  ich  nun  auch  das  M'aldliora  aus  Vorliebe  und  zur  ^n- 
•erung  an  mein  frühere.  'Wirken. 

Der  fürstliche  Musikdirektor,  Herr  Ben  dl  eh  an.  Sonderahau« 
Mn,  übernahm  die  Mbwerc  Au%abe  des  dazu  n&lhigcii  Unterrichts. 
Mit  rühmlichster  Uneigennülzigkril  opferte  er  mir  Zeit  und  Ge- 
duld, welche  letztere  nicht  selten  hart  geprüft  wurde,  und  seinen 
zncnscbcnfreundlicben  Benrikkungen  Terdanke  Ich  ca,  dass  der  Zweck 
so  bald  erreicht  wurde.  ' 

Der  Herr  .Musikdirektor  BendGb  komponirte  mir  ein  besonde- 
res Concertino  für  das  Waldhorn , in  wclcbrm  er  nach  dem  Ur- 
Iheile  kompetenter  iliebler  das  Geftilil  der  Znbürcr  für  mich  in 
Anspruch  nimmt.  Jeder  Musikos  und  jeder  Kenner  der  .Musik 
wird  leicht  beurlbrilcn  können,  dass  der  Herr  Musikdirektor  Bend- 
leh  ausser  uncrmüdcter  (ieduUI,  gewiss  auch  eine  zwcckmötsige 
Methode  angewendrt  haben  müsse,  wenn  er  mir  dieses  Concertino 
so  einühle,  dass  ich  dasselbe  nach  Verlauf  von  dreizehn  .Monaten 
zum  ersten  Mal«  hier  in  einem  üOentlithen  Konzerte  unter  Bei- 
hilfe des  fürstlichen  Orehaters  vorlragen  konnte.  Sowohl  dieses 
als  noch  vier  andere  Konzerte,  wekke  ich  bis  jetzt  in  einigen 
Städten  nnserer  Umgegend  veranstaltete,  Isabcn  mir  Unterstützun- 
gen Tcrschalft,  weiche  in  meiner  gegenwärtigen  Ijge  grossen  Werth 
für  mich  nnd  die  Meinen  haben  müssen,  und  mich  zu  dem  wärm- 
sten Dank  gegen  den  Herrn  Musikdirektor  Bendlcb  TcrpIUcblcn, 
welchen  ich  demselben  hierdurch  vor  der  ganzen  mnsikalitchc» 
'Welt  abslnttc.  Dem  Verdienste  seine  Krone. 

SondetshauMn , den  ik  Juli  1BS9. 

Ahkim«  WlalMlInir. 


üTene  Masikalien 

im  Verlag« 

Toa 

Jo«.  Albl  In  miineiien. 

Bonns  ^Das  PoslUnbrhen“  für  1 Singslimme  m3  Begfel- 
tnag  de.  Ptanoforl«  nnd  der  RlasiaeM«  in  G.  36  Kr. 

_ — Faschings  Abschied  - Galopp  für  Pianeforte  allein.  18  Kr. 

; — Ballslrättsscbra-Galopp  für  PianoTorle  alleiir.  18  Kr. 

_ — Chinesen -Galopp  für  PUnoforte  alleia.  18  Kr. 
Cranter,  J.  B.»  ,,L*  Pensee“  ponr  Piano  leuL  27  Kr. 

— RondoictI»  all«  Napaletan  ponr  Plano  k 4 «uüna.  118  Rr. 


IjOeliner,  Fr.j  Hp.  88.  5 denlache  lieder  für  1 Singslimme 
mit  Begleitung  des  Pianofoiic,  enthält  No.  1.  ln  die  Feme. 
No.  2.  IKe  Kose.  No.  3.  3Iorgenlicd.  1 Fl.  48  Kr, 

XiSan«,  JloMepItlne,  Op.  7.  6 dcnlsche  Lie«^  für  1 Sing- 

stiinmc  mit  Begleitung  de.  Pianoferte,  enthält  No.  1.  Spinner- 
lied. No.  2.  Die  freien  Sänger.  No.  3.  Frühllngsruhe.  No.  4. 
Im  Herbst.  No.  5.  Dm  Asyl.  No.  6.  Mein  PiMzehen.  1 Fl.  21  Kr. 

X<enZ)  Iseop.)  Op.  2a.  „Mazimilian  Joseph.  König  von 
Bayern  an  Seinem  Namenstage,  den  12.  Oktober  18StS.*‘  Ge- 
dicht von  SSllI,  für  1 BaMsUnnne  mit  Begleitung  de*  Piano- 
ibrte.  84  Kr. 

— — Op.  24.  Abeadlirde*  am  Strande ; GedUhte  von  H.  Stirg- 
lilz,  für  1 Altsliromc  mit  BcgI.  des  Pianoforte.  Is  Heft.  1 Fl. 

Dasselbe.  2s  Heft.  1 Fl.  21  Kr. 

— — Op.  28.  8 Gesänge  für  1 Stimme  mit  Begleltnng  ifet  Phi- 
noforle.  No.  1.  Nur  Do.  No.  2.  Zorn  Gehurtsfeät  der  Gelieb- 
ten. No.  3.  Scefabrcni  Abschied.  No.  4.  Mein.  ' No.  8.  Nacbls 
in  der  Cajüle.  Complcit  S Fl. 

NB.  Saromilirbc  .Nummern  sind  anch  einzeln  zn  haben,  aU: 
No.l  27  Kr.  No.  2 86  Kr.  No.  5 1 Fl.  21  Kr.  No.  4 
nnd  8 k 48  Kr. 

Würfel,  der,  alt  Compooitenr.  Ein  ronükalizchcr  Scherz.  SO  Kr. 

Portrait  von  I<.  Spolar.  84  Kr. 


Bei  JFllllllM  in  Iiclpaslf  find  erschienen ; 

Ever«,  C..  8 Lieder  für  1 Singslimme  mit  Pinaafoitehrglcilaag. 
Op.  2.  l4  Gr. 

GnAcc.  Fr.,  Gesänge  für  i Stngtlimme  aaiä  Pianofartebe- 

gleitong.  Op.  8.  8 Gr. 

„ In  die  Fern* , **  Lied  für  1 SiagiUmm*  mit  PionoCartcb«- 

g^itnag.  Op.  6.  8 Gr, 

H«ll,  G.,  Le  Postillon  d'Amonr.  Galoppe  ponr  Ic  PUnoforte. 
Ü^.  13.  8 Gr. 

ConltcUnae  so*  der  Oper  i „Die  beiden  Sekütaea“  von  Lorf- 

siag,  für  das  Pianoforte.  Op.  14.  4 Gr. 

Schottiseber  Walaer  ans  der  Ow  t „Die  beiden  Schützen“ 

Ton  Lortzing,  für  das  Knnoforte.  On.  18.  6 Gr. 

_ — Galopp  aus  der  Operi  „ Die  beiden  Sckülzen“  von  Lort- 
zing,  für  ak*  Pianoforle.  Op,  18,  4 fir. 

Walzer  aas  der  Oper«  „Die  beide*  Schnlzc«**  von  Lart- 

zing,  für  das  Pionofortc.  Op.  17.  4 Gr. 

XiOrtzlnic,  -4.«  beiden  Sekülzen,  Poäpowrri  für  das  Pia- 
aoforte  von  A.  B.  Maraehner.  14  Gr. 

Figaro,  Sammlnng  lanniger  nnd  ackerzhafter  GeUDge  mit 

Pianoforlch^lerlang.  « Hell.  12  Gr. 

IHaraeliner,  H.,  Der  Bäbn.  konmehe  Oper  In  «frei  Akten. 

Klarierautzog  zu  4 Händen.  8 Thlr.  12  Gr. 

— » Belichte  Gesänge  mit  Begleiinng  de«  Guitarre.  1 Thlr.  8 Gr. 
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Hieraus  einsein: 

No.  I.  Aric!  Ach,  ein  Opfer  (Tenor).  C Gr. 

- 2.  Kniiunzc : («m  in«(;  ich  die  Tage  (Sopran).  4 Gr. 

. 5.  Duell  I Ach,  er  iichl  mich  (Sopran  nnd  Tenor),  ti  Gr. 

. 4.  Liedt  Siehst  dn  wie  die  itehe  springen  (Sopran).  4Gr. 

. 15.  Lied  I An  des  Ganges  heil'gcr  Flulh  (Bass).  4 Gr. 

. U.  Lied : Der  Unmme  wird  immer  (Bariion).  4 Gr. 

- 7.  Dnelti  liebchen,  stille  mein  Verlangen  (Sopran  mnd 

Bariton).  B Gr. 

• 8.  Arie  mit  Chon  Gleich,  man  ruft  (Bariton).  iO  Gr. 

^umclinpr,  11.,  B IJeder  für  t Bariton,  oder  Altstimme  mit 
Pianoforteln'giciluog.  Op.  1)0.  12  Gr. 

K,,  ideder  n>r  1 Basa-  oder  Baritonstimmc  mit  Pianofor- 

lehrglcilong.  Op.  7.  IO  Gr. 

nOller,  C.  6.,  Hymnus  von  Schöne,  fnr  Männerstimmen  (So- 
loijnartett  nnd  2 Chöre).  Op.  IB.  I Tlilr. 

J,,  Potpourri  für  die  Violine  oder  Flöte  mit  Pia- 
noforiehcgleilung  noch  Tticmas  ans  der  Open  „Der  Bahn“  rOn 
H.  Marschncr.  I Thir. 

f p.  II. , Champagnerlied  fnr  1 TenorsUmme  nnd  Män- 

nerquartett.  0 Gr. 


Im  Verlag  von  Brcltkopf  4*  Hftrtcl  in  Irelpzlff 

erschien  mit  Kigenthumsrecht : 

SAIiOar  IIE  COIVCERT 

Diehlnngen 

Toa 

o.  li.  Ba  w o if r 

mit  Begleitung  des  Piano  forte 
in  Musik  gesetzt 

Ton 

Carl  BanclLa 

33s  Werk. 

No.  1.  Lsdxsrcigen 8 Gr. 

. 9.  Der  PosUllon *0  - 

. 5.  Bergmann’s  leUle  Fahrt 12  - 


Im  Verlag  ron  BrelUlOpr  4*  HArtel  ia,  IsClfHtlc 

bt  erschienen : 


DOUZE  ROMANCES 

(Parolrs  AUemandes  et  Fran^aises) 

avcc  Accompagnement  de  Piano 

compot^cs  par 

Th*  Jj  ah  ar  r e* 


Prix  1 Thlr.  8 Gr. 


Hieraus  einzeln: 

No.  I.  Die  beiden  Lense.  (Les  deux  printems) 4 Gr. 

- 9.  St.  Michaels. Felsen.  (Le  Mont  St.  Michael) 4 - 

• 5.  V'ergiis  mein  nicht.  (Ne  m'ouhlicx  pas) 4 - 

. 4.  Die  beiden  Freunde.  (Les  deux  amis) 4 - 

. B,  Lied  des  .Matrosen.  (Le  chant  da  malclot) 4 - 

{ - 0.  Wirst  du  mich  liebeiiT  (.M’aimeres  rous  aulant)...  4 - 

I - 7.  Der  ilatschier.  (L'archer  genois) 4 • 

I - 8.  Die  Nonne.  (Soeor  Margnerile) 4 - 

- 9.  Die  schöne  Gärtnerin.  (Ln  helle  ferminre)  4 - 

- 10.  Ach  dein  Herx  ist  nicht  mehr  mein.  (Tes  regnrds 

rherchent  Paris) 4 - 

. 11.  Die  Gefangenen.  (Les  priionnicrt  de  guerrc) 4 . 

. 19.  ‘Wiegenlied.  (Les  bercenses) 4 - 


Im  Verlag  ron  BrcIlläOpf  Sk  Hftrtel  ln  Uelpslg 

ist  erschienen  I 

(Paroles  Allcmandcs  et  Franraises) 

avee  Accompagnement  de  Pianoforte 

composees  par 

A.  PANSEROM. 

PrLx  1 Tblr.  12  Gr. 


W.  A*  MozarVs  Sinfonien 


Hieraus  e i n s e l n: 


für  Orchester,  in  Partitur, 

8.  in  Umschlag  brochirt, 

im  Terlas  von  Breitkopf  dSs  Bftrfel 

in  Leipxig. 

No.  1,  !•  Ddur,  für  9 Violinen,  Bratsche,  Violoncelle  nnd  Boss, 
9 Flöten,  9 Ohorn,  9 Fagotte,  2 Hörner,  Trompeten  und 
Panhen.  1 Tblr.  8 Gr. 

. 9,  in  Gmolt,  für  9 Violinen,  Bmtsebe,  Violonccll  und  Basa, 
Flöte,  2 Oboen,  9 Fagotte  nnd  3 Hörner.  1 Tblr.  8 Gr. 
S,  hl  Eadur,  fnr  9 Violinen,  Bratsche,  Violonccll  und  Bass, 
Flöte,  9 Klarinetten,  9 Fagotte,  9 Hörner,  Trompeten 
and  Panhen.  1 Thlr.  8 Gr. 

4,  in  Cdur  (mit  der  Fuge),  für  9 Violinen,  Bratsdie,  V'io- 
loneell  nnd  Bass,  KWte,  9 Oboen,  9 Fagotte,  9 Hörner 
and  Pauken.  1 Thlr.  19  Gr. 

B , in  D dnr , für  9 Violinen  , Bratsche , Violonccll  nnd  Bsss, 
9 Oboen.  2 Fagotte,  9 Hörner,  Trompeten  und  Pauken. 

1 Thlr.  8 Gr. 

. 8,  in  Cdur,  für  2 V'ioUiien  , Bratsche,  V'loIonccU  nnd  Bsss, 

2 Oboen,  2 Fagotte,  2 Hörner,  Trompeten  nnd  Pauken. 

1 Tblr.  B Gr. 

7.  in  Ddnr,  für  2 Violinen,  Bratsche  nnd  Bass,  2 Oboen, 

2 Fagolli-,  2 H/inier,  Trompeten  und  Paukeo.  I Tblr.  8 Gr. 

. 8,  in  Ddnr,  ffir  2 Violinen,  Bratsche  und  Bass,  2 Oboen, 

2 Fagotte,  Homer  und  Paukrn.  I Tblr.  12  (ir. 

(Wird  forlg<-»clxl.) 


No.  1.  Asmrmse.  Bei  deiner  Mutter  Leben.  (’S!  vattt  a*ex 

nnr  m^rr^ 4 Gr. 

9.  T^rolerlied.  Morgengrnss.  (KrtlyJ 4 - 

• 3.  AamoNZe.  Hat  meiner  er  gedachtT  (Te  il 

de  moi7  J 4 - 

- 4.  NolUmto  (für  9 Stimmen).  Ks  tönt  der  Morgenchor. 

('On  sonne  FangelnsJ 4 - 

- B.  Romanze,  DieToskanerin  und  Karl  VIH.  (lAtjesme 

ßUe  loteanelle  el  Charles  f’Ht) 4 • 

. 6.  Ued.  Der  Tag  vor  den  F‘erien.  f/.4i  veiUe  des 

vaenners ) 4 - 

. 7.  Ballade.  Des  Sohnes  Rückkehr.  {Koire  Dame  des 


- 8.  Kotturne  (für  9 Stimmen).  Am  einsamen  Sec.  ( l,ern 

des  heureux  du  mondej 4 - 

- 9.  fJed.  Die  Math  willige.  ( L’espitgle) 4 ■ 

. 10.  RoMMmzr.  Die  Krsebeinung.  ( L' ,/ipparitxon) 4 - 

- II.  lÄed,  Ach  liehe  mich!  (L'exlgeant) 4 ■ 

- 19.  Nottnmo  (9stimm.  Canon).  Gondclfahrt.  (Le  Lide).  8 • 


Die  Partitur  der  in  Riga  nnd  Mitau  mit  grossem  DeiCall  aaf 
genommenen  Oper  von  II,  Dom, 

MBer  Mehojfe  von 

ist  rechtmässig  nur  doreli'  die  JI.  W'llll<lei*‘schc  Musikhand 
luiig  in  IjcI|»'/.Ik  äu  l>e/ielirn. 


Leipzig  i bei  Breitkopf  und  Härtel.  Itcdigirl  von  Dr.  G.  fk'.  Fink  unter  seiner  VeranUvortliehkeil. 
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ALLGEMEINEf 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  7**“  August.  M 39.  1859. 


Oeuvres  posthumes  de  N.  Hummel, 
Dernier  Concerto  pour  le  Piano  aoec  accompagnement 
de  COrcheatre  ou  de  Qaatuor.  Oeuv.  poslb.  No.  1. 
Leipzig,  eher  Breilkopf  et  Härtel.  Pr.  av.  Oreh. 
4 l%lr.  IG  Gr. ; av.  Qaat.  3 Thir.  .6  Gr. ; av.  acc. 
d’un  2^  Piano  2 Tbir.  12  Gr.;  poor  Piano  seiü 

I Thlr.  18  Gr. 

Aogeselft  voa  G.  W.  Flak. 

Jedenoann  kennt  den  Hingeschiedenen;  die  Kränze,  die 
auf  sein  Grab  gelegt  wurden , verwelken  darum  nicht, 
weil  jede  Wiederoolong  seiner  Hauptwerke  stets  neue 
windet.  Die  arme  LeideDSchafllichkeit  roher  Selbstsucht 
und  beklagenswerthen  Dünkels,  die  einige  ülale  sich  öffenU 
lieh  ge^en  ihn  erboste,  ihm  den  Lorbeer  zu  entreissen 
und  seinen  Namen  unter  die  allen,  d.  h.  jener  Einsci* 
Ggkeit  vergessenswcrlhen,  abgestorbenen,  geschmacklo- 
sen und  verächtlichen  herabzuzieben  suchte,  konnte  damit 
nichts  als  ihre  eigene  Niedrigkeit  beweisen  und  die  ewigen 
Zeugnisse  um  eins  vermehren , dass  alles  Gekreisch  ge- 
gen die  Wahrheit  nichts  für  sich  zu  erobern  vermag, 
als  den  Hohn  derer,  die  schwach  genug  waren,  sich  da- 
von auf  kurze  Zeit  verfuhren  zu  lassen.  Wer  ein  A- 
und  H moll- Konzert,  ein  Es-  und  Ednr-Trio  n.  s.  w. 
der  Weit  gegeben  bat,  dem  wird  wohl  ein  wüstes.  Alles 
bunt  unter  einander  werfendes  Geschwätz  unmotivirten 
Tadels  nicht  viel  anhabeu.  Und  so  steht  denn  der  ent- 
schlafene Meister  da,  der  das  Glück  batte,  gerade  in  der 
besten  Jugendzeit  von  Mozart  unterrichtet  zu  werden, 
und  zwar  so,  dass  er  2 Jahre  lang  in  des  Unvergessli- 
chen Hause  wohnte,  wo  er,  ohne  allen  störenden  Ein- 
fluss, eine  so  rein  musikalische  Durchbildung  erhielt,  dass 
die  Klarbeil  des  Mozart’schen  Geistes  durch  keinen  spä- 
tem Zudrang  verwischt  werden  konnte,  ln  Mozart’s 
Weise  grossgezogen,  in  ibr  seine  Kraft  und  Sättigung 
findend,  ist  er  auch  nur  gross  geblieben,  wo  er  seines 
nnsterblicheo  Vorbildes  gediegene  Wege  wandelte,  das 
Glänzendere  einer  im  Technischen  der  Bravour  gestei- 
gerten Zeit  binzufügend.  Dass  unter  seinen  vielen  Wer- 
ken auch  Kleinigkeiten  sind,  die  nur  dem  Jahre  der  Her- 
ausgabe oder  einer  gewissen  Zeitrichtung  des  Dilettan- 
tismus angeboren,  die  auch  auf  nichts  Höheres  Anspruch 
machten,  kann  keine  auflallende  Erscheinung  heissen,  da 
sie  sich,  namentlich  in  kleinen  Sätzen  für  das  Pianoforte, 
fast  täglich  wiederholt.  Bei  Bekanntmachungen  noch 
ungedruckter  Tondichtungen  eines  schon  Entschlafenen 
werden  umsichtige  Verleger  kaum  auf  Erzeugnisse  Kück- 

II  Jabr^an;. 


sicht  nehmen,  die  nicht  der  Kunst  im  Allgemeinen,  son- 
dern einer  nun  schon  vorübergegangenen  Zeit  angehören. 

Das  vor  uns  liegende  und  in  unserm  Hause  vor 
mehren  kunstverständigen  Hörern  zweimal  mit  Quintett- 
begleitung aiisgefübrte  und  von  Allen  schön  und  überaus 
wirksam  befundene  Konzert  muss  zu  des  Meisters  ecliten, 
gediegen  klaren  und  allgemein  ansprechenden  gerechnet 
werden,  die  eine  nachhaltige  Kraft,  gesunden  Organis- 
mus und  so  ganz  Hümmels  besten  Geist  bewähren,  dass 
der  Verfasser  gleich  im  ersten  Satze,  ja  sogleich  in  der 
Orcheslereinleitung  auch  ohne  Namensunlerschrifl  von 
jedem  Erfahrenen  erkannt  werden  müsste.  Das  Allegro 
moderato,  y«,  Fdnr,  stützt  sich  in  formeller  Durchrübr- 
ung  und  woblthuendem  Fluss  frischer,  unverworren  zu- 
sammenhängender und  in  heiterer  Grösse  immer  blühen- 
der sich  entfaltender  Gedanken  so  ganz  und  doch  in  selb- 
ständiger Weise  durch  jene  oben  bezeiebneten  Hinzu- 
rügungen  neuerer  Zeiterhebun||^n  auf  seines  ewig  jun- 
gen Lehrers  unversiegbare  Stärke  und  Schönheit,  dass 
es  von  Allen  mit  Lost  gespielt  und  gehört  werden  wird, 
die  lieber  im  Sonnenlicht  und  klarer,  reiner  Luft  als  in 
jenen  Nebeln  wandeln,  die  die  Sinne  verdumpfen,  die 
Seele  verdämmern  und  den  Spleen  erzeugen , der  das 
Erlaubte  des  Selbstmordes  in  krampfhaften  Schlüssen  ver- 
theidigt.  Der  Satz  bat  etwas  gehalten  Energisches,  Pa- 
thetisches, das  die  Anmulh  auf  seine  Bahn  zu  lenken 
und  an  ihrer  Seite,  von  ihrem  Reiz  beglückt,  männlich 
und  sicher  zu  wandeln  versteht,  ohne  je  seine  Gedie- 
genheit und  freundliche  Würde  in  irgend  einer  Annäher- 
I ung  an  den  Raptus  der  Ueberschwenglichkeit  zu  vergen- 
i den.  An  Ausweichungen  reich,  aber  nicht  unbändig  ver- 
. scbwenderisch,  an  Bravouren  stark , aber  nicht  in  Seil- 
I tänzereien  ausartend , hält  es  in  Allem  ein  so  schönes 
I Maass,  dass  es,  weder  zu  kurz  noch  zu  lang,  gebildeter 
I Unterhaltung  vortreflliche  Nahrung  bietet.  — Das  Lar- 
! ghetio,  *A,  Ador,  ist,  wo  möglich,  noch  reizender,  und 
i so  dankbar  für  geschickte  Klavierspieler,  dass  sie  Ehre 
I und  Herzen  damit  gewinnen  werden.  Es  muss  ja  Jedem 
: bekannt  sein , der  Hümmels  Meisterwerke  spielte  oder 
körte,  dass  dieses  Mannes  Adagio  oft  höchst  ausgezeich- 
net sind,  weich  und  nie  weichlich,  schmelzend  und  nie 
zertliessend,  in  ein  Gefühl  versunken  und  doch  mannich- 
fach  und  ideenklar,  so  dass  es  mir  nicht  selten  gerade 
bei  diesem  Komponisten  als  ein  psychologisches  nälhsel 
erschienen  ist.  Zuversichtlich  werden  Alle  ohne  Uuter- 
I schied  dieses  Larghetto  zu  Hümmels  schönsten  Nummern 
I zählen,  ja  Viele  es  für  den  meisterlichsten  Satz  des  gan- 

32 


DIgltized  by  Google 


025 


1859.  Aug[ust.  No.  52. 


(»i 


zen  Konzerts  hallen.  — Das  Schluss -Rondo,  All.  con 
brio,  V4,  Fdur,  das  durch Taklarl  uud  Zuschnill  Scherzo- 
artig  beginnt,  ssiiint  sich  Frisch  und  fröhlich  in  wirksa- 
men nielodisciicii  Rravouren  und  ungesneht  unlerhalten- 
dcni  Wechsel  fort,  webt  in  Bdur  ein  Trio -artiges  Can- 
tabile ein,  das  sich  natürlich  in's  liaupUhema  zurückwen- 
det  und  nach  einer  Ccneralpausc  in  ein  kurzes  l’reslo 
gesteigert  munter  schliessl.  Kein  Salz  ist  zu  lang,  was 
für  unsere  Konzertrerhiiilnissc  gleichfalls  für  einen  Vor- 
zug gellen  muss.  Auch  erfordert  der  Vortrag  dieses 
Konzerts  bei  vorausgesetzt  gehöriger  Bravourferligkcit 
und  Tüchtigkeit  zu  gelungener  Dnrehrührung  doch  nicht  die 
Kraft  und  Ausdauer,  welche  ein  solides  Spiel  im  A - und 
li  inoll  - Konzert  dieses  Meisters  eriieischl.  — Die  Orche- 
sleriustrumenlc  ausser  dem  Bogcnquartclt  sind  : Flaulo, 
Oboi,  Fagolli,  Corni  in  F,  Tromba  in  C,  Trombone  di 
Basso  c Tim|)ani.  Zum  Vorlheile  des  Vortrags  verbes- 
sere man  in  der  Violonccll-  und  Kontrabass -Stimme, 
die  beide  zusammengedruckt  auf  einem  Blatte,  jedes  aber 
im  eigenen  Liniensysteme  zusainmengeklammert,  sichen, 
vor  der  Frobe : S.  1,  vierte  Klammer  von  oben  schalte 


nach  dem  drillen  Takle  ein 


— -r* 

Li 

3 auf  dem 


dritten  Liniensystem  von  unten  setze  im  drillen  Takle 
von  hinten  das  grosse  ./  für  c;  S.  4,  fünftes  Liniensy- 
stein  von  unten  im  zweiten  Takle  von  hinten  verwandle 
/*  in  d,  und  im  sechsten  Liniensvsiem  des  vierten  Tak- 
tes vou  der  Rechten  die  letzte  Taklnnlc  /}  in  F;  S.  5, 
zweite  Klammer  von  unten  setze  im  achten  Takte  von 
der  Linken  cts  für  ^/;  S.  0,  zweite  Klammer  von  oben 
dritter  Takt  von  der  Rechten  gib  den  beiden  ersten  No- 
ten noch  einen  Währungsslrich ; S.  7,  drille  Klammer 
von  oben  schreib  im  dritten  Takte  von  der  Rechten  c 
für  S.  U,  zweites  Liniensystem  vom  Schlnssc  gib 
der  Note  des  ersten  Taktes  ein  Kreuz  und  im  fulgen- 
den  ein  Q , was  sich  in  der  nächsten  Klammer  im  sie- 
benten und  achten  Takte  von  der  Rechten  wiederholen 
muss.  Druck  und  Ausstaltung  überhaupt  sind  ausseror- 
dentlich schön.  Das  Uebrige  der  schon  gedruckten  nachge- 
lassenen Werke  dieses  Meisters  besprechen  wir  nächstens. 


dies  so  schnell  als  möglich.  Je  weniger  hier  der  beliebte 
Komponist  auf  eigeiitliuh  Uravourgewaltiges  und  weit 
Ausgeführles  Rücksicht  genommen  hat;  je  mehr  ihn  viel- 
mehr der  Augenblick  einer  glücklichen  Efrlindung  zu  einer 
frischen  Durchrührung  im  Kleinen  Irich,  desto  grösser 
wird  die  Zahl  derer  sein,  die  sich  mit  Vergnügen  diese 
anziehenden  Ki  holtingcn  aneignen , um  so  lieber  dabei- 
bleiben, da  sie  in  der  Idee  keineswegs  leer,  und  Für  das 
Spiel  nicbl  so  leicht  sind,  dass  nicht  auch  ein  gewand- 
ter Spieler  mancherlei  erwünschic  Beschäftigung,  und 
ein  millclmässiger  sogar  etwas  zu  lernen  vorlindel.  Gleidi 
das  erste  .Miniatur- .Allegro  muss  allgemein  zus.igen.  Es 
ist  Leben  im  kurzen  Gange,  und  das  .Melodische,  wodurch 
sich  der  junge  Mann  vor  vielen  Andern  seiner  gleich 
jungen  Genossen  auf  das  Anmulliigsle  auszcichnet,  bleibt 
schön  mit  einer  gesunden  Harmonie  im  Bunde. — Selbst 
im  Scherzo,  ^4»  Hmoll,  verlässt  ihn  die  Melodie  niclit, 
die  er  als  etwas  Vorzügliches  achtet,  ob  ihn  gleich  die 
harmonische  Verbindung  melir  als  sonst  auf  romantische 
Wege  führt,  so  dass  es  Stellen  gibt,  wo  .Mancher,  der 
nicht  weiss,  von  wem  der  Sulz  ist,  auf  Chopin  ralhen 
könnte.  — Die  Romanze  ist  wieder  völlig  in  seiner 
Weise,  die  aber  hier  dem  Einfuclistcn  zugewendet  ist, 
was  ein  neues  Pianofortcspicl  in  schlichter  Gesangesdar- 
legung nur  möglich  lassen  kann.  Dennoch  erkennt  man 
auch  in  dieser  rein  melodischen , mit  keinen  glänzenden 
Bravouren  ansge.schmückicn  Romanze  ohne  Worte  den 


£f  e n s e l t 

1)  Pensee  Jugitive  pour  le  Piano.  Oeuv.  8.  Pr.  6 Gr. 

2)  Scherzo  pour  le  Piano.  Oeuv.  9.  Pr.  12  Gr. 

3)  Romance  le  Piano.  Oenv.  10.  Pr.  6 Gr. 

Alle  bei  Breilkopf  und  Härtel  in  Leipzig. 

Das  Eigenlhümliche  dieses  jongen  Künstlers,  der  jetzt 
noch  in  Petersburg  lebt  und  einer  allgemeinen  Horh- 
schätzong,  von  Teulschland  ausgehend,  gentesst,  haben 
wir  rikksicbtlicb  seines  virtuosen  Vortrags  ond  seiucr 
Komposizionsweise,  die  beide  sich  ausserordentlich  schnel- 
len and  weil  verbreiteten  Eingang  zu  verschaffen  und 
zu  erhalten  wussten,  ausführlich  gewürdigt.  Das  Publi- 
kum bat  ihn  unter  seine  Lieblinge  gezählt,  so  dass  keine 
seiner  neuen  Gaben  irgend  eines  Fürwortes  bedarf;  Jeder 
überzeogt  sich  selbst  am  liebsten  durch  eigenen  V'ortrag 
oder  durch  Anbören  dessen,  was  er  veröflenlUcbt,  and 


''Uten  Klavierspieler,  der  durch  Singen,  Au.spräguog  des 
Tuns  und  Gerüblsschallirungcn  sich  bervorzulhun  Gele- 


genheit gibt. 


NACUniCDTEIV. 


Friihlingsopcrn  u.  s.  w,  in  Italien. 

(Fortsetxnof.) 

Ancona.  Nachdem  das  Vierteldulzend  Opera  von 
Bellini  (Norma,  Sonnambnia,  Beatrice  di  Trnda)  zn  sebim- 
mein  anfangl,  von  31ercadanle  das  Meiste  im  Stanb  be- 
graben liegt,  Ricci’s  Theatergeburlen  ergraut  sind,  und 
Papa  Rossini  dem  heutigen  hyperfeinen  musikalischen  Ge- 
j Schmack  nicbl  mehr  Zusagen  will,  so  lischt  man  dema- 
I len  überall,  versieht  sich  in  Italien,  in  Donizelli’s  rei- 
' ehern  Behälter.  Seine  Lncia  di  Lammermoor,  Gemma  di 
Vergy,  Lncrezla  Borgia,  sein  Marino  Paliero,  Belisario, 
Roberto  d’Evereox,  Elisir  d’amore,  Ajo  nell’  imbarazzo 
gehen  fast  nie  unter  am  Thealerhorizont.  Nach  der 
Erscheinung  des  Giuramenlo  sucht  man  zwar  wieder  Mer- 
eadanle  aufs  Tapet  zu  bringen;  allein  ausser  diesem  Gni- 
ramento  werden  nur  spärlich  zwei  oder  drei  andere  Opern 
von  ihm  gegeben,  and  hierin  muss  er  dem  mehr  singen- 
den Donizelli  den  Platz  ränmen.  Hier  gab  man  die 
Gemma  di  Vergy,  welche  bei  ihrem  Etilslehen  zn  Mai- 
land vor  mehren  Jahren  wenig  anzog  nnd  ganz  ver- 
schwanden zn  sein  schien,  nun  aber  aus  dem  Strome 
der  Vergessenheit  allenthalben  auflaucht.  Die  Anlaoge- 
ria  Mattioli  (Amaiia),  die  sich  in  Mailand  und  Florenz 
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im.GflMoge  vervoUkiMp99Ct<»  i^acble  die  Titelrolle  ziem,* 
iicli  gut}  ibr  zur  S«l^..tb«lea  sieb  in  folgender  Reihe 
hervor : der  Bassist  Gtostaoüni,  der  Tenor  Musicb  und 
ein  Bassist  Archibugi.  Ging  auch  Manches  nicht  nach 
Wunsch,  so  war  doch  wenigstens  unter  Allen  ein  Wett- 
eifer kennbar,  und  das  Ganze  hat  demnach  so  ziemlich 
gefallen.  Anders  ging  es  dem  nachher  gegebenen  Marino 
Faliero,  welcher  nei  allem  Kunstaufwande  des  Herrn 
Conslantini  nicht  gefiel.  , 

, Forli.  Der  bekannte  neapolitaner  BuOo  Lnzio  machte 
znr  Bedingung  seines  Engagements,  seine  Tochter  Te- 
resa ebenfalls  zu  engagiren,  uud  Donizelti's  Ajo  ncll’ 
imbarazzo  (sein  Steckenpferd)  zu  gehen.  Leider  wurde 
aber  diese  Oper,  als  uniuuralisch,  von  der  obern  Behörde 
verboten,  und  Luzio  um  seine  Lieblingsrolle  gebracht. 
In  der  grossen  Bestürzung  wählte  man  sclincil  den  Elisir 
d’anore,  worin  also  die  Luzio  zum  ersten  Mal  die  Bühne 
betrat.  Da  aber  auch  von  den  übrigen  Sängern,  näm- 
lich vom  Tenor  Cimino  und  Bassisten  Ancona  nicht  viel 
Löbliches  zu  erwähnen,  überdies  Herr  Luzio,  ausser  sei- 
nem ohbenannten  Steckenpferde , in  allen  andern  Opern 
kein  Miraculum  mundi  ist,  so  machte  dieser  Elisir  einen 
leidlichen  Fiasco.  Etwas  besser  ging  es  nachher  in  Rtc- 
ci’s  ,,Erau  due  or  son  tre.*‘ 

Ravenna.  Zwei  Donizetti’scbe  Opern : Belisario  und 
Lucia  di  Lammermoor.  Ein  Fanatismo  und  ein  Furore. 
Vier  Ilauptsänger:  der  bekannte  Bassist  Carlo  Oltolini 
Porto,  der  minder  bekannte  Tenor  Giuseppe  Pardioi,  die 
Prima  Donna  Francesca  Marai  und  die  reizende  Giuditta 
Caslagnari : Alle  iusgesammt  wurden  stark  beklatscht 
und  oft  hervorgerufen.  Den  Teulschen  wird  insbesondere 
zu  vernehmen  lieb  sein , dass  ihre  Landsmännin  Marai 
'(bekanntlich  eine  Wienerin),  wiewohl  nichts  weniger 
als  Künstlerin  ersten  Ranges,  doch  im  Gesänge,  in  der 
Anssprache  und  Akzion  Fortschritte  macht,  und  in  ihrer 
BeneGzvorstelluiig  am  23.  Mai  eine  glänzende  Aufnahme 
gefunden  bat:  volles  Theater,  Geschenke,  Btumenregen, 
Gedichte,  Bildnisse  und  ein  zwölfnialiges  llcrvorrnfen  der 
Säogerin  verherrlichten  diesen  Abend.  Am  4.  Juni  hatte 
Herr  Pardini  seine  BeneGziata.  Ausser  der  Lucia  wurde 
noch  ein  Duell  und  eine  Seena  ed  Aria  aus  Generali’s 
’BaccanaU  vor^elragen.  Eine  Zeitschrift  sagt  hierüber: 
^,Herr  Pardini  zeigte  sich  in  Letzterer  als  Höciisten  der 
Allerhöchsten  (sommo  dei  sommi) , indem  er  eine  unge- 
heure Sliromkrafl,  eine  besondere  Geläufigkeit  zeigte;  er 
machte  die  schwierigsten  Läufe,  Sprünge  u.  s.  w. , die, 
einst  Bianchi  auf  diesem  Theater  hören  iiess  u.  s. 

Das  wahre  Faktum  hei  dieser  Arie  ist,  dass  dps  Her-* 
yorrufeo  darauf  kein  Ende  nahm.  ^ 

Ferrara.  Grosse  Oper : 3Iarino  Faliero,  vom  Ril- 
^ter  Donizetti.  lileiue  Prima  Ooona : Emilia  Uallez,  eine 
Sobülerin  Lahtache's,  von  ihm  sehr  anempfohlen.  Ein 
Tenor  Namens  Giuseppe  Mori ; zwei  Bassisten : Bafiaele 
'Ferlotli  und  Luigi  Salandri,  nebst  den  Sekundärp.irten : 
^31addalena  Berti  (Schwester  der  braven  Gellrude),  zwei- 
ter Tenor  3|auro  Masiuo,  zweiter  Bassist  Gasparo  Gob- 
'betti;  hierzu  noch  der  riibmiieb  bekannte  Orcbeslerdi- 1 
rektor  Nioola  Petrini  Zamboni;  überdies  ein  grandiosest 
Ba^i^t  von  Herrn  JifioUi.,  Heisst  das  nicht  im  Frühling  | 


I 

die  strengste  TbealereÜineB«  beobaehten? ....  Allem  das 
Ballet  siegte  über  die  Opeiv<  die  jedoch  im  Ganzen  nicht 
missfiel.  Wohl  gehl  Herr  Ferlulli  als  Marino  Faliero 
mit,  Herr  kiori  gefällt  auch  mit  einem  minder  beseelten 
Gesänge,  Herr  Salandri  befriedigt  so  ziemlich,  aber  die 
Hallez  ist  doch  zu  einer  bentigen  Prima  Donna  assolula 
in  der  Opera  seria  bis  jetzt  nicht  reif  genug,  weswegen 
es  bei  ihr  genügt,  dass  sie  für  die  ZukuoH  eine  solche 
zu  werden  verspricht.  Das  hier  von  den  Virtuosi  Ge. 
sagte  passt  ganz  für  die  nachher  gegebene  Oper  Pari- 
sina,  ebenfalis  vom  Biller  DonizelU.  Ferlotli  war  ein 
wackerer  Azzo,  die  Herren  Alori  und  Salandri  gingen 
mit,  Hie  Hallez  war  aber  der  Titelrolle  nicht  gewachsen. 
Am  13.  Mai  hatte  Letztere  ihre  freie  Einnahme  und  sehr 
gute  Aufnahme  in  benannter  Parisiiu.  Die  Slagione 
sollte  hier  enden,  man  fand  es  aber  nicht  übel,  aus  den 
Pfiiigslfciertagen  Nutzen  zu  ziehen,  und  gab  am  20.  Mai 
den  Furioso,  als  drilteDonizelti’scbe  Oper.  Die  Hallez 
bekam  im  zweiten  Akte  eine  Obumaebt,  weswegen  man 
sogleich  den  Vorhang  herabliess|  io  der  folgenden  Vor- 
stellung ging  Alles  gut. 

Botoffna.  Die  beiden  Schwestern  Nanzocchi  (Alme- 
rinda  und  Elisa),  der  Tenor  Dagnini,  der  BulFu  Cavnlli 
und  Bassist  Uiualdini  waren  die  ilauptsänger  der  Früb- 
lingsslagione,  welche  mit  Bicci's  (Federten)  Prigione  di 
Edimburgn  begann.  Buch  und  Musik  bebagteii  w’enig. 
Schon  am  14.  April  verdrängte  diese  Oper  der  Barbiere 
di  Siviglia,  worin  jede  musikalische  Phrase  ein  Diamant 
und  jeim  Note  ein  Goldfaden  ist.  Dieser  überaus  küst- 
licbeii  Schöpfung  folgte  schon  am  27.  desselben  Monats 
Douizetli’s  Ajo  nell’  imbarazzo.  Beide  Opern  wurden 
auch  gut  vorgclragen.  Die  Manzocchi  erhalt  sich  stets 
in  der  Gunst  des  hiesigen  Publikums.  Herr  Dagnini  hat 
„eine  angenehme  Stimme  und  guten  Gesang.  Der  Vete- 
ran Cavalli  ist  ein  gediegener  Buifo,  und  Herr  Rinaidi 
bat  ebenfalls  eine  hübsche  Stimme.  Am  11.  Mai  ging 
Donizelli’s  Gemma  di  Vergy  in  die  Bzeiie,  in  welcher  , 
Titelrolle  die  Manzocchi  noch  mehr  als  ein  Buflo,  der 
Tenor  Luigi  klagoani  aber  weil  weniger  als  Herr  Dag- 
nini gefiel , weil  er  noch  Manches  zu  stndiren  bat;  bei 
alldem  verstand  er  es,  sich  Beifall  zu  verschaffen  und  her- 
rorrufen  zu  lassen.  Gegen  Ende  Mai's  gab  die  Man- 
zocchi  zu  ihrer  Benefizvorslellung  die  keuscheste  Auf- 
fassung Belliui’s , wie  sie  ein  hiesiges  Blatt  nennt,  uäm- 
licb  die  Norma.  Nachdem  die  Pasta,  die  Alalibran,  die 
Grisi  und  die  Schütz  in  dieser  Titelrolle  hier  Furore  ge- 
macht, gereicht  es  der  Manzocchi  zur  Ehre,  in  derselben 
Bolle  eine  sehr  gute  Aufnahme  gefunden  zu  haben.  Ihre 
Schwester  machte  die  Adalgisa  uud  Herr  Dagnini  den 
Pollione  recht  brav.  , .1  ^ 

Der  von  hier  gebürtige,  rühmlich  bekannte  Tenor 
Antonio  Poggi  ist  von  dem  Kaiser  von  Oestreicb  zu  sei- 
nem Kstqin^rBänger  ernannt  worden.  Desgleichen  der  Korn- 
iponist  Mftrebese  Francesco  Sawpieri  von  der  pbiibarmooi- 
, sehen  Qesdlschafl  in  Florenz  zu  ihrem  Ehrenmitgliede. 
rt  ,.1-.^  Her  rühmlich  bekannte  Violinist  F'incenzo  Bianchi 
g^b^hier  dicäC»  Frülding  zwei  musikalische  Akademieen 
mit  Beifall)  in  der  zweiten  spielte  er  unter  andern  ein 
Konzert  von  Spohr  mcislerlicii.^t^eHv»^. 
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Gnueppe  Rossmif  Vater  des  bekannten  Gioachino, 
ehemals  Hornist,  und  Accaderoico  Filarmonico  von  Bo- 
logna, ist  den  29.  April,  80  Jahr  alt,  gestorben. 

Das  hiesige  Liceo  Comunale  di  Musica  hat  Rossini 
zn  seinem  Consulenle  Onorario  perpeluo  ernannt.  Auf 
die  ihm  hierüber  von  dem  Senalore  di  Bologna  gemachte 
iMitlbeilung  antwortete  er  im  Wesentlichen : ,,br  nehme  ' 
mit  wahrer  Seelcnfreude  (esullanza  danimo)  den  ehren-  j 
vollen  Auftrag  an ; denn  da  er  dem  Liceo  seine  ersten 
musikalischen  Lehren  verdanke,  so  betrachte  er  es  als 
eine  FQichl  der  Gerechtigkeit  und  Dankbarkeit,  sich  zum  | 
Nutzen  dieses  Liceo  zu  verwenden,  und  gebe  zugleich  , 
den  geheimen  Wunsch  seines  Herzens  zu  erkennen,  seine  ' 
Tage  und  künstlerische  Laurbahii  in  dieser  Stadt,  die  er  I 
öffentlich  als  seine  adoptirte  Vaterstadt  erklMrt,  zu  endi-  I 
gen.*<  — Rossini  ist  den  20.  Juni  nach  Neapel  abge- 
reist und  gedenkt  Anfangs  September  wieder  hier  zu  , 
sein.  Vor  seiner  Abreise  besuchte  er  besagtes  Liceo,  j 
und  bezeugte  über  den  guten  Erfolg  des  Unterrichts  da- 
selbst, besonders  im  Gesänge  und  Kontrapunkt,  seine 
Zufriedenheit. 

Grossherzogtham  Toskana. 

Florenz  (Teatro  alla  Pergola).  Zwei  Prime  Donne: 
Tadolini  und  Derancourt;  zwei  Tenore:  Reina  und  De- 
val ; zwei  Bassisten  : Varese  und  Tabellini ; eine  Com-  | 
primaria  oder  Altra  Prima  Donna : Fiascaini.  Donizet- 
ti’s  Gemma  di  Vergy,  die  hier  schon  einen  Fiasco  nach 
Hause  getragen,  war  diesmal,  wenigstens  in  der  ersten 
Vorstellung  weit  glücklicher.  Reina,  für  welchen  ursprüng-  I 
lieh  die  Rolle  des  Thamas  geschrieben  wurde,  entzückte;  | 
die  Derancourt  in  der  Titelrolle  entzückte;  Varesa  und 
Tabellini  Hessen  sich  beklatschen;  Alle  wurden  hervor-  i 

ferufen,  besonders  die  Derancourt  und  Reina.  Aberdas 
lervorrufen  und  Klatschen  nahm  ab  und  das  Theater  \ 
ward  immer  leerer.  Rossini’s  Mose- Nuovo  mit  der  Ta-  i 
dolini,  Deval  und  den  beiden  Bassisten  wollte  ein  an  den  | 
heutigen  Meisteropern  verwöhntes  Publikum  nicht  mehr  i 
sonderlich  befriedigen,  und  machte  als  lincoco  Ricci’s  Pri- 
gione  di  Edimburgo  Platz,  ln  dieser  Oper  wetteiferten  ' 
die  Prima  Donna,  Herr  Deval,  der  mehrere  Stellen  recht  ! 
lieblich  sang;  der  Buffo  Cambiagio  half  sich  mit  der  j 
Kunst  da  wo  seine  Stimme  am  ersten  Abend , Unpäss- 
lichkeit halber,  nicht  recht  fortkonnte,  und  das  Ganze 
fand  eine  günstige  Aufnahme.  Das  Finis  coronat  opus 
war  bei  alldem  der  Otello  mit  der  Tadolini  nnd  den  Her- 
ren Reina  und  Varese.  Den  14.  Jnni  hatte  die  Tado- 
lini ihre  BeneHziata  mit  dem  Elisir  d’amore,  worin  Cam- 
biagio den  Duicamara  machte. 

(Teatro  AlGeri.)  Ebenfalls  zwei  Prime  Donne : die 
Vittadini  und  Mattioli  (Adelaide) , zwei  Tenore : Moriiii 
und  Corelli,  zwei  Bassisten : Superchi  und  Nigri,  und  der 
Bufio  Scheggi.  Herr  Corelli  ist  Zögling  des  Liceo  musicalc 
von  Viaregio,  und  betritt  zum  ersten  Mal  die  Böhne,  Herr 
Nigri  ebenfalls.  Diese  zur  mnsikalischen  Linientruppc 
des  bekannten  Impresario  Lanari  gehörige  Gesellschaft 
steht  freilich  von  dessen  musikalischer  Garde  bedeutend 
ab.  Man  begann  mit  Donizetti’s  Elisir;  die  Vittadini, 
die  Herren  31orioi,  Superchi  und  Scheggi  erhielten  star- 


ken Beifall.  Rossini’s  Mose-Nuovo  machte  darauf,  wie 
auf  der  Pergola,  Fiasco.  Donizelti’s  nachher  gegebene 
Pia  de’  Tolomei,  die  schwerlich  irgendwo  gefallen  kann, 
geiiel  hier  ziemlich ; die  Vittadini  und  Herr  Corelli  wor- 
den tüchtig  beklatscht  und  der  arme  Nigri  fiel  durch. 
Das  Finis  coronat  opus  war  indessen  Mercadante's  Emma 
di  .\ntiochia , die  weder  in  ihrem  Geburtsorte  Venedig 
noch  zu  Mailand  anzog,  hier  aber  Furore  machte,  und 
mit  wem?  mit  der  Anrungerin  Gallicni  und  den  Herren 
Corelli  und  .Meini ! Jetzt  sucht  man  wieder  altes,  längst 
verrostetes  Zeug  von  Mcrcadanic  hervor,  es  soll,  es 
muss  schön  sein;  Halbsänger- Anfänger , Operntheater, 
Tragödie  liriche  und  Langeweile  gibt  es  im  Uebertluss, 
die  schnurrbärtige  Jugend  sieht  und  hört  diese  ctossco 
Helden  auf  der  Opernbühne,  geht  aus  dem  Theater, 
singt,  und  wird  auf  der  Stelle  Held!  ....  Die  Vittadini 
konnte  die  ganze  Stagione  nicht  milmaclicn.  — Die  Her- 
ren Morini,  Scheggi  und  Superchi  gingen  nach 

Livorno , wo  sie  mit  den  Prime  Donne  Sacci  nnd 
Piombanti  Uicci's  Prigione  di  Edimburgo  gaben,  dann  w'ie- 
der  nach  Florenz  zurückkelirten  und  das  Theater  Alfieri 
mit  derselben  Oper  beglückten.  Aeh , in  Italien  wird 
man  dieses  Jahr  schon  im  Juni  von  einer  gewaltigen 
Hitze  erdrückt : nun  die  lieben  tragischen  Opern  mit 
ihrem  schrecklichen  Orrheslertross , die  dabei  w*ie  das 
(luceksilber  in  den  Städten  und  Dörfern  hcrumlaufen! 

Pisa.  Bei  Gelegenheit  der  diesjährigen,  am  16.  Juni 
hier  slattgehablen  sogenannten  Luminara  gab  man  die 
Gemma  di  Vergy  mit  der  Schoberiechncr , dem  Tenor 
Einilio  Giampietro  und  Bassisten  Collini.  Die  Scliober- 
Icchner  war  nicht  bei  Stimme,  fiel  durch,  das  Theater 
wurde  den  folgenden  Tag  geschlossen,  nnd  sie  sagte  sich 
von  ihren  eingegnngenen  Verbindlichkeiten  los.  So  gebt’s 
mit  allen  Sängern,  die,  wie  die  Schoberiechncr,  lange 
auf  dem  Biesentheater  Scala  zu  Mailand  singen  und  — 
schreien.  Sic  ersetzte  die  Tosi,  die  aber  auch  erkrankte, 
weswegen  man  die  Beatrice  di  Tenda  mit  der  Frezzo- 
lini  in  die  Szene  setzen  musste. 

Herzogthum  Modena. 

Reegio.  Das  war  ein  Lärm ! Siromweis  flössen 
diesen  Frühling  in  unserm  Theater  Thränen,  Beifallsbe- 
zeigungen und  selbst  Mirakel.  .Mercadante,  der  lange 
in  musikalischer  Lethargie  gelegen,  nun  aber  durch  den 
Furore  seines  Giuramento  und  Bravo  seinen  Kopf  aber- 
mals em|)orhob,  wurde  hieher  berufen,  um  seine  unlängst 
für  S.  Carlo  zu  Neapel  komponirte  Elena  di  Feltre  (s. 
diese  Blätter  von  d.  J.  S.  368)  in  die  Szene  zu  setzen. 
Diese  Oper  also,  deren  Musik  hier  ebenso  wie  in  letz- 
terer Stadt,  und  auch  in  Genua  nicht  gefiel,  hat  hier, 
wahrscheinlich  um  dem  Maestro  die  Cour  zu  machen, 
einen  fanatischen  Fanatismus  erregt:  allererstes  Mirakel. 
Das  zweite  und  ei|7entliche  Wunder  war  die  Prima  Donna 
Frezzolini,  die  Nacheiferin  der  Tacchinardi ; das  dritte, 
der  Bassist  Cartagenova,  der  allgemeines  .Aufsehen  er- 
regte und  entzückte ! Das  vierte , der  Tenor  Guasco, 
dem  auch  einigen  Tonnen  Beifall  zu  Theil  wurden ; ein 
fünftes  .Mirakel  war  das  an  sich  arme  Orchester,  wel- 
chcs'die  lärmende  Musik  Mercadante’s  wie  wahre  Hel- 
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dei  henmlergefidell,  gebUsen  and  geschmettert  bat.  Haum  | 
war  der  Maestro  fort,  (sehnte  man  sich  ungeduldig  nach 
dem  heutigen  Maestro  Partout,  nach  Üouizetli.  Am  25. 
Mai  gab  man  demnach  seine  Lucia  di  Lammermoor  mit 
einem  abermaligen  Triumf  der  Frezzolini.  Am  31.  hatte 
sie  ihre  freie  Einnahme  mit  dieser  Oper,  bei  welcher 
Gelegenheit  sie  und  ihr  Vater  ein  Duell  aus  dem  Eiisir 
sangen.  Diese  Vorstellung  war  äussersl  brillant,  das 
Theater  sehr  voll,  die  Geschenke  reichlich,  Blumenrcgen 
nnd  Gedichte  im  Uebermaass  und  der  Enthusiasmus  über- 
scbweuglicb. 

(Fortsetznng  fol^t.) 


Wien.  (Fortsetzung.)  Alle  Verehrer  Terpsicliorcs 
mögen  mir  die  Unterlassungssünde  verzeihen,  dass  ich 
vorliegendes  Referat  nicht  allsogleich  mit  der  unvergleich- 
baren TV/g'/Zo/tj  begann,  deren  ersehnte  Ankunft  ich  bereits 
vorherzuverkünden  jedoch  keineswegs  verfehlte.  .Marie 
Taglioni  also  hielt  getreu  ihre  Zusage,  kam  und  tanzte 
zehn  Malifdr  die  Direkzion,  gegen  ein  tägliches  Honorar 
von  1000  Fl.  Konv.- Münze,  und  zum  letzten  Male  in 
ihrer  freien  Einnahme.  Das  war  nun  freilich  ein  Onus, 
welches  interimiste  Preiserhöhungen  nothwendig  bedingte. 
Sämmlliche  Abonnenten  hatten  sich  zum  doppelten  Leg- 
geld verpHichtet;  ausserdem  kostete  eine  Loge  25  Fl., 
ein  Sperrsitz  3 Fl.  20  Kr.  u.  s.  w.  So  brach  denn  end- 
lich der  verhängnissvolle  Abend  an , der  im  Schwcissc 
des  Angesichts  Legionen  von  Neugierigen  auf  einen 
regungslosen  Knäuel  zusammendrängte,  zu  schauen  : ,,La 
fille  au  Danube“  (unser  französirtes  Donauweibchen), 
pantomimisches  Ballet  in  2 Abtheilungen  und  4 Tabicau.x, 
von  Philipp  Taglioni.  Aber,  Wunder  über  Wunder! 
die  erste  Hälfte  verunglückte  komplett;  erregte  sogar  Un- 
willen, Zischen  nnd  Gelächter,  Voran  grösstcntheils  sze- 
nische Inkonsequenzen  und  Missgriffe  in  der  Koslümirung 
schuldeten;  wie  z.  B.  wirbelnde  Cotillons,  ausgeführt 
von  gestiefelten  Rittern  mit  hohen  Federbarrets,  und  Da- 
men in  ellenlangen  Schleppkleidern,  die  nothwendiger 
IV eise  gar  manches  Pärchen  nolens  volens  zu  Fall  brin- 

Sen  mussten;  auch  Adams  Musik  erlitt  gerechten  Tadel, 
er  hier  seine  Hauptforce  auf  Walzer-  und  Galnppmo- 
tive  setzte,  welche  man  spottwohlfeil  in  allen  Strassen 
von  den  leidigen  Drehorgeln  zu  hören  bekommt.  Mil 
dem  Erscheinen  der  „Tochter  des  Donaustrandes**  jedoch 
änderte  sieh,  wie  umgewandell  durch  einen  Zauberschlag, 
die  ungünstige  Stimmung  und  löste  sich  in  sprachlose 
Bewunderung  auf,  und  Aller  Augen  verschlangen  die 
ätherische  Grazie,  welche  weder  durch  Jugend,  noch 
durch  plastisch  reizende  Formen  besticht,  sondern  einzig 
nur  obsiegt  mit  der  unwiderstehlichen  Gewalt  ihrer  sym- 
metrisch vollendet  schönen  Bewegungen , dass  man  des 
eigentlichen  Tanzes  rein  dabei  vergisst  und  ausschliessend 
im  Anblick  solch  idealer  Kunstgebilde  schwelgt.  Den 
grössten  Triumf  feierte  aber  eine  Woche  später  Ma- 
rie Taglioni  in  der  eigens  für  sie  komponirten  ,,  Syl- 
phide.** Dieses , im  Ganzen  ziemlich  dürftige  Feensujel 
erhält  erst  durch  ihre  ausserordentliche  Kunstleistung  den 
wahren  Werth ; in  diesem  anmnlhvollen,  aus  Duft  gewo- 


benen, mit  leisen  Konturen  hingchauchten  Bilde  versinn- 
licht sich  erst  die  Idee  eines  übermenschlichen  Wesens, 
die  Mythe  selbst  wird  verkörpert,  wir  glauben  beinahe 
an  die  E.\istenz  von  Sylphen,  Nymphen  und  Nereiden, 
und  Jeder,  von  dem  nicht  aller  ästhetische  Sinn  gewi- 
chen, müsste  bei  dem  Anblick  dieser  selbständigen,  pla- 
stisch vollendeten  Figuren,  diesen  poetischen  Bewegungen, 
dieser  mit  allem  Aufwande  von  Zartheit,  Siniiigkeit  und 
künstlerischer  Vollendung  liervorgerufenen  Gestaltungen, 
von  mahrchcnhartcii  Zauhergewindeii  sich  uiiisponneu  füh- 
len. Beiläulig  also  faselten  im  dröhnenden  L'ni.sono  die 
Abgötterei  treibenden  Fanatiker,  denen  dieses  Wunder- 
geschöpf  zudem  noch  als  Diana , in  einem  l’asseul , und 
durch  ihre  spanisch  nazionclle  ,,La  Gilana“  die  Köpfe 
vollends  verrückte ; aber  auch  das  Ucberspaiinte  davon 
abstrahirt , bleibt  immer  noch  ein  reeller  Thatbestand, 
und  als  Resultat  möchte  sich  herausstcllen : dass  Fanny 
Elssler  vielleicht  eine  noch  ausgezeichnetere  Tänzerin, 
Marie  Taglioni  jedoch  das  Modell  der  höchsten  Dezenz, 
das  verifizirte  Schönheitsprinzip  genannt  zu  werden  ver- 
dient. — Wenn  erst  jüngsthin  unserer  heimischen  Lutzer 
beim  letzten  Auftritte  vor  der  Ferienreise  Huldigungen 
der  c.xtravagaii testen  Art  dargebrarhl  wurden,  was  blieb 
nun  noch  übrig,  um  jene  zehnte  Muse,  welcher  gegen- 
wärtig schon  wieder  am  Thenisestrande  Lorbeern  und 
Guineen  zulliegen , nach  Würden  zu  fetiren?  Nichts 
anderes,  als  die  Pferde  abzuspannen,  und  die  stattliche 
Karosse  — denn  solche  Notabililäten  verschmähen  die 
unbehiiniche  Schwerfälligkeit  des  ordinären  Tbeaterwa- 
gens  — durch  .Menschenhände  zur  Behausung  des  Idols 
hinzuschleppcn ! 

Wenden  wir  uns  vom  hohen  Dome  der  Poesie  zur 
schlicbtbürgerlichen  Prosa;  — und  wir  stehen  vor  dem 
Theater  an  der  ff^ien.  — Dort  wurde,  wie  gewöhn- 
lich im  Lottospiele,  unter  vielen  Nieten  ein  einziger  Tref- 
fer gezogen.  Zu  ersteren  gehörten  : ,, Drei  Jahre,“  oder 
,,Der  Wucherer  und  sein  Erbe,“  komische  Karakter- 
skizze  (!)  von  Wenzel  Scholz,  dessen  artistische  Beliebt- 
heit wenigstens  die  Lacher  aufseinc  Seile  zog;  — „Der 
Stephansthurro, “ romantisches  Zeitgemälde  von  Hopp, 
der  diesmal  aus  dem  Geleise  trat  und  etwas  gar  zu  hoch 
sich  versteigen  wollte;  — „Der  Malheur- Georgei,“ 
Lokalnosse  eines  Dichterlings,  insgesammt  mit  Musik  von 
Adolph  .Müller; — „Der  Schneider  und  seine  Töchter,“ 
eine  langweilige  Burleske , welche , nebst  noch  andern 
ähnlichen  gleich  Irrwischen  auftauchte.  So  war  denn 
blos  Nestroy  wieder  das  favorisirte  Glückskind,  dem  der 
sichere  Wurf  gelang,  in  seinem  neuesten  Produkte  : ,.Die 
verhängnissvolle  Faschingsnacht.“  Sonderbar  genug  liegt 
demselben  die  Hauptpointe  eines  Holtei’schen  Drama : „Das 
Trauerspiel  in  Berlin“  zum  Grunde;  es  handelt  sich 
nämlich  um  den  frevelhaften  Raub  eines  Kindes,  welches 
durch  die  Selbstaufopferung  der  redlichen,  schuldlos  miss- 
handelten Dienstmagd  glücklich  gerettet  und  mittels  des 
(juiprnquos  einer  drolligen  Verwechslung  von  deren 
Liebhaber,  dem  Holzhauer  Lorenz,  in  die  Arme  der  be- 
kümmerten Ellern  wieder  zurückgebracht  wird.  Des 
Stoffes  tiefer  Ernst  ist  also  wohlberechnet  mit  lebensfri- 
scheU)  hochkomiseben  Siluazioncu  verzweigt,  der  Faden 
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so  nalSrticti  nnd  zwanglos  fortgesponnea , da»  nirgend 
eine  Lücke  enislebt  nnd  das  Ganze  zu  einen  wahrhaft 
erheiternden  Spiele  sich  abrnndet.  Unter  den  Darstel- 
lern exzellirten  besonders  der  Verfasser;  Direktor  Carl, 
als  süsslicber  Geck ; Scliolz,  in  seiner  ergötzlichen  Päeb- 
temaske,  und  Dem.  Condornssi,  weicher  jener  Moment, 
als  sie  den  Verlost  des  ihrer  Aufsicht  anvertrauteo  Kna- 
ben gewahrt,  bis  zur  erschülleriiden  Wahrheit  gelang, 
und  die  Ehre  mehrmaligen  Hervorrnfens  erwarb.  Einige 
witzige  Kouplcis,  vom  Kapellmeister  Ad.  Müller  mit 
populären  Melodieen  bereichert,  verfehlen  niemals  ihre 
Wirkung,  und  geben  den  Vortragenden  Gelegenheit, 
stets  mit  neuen  Strofen  zu  überraschen.  Die  dreissigste 
Reprise  dieses  Kasscnslücks  erhielt  der  Autor  als  freiwil- 
Kges,  doch  gewiu  wohlverdientes  Graziale.  — Von  den 
altern  Stücken  kamen  „Othellerl  “ und  ,, Staberl  in  Flo- 
ribos,“  zwei  Paraderollen  des  fortwährend  wieder  akti- 
ven Direktors  Carl,  immer  noeh  gern  gesehen,  mit  ziem- 
lichem Erfolg  auf  das  Repertoir. 

Im  Leopoldstädter 'Theater  rentirten  sich  die  Gast- 
vorstellungen der  Gesellscbafl  vom  Theater  an  der  Wien 
noch  am  besten.  Dagegen  machten  folgende  Neuigkeiten 
nnr  wenig  Glück:  1)  „Der  erste  Mai,**  Posse,  Musik 
von  Hcbeiistreil , und  von  ebendemselben  2)  „Die  ge- 
spenstige Mühle**;  der  ,,Altc  Bettelstudent,**  im  neuen, 
keineswegs  vortheilhaften  Kostüme;  3)  „Wolf  und  Pa- 
pagei** und  4)  ,,Die  Brautwerber  aus  dem  Thierreich,** 
nach  Musäus  Mührchen;  zu  beiden  die  Musik  von  Ad. 
Müller;  5)  ,, Dramatisches  Anslagskästchen**;  ein  plan- 
los zusammengewürfeltes  Quodlibet ; endlich  zwei  Panto- 
mimen: ,, Amors  Schelmereien**  und  „Das  Zouberpisto- 
let,**  ebenfalls  eine  Art  von  Pasliccio  ausgewählt  belieb- 
ter Szenen. 

Die  JosephstätUer  Bühne  behauptet  durch  Fleiss, 
rührige  Thäligkcil  und  vergnüglichen  Wechsel  ununter- 
brochen ihren,  in  der  Gunst  des  Publikums  festgegrün- 
deten  Ruf.  Neu  kamen,  mit  Musikstücken  vom  Kapell- 
meister Proch  ausgestatlet,  zur  Darstellung:  1)  ,,Die 
Mühle  bei  Saint  Alderon**  (Th.  UeU’s  Galeeren -Skla- 
ven); 2)  „Gold  und  Schönheit,**  allegorisches  Mährchen; 
3)  „Emsigkeit  nnd  Arbeitsscheu,**  komisches  Zeitgemälde 
(deren  Hauptinhalt  wohl  schon  zur  Genüge  ans  den  Titeln 
zu  erralhen);  4)  zum  Vortheile  eines  verarmten  Volks- 
dichters: ,,Der  Mediziner  und  der  Jurist,**  Gelogenheits- 
stück,  zu  dessen  Bearbeitung  nach  einem  von  Saphir 
ausgegangeoen  Aufruf  11  Schriftsteller  sich  vereinigten, 
Herzenskron,  C.  W.  Koch,  Karl  Meisl,  Joh.  Gabriel 
Seidel,  Schicki,  Straube,  Toldt,  Tuwora,  Varv*,  Wil- 
helm und  J.  N.  Vogl;  Namen,  die  nicht  allein  hin- 
sichtlich des  wohltbätigen  Zweckes,  sondern  auch  wegen 
des  wirklich  überraschenden  Gelingens  einer  solchen, 
jedenfalls  etwas  gewagten  Aufgabe  der  Vei^essenheit 
entrückt  za  werden  verdienen;  5)  ,,Das  Narrenhaus,** 
Zauberpantomime  von  Rainoldi,  zwar  ein  Revenant  aus 
einer  früheren  Aera,  wie  Hummers  wundeidiübsche  Musik 
beweist,  aber  ganz  allerliebst  arrangirt,  und  eine  Reihe 
der  niedlichsten  Guckkastenbildoben  vorfübrend ; 0)  „Eisen- 
bahnfabrt  durch  Kunstgefildc,**  Olla  - Polrida ; leider  nur 
gar  za  häufig  von  Benefizianten,  die  überbequem  sicb's 


■neben  woUeo,  aufgeltschL  — Zu  den  sehr  e^fireuUcIrai 
Akquisitionen  im  Lokalfacbe  gehören  Dem.  Löffier  und 
Herr  Baptist,  welche  gleich  bei  ihren  Antrittsrollen. 
Wertber 8 Leiden,  Sylphide,  Verschwender,  Postillon  u.Z. 
eine  vielseitige  Brauchbarkeit  beurkundeten.  Aach  der 
neue  Regisseur  Just  ist  ein  gewandter  Karakterzeiefaner. 
und  sein  Maurerpolirer  Kiuck  im  Fest  der  Handwerker 
I eine  Hogarth’schc  Karikatur  von  drastischer  Wirkung.  — 

I Da  der  ihätige  Direktor  Pokorny  ausser  der  hiesigen 
I auch  die  Badner  Bühne,  so  wie  während  des  Landtags 
i zu  Pressburg  das  Stadttbeater  nnd  die  Sommer-Arena 
I zu  versehen  bat,  ergibt  cs  sich  von  selbst,  dass  ein  zeit- 
‘ w'eiliges  Alterniren  des  Gesellschaftspersonale  statt  finden 
I muss.  Gegenwärtig  ist,  nach  halbjährigem  Zwischen- 
ranme,  wieder  die  Oper  bei  uns  ciiigewandert.  Das 
Nachtlager  von  Granada,  Bellini’s  Puritaner  und  Nacht- 
wandlerin wurden  mit  anerkennender  Theilnahme  repro- 
duzirt;  die  beiden  Säiigerinnen  Leeb  und  Dielen,  die 
Tenoristen  Beer,  Eblert  und  Sloil,  Letzterer  jedoch  nur 
interimistischer  Gastspieler  aus  Pesth,  — -'i.die  BisM 
Draxler,  Koch  nnd  Pischek,  ein  zu  schöneitilHofinungcn 
berechtigender  Ncophit,  im  Besitze  eines  wohlklingenden, 
modulazioiisfähigen  Organs,  Hessen  es  keineswegs  an 
verdienstlichen  Bemühungen  fehlen.  Adam's  „Trener 
Schäfer**  ging  mit  gutem  Erfolge  in  die  Szene,  welchen 
er  freilich  im  höheren  Maasse  dem  unterhaltenden,  sitna- 
zionsreicben  Textbuebe,  als  der  musikalischen  Zulhat 
verdankt,  die,  einige  glücklich  oufgefusste  Momente 
abgerecboel,  wie  z.  B.  der  Kischwoiber-Chor,  das  zweite 
und  dritte  Finale,  sich  ziemlicli  dürftig  und  oberflächlich, 
gesucht,  zerrissen  und  barock  erweiset.  Herr  Stell,  ia 
der  anstrengenden  Partie  des  ('.oquercl,  sang  und  spielte 
ausgezeichnet  brav ; Gleiches  muss  der  sehr  verwendba- 
ren Dem.  Dielen  naebgerühmt  werden ; der  Opernr^z- 
seur  Beer,  welcher  nur  über  spärliche  Rudera  einer  einst- 
mals vorhandenen  Stimme  gebietet  ; war  ein  etwas  kal- 
ter Graf  Coaslin , und  auch  Dem.  LöOier,  dessen  Ge- 
■ mablin,  bewegte  sich  unbeimisch  in  ‘der  ihrer  Individua- 
I lilät  entfremdeten  Sfäre,  wogegen  ilir  die  LadenmäddH»- 
I Verkleidunp- Maske  des  letzten  Aktes  weit  be»er>Ak- 
sagte;  — Herr  Koch  würzte  seinen  Baslille-SergeaBlM 
Serreforl  mit  einer  guten  Dosis  attischen  Salzes , and 
belebte  alle  Momente,  wo  er,  direkt  oder  indirekt  be- 
sebäfligt,  bufflortsUsch  mit  eingreifen  konnte.  — Dem 
Vernehmen  nach  werden  Meyerbeer’s  nmgearbeitete  Ho- 
genotlen,  unter  dem  Titel:  „Die  GhibeUinen  in  JPisa.^* 

' zur  Auiliibrung  vorbereitet.  . > 

I . . (Fortsetzung  folgt.)  .. 

f - 

I ^ Dresden,  im  Juli  1839.  Ausser  dem  reioben  Natar- 
gennss,  welchen  das  reizende  Elb-Florenz  in  diesem 
trefflichen  Sommer  sowohl  den  Einhchnisciien , als  zaitl- 
reichp  Fremden  gewährt,  wirkt  auch  sowohl  die  bildende, 
als  die  Tonkunst,  durch  die  Gemäldcausstclinng  und  die 
ansgezeiebneten  I.K!islongen  in  der  Kirchen  - und  vorzog- 
lioh  der  Opemmusik,  auf  das  Anzieheodsle  zu  mannicb* 
faltiger  und  geislreicbcr  Unterhaltung  mit.  Am  allge- 
meinsten interessiren  die  Gastvorstellungen  der  berühn- 
ten  Signath  Ungher,  k.k.  östrekhiseben  und  toskanischen 
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Kammenäagrrio,  wtoiehe  idi  *b  Ann«  Boiena  in  der  l)o> 
■izelti’schen  Oper  und  als  iVoroui  mil  Bewnnderang  ihrer 
Torlreflliehen  GeMingnielliode  and  begristtrt  von  der 
Wahrheil  und  dem  Feuer  ihres  dramalisclien  Ausdrucks 
lu  hören  so  glüeklich  war.  Mit  edier,  imposHuler  Ge- 
llail  und  höchst  ausdrucksvoller  Mimik  verbindet  Dem. 
Vngher  ieideasdianiichc,  innig  empfundene  Darstellung 
and  eine  rührende,  hinreisseiide  Vortragsweise  in  den 
rerschiedenarligsicii  Afl'eklcn  des  Schmerzes,  wie  der 
Freude,  der  glühendsten  Liebe,  wie  der  wüthendstei 
Eifersucht,  des  Hasses  und  der  Uachc.  Die  echte,  gleich- 
massige  Soprniisliinme  der  in  Teutschland  gebornen, 
jedoch  sich  ganz  die  italienische  Gesangsweise  aneignen- 
deii'Sängeriu  ist  vom  gewöhniirben  Lnifangc,  wenn  gleich 
nicht  mehr  jugenillich  ffisch , dennoch  besonders  wohl- 
klingend in  den  .Miltcltiinen,  hinreissend  schön  im  mezza 
voce,  die  liölic  mit  kräftigem  Aufschwünge  erstrebend 
und  in  der  Inloriazinn  durchaus  rein,  nur  Anfangs  zu- 
weilen sehr  wenig  abwärts  schwebend.  Die  Tonhildung, 
die  Kunst  des  uumetkliclien  und  richtigen  Athcinholcns, 
das  Fortainent , die  Hehifcrtigkcit , wie  die  Ausführung 
aller  Arten  von  Fiorituren,  vorzüglich  der  Trillerkctten 
und  der  Läufe  auf-  und  abwärts,  ist  künstlerisch  vollen- 
det, auch  die  Aussprache  deutlich  und  im  reinsten  Dia- 
lekt der  bocca  romana  und  lingua  toscana.  Der  Verein 
so  vieler  glänzenden  Kigenschaften  musste  hier , wie  in 
Wien  unlängst  und  früher  in  Italien , allgemeinen  und 
gefeierten  Enthusiasmus  erregen , welcher  sich  in  den 
wiederholten  Darstellungen  der  .Anna  ßolcna,  vorzüglich 
aber  in  der  Inlrodukzion  und  Schlussszene  von  Bellini's 
melodischer  Norma,  durch  ungewöhnlich  lebhaften  Applaus 
und  Hervorruf  kund  gab.  Dass  in  dieser  letzteren  llulle 
Dem.  Dugher  so  gefiel,  war  ein  um  so  grösserer  Triumf 
ihrer  dramatischeu  Gesangskunst , als  Mad.  Schröder- 
Devrient  gerade  als  Morma  mit  plastischer  Schönheit  die 
höchste  Wahrheit  des  Ausdrucks  und  treilllche  Mimik 
vereinigt.  Die  rührend  llehcnde  Bitte  an  den  erzürnten 
Vater,  die  Versöhnung  mit  dem  ungetreuen  Sever  drückte 
Dem.  Ungher  besonders  ergreifend  aus.  Parisina  in  Do- 
nizetti’s  hier  noch  unbekannter  Oper,  die  Desdemona  in 
Rossini’s  Otello  und  mehrere  Gastrollen,  im  Ganzen  16, 
werden  den  Gesangfreunden  noch  reichen  Genuss  ge- 
währen. Mad.  Schubert,  Dem.  Botgorscheck,  die  Her- 
ren Schuster,  Tichatschcck  und  Zezi  nnterstützen  die 
berühmte  Gesangkünstlerin  auf  das  Gelungenste  in  den 
Sämmtlich  in  italienischer  Sprache  stattfindeuden  V'^orstell- 
ungen.  — • Die  Verehrer  französischer  und  Mozart 'scher 
Opern  erfreuten  sich  der  Kunstleistung  des  Herrn  Tichat- 
SeWek  als  Masaniello  in  .Auber’s  Stummen  von  Portici, 
wie  des  bekannten  Bassisten  Ueichcl  als  Sarasiro  in  der 
Zauberflöte  und  als  Figaro,  ln  letzterer  Oper  sang 
Mad.  Reichel  die  Gräliii  rein  und  richtig,  jedoch  etwas 
kalt.  Mad.  Schubert  belebte  die  Vorsteilang  durch  ihr  I 
leicht  gewandtes  Spiel  als  Susanne,  deren  Gesangpartie 
sie  eben  so  ansprechend  ausführte.  Die  kolossale  Bass- 
stimme des  Herrn  Ileichcl  erregte  besonders  in  der  ,,beir« 
gen  Hallen“  Arie,  deren  zweite  Strofe  auf  lautes  Ver- 
ungen  wiederholt  wurde,  diu  Bewunderung  der,  über  ' 
die  SUu'ke  dieses  Bassisten  erstaunten  Zuhürcr.  Für  i 


das  kleine  Operohaas  ist  jndess  diese  Kraflfülle  so  über- 
mässig, dass  ein  angenehmer,  schöner  Eindruck  dadurch 
nicht  wohl  bewirkt  werden  konnte.  Lm  so  mehr  war 
es  anzuerkennen,  mil  welcher  Mässigung  und  möglichsten 
Gewandtheit,  nach  Veriiäilniss  seiner  grossen , starken 
Figur,  Herr  Reichel  den  verschmitzten,  feinen  Figaro 
zu  singen  und  darzustellen  sich  hcmühele.  Den  Taiuiuo 
singt  Herr  Tichatscheck  sehr  angenehm,  Herr  Wächter 
den  Papageno  kräftig  und  stellt  den  Naturmenschen  an- 
gemessen dar.  Ueberraschend  war  es  mir,  von  Dem. 
Veltheim  die  Arien  der  Königin  der  Nacht  noch  mit 
solcher  Virtuosität  vortragcii  zu  hören.  Auch  die  drei 
Damen  und  Genien  hört  man  oft  auf  grösseren  Bühnen 
nicht  so  rein  und  präzis  ihre  Gesänge  ausführen.  Das 
Ensemble  der  königlichen  Hnpellc  ist,  unter  der  umsich- 
tigen Leitung  der  Herrn  ii.M.  iMurliicclii  (in  italienischen 
Opern),  Keissiger  und  3ID.  Bnstrclli,  so  nusgczciclinct 
wie  jederzeit,  und  besonders  die  grosse  Ordnung  und 
I Aufmerksamkeit  musterhaft , da  auch  die  vurziiglichsten 
Talente  ciuzdn  nur  mangelhaft  wirken  können,  wenn 
sic  nicht  sicher  geleitet  werden  und  mit  Einheit  dem 
I Ganzen  ihre  Leistungen  widmen. 

In  den  AiiflÜiirungen  musikalischer  Messen  in  der 
katholischen  Hofkirclie  wäre,  besonders  für  die  fremden  ' 
Zuhörer,  ein  grösserer  Wechsel  von  klassischen  Kom- 
posizionen  wüiisclicnswcrth.  So  hörte  Referent  zafällig 
weder  eine  Messe  von  Hasse  noch  Naumann,  K.  M.  r. 
Weber,  Mnriaccbi  oder  Keissiger,  wozu  vielleicht  die 
vielen  Opernproben  und  sonstige  Hindernisse  Veranlass- 
ung geben  morhten. 

Mad.  Schröder- Devrimt  verreiste  leider  wieder  aof 
Urlaub,  und  so  musste  ich  den  Genuss  entbehren,  Mcyer- 
beer’s  „Hugenotten“  hier  zu  hören,  wo  diese  Oper  so 
ausgezeictiiiel  gegeben  werden  soll. 

J.  JK  Schmidt. 


Düben.  Die  kleine  preussische  Stadl  Düben  hatte 
unter  besonderer  .Mitwirkung  ihres  wackern  Bektors,  des 
Herrn  M.  Slutsbach  am  24.  Juli  d.  J.  ein  Musikfest 
veranstaltet  und  dazu  die  Gesangvereine  der  nächsten 
Umgebung,  so  wie  den  Universitälssäogerverein  zu  St. 
Pauli  in  Leipzig  freundlieh  eingeladen.  Di«  Aufliihriing 
folgender  Musikstücke  fund  in  der  Stadtkirche  zu  Düben, 
Mittags  von  12  — 2 Ubr  stall:  I.  Tbeil.  1)  Einleitung 
auf  der  Orgel  durch  Herrn  Organist  Arndt  aus  Düben. 
2)  Choral:  Ein’  feste  Burg  u.  s.  w.  3)  Motette:  Wie 
lieblich  ist  deine  Wohnung  u.  s.  w.  von  B.  Klein.  4)  Herr, 
ich  habe  lieb  die  Stätte  ii.  s.  w.  von  Schabe.  5)  Herr, 
unser  Gott  u.  s.  w.  von  Schaabel.  6)  Jehovab,  dir  fro^ 
lockt  u.  8.  w.  von  Fr.  Scliiieider.  11.  Tlieü : 7)  Toccata 
von  Jnh.  Seb.  Bacli,  brav  vargetragen  vom  Seminaristen 
Herrn  Ehrhard  aus  Bretin.  8)  Wer  unter  des  Schirme 
u.  s.  w.  von  Klein.  9)  Herr,  mache  dich  anf  u.  s.  w. 
von  Rungenhagen.  10)  Der  Herr  ist  mein  Hirte  n.  s.  w. 
von  Jul.  Schneider.  11)  Wo  ist,  so  weit  die  Schü- 

Sfung  u.  s.  w.  von  Neilhardl.  — Die  Direkzion  dieser 
lücke  batte  der  irrlllicJie  Seminarlehrer  Herr  Schärt- 
lick  aus  Potsdam  gütigst  übernommen,  welcher  durch 
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seine  ctossc  Gewandtheit  im  Dirigiren  nnd  durch  die  bei 
aller  Strenge  ihm  eigene  ilerzlichkeil  Singer  nnd  Spie* 
1er  wahrhaft  begeisterte  und  einem  anscheinend  schwer 
zu  erreichenden  Ziele  nabe  brachte.  Die  Ausführung 
der  Solopartieen  war  dem  Pauliner  Vereine  aus  Leipzig 
übertragen  worden , der  nicht  nnr  diese  zur  Zufrieden* 
beit  des  Dirigenten  und  des  Pnblikums  ausfubrle , son* 
dem  auch  in  den  Chören  kräftig  mitwirkte  und  beson* 
ders  bei  dem  Einsetzen  mit  pitem  Beispiele  voranging. — > 
Bios  No.  4 dirigirte  Herr  nantor  Schäbe  aus  Bitterfeld, 
als  Komponist  dieser  Kantate,  selbst,  so  wie  hierbei 


der  Bitterfelder  Verein  die  Soli  Tortmg.  — Die  Instra- 
menlalbegieitaDg  führten  derStadtmasikcbor  und  (he  Herren 
Trompeter  von  den  beiden  in  Düben  liegenden  Schwa- 
dronen Husaren  meist  recht  prizts  aus.  — Die  übrigen 
Vergnügungen  vor  und  nach  dem  Konzerte,  so  wie  die 
gastfreundliche  Aufnahme  und  Bewirlbung  der  Fremden 
durch  die  Bewohner  Dübens  werden  nicht  minder,  als 
der  musikalische  Genuss,  in  den  Gemnthem  Aller,  die 
an  dem  Feste  Tbeil  nahmen,  eine  frohe  und  dankbare 
Erinnerung  an  Düben  erhalten.  ^ E.  H. 


Ank&ndignngen. 

NEUE  MÜS1K.AL1EN, 

welche  so  eben  mit  Eigenlhumsrecht 

Im  Verlai^  ron  Breitkopf  <k  Märtel  in  ljeipz4? 

enckicaen  uad  «larck  alle  Buck-  nad  Munkkaadtaaeea  aa  keaickea  tiad. 

TUr.  Gr. 


Adiaiai  j Melange  sur  le  Lac  des  Fees  d’Auber,  pour  le  Piano — 16 

Jknber^  Sludentenwalzer  aus  dem  Feensee,  für  das  Pianoforte — 8 

BeetllOVen^  Concerto  (in  Es),  Oeuv.  73.  arr.  pour  Piano  k 4 mains 2 12 

Cbopin^  4 Mazurkas  arr.  h 4 mains.  Up.  33 1 — 

VavTfl)  lutroduction  et  Varialions  pour  Clarinelte  av.  Piano.  Oeuv.  8 — 20 

ObtEAUer^  12  Pikees  conten.  des  airs  nationaux  et  des  fugnes  k l’usage  des  commen^ans  pour  2 Vio* 

loncelfes.  Oeuv.  156.  Liv.  4 — 20 

Mmlmwy  ^ Die  Dreizehn  (Les  Treize),  Oper  im  Klavierauszuge. 

Daraus  einzeln: 

No.  1.  Ballade.  Dort  wo  Neapels  Sonne  scheinet.  (II  est  dans  Ndptes  U jolie) — • 8 

• 2.  jdrie.  Tra  la  la  la,  tra  la  la  la.  (Tra  la  la  la) •—  18 

- 3.  Trio.  Welch  Geschick,  sie  ist  hier.  (Tronble  extreme  1 eile  est  li) 1 — 

* 4.  Carotine.  Ist  mir  gleich  hienieden.  (Pauvre  couturiöre) *—  8 

- 5.  Duett.  Wohlan!  wir  sind  allein.  (Rnlin  I nous  somnics  seuls) 1 8 

• 6.  Quartett.  0 Gott!  wie?  also  ich  Marquise!  (0  ciel!  quni?  me  voilk  Marquise!) 1 8 

* 7.  yirie.  Ha,  wie  schlägt  mir  das  Herz  vor  Freude.  (Oui , je  suis  une  grande  Harne) — 16 

- 8.  Duett.  Ja,  ein  wackrer  Krieger  bleibet  immer  Sieger.  (En  hon  niilitaire  moi  qui  fis  la  guerre).  — 16 

- 9.  Romanze.  Ocifne  mir!  öffne  mir!  (Ouvre  moi!  ouvre  moi!) — 6 

- 10.  Duett.  Seid  Ihr’s?  Odoard!  Was  soll  ich  sagen?  (Hector!  Odoard!  qu'est*ce  ä dire?) — 8 

— •*—  Onverlure  daraus  für  das  Pianoforte — 14 

Heller 9 Divertissement  brill.  sur  les  Treize  pour  le  Piano.  Oeuv.  13 — 14 

Humiltelj  Oeuv.  posth.  No.  2.  Introduction  et  Vari.itions  sur  un  air  Allemand  pour  Piano  et  Violon.  — 20 

— . — do.  - 6.  Capriccio  pour  le  Piano — 8 

— — do.  - 7.  Preludes  et  Fugnes  pour  l’orgue — 12 

— — do.  - 8.  Ricercare  pour  le  Piano — 4 

— — do.  • 9.  2 Rondinos,  2 Capriecs  et  2 Impromptus  pour  le  Piano — 16 

Kleinwäehter , Motette  für  4 Solostimmen  und  einen  vierstimmigen  Chor,  mit  Begleitung  von  2 

Violinen,  Bratsche,  Violoncell,  Kontrabass  (und  3 Posaunen  ad  libitum)  in  Partitur  mit  unterleg* 

tem  Klavierauszuge.  Op.  4 — 29 

HArUien^  5 Gedichte  von  L.  WihI  für  1 Singslimme  mit  Pianoforlebegleitung.  32s  Werk.  7e  Lie* 

dersammhing — 14 

PohlenK.  7 Liecier  für  4 Männerstimmen.  Op.  7 1 — 

Scllllbcrf  et  Hummer  j 2 Duos  de  Concerl  pour  Violon  et  Violoncelie.  No.  1.  Souvenir  de 

Fra  Diavolo.  No.  2.  Fantaisie  sur  des  airs  nationaux  slyrieus.  Oeuv.  52.  Cab.  III 1 — 


Hieraa  Beilage  No.  B.  „Are  Maria,**  ron  G.  üaatew,  Faeümite  der  OriipnatkaniUckrift. 


Leipzig  f bei  Breilkopf  und  Härtel.  Kediyirt  von  Br.  G.  fV.  Fink  unter  seiner  Feranttvortlickkeit. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

I 

Den  14'®"  August.  33.  1839. 

/ 


Guillautne  Andre  Villoteau*) 

warde  geboren  am  6.  September  1759  zu  Bellesme,  einem 
Städtchen  im  üeparteroent  Orne.  Den  ersten  Unterricht 
genoss  er  bei  seinem  Vater,  welcher  selbst  Vorsteher 
einer  Erziehnngsanstalt  war;  später  kam  er  in  das  Se- 
minar zu  Mons.  Er  sliidirle  Theologie,  wurde  in  der 
Sorbonne  Doktor  und  Kanonikus  an  der  Metropolitan- 
kircbe  Notre  Dame  zu  Paris  (eine  keineswegs  priesler- 
liebe  Stellung).  Eben  sollte  er  ein  Priorat  mit  15,000  Fr. 
Einkünfte  erhallen,  als  die  französische  Revoluzion  aus- 
brach. Um  dem  Mordbeii,  welches  besonders  Alles  was 
für  geistlich  galt  bedrohte,  zu  entgehen,  flüchtete  er  aus 
dem  Kloster  Notre  Dame  in  die  Vorstadt  Montmartre 
nnd  Uess  sich  dort  unter  dem  Titel  eines  Professors  der 
Musik  und  der  Literatur  nieder;  letztem  Titel  konnte 
er  vorzüglich  in  Bezug  auf  die  orientalischen  Sprachen 
mit  Recht  führen,  da  er  sich  eine  umfassende  Kenntniss 
derselben  erworben  hatte.  Am  meisten  jedoch  beschäf- 
tigte er  sich  mit  Musik;  er  war  ein  Freund  Gretry’s, 
und  da  er  einen  schönen  Tenor  sang,  so  Hess  er  sich 
bewegen,  in  der  grossen  Oper  aufzutreten.  Seine  schöne 
' Stimme,  sein  edler  und  karakteristischer  Vortrag  gewan- 
nen ihm  bald,  zumal  in  Gluck’schen  und  andern  ernsten 
Opern , den  lebhaftesten  Beifall.  Dies  erweckte  ihm 
jedoch  viele  Neider,  weiche  den  gefährlichen  Rival  zu 
entfernen  suchten , und  da  gerade  um  diese  Zeit  die 
Expedizioii  nach  Egypten  beschlossen  wurde,  so  brach- 
ten allerhand  Kabalen  es  dabin,  dass  Bonaparte  Villo- 
teau  als  Mitglied  der  Kommission  der  Künste  und  Wis- 
senschaften mit  sich  dorthin  nahm.  Man  wollte  ihn  auf 
der  Ueberfnhrt  zugleich  als  Sänger  gebrauchen  und  sich 
durch  seine  Lieder  die  Langeweile  verscheuchen , allein 
Vilioteau  lehnte  dies  entschieden  ab;  und  obwohl  er  spä-  | 
ter,  hingerissen  von  der  Erhabenheit  des  Meeres,  ziim 
rösslen  Entzücken  der  Zuhörer  in  seine  Gesänge  aus- 
rach, so  scheint  ihm  doch  jene  Weigerung  bei  Bona- 
arte,  auf  dessen  Schifl  er  sich  befand,  geschadet  zu 
aben,  und  dies  führte  zum  Tbeil  seine  nachberige  trau- 
rige Lage  herbei. 

In  Egypten  beschäftigte  er  sieb  ausschliesslich  mit 
wissenschaftlichen  Forschungen  über  die  Musik  der  Orien- 
talen nnd  legte  die  Resultate  seiner  rastlosen  Bemühun- 


*) Aach  die  Lebensbetcbreiboni;  dieses  BeriewördiseD  Maonei 
fehlt  in  Stottsarter  Lexikoo,  das  oar  eine  Angabe  der  SchriF- 
tea  desselben  ;ibt. 

41.  Jahrfan;. 


gen  in  dem  reichen  Schatze  der  Detcription  de  FEgypie 
nieder.  Allein  er  wurde  von  dem  General  nnd  daher 
auch  von  der  Regierung  vernachlässigt,  zurückgesetzt, 
„hart  zurückgestossen,*'  wie  er  selbst  sich  darüber 
äusserte ; dies  machte  ihn  misstrauisch , verschlossen, 
unmulhig.  In  die  lleimath  zurückgekehrt,  kaufte  er  von 
den  Resten  seines  Vermögens  und  seiner  Ersparnisse 
ein  kleines  Gut  in  der  Touraine;  doch  auch  hier  ver- 
folgte ihn  das  Unglück:  sein  Anwalt,  dem  er  das  Geld 
zur  Bezahlung  der  Kaufsumme  gegeben  batte,  betrog  ihn 
durch  einen  schändlichen  Bankerott  darum,  nnd  so  sah 
sich  Vilioteau  in  einer  sehr  gedrückten  Lage.  Ein  unbe- 
deutendes Häuschen  in  Tours,  wohin  er  sich  zurückzog, 
und  eine  geringe  Pension  erhielten  ihn  kümmerlich.  Dort 
wirkte  er  bis  an  seinen  Tod  für  die  Verbreitung  allge- 
meiner und  musikalischer  Bildung  auf  die  uneigennützigste 
Weise.  Er  starb  zu  Tours  am  27.  April  d.  J.  mit  Hin- 
terlassung einer  Wittwe  nnd  eines  SoWes. 

Ausser  seinen,  in  der  Desenption  de  TEypte  ent- 
haltenen Abhandlungen  und  einigen  kleineren  Werkchen 
Hess  er  im  Jahr  1807  ein  Werk  drucken  unter  dem 
Titel : Recherches  sur  Fmalogie  de  la  musique  avec  les 
arts  gui  ont  pour  Folget  Fimtation  du  laugage.  2 Bde, 
in  8.  Ein  Werk  voll  Tiefe  und  Gelehrsamkeit;  Gretiy 
nannte  es  die  musikalische  Enzyklopädie. 

Später  unternahm  er,  mit  Billigung  des  Ministers 
des  Innern,  die  etwas  undankbare  Arbeit,  die  Schriften 
der  sieben  griechischen  Scbrillsteller  über  Musik,  wie 
Meibomius  sie  in’s  Lateinische  übersetzt  bat,  in’s  Fran- 
zösische zu  Überträgen  und  mit  Kommentaren  zu  verse- 
hen. Das  Manuskript  dieser  eben  so  schwierigen  als 
langwierigen  Arbeit  liegt  in  der  BibHothek  des  Pariser 
Konservatoriums. 

Von  der  Redakzion  eines  Wörterbuchs  über  die 
Musik  der  Araber  und  andern  Orientalen,  woran  er  frü- 
her Tbeil  genommen,  zog  er  sich  zurück,  um  sich  ganz 
seinem  Lieblingswerke  widmen  zu  können,  welches  er 
unter  dem  Titel : Tratte  de  phonesiliesie  ausgearbeitet 
hat:  er  wollte  das  Ideal  der  spräche  verwirklichen,  die 
Urwissensebaft , welche  im  grauen  Allertbume  die  aus- 
drucksvolle und  musikalische  Sprache  schuf,  ergründen 
und  wieder  in  unser  Leben  einfübren  und  so  nicht  nur 
die  Bildung,  sondern  auch  die  Moralität  heben  und  för- 
dern. Vilioteau  tbeilte  einen  Auszug  seiner  originellen 
und  bewundernswürdigen  Arbeit  der  Pariser  Akademie 
der  Wissenschaften  mit,  welche  ihn  jedoch  unbeachtet 
Hess. 

33 
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Villoteaa  ist  der  schönste  Nachruf  za  Theil  gewor- 
den: dass  er  seine  Schuld  an  das  Vaterland  zu  dessen 
Erhebung  uad  Verherrlichung  reichlich  abgetragen. 

^ (Nach  dem  Französischen.) 


J.  J.  H.  Verhulst 

Ouvertüre  en  Ut  mineur  (Cmo/l)  ä grand  Orchestre. 

Rotterdam,  chez  J.  il.  Paling;  i Leipzig,  cbez  C. 

F.  Peters  etc.  Pr.  6 Fr.  80  Cent. 

Es  ist  die  zweite  Ouvertüre  dieses  Komponisten, 
welche  die  überaus  nützliche  holländische  Gesellschart 
zur  Beförderung  der  Tonkunst  auf  ihre  Kosten  in  einem 
deutlichen  Slimmenabdruck  veröflentlichl  hut.  Den  Ver- 
fasser selbst  haben  wir  unsern  geehrten  Lesern  schon  i 
früher  als  einen  feurigen,  von  Natur  gut  begabten  und 
fleissigen  jungen  Mann  bezeichnet,  dessen  Fortschritte 
jeder  Kunstfreund  gern  beachtet.  Darum  ist  es  uns  dnp- 
elt  angenehm,  die  geschriebene  Partitur,  wenn  auch  in 
er  Schrift  der  Bearbeitung  des  Komponisten,  die  fast 
nie  ausgezeichnet  leserlich  sein  kann,  vor  uns  zu  haben. — 
Das  Adagio,  Cmoll,  *4,  ist  sowohl  der  Länge  als  dem 
Sinne  nach  durchaus  angemessen , in  ernst  ansprechen- 
der Weise,  mit.ellichen  verminderten  Septakkorden,  ohne 
welche  es  seit  lange  fast  gar  nicht  mehr  geht,  weder  in 
Einleitungen  noch  im  Haupt  tempo.  Sie  gehören  zu  der 
scharfen  Würze,  an  welche  sich  der  Gaumen  der  Zeit  so 
sehr  gewöhnt  bat,  dass  dem  Geschmacke,  wird  ihm  nicht 
dafür  etwas  noch  Pikanteres  glücklicher  Weise  geboten, 
etwas  fehlt,  wenn  sie  fehlen.  Wo  ihre  so  stark  und 
vielfach  eingreifende  Art  so  gut  mit  dem  Melodischen 
und  in  so  gewandter  Vertheilung  der  Instrumente  ver- 
bunden wird , da  sind  sie  auch  als  Zeitliehlinge  immer- 
hin vielansteilige  Wirksamkeiten , gegen  welche  kein 
Mensch  mit  Recht  etwas  einwenden  kann,  es  wäre  denn, 
dass  man  sie  nicht  überall  gebrauche.  Hier  sind  sie  an 
der  Stelle,  wiederholen  sich  zwar  genug,  aber  keineswegs 
zu  viel.  — Dass  in  der  geschriebenen  Partitur  FInuto 
piccolo  unter  der  gewöhnlichen  Flöte  steht,  ist  zuverläs- 
sig our  ein  Versehen  der  ersten  Schrift.  Ohne  trifti- 
gen Grund  darf  die  Regel,  die  sich  auch  einer  allgemei- 
nen Annahme  erfreut:  „Die  höchsten  Instrumente  einer 
Rangordnung,  hier  der  Holzblasinstrumente,  stehen  zu- 
erst, dann  der  Reihe  nach  die  tieferen*‘  — nicht  umgan- 
gen werden;  wir  haben  so  schon  lästige  Verschiedenhei- 
ten in  der  Aufeinanderfolge  der  Instrumente,  die  immer 
mehr  gehoben , aber  nicht  willkürlich  vermehrt  werden 
sollen.  — Das  All.  agilato,  eine  jetzt  beliebte  Takt- 
art, auch  für  Ouvertüren,  gibt  die  ersten  beiden  Takte 
der  Hauptmelodie  dem  Violoncell,  die  beiden  folgenden 
der  ersten  Violine,  mit  nur  schwacher  Begleitung,  wel- 
cher Wechsel ' mit  nach  und  nach  zunehmender  Ver- 
stirkuog  fortgebt,  bis  die  Bläser  in  gesteigerter  Führung 
'dazutreten.  Es  ist  dies  die  am  meisten  vorherrschende 
Ordnung,  so  wie  dass  die  Blasinstrumente  beim  Ge- 
brauche des  vollen  Orchesters  in  Verdoppelungen  und 
ausgebaltenen  Zwischentdllungen  die  Krall  vermehren, 
ohne  viel  Neues,  ausser  den  Klangverschitdenheiten  , da- 
zuzotbun,  was  eben  so  gut  in  den  allermeisten  Fällen 


für  die  Klarheit  des  Ganzen  als  Regel  dienen  kann,  wenn 
die  Masse  wirken  soll,  als  es  überall  zweckmässig  ist, 
einzelne  oder  mehrere  Blasinstrumente  mit  den  passen- 
den Tonfarben  zu  auszuhahenden  Akkorden  zu  verwen- 
den oder  zu  einfacheren  .Melodieführungen,  während  die 
schnellere  Bewegung  meist  den  Streichinstrumenten  zuge- 
liicilt  wird.  Alle  diese  vorherrschenden  und  natürli- 
chen Wirksamkeiten  sind  hier  verwendet  und  zum  offen- 
baren Gewinn  eines  erwünschten  Effekts,  der  in  den 
meisten  Fällen  durch  einen  künstlicheren  Verbrauch  der 
Instrumentcnmasse  eher  vermindert  als  vermehrt  wird. 
Wenigstens  sollte  Keiner  zu  früh  sich  in  eine  zu  gelheilte, 
vielgegliederte  ut>d  verwickelte  Instrumenlazinn  einias- 
sen , nie  eher,  als  bis  er  in  der  jetzt  mit  Hecht  herr- 
schenden, frisch  und  leicht  ansprechenden  sich  vnllkom- 
nien  heimisch  fühlt.  Denn  wo  m.in  noch,  vorzüglich  in 
der  Kunst,  die  Nolh  der  Arbeit  sieht,  da  hört  die  gute 
Wirkung  auf  u.  s.  w.  Der  Verfasser  hat  also  sehr  wohl 
gctiian , das  Zeitgcmässc , das  in  der  Instrumrntazion 
ehrenvoll  steht,  hierin  beizubehallen.  Und  dennoch  w ürde 
dies  .Alles  nur  Knallcllekte  geben,  hätte  er  es  nicht  mit 
dem  Inhalte  des  Ganzen  in  angemessene  N'erbindung  ge- 
braclil,  wozu  immer  Takt  und  äussere  Erfahrung  gehört. 
Bei  aller  Vorliebe  für  das  Massenhafle  und  für  einschnei- 
dende .Modulazionswürfc  ist  für  .Mannichfaltigkeil  im  Me- 
lodischen, im  Bliythmischen  und  in  Licht-  und  Schatlen- 
verlheilnng  gut  gesorgt.  Die  verschiedenartigsten  Hebel 
für  glückliche  Fortbewegung  sind  an  ihrem  Platze  vor- 
theilhaft  verwendet.  Das  schlicht  Melodische  wird  nicht 
blos  durch  verminderte  Seplakkorde  u.  dergl.  pikant  ge- 
macht, sondern  auch  durch  gravitätische  Orgelpunkte, 
die  mit  nnisonem  Geschmetter  der  Trompeten  und  Hör- 
ner ergötzlich  wechseln,  denen  wieder  eine  leisgetragene, 
fast  choralmässige  Stelle  zu  gutem  Kontraste  dient,  die 
jedoch,  für  diese  Ouvertüre  sehr  zweckmässig,  durch  eine 
die  Melodie  verstärkende  und  sie  etwas  bewegter  ma- 
chende Hoboe  ermässigt  und  dem  Frenndlirhen  n.iber 
gebracht  wird,  ln  diese  greift  ein  kurzer  Uebergangs- 
rhythmns  mit  ziemlich  vollem  Orchester,  in  dem  beliebt 
verminderten  Septakkord  einsetzend  und  nach  einer  neu 
anmuthigenZwisclicnmelodic  führend,  die  langeZeil  in  Es dur 
und  seinen  Verwandtschaften  verweilt,  dann  in  Ges  dar, 
was  durch  Esmoll  auf  B in  orgelpunklischen  Schwebun- 
gen wieder  nach  Esdnr  zurückgeHjlirt  wird,  wo  cs  einen 
grossen  Abschnitt  bildet.  Man  sieht,  dass  die  Gliederung, 
die  noch  in  der  oben  anj^ezeiglen  Melodie  dadurch  anzie- 
hend w ird,  dass  die  Begleitungsstimmen  zuweilen  die  melo- 
dische Allfangsbewegung  des  Allegrosatzes  einmischen,  in 
der  besten  Ordnung  ist.  — Um  nun  einen  glücklichen 
und  frappanten  Uebergang  zum  zweiten  Tbeile  zu  gewin- 
nen, der,  wie  bekannt,  sich  seit  lange  gern  durch  auf- 
fallende Modulazionen  hervorlhut,  wird  zu  dem  leichte- 
sten, viel  angewendeteii  und  doch  meist  wirksamen  Mit- 
tel gegriffen ; cs  besteht  im  kurzen  Unisonogange  der 
Saiteninstrumente,  die  b c des  erklingen  lassen,  die  bei- 
den ersten  Töne  im  Auftakte,  folglich  des,  das  durch  die 
Bläser  unison  hervor^ehoben  wird , im  Niederschlage. 
Es  tritt  nun  in  zwei  Schlägen  der  volle  Akkord  von 
Des  dur  J''  ein.  Im  dritten  und  vierten  Takle  lispeln  di» 
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Saileninslramenic  in  Achteln  den  Septakkord  auf  G,  g, 
h,  weichen  Grundion  der  Bass  nizz.  anschlagl. 

Im  fiinflea  und  sechsten  Takte  wiederholen  sich  die  star- 
ken und  vollen  Akkordsclilügc  des  Uesdur,  wechseln 
abermals  mit  dem  neueiiilrelenden  Septakkord  von  G, 
worauf  in  vier  Takten  ein  hübscher  und  natürlicher  Leber- 
gang  in  F moll  gebildet  wird.  .Man  sicht , die  ganze, 
gewiss  nicht  verwickelte  Lebergangsmodulazion  der  zwei 
Akkordfolgen  stützt  sich  auf  die  Regel:  ,,\Venn  ein 
Ton  des  vorhergegangenen  Akkordes  im  folgenden  lie- 
gen bleibt,  ist  Alles  gut.“  Als  hilfreiche  Bemerkung 
ist  der  Satz  vortreiUich  und  höchst  empfehlcnsw'crtb : 
als  Regel  dürfte  der  .Vusspruch  doch  nur  denen  ohne 
mancherlei  Beschränkungen  stehen , die  des  Frappanten 
nicht  genug  erhalten  können.  Nach  unserm  LJrtheile 
machen  diese  Schläge  die  Ouvertüre  nicht  schöner;  man 
lässt  sie  sich  gefallen  um  der  guten  Folge  willen,  die 
wir  von  jetzt  an  nicht  weiter  auseinandersetzen.  Uie 
liauptsarhrn  des  ganzen  Baues,  der  nun  in  manniebfa- 
chen  Beziehungen  auf  den  ersten  Theil  und  in  manchen 
frappanten  .Modulazionen,  die  nach  dem  Lrsten  und  jetzt 
besonders  nicht  fehlen  dürfen,  immer  höher  geführt  wird, 
sind  von  selbst  klar,  ln  den  Modulazionen,  und  wären 
sie  noch  frappanter,  suchen  wir  den  llauptvorzug  einer 
guten  Musik  nicht.  Im  Grunde  ist  in  der  ganzen  Ton- 
kunst, vorausgesetzt,  man  hat  eine  ordentliche  Harmo- 
iiieschulc  nicht  versäumt , was  wohl  nur  sehr  wenige 
thun  mögen,  nichts  leichter,  als  die  Mudulacion,  die  darum 
auch  nirgend  eine  besondere  Ehre  ist,  als  wo  sie  eben, 
gerade  in  dem  Grade  und  in  der  Art,  an  der  rechten 
Stelle  steht,  die  ihr  Sinnigkeit  ertheilt  u.  s.  w.  Zu  unse- 
rer Freude  sehen  wir  aber  in  dieser  Ouvertüre,  mit 
Ausschluss  des  oben  angeführten  Wurfes,  dass  sich  die 
gebrauchten  Modulazionen  grösstentheils  geschickte  rhyth- 
mische Stellungen  bewahren,  wo  sie  hinlänglich  vorbe- 
reitend entweder  auf  gute  Art  verweilen  oder  in  ein 
Erheiterndes,  bezüglich  Melodisches  übergehen,  was  bei 
aller  Verschiedenheit  dem  Ganzen  die  unerlässliche  Klar- 
heit und  Einheit  sichert.  Das  hat  der  Verfasser  bei 
allem  Drange  nach  jugendlich  starken  Effekten  keines- 
wegs verkannt,  was  dem  Werke  zum  grössten  Vnrtheil 
gereicht.  Lnd  so  ist  denn  diese  zweite  gedruckte  Ouver- 
türe des  eifrigen  Komponisten  im  Ganzen  noch  zusam- 
mengehaftener,  symmetrischer  und  eindringlicher,  als  die 
erste,  was  jederzeit  ein  gutes  Zeichen  ist,  dem  die  empfeh- 
lende Zustimmung  nicht  entgehen  kann. 

Die  Ouvertüre  gehört,  was  auf  ilcm  Titel  nicht  be- 
merkt steht,  zu  van  Vondel’s  vaterländischem  Schau- 
spiele „Gysbrecht  van  Amstel,**  zu  welchem  der  Kom- 
ponist auch  Entre-actes  schrieb,  welche  Manuskript  ge- 
Llieben  sind. 


C.  I\.  fVysocki 

1)  Quatre  Krakowiaks  pour  le  Piano.  Oeuv.  1.  Liv. 
1 et  II.  Leipzig,  chez  ßreitkopf  et  Härtel.  Preis 
jedes  Heftes  14  Gr. 

2)  Dcux  Rhapsodies.  No.  l.  Masurka.  No.  2.  Kra- 
kowiakf  pour  le  Piano.  Oeuv.  2.  Ebcnd.  Pr.  12  Gr. 


Es  ist  in  verschiedenen  Nachrichten  von  diesem 
jungen  Manne  als  einem  geschickten  Pianofortespieler, 
der  sich  vorzüglich  im  Vorträge  polnischer  Nazionalwei- 
> sen  und  in  Auffassung  der  nonzerte  Chopins,  seines 
! Landsmanns,  auszeichnet,  die  Rede  gewesen:  hier  ler- 
I nen  wir  ihn  in  seinen  ersten  verufl'entlichten  Komposi- 
zionen  kennen,  in  denen  gleichfalls  die  Liebe  zu  vater- 
I ländischen  Klängen  sich  ausspricht.  Seit  Chopin’s  Ma- 
I zurken  einem  grossen  Theile  unserer  Pianisten  zu  Lieb- 
lingsstücken sich  erhoben  haben,  hat  sich  unter  den  Freun- 
den genannter  Tonsätzc  eine  besondere  V'orliebe  für  pol- 
nische Nazionalweisen  eingestellt.  Dass  diese  am  Besten 
von  geborenen  Polen  wiedergegeben  werden,  liegt  in  der 
Natur  der  Sache.  Wie  Chopin  vorzugsweise  der  Kom* 
ponist  der  Mazurken  ist,  so  stellt  sich  uns  dieser  Ton- 
setzer als  Verbreiter  der  Krakowiaks  auf.  Alle  diese 
acht  Sätze  der  beiden  ersten  Hefte  zeichnen  sich  durch 
nazionale  Eigcnthümlichkeit  im  Rhythmischen  und  nicht 
selten  im  Harmonischen  aus,  haben  viel  Lebendigkeit 
und  wechselnde  Bewegung  frischer  Tanzlusl,  der  jedoch 
fast  stets  eine  anziehende  .Melancholie  zum  Grunde  liegt, 
so  dass  selbst  die  Zwischenüberschrifl  ,Jubiloso‘*  in  A- 
und  E moll  24  Takte  lang  sich  bemerklich  macht,  ehe 
das  schön  bewegte  Haupttbema  in  C dur  von  Neuem 
wieder  Forte  durchgreift.  Bei  allem  Festhalten  des  all- 
gemein Nazionalen  ist  doch  jedes  einzelne  Stück  auch 
wieder  von  dem  andern  verschieden , was  sich  bald  in 
erhöhter  Zärtlichkeit  und  in  lieblicherer  Melodie , bald 
in  leidenschaftlicherer  Bewegung,  bald  in  seltsamen  Stell- 
ungen wirksam  erweist.  Diese  Wirksamkeit  setzt  aber 
eben  so,  wie  bei  dem  Vortrage  der  bekannten  Mazurken 
von  Chopin,  jenes  pikante  Spiel  voraus,  das  gerade  in 
solchen  Tänzen  am  leichtesten  richtig  gefühlt  und  daher 
auch  am  Besten  eingeübt  werden  kann.  Dadurch  machen 
sich  diese  und  ähnliche,  ausgeführte  und  nicht  zu  wenig 
Fertigkeit  voraussetzende  Nazinnaltänze , ausser  der 
Freude,  die  Viele  an  ihrem  Vortrage  haben,  noch  beson- 
ders nützlich,  weil  jenes  pikant  rhythmische  Hervorhe- 
ben auch  vielen  andern  Klavierkomposizionen  neuerer 
Zeit  zuträglich,  ja  oft  für  frische  Wirkung  unerlässlich 
ist.  Dass  die  .Mazurken  % oder  % Takt  haben , wis- 
sen Alle,  und  die  Meisten,  dass  den  Krakowiaks  % Takt 
eigen  ist. — In  dem  zweiten  Werke  bewährt  der  junge 
Verfasser  nicht  minder  Fantasie  und  originelle  Haltung, 
als  im  ersten;  den  Hauplkaraktcr  aller  dieser  einpfen- 
lenswertben  Nummern  wüssten  wir  nicht  bestimmter  und 
kürzer  zu  bezeichnen,  als  wenn  wir  ihn  eine  innerlich 
düstere  Gluth  nennen,  die  zu  äusserlicher,  fein  abgerun- 
deter, aber  unsteter  und  oft  scharf  markirter  Beweglich- 
keit treibt. 


Choral  - Buch 

der  protestantischen  Kirchengemeinde  des  Königreichs 
Bagern , ßir  vier  Männerstimmen , sum  Gebrauche 
ßlr  Schullehrer • Seminarien , Gymnasien,  Gesang 
vereine,  Liedertafeln  u.  s.  u>. , bearbeitet  von  J.  F. 
Buck,  Stadt- Kantor  zu  Bayreuth,  und  C.  tP".  L. 
fPagner,  Kantor  zu  Kircbrüsselbach.  Im  Selbstver- 
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, läge  der  Verfasser.  Sapscriplioospreis  2 FI.  24  Kr.; 
Ladenpreis  3 Fl.  36  Kr. 

Von  diesem  Werke,  das  im  Ganzen  40  Bogen  be- 
tragen sojl,  li^t  uns  die  erste  Ablbeilnng  vor,  in  kl.  4. 
deulliob  lilbografirl.  Die  Harmoniefübrung  dieser  Cho- 
räle ist  durehaas  gut,  wenn  nicht  überspannt  kleinlich 
gemäkeit  werden  soll.  Aber  auch  die  sonderbarste  Ein- 
seitigkeit würde  doch  nur  Weniges  mit  einigem  Grunde 
anders  gestellt  wünschen  können.  Wir  dürfen  den  Ver- 
fassern nachrübmen,^  dass  sie  bei  ihrer  Arbeit  sehr  sorg- 
fältig verfuhren,  ja  in  einigen  Wendungen  viel  strenger 
gegen  sich  selbst  waren,  als  jetzt  die  Aieisten.  Dabei 
sind  sie  nicht  einförmig  geworden,  ohne  je  das  Sangbare 
ans  den  Au||^n  zu  venieren.  Die  meisten  Choräle  sind 
m höhere  Tonarten  versetzt,  um  einen  grösseren  Spiel- 
raum für  die  vier  Männerstimmen  zu  gewinnen.  Wei- 
chen die^  Melodieen  in  einzelnen  Tönen  zuweilen  von  den 
Urmelodieen  oder  von  dem  Gebrauche  anderer  Länder 
ab,  so  ist  das  nicht  die  Schuld  der  Herausgeber;  die 
nächste  Bestimmung  des  Buches  für  Baiem  machte  die 
Beibehaltung  dieser  Lesarten  nolhwendig.  Eben  so  we- 
“•^*bcu,  dass  etwa  drei,  höchstens  vier 
Melodieen  im  ®/a  Takt  Vorkommen,  was  überhaupt  nichts 
Verwerfliches  bat,  sind  die  Choräle  so  würdig  gehalten, 
wie  hier.  Der  % fodergar%)  Takt  für  Kirchenlieder 
der  Gemeinden  wird  nur  dann  verwerflich,  wenn  die 
Melodieen  mit  punkürten  Vierteln  und  in  Arien -mässi- 
D*?***".^**  ®***^®*'*®*'^®D,  was  hier  nicht  im  Geringsten 
der  Fall  ist.  L'ebrigcns  hat  dieser  Abdruck  noch  den 
bedeutenden  Vorzug,  dass  die  vier  Singstimmen  so  deut- 
lich geschieden  worden  sind,  ob  sie  gleich  auf  zwei  Linien- 
systemen  stehen , was  zum  Besten  des  Spieles  auf  der 
Orgel  oder  auf  dem  Pianoforle  und  um  der  Kanmerspar- 
niss  willen  sich  nolhwendig  machte,  dass  sogar  ziemlich 
ungeübte  Sänger,  jeder  seine  Stimme,  ohne  sie  erst  aus- 
ii'L*'!***'*  gedruckten  Buche  singen  können. 

Wohlfeil  ist  das  Werk  auch , und  so  empfiehlt  es  sich 
in  jedem  billigen  Betracht.  Möge  cs,  bald  ganz  vollen- 
det, den  beabsichtigten  Segen  bringen! 



Lieder  und  Gesänge  für  eine  SihgsUnune  mit 
Begleitung  des  Pianoforte. 

SuppUment  de  F Opera:  Mobert  le  diable.  Scene  et 
P^brecompotees  par  G.  Meyerbeer,  ßerbn,  bei  Ad. 
Mt.  Schlesinger. 

Die  n^e  Einlage  in  Robert  der  Teufel  ist  zum  Debüt 
des  Herrn  Mario  komponirt  und  demselben  gewidmet  wor- 
den. Scbliesst  sich  dieser  Gesang  auch,  wie  er  muss 
an  die  allgemein  bekannte  und  weit  beliebte  Art  der  ge- 
nannten, überall  aufgeftibrlen  Oper  an,  so  gehört  er  doch 
seines  Inhalts  wegen  zu  den  gefälligsten  Szenen  dcrsel- 
^n,  in  denen  sich  ein  guter  Sänger  zeigen  kann.  Das 
nezilativ  beklagt  in  leidenschaftlicher  Aufregung,  dass 
den  Versebmäheten  Alles  verlässt,  selbst  IsabelTa!  Er 
klagt  sich  an,  dass  er,  vom  Glanz  geblendet,  der  Mut- 
ter Lehren  vergass.  Lebhaft  wechselt  der  Satz  mit 
eigentlichem  .Rezitativ  und  mit  Arioso.  Im  Andante  can- 
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labile,  %,  D dar,  das  im  Zwischensatz  mit  </„  Bdor, 
wechselt,  wendet  sich  sein  zum  Guten  kehrender  Sinn 
an  den  tbeuren  Schatten  seiner  verklärten  Mutter.  Das 
Ganze  ist  theatralisch  efiektvoll,  zuweilen  scharf,  aber 
nicht  unbedeutend  noch  zu  bunt  barmonisirt.  Jeder  wird 
das  Supplement  einer  so  beliebten  Oper  von  selbst  beachten. 

Hierbei  erwähnen  wir  noch ; 

Drei  deutsche  Lieder  von  M.  Beer,  H.  Heine  und  fV. 
Müller  — von  G,  Meyerbeer.  Leipzig,  bei  Sreit- 
kopf  und  Härtel.  Preis  16  Gr. 

Sie  sind  ganz  in  der  eingänglichsten , pikant  galan- 
ten Weise  des  berühmten  Verfassers  und  von  uns  im 
vorigen  Jahrgänge  S.  813  bereits  besprochen  w'orden. 
Es  ist  nämlich  dieser  Abdruck  eine  neue  Auflage  dieser 
Gesänge.  Alle  drei  befinden  sich  in  dem  rei^  ausge- 
slatteten  Album  für  das  Jahr  1839,  das  in  der  oben  ge- 
nannten Verlagsbandlung  erschien.  Vielen  Sängern  wird 
diese  besondere  Ausgabe  angenehm  sein. 


Holy f Holy , Lord  God  aimiyhty  — Heiligt  Heilig! 
eingelegt  in  das  Oratorium:  „Der  Messias**  von 
Händel.  Berlin,  bei  Ad.  Mt.  Schlesinger.  Pr.  4 gGr. 

Es  ist  die  Arie,  die  sich  durch  den  Vortrag  der 
Miss  Klara  Noveilo  und  Mrs.  Shaw  überall,  wo  sie  ge- 
sungen  wurde,  so  grosser  Wirkung  erfreuete.  Wer  die 
16  Sologesänge  von  Hendel,  die  in  derselben  Verlags- 
handlun"  von  Marx  berausgegeben  wurden,  unter  wel- 
chen sich  auch  diese  befindet,  nicht  besitzt,  wird  minde- 
stens Verlangen  tragen,  diesen  einfach  wirksamen,  jetzt 
besonders  wieder  in  ernenete  Liebe  gekommenen  Gesang 
sich  anzueignen.  Für  einen  guten  All  ist  er  am  schönsten. 


Die  Wahnsinnige  von  St.  Helena  (7a  Pazsa  di  S.  Elena). 
Canzonette  - von  G.  DonizeUi.  Leipzig,  bei  ßreü- 
köpf  und  Härtel.  Preis  12  Gr. 

Wir  haben  schon  gesagt,  dass  G.  Donizetti  in  der 
neuesten  Zeit  die  Stütze  der  italienischen  Bühnen'  ist, 
bebebter  und  gesuchter  sogar,  als  Mercadante  und  jeder 
Andere.  Wer  also  italienischen  Operngesang  bevorzugt, 
oder  sich  und  seine  Freunde  gern  damit  uuterbäll,  ge- 
wnnt  mit  dieser  Ausgabe  ein  Veignügen  mehr.  Der 
Wahnsinn  zeigt  sich  nur  io  einigen  Modulazionen.  Die 
Ahnung,  dass  der  Kaiser  todt  ist,  beraubt  sie  des  Irr- 
sinos  und  der  HofiToung.  Der  Gesang  selbst  ist  leicht 
ausfiihr^r,  uud  die  Sängerin  hat  Freiheit,  den  angemes- 
senen Karakter  durch  den  Vortrag  selbst  hineinz5egen. 


£ore%  Op.  19.  - Die  Fee.  Op.  20.  Zwei  Romanzen 
»on  H.  H^e,  komponirt  von  Jul.  Becker.  Leip- 
zig bei  Breitkopf  und  Härtel.  Preis  der  ersten: 
8 Gr. ; der  zweiten ; 10"  Gr. 

Die  Loreley,  von  Adolph  Bötiger  gedichtet,  batte 
der  Verftsser  in  seinera  siebenten  Werkchen  komponirt. 
^ wollte  uns  nicht  wohl  Zusagen ; es  war  nicht  seine 
Wmse.  Hier  gibt  er  eine  neue  Melodie  auf  Heine's  oft 
in  Musik  gesetzte  Reime.  Diese  Komposizion  ist 
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allerdings  eigentbümlicher:  dennoch  scheint  er  uns  auch 
hier  keinen  eigenthümlich  tiefen  Griff  gelhan  zu  haben, 
wobi  aber  einen  zeitwirksamen,  so  dass  der  Gesang,  der 
einiger  sinniger  Wendungen  nicht  entbehrt,  woblgefalien 
wird.  Man  setzt  für  solche  Gedichte  eine  draniaüsirte 
und  malende  Tonweise  schon  voraus.  Es  muss  daher 
io  ßeiden  das  unruhige  Wi^en  der  Wellen  und  der  Kon* 
traste  eine  vorherrschende  Rolle  spielen ; beide  sind  sich 
also  verwandt  und  zeigen  gewisse  Gleichheiten.  Unter 
diesen  steht  oben  an  der  öfter  hinter  einander  wieder* 
holte  Wechsel  des  H-  und  Gdur  in  der  ersten,  des  Fis- 
und  Odur  in  der  zweiten  Romanze,  welche  unmittelbare 
Zusammenstellungen  seit  mehren  Jahren  als  ein  Allge- 
meingut der  Zeit  angesehen  werden  dürfen,  wodurch 
sich  treilich  auch  das  Frappante  dieser  unvermiltelteo  Fol- 
gen bereits  sehr  ermässigt.  Beide  Komposizionen  gehö- 
ren zu  den  zeitgemässen  und  somit  zu  den  ansprechenden. 


Nacurichten. 


Fliihlingsopem  u.  s.  w,  in  Italien. 

(FortsetxuB^.) 

Herzogtliani  Parma. 

Parma.  Vor  Allem  die  fröhliche  Nachricht,  dass  die 
Schütz  von  einer  hier  erlittenen  schweren  Krankheit  wie- 
der gänzlich  bergestellt  ist  und  sich  im  Flor  der  Gesund- 
heit befindet.  Am  22.  Mai  gab  sie  zum  Vorlbeile  der 
1 hiesigen  Stadtarmen  eine  musikaltsebe  Akademie}  Zulauf 
' und  Beifall  waren  ungeheuer.  Einige  Tage  darauf  reiste 
sie  nach  Mailand  ab. 

(Teatro  Ducale.)  Die  seit  einiger  Zeit  auieszirende, 
in  Ehestand  getreteue  Prima  Donna  Rosa  Lugani  (nun 
Lugani-Notan),  die  Gebauer,  der  Tenor  Sassi,  der  Buffo 
Laureti  und  Bassist  Mazzotti,  begannen  erst  am  28.  April 
die  Stagiooe  mit  Ricci’s  Prigione  di  Edimbuigo  und  mit 
einem  d.  b.  grossen  Fiasco}  die  Musik  gefiel  nicht. 
Da  auch  Herr  Sassi  wenig  behagte,  wurde  er  durch  den 
von  hier  eebürligen  Tenor  Prospero  Ferrari  ersetzt; 
allein  der  Fiascone  der  Oper  wollte  nicht  eher  weichen, 
als  bis  Herrn  DonizetlPs  allgewaltiger  Elisir  angeritlen 
kam,  da  we  ndete  sich  auf  einmal  das  Blatt.  Die  Lugani, 
Ferrari,  Lauretii  und  Mazzotti  waren  in  dieser  Oper 
wie  zu  Hause  und  erfreuten  die  Zuhörer  dergestalt,  dass 
man  von  der  Existenz  eines  Edinburger  Gefängnisses 
keine  Ahnung  mehr  hatte.  Die  Sta^one  schloss  mit 
I der  Sonnambula.  ,,  , i 

Piacenza.  Wegen  der  Anwesenheit  der  Herzogin 
allhier  im  Frühling  gibt  man  Opere  Serie.  Heuer  enga- 
girle  man  die  angehende  Prima  Donna  Mohini,  die  Com- 
prinfaria  Ersilia  nanzi,  den  schon  bejahrten  aber  immer 
noch  guten  Tenor  Vcrger  sammt  seinem  Schwager  Bram- 
hilla,  sodann  die  Bassisten  NovelB  und  Paltrinieri.  Auch 
hier  verunglückte  Rossini’s  Mose,  denn , Veiler  ausge- 
nommen, waren  alle  übrige  Sänger  ihrer  Rolle  nicht  ge- 
wachsen. ln  der  darauf  g^ebeoen  Gemma  di  Vergy 
gingen  die  Sachen  weit  besser.  Sonderbar,  Rossini  muss 


jetzt  meist  Donizetti  den  Platz  lassen;  vom  umgekehr- 
ten Falle  ist  dermalen  kein  Beispiel.  Worin  besteht  nun 
das  Neumodische  bei  Donizetti?  .... 

Corlemaggiore.  In  diesem  Marktflecken  gibt  im 
Juni  und  Juli  dieselbe  GesellschaR  von  Voghera  (s.  d.) 
dieselben  Opern. 

Königreich  Piemont  und  Herzogthnm  Genua. 

Turin  (Teatro  d’Angennes).  Die  Gabnssi,  die  Gold- 
berg, der  Tenor  Castellan,  die  beiden  Buffi  Galli  und 
Scalese,  der  Bassist  Polonini,  nebst  den  Sekundärsängem, 
eröflneten  die  Stagione  mit  Ricci's  (Federico)  Prigione  di 
Edimburgo  und  sehr  gutem  Erfolge.  Aber  das  Klatschen 
und  Hervorrufen  nahm  bald  ab,  die  Zuhörer  verminder- 
ten sich;  man  griff  schnell  nach  Ricci’s  (Luigi)  Nuovo 
Figaro,  dem  es  nicht  besser  ging;  man  gab  noch  schnel- 
ler den  Barbiere  di  Siviglia , und  Feldmarschalt  Rossini 
trug  über  die  beiden  Fähnriche  Ricci  den  vollständigsten 
Sieg  davon.  Musik  und  Sänger  trugen  zu  dieser  merk- 
würdigen Begebenheit  bei.  Die  Musik  beider  erstgenann- 
ten Opern  hat  blos  einige  hübsche  Herbstblumen,  sonst 
aber  abgefallene  Blätter  aufzuweisen,  während  jene  des 
Barbiere  den  jugendlichen  Frühling  mit  seiner  ganzen 
Blumenpracht  repräsenlirl.  Von  den  Sängern  sind  die  bei- 
den Damen  und  die  beiden  Buffi  achtbar,  Tenor  und 
Bassist  aber  etwas  schwach.  Hören  Sie  einmal,  was  der 
hiesige  Zeitungsschreiber,  der  berühmte  Dichter  Romani, 
von  benannten  beiden  Damen  in  der  Gazzetta  Piemon- 
tese  äusserle.  „Die  Gabussi  und  die  Goldberg  (sagt  er) 
verführten  die  Zuhörer  mit  dem  Zauber  ihrer  Simmen, 
und  mit  der  Täuschung  (//res/ig-io)  der  Jugend  und  Schön- 
heit. Die  Erste  ist  erfahrener  und  muthiger,  die  zweite 
mehr  Anfängerin  und  furchtsamer;  jene  ist  Sängerin  und 
Schauspielerin,  diese  ist  his  jetzt  blos  Sängerin;  keide 
verrathen  eine  gute  Schule,  ihr  Akzent  ist  richtig,  ihr 
Ausdruck  leidenschaftlich,  und  sie  geben  sieb  nie  jenem 
süssiicben(/»toso)Gesange  und  einer  Zierratbenunmässig- 
keit  Preis,  weiche  die  zwei  Klippen  sind,  an  denen  alle 
heutige  Sänger  Scbifibruch  leiden.  Beide  haben  ein  Recht 
auf  eine  schöne,  glorreiche  Zukunft,  und  Beide  werden 
sie  durch  ein  tiefes  Studium  der  Kunst  erreichen,  wenn 
sie  sich  nicht  durch  das  Lob  der  Menge  werden  verfuh- 
ren lassen.“  — Die  am  2.  Juni  gegebene  neue,  ursprüng- 
lich voriges  Jahr  für  die  italienische  Truppe  zu  Marseille 
vom  Maestro  Peri  komponirte  Oper : Una  visüa  a Bed- 
lam^ fand  zwar  im  Ganzen  genommen  Applaus,  insbe- 
sondere aber  viele  Gegner,  der  Gesangsarmulh  wegen, 
und  weit  die  Musik  mehr  französisch  als  italienisch  klii^. — 
Pavesi’s  30  Jahr  alter  Ser  Mercantonio,  dessen  hübsche 
und  echte  italienische  Musik  unsere  Neu -Sänger  nicht 
vorzutragen  verstanden,  ging  nach  der  zweiten  Vor- 
stellung in’s  Alterthum  zurück.  , 

Novara.  Die  Galzerani,  die  Compriroaria  (derma- 
len meist  gebrauchte  veredelte  Benennung  der  Altra 
Prima  Donna,  also  immer  Mittelding  zwischen  Prima  und 
Seconda)  Abbadia  (die  nicht  übet  singt) ; ein  ganz  neuer 
Tenor,  Namens  Onorato  Paglieri,  sammt  dem  Bassisten 
linari-Bettini,  gaben  Donizelti's  Gemma  di  Vergy  eben 
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Dicbt  vortreGBich.  Man  warf  die  ganze  Sdiuld  anf  den 
Tenor  und  ersetzte  ihn  durch  Herrn  Rossi -Cicerchia, 
der  keine  starke  Stimme,  aber  auch  keine  üble  Gesangs* 
melhode  bat.  Um  sich  nun  in  einem  wahrhaft  blenden- 
den Liebte  zu  zeigen,  gab  die  Galzerani  ihre  angebetete 
Norma.  Sei  es  die  Meuheil  der  Musik,  sei  es  dass  die 
Rollen  abermals  sämmilichen  Sängern  nicht  allzusehr  an- 
passten , ging  es  der  Norma  um  nicht  viel  besser  als 
ihrer  Vorgängerin. 

Aati.  Vor  dem  Beginnen  der  hiesigen  Messe  lief 
unser  Impresario  nach  Mailand  zu  den  dasigen  Mediatori 
tealrali,  t>ulgo  Tbealersensalen , auch  Tbealeragenlcu, 
damit  sie  für  eine  geringe  ariihmetisrhe  Zahl  ein  Opern- 
und  Ballelpersonal  bilden  möchten,  bestehend  aus  jun- 
gen, hübschen  nnd  geschickten  Künstlern.  Was  die 
Oper  hetrilR,  gab  ihm  der  Theateragent  vor  Allem  die 
Prima  Donna  assoluta  Teresa  Clerici,  hierauf  die  Altra 
Prima  Donna  xMarietta  Regp;iori,  den  Tenor  Achille  Bassi, 
der  — wie  man  sagt  — in  der  xMusik  wohl  bewandert, 
erst  unlängst  die  Bühne  betrat,  und  den  Bassisten  Antonio 
Colla.  Mit  diesen  gab  man  nun  ßellini's  Beatrice  di 
Teoda,  deren  xMusik  zwar  wenig  gefiel,  desto  mehr  aber 
der  hübsche  Gesang  der  Anfängerin  Clerici.  Herr  Bassi 
zeigt  Talent,  und  Herr  Colla  ist  ein  alter  Bekannter. 
Zum  nacliherigen  Torquato  Tasso,  von  Donizetti,  enga- 
girlc  man  den  Budo  Rota.  Herr  Colla  machte  den  Pro- 
tagonisten ziemlich  gut;  Alle  tbateo  das  Ihrige  zum  Ge- 
lingen der  Oper. 

In  den  übrigen  kleinen  Theatern  Piemonts,  wie 
Z.  B.  in  Acqui,  bavigliano,  Saluzzo  u.  s.  w.  gab  es  die- 
sen Frühling  ebenfalls  Opern,  meist  von  Donizetti.  In 
Italien  schwimmt  man  heut  zu  Tage  in  den  Opern  bis 
über  den  Hals. 


I 


(Fortsetza  n;  rolgt.) 


Wien.  (Fortsetzung.)  Oie  Bull  gab  nach  seinem, 
im  vorigen  Referate  bereits  angezeigten  Introdukzions- 
Kouzerte  noch  drei  andere;  der  grosse  Redoutensaal 
war,  unbeschadet  der  hohen  Eintrittspreise,  jedesmal  recht 
stattlich  gefüllt.  Sein  Vorrath  an  eigenen  Komposizio- 
nen  mag  aber  keineswegs  überreich  sein , denn  er  wie- 
derholte Melireres  und  Higle  blos  Variazioni  di  Bravura, 
Duetto  per  la  voce  ed  il  Violino  (wobei  Dem.  Heinefet- 
ter seine  Gefährtin  war),  Preghiera  dolente  e Rondo  ri- 
dente,  sammt  Norwegers  Traum  uud  Heimweh  hinzu. 
Womit  er  jedoch  die  kleine  Zahl  der  hartnäckigen  Geg- 
ner versöhnte  und  alle  Stimmen  zu  seinem  Lobe  verei- 
nigte, war  Mozart’s  Dmoll- Quartett  und  dessen  arran- 
girtes  Klarinett- Adagio;  nicht,  als  ob  man  diese  Sätze 
von  heimischen  Künstlern,  wie  z.  B.  Mayseder,  Böhm, 
Jansa,  Hellmesberger  u.  v.  A.  nicht  minder  trefflich  vor- 
getragen gehört  hätte,  — sondern  nur  bei  einem  Virtuo- 
sen von  Oie  BuH’s  karakteristischer  Eigenthümlichkeit 
überraschte  jene  echt  poetische  Gerechtigkeit,  welche  er 
mit  aufopfernder  Selbstverleugnung  diesen  Tonseböpfun- 
gen  angedeihen  licss,  indem  er,  ohne  die  geringste  Bei- 
mischung, eine  einzige,  durchaus  zulässige  Oktavenver- 
doppelung ungerechnet,  den  xMeister  ganz  unentstellt  wie- 
dergab, dadurch  das  Gerücht,  auch  als  Quartettiat  ersten 


Ranges  zn  ezzelliren,  bestätigte,  und  somit  jeden  Un- 
gläubigen, der  bisher  noch  zweifelte,  ob  Oie  Bull  auch 
wohl  singen  könne,  wenn  er  anders  selbst  wolle,  radikal 
bekehrte,  — Von  Ungarns  Haupt-  und  Comitatsstädtea 
zu  Kunstprodukzionen  cingeladcn,  erliirlten  wir,  nach 
mehrwöchenllicher  Trennung,  seinen  zweiten  Besuch; 
diesmal  spielte  er  noch  fünf  .Mal  im  Josephstädirr- Thea- 
ter, nunmehr  durch  die  Verschiedenheit  der  Plätze  all- 
gemeiner zugänglich ; sofern  gewährten  denn  die  wieder- 
holten Stücke,  vermehrt  durch  ,, Erinnerungen  aus  Irland** 
und  eine  freie  Improvisazion  über  anfgegebene  Tbemate, 
dem  dort  sich  versammelnden  Publikum  allerdings  den 
Reiz  der  Neuheit,  nnd  der  stets  sich  erneuernde  Jubel- 
beifall  widerlegte  das  missgünstige  Unheil,  als  ob  der 
seltene  Künstler,  welchen  man  mindestens  eine  in  so 
' kurzem  Lebensalter  blos  durch  eigenen  Fleiss  vollendet 
• ausgebildete  .Mechanik  nimmer  absprechen  kann,  sich  gar 
^ zu  häufig,  fast  über  die  Gebühr  nufgedrungen  habe. 
Was  endlich  Wahres  an  der  naiven,  in  einem  gewissen 
Journale  ausgesprochenen  Bemerkung  sei,  dass  die  ge- 
wählte Begleitung  eines  bekannten  Redakteurs  und  Lite- 
raten vorzugsweise  auf  der  Erzielung  ,,  literarischer 
Zwecke“  beruhe,  mag,  als  nicht  leicht  zu  erörtern  da- 
hingestellt bleiben.  — Eine  zweite,  eben  so  interessante 
I Erscheinung  im  Kunsigebiete  war  Mistress  Shaw  aus 
I London,  die  herrliche  Koniraltsqngerin , deren  glocken- 
reine Silhersliinme  Aller  Herzen  eroberte.  Aus  den 
j Programmen  schon  war  ihre  Vielseitigkeit,  die  Vertraut- 
heit mit  den  divergirendslen  Gattungen  ersichtlich;  sie 
I trug  nämlich  in  vier  Konzerten  vor:  1)  Arie  aus  Donna 
I Caritea , von  .Mercadante;  2)  L’addio,  von  Mozart; 
3)  Cavatina,  aus  l'ltaliana  in  Algeri;  4)  Arien:  Holy, 
Holy  ln d Oh  thou  that  teilest,  von  Handel;  Ron do, 
Ombra  adorata  aspetia,  von  Zingarelli;  C)  Ave  Maria, 
von  Schubert;  7)  Arie,  von  Meyerbeer;  8)  Duett,  von 
Rossini;  9)  Arie  aus  Donna  dej  Lago;  10)  Cavaline  ans 
: Mendelssohns  Paulus.  Dieser  wirklich  himmlische  Ge- 
sang, so  wie  das  Schubert’sche  Ave  .Maria,  und  Romeos 
j durch  Crescenliiii  unvergesslich  gewordene  Grabszene, 

I übertrafen  alle  übrigen,  obschon  nicht  minder  aiiszcicb- 
nenswürdige  Leistungen  und  erregten  den  unbeschreib- 
lichsten Enthusiasmus. 

Bemerkenswerihe  Privat  - Konzerte  veranstalteten: 
1)  Herr  E.  Cavatlini,  erster  Klarinettist  am  Theater  ä 
la  scala  zu  Mailand;  er  besitzt  in  der  That  eine  mit 
I unglaublicher  Ausdauer  verbundene  Fertigkeit,  und  ver- 
' steht  auch  die  fast  kindische  Otlavin- Klarinette  geschickt 
zu  behandeln.  Da  er  schon  früher  im  Operntheater  sich 
nroduzirt  hatte,  so  gestattete  ihm  die  Administrazioo  der 
narolina  Ungcr,  .Mariölta  Bramliilla,  Poggi’s  , Rovere’s 
und  Badiali's  kollegialische  Mitwirkung,  wodurch  freilich 
zwei  sehr  ergibige  Eiunahmen  zu  statten  kamen,  deren 
ähnliche  wenige  nur  seiner  Antezedenten  sich  erfreuen 
konnten.  Die  Unger,  eingedenk  ihres  teutsrhen  Vater- 
landes, sang  auch  mit  tiefem  Gefnlil  das  schöne  teutsche 
Lied:  ,,Abeiidcmpnndung“  von  Wolfgang  Amadeus,  — 
und  Wolfgaiig  Amadeus  der  Jüngere  akkompagnirte  ihr 
dabei  am  Klavier;  — ein  Anblick,  der  .Manchem  Weh- 
mulhstbräuen  entlockte,  während  Andere  — leider  die 
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Mehrzahl  — wohl  pllichlachuldigst  applaudirlen,  unil  par 
bonneur  da  capo!  riefen, — heim  Üonizelli’srhen  Duett 
aus  Lucia  di  Laminernioor  hingegen  vor  zuckersüsser 
Kührun^  zrrllns.sen , und  zur  lleistellung  des  europäi- 
schen (ileichgewichts  jede  Kiihnleltciinhschnitzcl  der  ita- 
lienischen liuiifilureii  ebenfulls  zweimal  zu  verspeisen  be- 
gehrten ; die  fremden  Gäste  sind  denn  auch  stets  zu  will- 
fahren bereit , wodurch  man  freilich  für  einfaches  Leg- 
geld das  Doiipelte  zu  hören  bekommt,  obschon  man  an 
dem  einen  Male  übergenug  haben  könnte.  — 2)  Die  Her- 
ren Legnani  und  Pantaleoni , welcher  Rubini’s  Zögling 
sich  nciinl  und  wirklich  an  dessen  .Mcthmle  malnit.  Seine 
Falsetlhöhe  versteigl  sich  bis  in  die  Sopranregion , und 
müsste,  bei  haushälterischer  Anwendung,  noch  mehr  über- 
raschend eilektuircn.  lürstgenanntcr  gehört  immer  noch 
unter  die  vorzüglichsten  Guitarrevirtuosen.  — 3)  Herr 
Karl  Eisner,  kaiserlich  russischer  Hummerinusikus , der 
eines  g4iwöhnlichcn  Naturborns  sich  bedient  und  darauf 
ebenso  komplizirte  Figuren  und  Fassagen  vorträgt , wie 
seine  Kmllcgcn  mit  ihren  Invenzions-Hlappen  - oder  Ventil- 
Instrumenten,  denen  es  — man  sage  was  man  will  — 
dennoch  immer  an  eigenthüinlicher  Kraft-  und  Tonfülle 
gebricht.  — 4)  Herr  Frans  Ziercr,  Solospieler  im  Hof- 
opernorchester ; einer  der  geschmack vollsten  und  brillan- 
testen Flötisten  unserer  Zeit,  dessen  Zauberlöne  seuf- 
zen und  perlen,  der  mit  vollkoinmenstcr  Kühe  und  Si- 
cherheit alle  Register  von  der  Höhe  bis  zur  Tiefe  im 
abgerundeten  Lbenmaass  durchschweift,  sein  glänzendes 
Farbenspiel  in  allen  Abstufungen  durch  hinieissrnde  Deli- 
katesse, seelenvolle  Akzentuazion,  sinnige  Verschmelzung 
und  herrlich  getragenen  Gesang  ausschmückt,  besonders 
aber  vollendeter  .Meister  im  ellektreichcn  Gebrauche  der 
Doppcizunge  genannt  werden  muss.  — 5)  Herr  i’rofes- 
sor  Ahys  lihmjU , ebenfalls  ein  ecschätztcr  Flöteinnei- 
ster,  in  Gesellschaft  mit  dem  seine  nünstlerlaufltahn  rüstig 
verfolgenden  Violinisten  M.  Durst.  — (5)  Herr  C.  G. 
Salzmantiy  Harmoniclehrer  am  Konservatorium , welcher 
aus  seiner  noch  unbekannten  Oper:  ,, Richard  Mark  will“ 
die  Ouvertüre,  nebst  einer  Arie,  sodann  einen  Fischer- 
chor, die  ll^'mne:  ,,  Frühlingsmorgen,“  und  den  ersten 
Satz  einer  Sinfonie , in  B , zu  Gehör  brachte , den  Ge- 
sammtertrag  aber  der  Versorgungsanstalt  für  erwachsene 
Blinde  wid  niete.  Weil  nun  aber  erst  kurz  vorher  die 
alljährliche  grosse  gleichem  Zwecke  geweihte  Akademie 
statt  gefunden  hatte,  welche  unter  dem  Protektorate  des 
Krzherzogs  Franz  Karl  jederzeit  die  Anwesenheit  der 
höchsten  Dignitäten  und  eines  erlesenen  Auditoriums  ge- 
niesst,  und  worin  diesmal  Jennv  Lutzer,  Sabine  Heine- 
fetter,  Marictta  Brambilla,  Poggi,  Slaudigel,  Schuber  und 
andere  Magnete  ihre  Attrakzionskraft  entwickelten,  so 
kam  Herr  Salzmanii  gewisserma.ssen  erst  post  festum  ; 
sogar  die  gutgemeinte  Absicht  Gel  in  die  Brüche;  der  Saal 
blieb  leer,  und  selbst  die  kleine  sich  eingefuudene  Schaar 
schien  unbefriedigt  von  binnen  zu  scheiden. 

Schliesslich  darf  noch  eine  Kunstfeier  im  Hofburg- 
iheater  nicht  mit  Stillschweigen  übergangen  werden,  wel- 
che Bühne,  wiewulil  uur  auf  das  rezitirendc  Schauspiel 
beschränkt , und  demnach  keineswegs  zu  irgend  einer 
Rücksicht  verpüichtei,  dennoch  als  Beitrag  zum  Mozarts- 


Denkmal  die  Vorstellung  des  Goethe’schen  Faust  ver- 
anstaltete, und  mit  musikalischen  Beigaben  des  verklär- 
ten Tonrursten  ausschmückte.  Ausser  den  Ouvertiiren 
zu  Don  Juan  und  Titus  bildeten  die  analogen  Entreakts 
mehrere , von  Herrn  Kapellmeister  von  Seyfried  bereits 
Vorjahren  aus  einzelnen  Klaviersätzen  angefertigte  Orche- 
sterarrangements, und  unser  würdiger  Veteran  Weigl 
führte  an  jenem  iohaltreichen  Abeud  die  persönliche 
Oberleitung. 

(Beschluss  folgt.) 


Feuilleton. 

Die  Leser  der  mosikaliscbcn  Zeitung  werden  sich  ooeb  eines 
Anfsalzes  von  Ledur  in  Wien  erinnern  (Jibrg.  iä29,  S.  il7  fgg.), 
welcher  gegen  das  L'rtbeil  des  Htrrn  Felis  in  Paris  über  dun  An- 
fang des  brrübmten  Cdnr-Qnartells  von  Mozart  zu  Felde  zog  und 
diu  ilebanptungen  des  ilurrn  Felis,  so  zu  sagen,  ad  absurdum  de- 
roonslrirle.  Herr  Fetis  batte  bisher  dazu  geschwiegrii ; Jetzt,  bei 
Gelegenbeil  einer  Ilezensinn  der  Gottfried  VN'eber’srben  Theorie 
der  Tiiosuizkunst,  üussrrl  er  sich  über  jenen  AngrilT  anf  eine  zu 
nierk»ürdige  Weise,  als  dass  wir  nicht  die  Stelle  niillheilen  soll- 
leo.  Sie  findet  sieb  in  der  Revue  et  Gazette  musicale  de  Paris, 
No.  28,  und  lantet  folgendermaasscn  : 

lin  mnsicico  allcmand,  qui  se  caebnit  sons  no  psendonyme,  ro'at- 
taqua  avcc  violeoce  dans  ptusieurs  numeros  de  la  Gazette  musi- 
cale de  Leipsick,  et  remplit  euvirnn  vingt  pages  in  4.  n duux 
ealonnes  d'injures  conim  moi  et  d’absnrdilds  conire  Part  d'dcrirc, 
m’opposanl,  pour  iovincible  argumenl,  que  si  ma  regte  eüt  did 
bonou,  Mozart  l'aurail  Irouve  toul  aussi  bien  que  moi.  Comme 
si  c’uüt  die  ma  regle,  ot  si  l'on  n’en  Irouvalt  pas  des  milliers 
d’application  dans  les  ocuvres  de  Paleslrina  et  de  Inns  tes  grands 
cnroposileurs  des  ecnles  de  Rome,  de  Naples  et  de  Bologne  t Le 
pouvre  bomme  ne  savsit  pas  qne  c'est  ä cause  de  l'ind^alild  de 
i'oetave,  origine  de  celle  regle,  que  dans  riniilation  periodiqne 
de  la  fugne  on  est  obligd  de  faire  noo  uulation  dans  U rdponsa 
de  la  fugue  tonale. 

Besonders  schön  nimmt  sieb  hierin  das  „Le  pauyre  bomme“  ans. 
Bequem  ist  eine  solche  Art  der  Widerlcgong  freilich  wobt! 

Itotsini  ist  jetzt  in  Neapel  und  hält  sieb  in  der  am  Posilippo 
gelegenen  Villa  des  Tbeaterdirektors  Barboja  auf.  .Man  versichert, 
dass  er  Tür  den  S.  Carlo  zn  Neapel  eine  neue  ernste  Oper  schrei- 
ben wird,  unirr  dem  Namen  Johann  von  .Uontferrat;  das  Buch 
ist  von  Ludwig  Gnarnicoioli. 

Thalberg  ist  von  London  abgereist  in  die  Bäder  von  Baden,  nm 
sieb  daselbst  von  dco  Trinmfen.  die  er  überall  gefeiert,  ein  wenig 
zu  erboten.  — Motehtht  geht  mit  seiner  Familie  narb  Frank- 
reich, um  die  Bäder  von  Dieppe  zu  gebrauchen.  - Paganini,  des- 
sen Gesundbeil  immer  noch  sehr  schwankend  ist,  bat  sieb  von 
Marseille  nach  Nismes  begeben ; seine  Spraeborgane  sind  so  aoge- 
griffeo,  dass  er  fast  gar  nicht  reden  kann. 

Madame  Bishop.  eine  hübsche  and  talentmlle  Sfiogeria  zu 
London,  ist  ihrem  Gatten  mit  Herrn  Bochsa  enlllohrn;  wirklich 
haben  sie  sich  anf  den  Kontinent  begeben.  Das  Merkwürdigste 
dabei  ist,  dass  Mad.  Bishnp  im  Jahr  1833  in  ihrem  18.  Lebens- 
jahre sieb  mit  dem  jetzt  59jährigen  Bisbop  verbeiratbet«  and  jetzt 
von  dem  fiOjabrigen  Bochsa  sich  bat  eotrdhren  lassen. 

Oie  Bull  hat  in  Pesih  eine  der  besten  Siradivari’seben  Gei- 
gen, früher  im  Besitze  des  Herrn  Kovats,  üir  die  Somme  von 
4000  Fr.  an  sieb  gekaoR.  Es  ist  die  einzige  des  Verfertigers, 
an  welcher  er  Verziernngen  angebracht  bat,  nnd  zwar  io  Kben- 
bolz  und  Elfenbein ; sie  zeichnet  sieb  eben  so  sehr  dnreb  Fein- 
heit der  Arbeit,  als  dnreb  Kraft  nod  Anmnth  des  Tones  ans. 
Im  Innern  steht  i Antonias  Stradivarius  cremoDensis  (aciebat,  anms 
1637. 
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B«  B.  Sehott's  851men  in  IHiiliU!  encliö- 

nen  mit  Eigenthamsrccht : 

BenCtllet  et  David  ^ Doo  brilUni  ponr  Piano  et  Violon 
inr  dei  molif«  d'Oberon.  S Fl.  S4  Kr. 

— et  Blair>*Ovey  Duo  concertant  ponr  Piano  et  Violon  tnr 
des  motifs  ccosaais.  9 Fl.  94  Kr. 

DShler,  Th.,  5 Morceaux  brillants  de  Salon  ponr  le  Piano. 
Op.  SO. 

No.  1.  Sur  Jean  d'Are  de  Balfe,  l 
• 9.  Sur  let  Trciae  de  llalesT',  > chaqne  1 Fl.  91  Kr. 

- S.  Sur  BeÜf  de  Donizelti,  ) 

Eyliena,  J.,  FantaUie  brillante  ponr  Piano  snr  des  motifs  de 
Gnido  et  Gioerra.  Op.  19.  1 Fl.  12  Kr. 

Dabome  et  Kiafont,  Duo  brillant  ponr  Piano  et  V4olon 
snr  des  motifs  de  la  Fi^rantc.  2 Fl.  94  Kr. 

Thalben,  S.,  Dirertissement  ponr  Piano  snr  des  motifs  de 
rOpera ! The  Gipty’sWaming  de  J.  Benedict.  Op.  54.  1 Fl.  91  Kr. 


JWeue  Verlags  •JnEusitealien, 

im  Laufe  dieses  Jahres  erscbieneu  bei 

Schubert  4*  Comp.  In  Hamburg  u.  lielpsls. 


Für  Pianoforte.  ndr.  Gr. 

2|f  arxaen,  Ed.«  Impromptu  dans  le  style  dlcgant  ponr 

le  Kann.  Op.  So — 14 

— — Lied  ohne  VForte,  für  Pianoforte,  S.  Tbalbcrg  ge- 
weiht. Op.  57 — 19 

Schmitt,  daq.,  4 gr.Etndes  ponr  le  Piano.  Op.  971.  1 — 

Für  Gesang. 

Banck,  Carl,  0 Gesinge  mit  Begleitung  des  Piano- 
forte. Op.  95 — 16 

S Lieder  für  Gesang  mit  Pianoforle -Begleitung....  — 14 

Dieselben  einzeln:  No.  1.  Beim  Wandern — 6 

• 9.  Beim  Becher — 6 

• 5.  Matrosenlied — 4 

Curschmann,  Fr.,  6 Solfeggien  für  ciaeSopnn- 

oder  Tenorstimme,  mit  Begleitung  des  Pianoforte.  Op. 

20.  (Is  Heft  der  Singübungen.) 1 — 

Brebc,  Carl,  Kapellmeister  aus  Wien,  4 Lieder  für 
eine  Siogslimme  mit  Begl.  des  Pianoforte.  Op.  40..  — 90 
Dieselben  einzeln  t No.  1.  ln  die  Ferne ' — 4 

- 9.  Ständchen — 6 

- 5.  Nach  dem  Süden — G 

- 4.  Lodoiska's  Sehnsucht....  — 4 

H.ihcken,  Fr.,  Quartette  für  4 Männerstimmen,  mit 

Partitur.  Op.  29 1 8 

No.  1.  Soldatenliebe.  No.  5.  Der  Jäger. 

- 2.  Im  Walde.  - 4.  Das  Regenwetter. 

Dieselben  für  eine  Singstimme,  mit  Pianoforte- Bcglei- 
tuag.  Op.  92 — 19 


Klcalal,  Bualav  (Verfasser  des  Italiens),  des  Sei- 
lers Tochter,  Ballade,  für  Gesang  mit  Pianoforte- Be- 
gleitnng.  Op. 

Dessen  sechs  Lieder,  der  Liebe  Lost  nndLeid,  mit  Ra- 
nofortc  - Begleitung.  Op. 

Ramberjg,  Andrea«,  Sprache  der  Tonkunst  (bis- 
her nngedmcklc  Komposition),  für  eine  Singstimme, 
mit  Pianofortc-Begleitnog — 4 

Für  Flöte. 

SanMuaann,  Heinrich  (kaiserl.  Solo- Virtuos  in 
St.  Petersbnrg),  9 Quartette  für  4 Flöten.  Op.  97.  No.  1.  1 8 


Unter  der  Presse  befinden  sich: 

Für  Pianoforte.  Thlr.Gr. 

Harxaen.  Ed.,  Etüden  für  die  linke  Hand.  Eser- 
cices  pour  la  main  gauchc  seule,  en  six  pieccs  caracte- 
ristiqnes  pour  le  Piano,  dedies  h Mr.  Adolphe  HensclL 
Op.  40 — 20 

Thalber^;,  8.,  gr.  Nocturne  ponr  Piano,  dedie  k 
Madame  Alexandme  Kireef,  nee  Alabieff.  Op.  54 ....  — 16 

Für  Gesang. 

IVlcalal,  eSuatav  (Verfasser  des  Italiens),  der  nicht, 
liehe  Ritter,  das  Schifflein.  Zwei  Romanzen  von  L’h- 


land.  Für  eine  Singslimme  , mit  Pfle  - Begl.  Op.  12.  — IG 

der  Königssohn , Ballade  ron  L'hland.  Für  eine 

Singstimme  mit  Pianoforte  • Begleitung.  Op.  90 — 10 

Belolffler,  C.  G.  (Hof- Kapellmeister  zu  Dresden), 
sechs  deutsche  Lieder  für  Sopran  oder  Tenor,  mit  Pia- 
noforte  - Begleitung , Madame  Walcker  zugccignet.  Op. 

144.  44stc  Liedcrsammlung — IC 


Für  Violonceü. 

Dotaaner,  Jf.  Jl.  F.  (erster  Violoncellist  der  Ka- 
pelle zu  Dresden),  94  tägliche  Studien  für  das  Violon- 
cell,  in  allen  Tonarten,  dem  Pariser  Conserratorium  zu- 
geeignet.  Op.  ItUS 9 — 

Für  Flöte. 

Sonccmanil,  H.  (kaiserl.  Solo- V'irtnos  in  SL  Pe- 
tersbnrg), V'ariations  brillantes  über  ein  Thema  ans  der 
Stummen  von  Portici.  Op.  52.  Mil  Orchester  - Begl.  1 8 

Mil  Pianoforle  - Begleitung 90 


In  meinem  Verlage  erschien  so  eben  mit  Eigenthnmsrechl : 

Banck,  C.«  Der  Fischerknabe.  5 Lieder  für  Gesang  und 
Piano.  No.  1.  Meeresfahrt.  8 Gr. 

. 9.  Abcndlied.  6 Gr. 

- 5.  Sehnsucht.  6 Gr.  ' 

SLucnmei*,  F»  -ü«,  5 Morceanx  dramatiques  ponr  le  Piano 
et  Violonccllc  ou  Clarinette  snr  Ics  plus  iolis  motifs  de  l’Opm: 

Le  Brasseur  de  Preston.  Oenr.  50.  1 Tkir.  6 Gr. 

Belaalfflei*,  C*  G«,  Lied  ohne  W'ortc,  für  das  Pianoforte  arr. 
Heft  9.  12  Gr. 

Truhn,  F«  G«,  .Vlazurka  pour  le  Rano.  4 Gr.  I 

Dresden , den  5.  August  1859.  | 

Wilhelm  Paul« 


Bei  Cr#  As  H.Uilimer  in  Zerbut  ist  erschienen 
und  in  allen  Bnch-  und  Musikalienhandlungen  zu  erhallen: 

/Schulifest  - O^esang^ 

gedichtet  ron 

Wilhelm  Schiiberty 

in  Musik  gesetzt  ron 

Prledrlch  Schneider, 

Herzogi.  Anhalt -Dessauischem  Hof • Kapellmeister. 

4 Gr.  oder  18  Kr.  rfaeia. 


Leipzig  f bei  Breitkopf  und  Härtel,  Redigirl  von  Dr.  G.  fV . Fink  unter  seiner  Verantwortlichkeit. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  August. 


34. 


1859. 


Alltjemeine  Generalbasslehre  \ 
mit  besonderer  Rücksicht  auf  angehende  Miuiker  und 
gebildete  Dilettanten,  bearbeilel  von  Dr.  Gustav  Schil-  i 
ling.  Erstes  Hefl.  Darmstadl,  bei  L.  Pabst.  1839. 

Der  Uerr  Verfasser  fänet  seine  neue  Generalbasslehre  ^ 
mit  einer  ,, allgemeinen  llebersiclit  über  den  Gegenstand  ' 
nebst  Kulwiekelang  seines  Begrüfs**  an,  und  nennt  es 
„Vorschule.“  Es  liegt  uns  ob,  zu  entwickeln,  was  er  j 
darin  gibt.  Zuvörderst  wird  behauptet,  alle  Wisseh»  ' 
Schaft  sei  fast  ihrem  hohen  Ziele,  der  Veredlung  des  ^ 
Daseins,  mit  immer  erleuchteterem  Bewusstsein  entgegen*  | 
gereift;  der  letzte  Halm  einer  fruchtleeren  Scholastik 
liege  meist  schon  verdorrt  unter  dem  echten  Lebensbaum 
tneuscblicber  Erkenntniss : nur  von  der  Musik  könne  s«-  ! 
radezn  das  Gegentheil  gesagt  werden.  Oft  habe  man 
es  ausgesprochen,  das  eigenthümlicbe  Wesen  der  Kunst 
beruhe  auf  der  innigsten  Verschmelzung  von  Idee  und 
Form  : und  doch  seien  die  Meisten  mit  dem  Spiel  schö* 
ner  Aeusserlichkeil  zufrieden.  Die  Form  habe  eine  kaum 
höher  zu  steigernde  Vollkommenheit  erreicht  (technische 
Fertigkeit  ist  noch  nicht  Form),  aber  Geist,  Ideen  seien 
mehr  niedergebeugl,  als  gefordert;  selbst  die  Intelligenz 
sei  gesunken,  was  am  Klarsten  die  Lehre  des  General- 
basses beweise.  Es  soll  daher  recht  genau  und  allseitig 
erörtert  werden,  was  Generalbass  sei,  nömlich  ,,die  tiefste 
Stimme  einer  Komposiziui),  im  Fall  dieselbe  so  eingerich*  j 
tet  und  auch  bestimmt  ist,  einen  Ueberblick  über  den  ; 
ganzen  Gang  der  Harmonie,  sowohl  ihren  einzelnen  Be*  i 
atandtbeiien  als  Modulazionen  nach,  zu  gewähren“;  I 
dann  in  zw-eiter  Instanz:  „die  Kenntniss  einer  solchen 
Einrichtung  der  tiefsten  Stimtoe.“  Durch  die  über  den  ' 
Grundbass  gesetzten  Zifl'ern  und  andere  Zeichen  soll  die  : 
ganze  Beschaffenheit  der  Harmonie  bis  auf  die  Lagen  | 
der  verschiedenen  Akkorde  und  zwar  bis  auf  jeden  ein-  ’ 
zelnen  Ton  erkannt  werden.  — Diese  Kenntniss  und 
Fertigkeit,  heisst  es  S.  8,  war  früher  von  weit  grosse-  ^ 
rer  Wichtigkeit,  als  Jetzt,  da  man  seit  lange  die  beglei-  , 
tendeo  Stimmen  sorglich  aussebreibt,  was  sonst  nicht,  | 
oder  in  «ehr  geringem  Grade  geschah.  Dass  aber  die-  . 
ser  Gang  der  Dinge  ein  Beweis  sein  soll,  der  Geist  der  . 
Kunst  habe  nicht  gleichen  Schritt  mit  der  Entwickelung 
der  Form  gehalten . weil  die  lange  nicht  mehr  so  notb* 
wendige  Kunst  des  Generalbassspieles  nicht  mehr  so  allge- 
mein wie  sonst  ist,  möchte  noch  einigem  Zweifel  unter- 
liegen. Uei  diese  Zweifel  möglichst  zu  entkräften,  ver*  j 
langt  der  Verfasser  von  einem  Generaibassspieler  niebt  | 
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mehr  als  Alles;  gründliche  Kenntniss  der  Harmonie,  hin- 
längliche Kenntniss  der  Komposizion,  Eingehen  in  alle 
Intenzionen  des  Komtiunisteii,  folglich  Kenntniss  der  Pe- 
rioden der  Kunst,  acr^. Schule  jedes  Komponisten  ond 
eines  jeden  besonderer  Schreibart,  also  historische  Kennt- 
nisse, und  endlich  ein  kritisches  Urtheilsvermögen. — Der 
Verfasser  erstaunt  (S.  15)  selbst  ,,über  die  ausseror- 
dentlich vielen  Nebenkenntnisse  (?)  und  liefen  Einsich- 
ten, welche  dem  Generaibassisten  nothwendig  sind,  wenn 
er  als  ein  ganzer  Mann  seines  Faches  wirken , erschei- 
nen und  geschätzt  sein  will.**  Ja  doch!  Wenn  Bach 
und  Händel  ihre  eigenen  Werke  oder  einiger  Andern, 
die  sie  dnrchsludirl  hatten,  auf  der  Orgel  begleiteten, 
kam  dergleichen  zum  Vorschein : der  Verfasser  wird  aber 
gewiss  nicht  allen  Generalbassspielcrn  der  Vorzeit,  oder 
auch  nur  der  Mehrzahl  so  hohe  Dinge  beimesseo.  Wenn 
Einer  alle  die  genannten  Kenntnisse  wirklich  hätte,  setzt 
er  sich  jährlich  für  200  bis  300  Thlr.  gewiss  nicht  auf 
die  Orgelbank,  um  sonntäglich  eine  Kirebenmusik  zu 
akkompagniren.  So  grosse  Leute  waren  die  General- 
bassislen  in  der  Regel  sonst  auch  nicht.  Verbreiteter 
war  die  Kunst,  nach  Ziffern  zu  spielen,  allerdings,  denn 
sie  war  nothwendig  der  frühem  Einrichtung  wegen ; jetzt 
sind  andere  Dinge  notbwendiger  geworden,  glänzendere, 
weltlichere,  die  jedoch  Kenntniss  der  Harmonie  und  der 
Komposizion  keineswegs  ausscbliessen  noddazu  weil  mehr 
ästhetische  Bildung  als  sonst  erfordern.  Liegt  aber  auch 
nicht  so  viel  im  Generalbassspielen , als  der  Verfasser 
ihm  zuschreibt,  so  ist  doch  diese  Kunst,  ist  sie  gleich 
nicht  mehr  so  nothwendig  für  jeden  Musikfreund,  nicht 
zu  vernachlässigen;  sie  bat  praktischen  Nutzen,  gehört 
zur  Bildung  und  macht  uns  die  Werke  früherer  Zeiten 
zugänglich.  — S.  19  kommt  der  Verfasser  auf  Ludovico 
Viadana  and  erzählt  sehr  ausführlich  fast  die  ganze  Le- 
ben.cgrschtchle  des  Mannes,  der  lange  für  den  Erfinder 
des  Generalbasses  galt.  Der  Herr  Verfasser  hätte  nach 
unserm  Oafürhalleii  besser  gelban,  wenn  er  in  der  Dar- 
stellung der  Lebensgeschichte  dieses  Mannes  kürzer  ge- 
wesen wäre,  auf  das  Slnltgarler,  von  ihm  redigirte  I^xi- 
kon  verwiesen  und  anstatt  mehrerer  Schlüsse,  die  zu  viel 
vermnlhen  lassen , den  Lesern  lieber  Viadana’s  Regeln 
selbst  bekannt  gemacht  hätte.  Es  scheint  aber,  als  bube 
der  Herr  Verfasser  Viadana*«  Kirchenkonzerte  und  also 
anch  die  besprochene  Vorrede  nur  dem  Titel  nach 
ekannt:  er  würde  sonst  die  Erfindung  jener  Kirchen- 
onzerle  nicht  so  hoch  angeschlagen,  am  allerwenigsten 
aber  von  dieser  Vorrede  gerühmt  habe« : ,,  In  Betracht 
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jener  Vorrede  lässt  er  (Viadaoa)  sich  allenfalls  auch  für 
den  ersten  Verfasser  eines  solchen  Buches  feiner  Gene- 
ralltasslebre)  anseben,  und  um  so  mehr,  als  diese  Vorrede 
bald  nach  ihrem  Erscheinen  zum  öfteren  allein  abgedruckt 
und  in  mehrere  Sprachen  sogar  übersetzt  wurde“  n.s.  w. 
Es  ist  an  der  Zeit,  diese  oft  angeführte  und  von  sehr 
Wenigen  gekannte  Vorrede  genauer  anzusehen , damit 
man  eine  sichere  Ueberzeiigung  gewinne,  wie  viel  oder 
wie  wenig  darin  zu  finden  ist.  Geben  wir  also  hier  eine 
kurze  Abhandlung  über 

Ludovico  Viadana's  Vorrede  zu  seinen  ein-,  zwei-, 
drei-  und  vierstinuniyen  lUrchenkomerlen.  I 

Wir  haben  die  zu  Frankfurt  a.  AI.  1626  erschie-  I 
nene  Ausgabe,  die  im  Buche  gar  nicht  erwähnt  wird, 
sondern  nur  eine  von  1613  und  1620,  vor  uns.  Es 
müsste  also,  der  Angabe  des  Herrn  Verfassers  und  An- 
derer nach,  unsere  vorliegende  Ausgabe  die  vierte  zu  | 
Frankfurt  erschienene  sein,  wovon  jedoch  der  Titel  nicht 
das  Gcrin^le  sagt.  Unter  Viadana’s  Vorrede  steht  keine 
JabreszabT.  Aus  des  iMannes  Werken  geht  deutlich  her- 
vor, dass  er  sich  in  diesen  Gesängen  nach  dem  Bedürf- 
niss  und  dem  Geschmacke  seiner  Zeit  gerichtet  und  vor- 
züglich in  Rom  Lust  und  Begier  zu  dieser  neuen  Inven* 
zion  sich  geholt  habe,  wo  damals  nacli  seinen  eigenen 
Worten  ganz  besonders  vor  allen  Städten  in  Europa  die 
Musik  mit  ihrer  Vortrefflicbkeit  über  Alles  gründe  und 
blühete.  In  seinen  zwölf  Bemerkungen  richtet  er  sieb 
zumTheil  an  die  Sänger,  die  mit  Verstand  und  Geschmack 
singen  sollen,  wobei  er  Falsellstimmen  lieblicher  als  Kna- 
benstimmen findet,  die  in  der  Regel  zu  leichtfertig  sin- 
gen und  zu  selten  gut  vorhanden  sind ; zum  Theil  an  die 
Organisten , die  nur  einfach  und  sonderlich  mit  der  lin- 
ken Hand  schlagen , nicht  zu  stark  und  die  singende 
Stimme  nicht  mitspielen , beim  Anfänge  der  Fugen  nur 
einstimmm  greifen  sollen.  Ferner  bemerkt  er,  dass  es 
ihm  die  Oi^anisten  nicht  zum  Argen  deuten  mögen,  dass 
er  keine  Tabulatur  dazu  gesetzt  habe;  es  sei  mit  Be- 
dacht und  nicht  aus  Arbeitsscheu  geschehen,  weil  es  viele 
Organisten  gebe,  welche  die  Partitur  nicht  gleich  verste- 
hen (es  muss  also  mit  ihrer  Fertigkeit  nicht  so  ausser- 
ordentlich gestanden  haben).  Er  ermahnt  sie  auch,  die 
accidentia,  d.  i.  □ und  A,  die  er  mit  Fleiss  dazu  ge- 
zeichnet, nicht  zu  übersehen.  Die  neunte  Bemerkung  ist 
die  einzig,  die  vollständig  milgetheilt  zu  w’erden  ver- 
dient: ,,Es  ist  auch  keinem  Organisten  verboten,  in  der 
Partitur  zwei  Quinten  oder  zwei  Oktaven  zu  gebrauchen, 
sondern  er  soll  nur  verhüten,  dass  er  nicht  braucht,  was 
die  Sänger  io  ihren  Stimmen  singen.“  Aber  auch  diese 
Bemerkung  ist  nicht  geeignet , uns  einen  hohen  Begrifi* 
von  den  damaligen  Organisten  zu  geben.  Weiter  steht 
aber  schlechterdings  nichts  in  dieser  Vorrede,  was  auf 
Generalbass  Bezug  hätte;  sie  ist  folglich  nicht  im  Ge- 
ringsten, auch  nicht  allenfalls  als  erster  Versuch  einer 
Generalbasslehre  aozusehen.  Nicht  einmal  ein  einziger 
beziOerter  Bass  ist  in  dieser  Ausgabe  zu  sehen,  obgleich 
dies  schon  früher  von  Andern  geschehen  war,  wenn  auch 
sparsam;  es  steht  mitten  in  den  Noten  des  Basses  nur 


zuweilen  durch  ein  vor  der  Bassnote  angezeigt , dass 
die  grosse  Terz , also  Dur , zu  dem  Basse  genommeo 
werden  soll.  Diese  Anzeige  geschieht  entweder  so 

oder  - 


Das  i]  ist  gleichfalls  durch  angezeigt  und  selten  ein- 
mal ein  b zur  Bezeichnung  der  Terz  in  der  Harmonie. 
Das  ist  Alles. 

Wie  werden  doch  die  Dinge  anders,  wenn  man  sie 
nicht  nach  Beschreibungen  mit  Hilfe  der  Fantasie  ver- 
schönt, sondern  genau  selbst  ansieht  I Wie  oft  schrom- 

Efeii  die  erslaunlicbeii  Lobeserhebungen  alter  Vergangen- 
eiten  zusammen  — und  wie  oft  wird  irgend  eine  nam- 
hafte Schmach  einer  versunkenen  Zeit  zuin  stillen  Ge- 
fühl des  Mitleids  und  bringt  Entschuldigung,  sobald  wir 
selbst  klar  sehen  und  nicht  ein  Gedicht  madien  im  from- 
men Glauben!  Im  Grunde  bleibt  sich  die  Well  ziem- 
lich gleich ; sie  bat  stets  manches  Ausgezeichnete  and 
viel  Mittel-  oder  Kleiiigut,  ändert  nur  die  Stellung  und 
die  Mode,  in  welcher  die  Menge  mitmacht  und  treibt, 
was  gilt  und  was  Brot  bringt.  Wer  sich  bilden  will, 
ihut,  was  dazu  frommt.  Und  so  wird  auch  ein  rechter 
Musikfreund  zu  seiner  Kenntniss  der  Harmonie  das  Ge- 
neralbassspiel fügen,  was  wirklich  nicht  so  etwas  Unge- 
heueres ist.  — Die  Lileraturangabe  reicht  hin,  wird  aber 
angehenden  Musikern  und  Dilettanten  wenig  nutzen  bis 
auf  Türk’s  Buch,  was  immer  noch  nützt,  was  auch  von 
Herrn  Dr.  Schilling  anerkannt  wird:  nur  das  für  unsere 
Zeit  zu  Breite  soll  in  diesem  neuen  Boche  wegfallen, 
ohne  der  Gründlichkeit  und  Klarheit  Abbruch  zu  thnn. 
Das  wird  die  Folge  zeigen  müssen.  Die  Vorschule  scheint 
uns  für  diesen  Zweck  zu  lang  und  idealisirt  za  viel.  — 
Des  ersten  Lchrkurses  erste  Vorlesnng  auf  S.  32  — 66 
handelt  von  dem  Tone  und  seinen  verschiedenen  Kombi- 
nazionen  oder  den  sogenannten  Intervallen.  Darin  wird 
freilich  Vorkommen,  was  überall  in  solchen  Schriften 
Vorkommen  muss.  Das  Theoretische  gehört  für  jede  Har- 
monielehre. Um  solche  Wiederbolnngen  zu  vermeiden, 
wäre  es  wohl  zweckmässiger,  wenn  die  Zeicfaenerklärua- 
gen  des  Generalbasses  einer  solchen  Harmonielehre  bei- 
gefügt, oder  jene  voraussetzend  nur  dieser  Unlerncfat 
für  sich  gegeben  würde.  Der  Notenbeispiele  sind  viele, 
so  dass  dem  Schüler  wenig  für  eigene  Auifindang  über- 
lassen bleibt.  Ist  es  Manchem  zu  ausgedehnt,  auch  durch 
Wiederholungen,  so  ist  es  gewiss  Anders,  die  weniger 
behalten,  desto  behaglicher.  Fasslicher,  als  die  bisherige 
Lehre,  finden  wir  die  Darstellung  nicht,  wohl  aber  eben 
so  brauchbar  für  Viele.  — Zweite  Vorlesung.  Ueber 
Kon-  und  Dissonanzen.  S.  66  — 92.  Auch  hier  wird 
Alanebes  wiederholt.  Die  Eintheilung  in  vollkommene 
und  unvollkommene  Konsonanzen  wünscht  der  Verfasser 
in  Grundkonsonanzen  und  abgeleitete  umgewandelt,  be- 
hält aber  den  gewöhnlichen  Ausdruck  bei.  Die  abgelei- 
teten wären  durch  die  Umkehrung  erworbene,  als  Quarte 
und  Sexte : allein  die  Führung  des  Heruntergebens  ist 
der  Führung  nach  oben  gleich.  — Der  Unterschied  hält 
nicht  Stich,  so  wenig  als  die  ältere  Eintheilung.  S.  75 
wird  „kleine  Quarte  und  grosse  Qainte“  wohl  ein  Druck- 
fehler  sein:  es  muss  heissen  reine  Quarte  und  reineQuinte; 
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■u  kann  kierin  nicht  bealinmt  genug  sich  ausdräcken. 
S.  74  siebt  vor  S.  73  gedruckt.  — Meint  der  Verfas- 
ser folgendes  Beispiel  S.  85  von  dem  Akkorde  mit  der 


kleinen  Quinte  im  £rosl? 


Die  Be- 


rühmng  des  Geschichtlichen  über  Kon  • und  Dissonanzen 
von  S.  86  an  kann  dem  angehenden  Musiker  wenig 
oder  nichts  nützen;  wir  hätten  die  ganze  leichte  Anfiihr- 
nng  übergangen  gewünscht,  wie  den  darauf  folgenden 
Ausfall  auf  einen  sehr  namhaften  Theoretiker,  so  sehr 
wir  auch  in  der  Sache  mit  dem  Verfasser  übereinstim- 
men.  — Dritte  Vorlesung.  Die  Harmonie  in  ihren  man- 
nichfaltiren  Gestaltungen.  S.  92  — 120.  Harmonie 
heisst  Alles,  was  Ordnung  hat  und  nach  einem  gewissen 
Gesetz  zusammengerügl  ist  im  Einzelnen  und  im  Gan- 
zen. Die  Warnung  vor  falschen  ilarmonieenschrilten  bei 
Verwasidlung  der  engen  Slimmlührung  in  eine  weile,  wo 
iät  falschen  Fortschritte  noch  nicht  erklärt  sind,  steht 
am  nnrechlen  Orte.  — S.  99  soll  der  Ursprung  aller 
Harmonie  nur  in  der  Natur  und  Wesenheit  der  soge- 
nannten mitklingenden  Töne  (Aliquot-  oder  Beitone)  zu 
suchen  sein.  Von  diesen  Beitönen  wird  nun  gesprochen, 
freilich  nur  von  der  Art,  die  spätere  Harmoniker  mit 
ihren  schon  bestehenden  Akkorden  am  meisten  überein- 
stimmend fanden  , nämlich  von  den  Beilönen , die  durch 
Schwingung  der  Sailen  unter  gewissen  Umständen  ver- 
nehmbar werden.  Allein  erstlich  erfährt  der  Anfänger 
hier  gar  nicht,  dass  andere  elastische  Tonkörper  ganz 
andere  Beilöne  geben,  welche  der  Harmonie  nicnl  wenig 
Störendes  einmischen  würden ; zweitens  waren  die  An- 
fänge der  Harmonie  schon  vorhanden,  bevor  man  dieses 
höchst  verschiedenartige  Milklingen  kannte  — und  drit- 
tens verwirrten  sich  die  Herren,  welche  ihre  Harmonie- 
lehre auf  dieses  einseitig  angenommene  Mil  klingen  grün- 
deten, in  die  grössten  Schwierigkeiten , welche  sie  zu  den 
seltsamsten  Annahmen  zwangen  u.  s.  w.  Da  nun  die 
ganze  Sache  weder  in  der  mtur  aller  klingenden  Kör- 
per noch  in  der  Geschichte  begründet,  auch  längst  wi- 
derlegt w'orden  ist,  so  wäre  eine  Uebergebung  dieser 
nur  einseitig  berührten  und  verjährten  Behauptung  ohne 
Zweifel  wünschenswerlh.  Wenn  der  Verfasser  die  figu- 
rirten  Harmonieen,  wie  bei  a)^  Nebenhannonieen  nennt, 
mag  der  Unterschied  wohl  beibeballen  werden : wenn  er 
aber  hinzusetzt,  es  sei  falsch,  wenn  hierin  eine  Stimme 
unter  die  andere  schlägt,  wie  bei  b) , können  wir  nicht 
beislimmen , da  die  Fälle  gar  nicht  zu  den  seltenen  ge- 
hören, wo  dergleichen  sehr  wirksam  und  von  den  besten 
Tonsetzern  angebracht  wird : 


Oie  Behauptung,  dass  die  zerstreute  Harmonie  keine 
eigentlich  ursprüngliche,  und  die  Lage  ihrer  Intervalle 


keine  natürliche  sei,  hätten  wir  hier  am  wenigsten  ver- 
mnlbet,  da  der  Verfasser  früher  den  Ursprung  aller  Har- 
■ monie  in  den  mitklingendrn  Tönen  suchte,  welche  nur 
in  zerstreuter  Harmonie  folgen  bis  dahin,  wo  sich  Disso- 
nanzen einmischen.  Da  der  Verfasser  selbst  bedauert, 
diesen  Gegenstand  hier  nicht  durchführen  zu  können,  so 
lassen  wir  ihn  dabin  gestellt  sein,  bis  er  die  Auseinan- 
dersetzung geliefert  haben  wird.  Diese  Verlegung  der 
Töne  nennt  er  Umkehrung,-  was  diesen  Ausdruck,  der 
in  einem  andern  Sinne  bekanntlich  schon  gebraucht  wird, 
zweideutig  macht,  was  ohne  Nolh  nicht  geschehen  sollte. 
S.  107  lässt  der  V^erfasser  als  feste  Hegel  gelten : ,,Je 
deutlicher  man  in  einem  Akkorde  die  verschiedenen  Töne, 
aus  denen  er  besteht,  zu  unterscheiden  vermag,  desto 
weniger  reine  Harmonie  hat  derselbe  auch.“  — Mau 
' bedenke  den  Satz  allseitig  und  folgere  daraus  selbst.  — 
j Die  vierte  Vorlesung.  Von  der  Modulazion  und  Aus- 
weichung. S.  120.  Die  vorhergegangene  Vorlesung  hatte 
I Beides  schon  berührt.  ,,  .Modulazion  ist  die  Kunst,  den 
Gesang  und  die  Harmonie  mittelst  schicklicher  Aus- 
weichungen aus  dem  llaupltone  durch  andere  Tonarten 
und  Töne  durchzuführen,  ohne  den  Funkt  und  Faden  zu 
verlieren,  von  welchem  man  und  an  welchem  man  nus- 

ipng,  um  dahin  wieder  zurückkehren  zu  können:  ein 
lauptinitlel,  bei  aller  Einheit  doch  dem  Ganzen  des  Ton- 
slücks  auch  grosse  und  schöne  Mannichfaltigkcit  zu  ge- 
ben , welches  auch  der  erste  und  höchste  Zweck  aller 
Modulazion  ist.“  ,,  .-Vusweichung  dagegen  ist  die  Art 
und  Weise,  wie  die  Modulazion  aus  einer  Tonart  in  die 
andere  geschieht.“  Darüber  wird  angedeutet  und  zuletzt 
gesagt , dass  dies  nicht  eigentlich  für  den  Generalbass- 
spieler , sondern  für  den  Tondichter  sei , weshalb  nun 
gleich  gezeigt  werden  soll,  wie  die  .Modulazion  geschieht. 
Es  wird  also  vom  .Ausweichen  oder  auch  Uebergehen 
I gesprochen,  was  ohne  fehlerhafte  Fortschreitung  (noch 
I nichts  davon  dagewesen),  im  geregelten  Zusammenhänge 
mit  der  vorangegangenen  Harmonie  und  endlich  im  Sinne 
der  Komposizion  geschehen  muss.  — Diese  V'orlesung 
ist  auf  der  144  Seite  nicht  beendet.  — Sind  wir  auch 
mit  manchen  Annahmen  nicht  einig,  z.  B.  mit  der  Be- 
hauptung, der  verminderte  Septakkord  zeige  einen  .Moll- 
< Übergang  an:  so  wird  es  doch,  nach  gebührender  Ein- 
I führung  der  Schrift,  für  den  Verfasser  und  für  die  Leser 
; besser  sein,  wenn  wir  unser  bestimmtes  Urtheil  erst  nach 
. Vollendung  des  Werkes  abgeben  und  das  Dargelegte  nur 
als  Einleitung  über  eine  Einleitung  ansehen,  um  die  geehr- 
, teil  Leser  mit  dem  Gange  des  Buches  möglichst  bald 
i bekannt  zu  machen.  , G.  /K  Fink. 


Anfrage  und  Anttoort, 

die  Stellung  der  Punkte  hinter  den  Noten  betreffend. 

In  einem  geehrten  Schreiben  aus  Holland  an  die 
Redakzion  heisst  es:  Soll  ein  Währungspunkt  oder  meh- 
rere unmittelbar  hinter  der  Note,  oder  an  dem  Orte 
stehen,  wo  die  Note  desselben  hingehnrrn  würde?  — 
,,In  früheren  Werken  habe  ich  bemerkt  (schreibt  der  Ein- 
sender) , dass  das  Letzte  befolgt  wurde ; jetzt  scheint 
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nun  davon  abgewicben ' zu  sein  nnd,  wie  es  mir  vor« 
kommt,  weniger  richtig,  denn  indem  man  eine  Note  statt 
eines  Punktes  immer  an  ihren  gewöhnlichen  Platz  setzt, 
d.  i.  dahin,  wo  der  Werth  der  vorhergehenden  endet, 
sollte  man  also  auch  den  stellvertretenden  Punkt  an  die- 


oicht 


Und  da  die  neuere  ^fotenvertheilung  durch  Punkte  das 
Lesen  keineswegs  bequemer  macht,  so  fragt  es  sich,  ob 
es  einen  Grund  dafür  gibt,  oder  ob  Solches  auch  zu 
einer  willkürlichen  Schreibart  gehört?“  — 

Sehen  wir  zuerst  auf  die  geschichtliche  Behauptung 
des  geehrten  Einsenders,  so  finden  wir  allerdings  ältere 
Werke,  in  welchen  die  Währungspunkte  gerade  an  die 
Stelle  gesetzt  stehen,  wo  die  Note  mit  dem  Bindezei« 
chen  hingebört,  z.  B.  in  den  von  M.  KevI  sehr  schön 
gestochenen,  17ö9  berausgekommenen  „Sechs  Sonaten 
für  das  Klavier  von  Christlieb  Sieemund  Binder*^  (nicht 
Christian,  wie  Gerber  in  seinem  alten  Lexikon  schreibt, 
ohne  wiederholte  Anführung  des  Mannes  im  neuen  Lexi- 
kon. — Das  neue  Stuttgarter  Lexikon  bat  die  Irrung 
beibebaltcn).  — Dag^en  wird  in  David  Kellner  „Treu- 
licher Unterricht  im  Generalbasse“  (Hamburg  1743)  der 
Währungspunkt  bald  an  die  eigentliche  Stelle,  bald  hart 
hinter  die  Note  gesetzt,  z.  B.  S.  23  und  41.  — ln  meh- 
ren andern  gleichzeitigen  und  noch  früheren  Werken 
steht  der  Währungspunkt  immer  so,  wie  ihn  der  Herr 
Einsender  nicht  gestellt  haben  will,  also  stets  gleich  hin- 
ter der  Note.  Man  sehe  als  Beweise  Mattheson's  Kern 
melodischer  Wissenschaft,  Hamburg  1737  auf  S.  86, 
157  u.  s.  w'.  Ferner:  ,,Dess  Musici  theorelicopractici 
zweiter  Theil“  (Nürnberg  1749),  wo  in  den  angeban- 
genen  und  ganz  vortrefflich,  genau  und  schön  gestoche- 
nen Notenbeispielen  die  Punkte  stets  hart  hinter  ihren 
Noten  stehen.  Dasselbe  zeigt  sich  in  den  beiden,  1786 
zu  Kopenhagen  schön  gedruckten  Litaneyen  von  C.  Phil. 
Im.  Bach  anf  S.  34.  — Wir  sehen  also,  dass  die  For- 
derung des  Herrn  Einsenders  schon  längst  nicht  mehr 
ab  nnerlässliche  Regel^befolgl  wurde  nnd  geschichtlich 
nicht  Stich  hält. 

Wenn  dagegen  durch  die  geforderte  oder  für  rich- 
tiger gehaltene  Konsequenz  ein  wirklicher  Vortbeil  er- 
zielt würde,  hätten  wir  Ursache,  auch  in  dieser  Kleinig- 
keit folgerichtiger  zu  verfahren,  ohne  aas  an  früheren 
Gebrauch  zu  ballen.  Ich  muss  aber  unserer  jetzt  aUge- 


roein  gebräuchlichen  Steilung  der  Währnngspunkte  hart 
hinter  der  Note  das  Wort  reden.  Sie  ist  an  sich  be- 
stimmt, sogleich  übersehbar,  leiebt  fasslich,  verursackl 
keine  Zweideutigkeit,  vielmehr  eine  ungleich  grössere 
Dculliciikeil,  als  wenn  die  Wäbrungspunkte  au  ihre  Gelt- 
ungsstellc  gesetzt  würden.  In  älteren  Zeiten  bei  weit 
cintächeren  Sätzen  namentlich  für  das  Klavier  mochte 
Beides  gut  sein : allein  wie  weil  würden  jetzt  sehr  oft, 
bei  unsern  gewaltigen  Fioriluren,  die  Punkte  auseinan- 
der gezogen  und  undeutlich  in  die  Verzierungspassngen 
bincingeseboben  werden  müssen,  wenn  wir  zu  jener  sonst 
auch  nicht  immer  befolgten  Mauier  zurückkehren  wollten? 
Das  genaue  und  schnelle  Lesen  der  Noten  und  das  Hervor- 
heben der  auszuhallenden  Töne  würde  sogar  darunter  lei- 
den.— Mit  dem  Bindezeicheii  zwischen  Noten  von  gleicher 
Tonhöhe  ist  es  etwas  Anderes.  Diese  müssen  an  der 
rechten  Stelle  sichen,  wo  ihre  Währung  eintrilt,  weil  ein 
früheres  Stellen  derselben  (z.  B.  oben  bei  b)  den  Spie- 
ler verrühren  und  ihn  eine  Triole  vermuthen  lassen 
könnte,  was  bei  gesetzten  Punkten  nicht  der  Fall  ist. 
Dann  zeigt  auch  die  Form  des  Bindezeichens  in  seiner 
weder  aufwärts  noch  abwärts  gerichteten  Gestalt , dass 
die  Note  verlängert  ausgehallen  werden  soll.  Endlich 
wird  auch  die  wiederholte  Note  mit  dem  Bindezeicheii 
dazwischen  nicht  eher  gesetzt,  als  bis  sie  deutlich  in  die 
Augen  fällt  und  nicht  von  Zwischenlaufcrn  verdunkelt 
wird.  .Man  würde  dann  eben  Punkte  hart  hinter  die  Note 
fügeu.  — Um  dieser  Gründe , nicht  allein  um  der  Ge- 
wöhnung willen,  die  doch  ohne  Nolh  oder  ohne  wesent- 
liche Verbesserung  gleichfalls  nicht  gefährdet  werden  darf, 
stimme  ich  für  die  Beibehaltung  der  seil  langer  Zeit  all- 
gemein eingeführten  Schreibart  und  kann  sic  nicht  za 
den  Willkürlicbkeiten  der  Zeit,  sondern  nur  zu  den  Er- 
leichterungen einer  schnellen  und  unzweideutigen  Ueber- 
sicht  zählen,  die  sich  durch  die  ungeheueren  Schnellfi- 
guren  sogar  nothwendig  macht.  G.  fP'.  Fmk. 


G.  Donizetti 

Riveries  Napolitaines.  Six  Bailades  (Paroles  Italien- 
nes  et  .^niemandes)  avec  accomp.  de  Piano.  Leip- 
zig, chez  Breilkopf  et  Härtel.  Prix  2 Thir. 

No.  1.  Der  Fischer  (11  Pescatore).  Im  ReziUliv« 
beschreibt  der  Dichter  in  gut  gewählter  und  srfaön  über- 
setzter Rede  das  Nahen  des  Abends.  Und  auf  den  Wel- 
len des  Sees  schwebt  im  leichten  Nachen  ein  Fischer, 
dem  die  wachsenden  Schatten  des  himmlischen  Abends 
der  Schwermulh  weiche  Gefühle  in  die  Seele  dunkeln; 
er  singt  der  Liebe  Schmerz  im  Larghetto  melaneolico, 
%,  Amoll,  trauernd,  dass  er  verlassen  steht,  ihm  schlägt 
kein  Menschenberz  mit  Sehnsuefat  nnd  Verlangen.  Um 
im  neuen  kurzen  Rezitativ,  mit  Arioso  untermischt,  be- 
richtet der  Erzähler,  wie  ein  seltsam  heimlich  Singen 
den  Jüngling  umtönt  mit  schmeichelndem  Laut  durch  die 
Stille  der  Nacht.  Und  leise  leise  im  lieblicbrn  Andao- 
lino  carezzanle , V.,  A dur,  singt  seiner  Sehnsucht  süssem 
Liede  die  lieberglühte  Fee  der  stillen  Flutb  verlockende 
Lust  zu  unvergänglichem  Glück  ewig  blähender  iugead 
in  ihrem  wunderglänzenden  Palast.  — Still  wird’s  ud 
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nor  ein  lockend  Säuseln  törit  leis  aus  den  niiirmelnden 
Klulhcn.  Strahlend  kehrl  der  Morgen,  des  Fischers  Hahn 
treibt  leer  durch  die  rauschenden  Wogen.  — Das  Ganze 
ist  sehr  theatralisch  und  leicht  eiuganglich.  Man  sieht, 
dass  der  (iesaug  auch  sehr  wirksam  von  drei  Sliniroen 
vorgetragen  werden  kann , von  dem  Hrzähler , dem  Fi- 
scher und  der  Wasserfee.  Das  Dramatisirte  gehl  sicher 
ein.  — No.  2.  (La  Ninua  Nonna).  Kine 

Hanzonetle  mit  rezitalivischer  Finleituug  und  einem  aus- 
gelulirl  lieblichen  Gesänge  einer  zärtlichen  Mutier.  Der 
wechselnde  Zwischensatz  und  eine  veränderte  Begleitung 
des  immer  leicht  gehaltenen  Fianoforles  fehlen  nicht.  — 
No.  3.  Der  uuf'lückliche  Troubadour  (II  Trovalorc  in 
Caricatura).  Kine  Hanzonetle  ganz  anderer  .Art.  Sic 
bringt  eine  komische  Darstellnng  eines  herumziehenden 
Sängers,  der  nirgend  Lnherkommen  und,  kein  Geld  im 
Beutel,  seine  Lage  nicht  besonders  bc(|uem  lindet.  Glo- 
cken-, Frosch-,  Hatzen  - und  Hüster- Nachahmungen 
gebeu  einem  geschickten  Bariton , der  im  Gesänge  und 
in  der  Begleitung  nichts  schwer,  im  Gcgenlheil  .Alles 
ganz  leicht  hat  , was  ihn  desto  mehr  Harakter  hineinlc- 
gen  lässt,  erwünschte  Gelegenheit,  sich  als  gewandten 
Homiker  zu  zeigen.  — No.  4.  Die  SuUuuiu , ist  völlig 
in  D.’s  Opernweise  gesungen  und  eignet  sich  am  mei- 
sten für  einen  Tenor.  — No.  5.  Die  iVar/it  vor  der 
Priesterweihe,  haue  Tenorstimme  singt  italienisch  ka- 
raklcrvoll  ihre  Sehnsucht  nach  dem  heiligen  Gewände 
und  wünscht  der  Nacht  l'’lügcl , tien  glücklichsten  Tag 
an  Aurorens  Hand  heraufznriihren.  Der  Sänger  entsrhläft, 
und  der  böse  Geist  lässt  sich  vernehmen,  Zweifel  erre- 
gend und  an  des  Lebens  Lust  mahnend,  bald  spöttisch, 
bald  schmeichelnd  im  scharf  akzentuirten  .Allegro.  Der 
Novize  erwacht,  erschrocken  vor  dem  Traume,  und  wen- 
det sich  im  Gebete  an  die  heilige  Jungfrau  und  beschliesst, 
wie  sprechend,  mit  dem  Ave  .Maria,  wieder  entschlnm- 
mermi.  Und  der  böse  Geist  erneuert  die  Versuchung, 
heftiger  als  zuvor,  ihm  ein  seliges  Paar  vorgankelnd, 
das  in  seinem  Paradies  freudiger  Liebe  schwelgt.  — 
Jetzt  ruft  der  neu  erwachte  Novize  dem  Verrührer  zu  : 
„Lass  ah  von  mir!  hinweg!“,  hält  Jedoch  bald  wieder 
die  Erscheinung  für  einen  lebhaften  Traum  und  wendet  , 
sich  abermals  betend  an  die  Himmelskönigin.  Lnd  der 
Versucher  tritt  zum  dritten  Male  an  sein  Lager,  ihm  ein 
jammerndes  Mädchen  zeigend,  dass  in  Liebe  für  ihn  glüht, 
das  er  durch  seinen  Flntschluss  der  Qual  und  der  Ver-  ; 
zweillung  übergibt  u.  s.  f.  In  äussersler  Lnruhe  erwa- 
chend , sieht  sich  der  Entschlossene  nun  von  der  Hölle 
bedroht.  L'nd  als  er  in  seiner  Angst  ruft : ,,Wer  schützet 
mich  vor  ihr?“  erklingt  Glockenton,  der  zur  Hora  läu- 
tet; der  Mann  besiegt  die  empörten  Gedanken  und  ent- 
scheidet sich  für  die  Krone,  die  ihm  der  Himmel  beut.  — 
No.  6.  Lebewohl.  Duett  der  Zärtlichkeit  vor  dem  Schei- 
den treuer  Herzen,  so  einschmeichelnd,  als  man  es  gern 
hört.  — Wir  haben  den  Liebhabern  neuitalicnischer, 
nicht  durch  grosse  Rouladen  verbrämter  Gesangweisen 
noch  zu  berichten,  dass  alle  diese  Nummern  auch  ein- 
zeln za  erhalten  sind,  No.  1 für  10  Gr.;  No.  2 für 
10  Gr.;  No.  3,  4 und  6 für  8 Gr.  eine  jede;  No.  5 
für  lü  Gr.  Der  Druck  ist  schön,  wie  hier  in  der  Regel. 


Franz  Graf  v.  Poeci 
Drei  Duetten  Jtir  Sopran  und  Alt  mit  Begleitung  des 
Pianoforte.  8s  Werk.  Ebendaselbst.  Preis  12  Gr. 

Diese  drei  Duetten  sind  bei  leichter  Ausführung  io 
jeder  Hinsicht  allerliebst,  allen  geselligen  Uiiterhaltuugeo 
und  selbst  für  aneenebme  Uebung  im  schönen  Gesänge 
bestens  zu  empfehlen.  Text  und  Musik  sind  gleich  nied- 
lich, dabei  durchaus  nicht  leer  oder  blos  klingend.  Es 
sind  Hanzoncllen  leutsch- italienischer  Art,  die  beiden 
ersten  zu  teutschen,  die  letzte  zu  italienischen  Worten. 
Wer  sie  noch  nicht  kennt,  gewinnt  sich  an  ihnen  eine 
Ergötzung  mehr. 


Nacuiuchteh. 


' fVeimoTf  im  Juli  1839.  In  einer  kleinen  Stadt, 
wie  unser  Weimar  ist,  gibt  es  der  bedeutenden  musika- 
lischen Neuigkeiten  nicht  so  viele,  dass  Berichte  über 
einen  kurzen  Zeitraum  hinreichend  interessiren  könnten. 
Daher  fasst  Referent  zusammen,  was  in  den  beiden  Thea- 
terjabren  September  1837  bis  Juni  1838  und  September 
1838  bis  Juni  1839  geleistet  wurde  und  sonst  erzählt 
zu  werden  verdient.  Er  glaubt  so  eher  eine  llebersicht 
des  hiesigen  Musikwesens  zu  g^ben , als  wenn  er  öfter 
berichtete.  — Im  grossherzogl.  HoÖheater  waren  Vor- 
stellungen von  Trauerspielen  12,  Schauspielen  74,  Lust- 
spielen, Possen  u.  dergl.  IOC,  Ballets  34.  — Grössere 
teutsche  Opern  31,  italienische  20,  französische  41,  klei- 
nere Opern,  Vandevilles  u.  dergl.  40,  Stücke  mit  Musik 
19.  Für  Trauerspiele,  Schauspiele,  Lustspiele,  Ballets 
genü'nt  hier  die  Angabe  der  Anzahl  der  VoBstellungen, 
die  Opern  u.  s.  w.  aber  fuhren  wir  namentlich  io  der 
eben  bestimmten  Ordnung  und  alfabetisoh  auf. 

1)  Armida,  Bergknappen  zwei  Mal,  Don  Juan,  Ent- 
führung zwei  Mal,  Freischütz  drei  Mal,  Fürstin  von  Gra- 
nada zwei  Mal,  Jessonda,  Alacht  des  Liedes  drei  Mal, 
Oberon  zwei  Mal,  Schweizerfamilie  zwei  Mal,  Vampyr 
zwei  Mal,  Zemire  und  Azor,  ZauberOöte. 

2)  Barbier  von  Sevilla  drei  Mal,  Ferdinand  Cortes 
zwei  Älal,  Otello,  Pirat  zwei  Mal , Puritaner  drei  Mal, 
Romen  und  Julie  drei  Mal,  Vestalin,  Wasserträger  zwei 
Mal,  Wilhelm  Teil  drei  Mal. 

3)  Ballnacht  fünf  Mal,  Blitz  drei  Mal,  Doppelleiter 
vier  Mal,  Fra  Diavolo,  Jakob  und  seine  Söhne  zwei 
Mal,  Je  toller  je  besser,  Jüdin  fiMif  Mal,  Johann  voo 
Paris,  Macbeth  drei  Mal,  Maurer,  Postillon  von  Lonju- 
meau  sechs  Mal,  Stumme  drei  Mal,  Weisse  Dame,  Zampa 
drei  Mal,  Zauberglöckchen,  Zum  treuen  Schäfer. 

4)  Alpenkönig  zwei  Mal , Blumen  und  Schmetter- 
linge zwei  Mal,  Bauer  als  Millionär  drei  Mal,  Dorfbar- 
bier, Entführung  in  duplo,  Pest  der  Handwerker  zwei 
Mal,  Hausgesinde  zwei  Mal,  Lenore,  List  nm  List  zwei 
Mal,  Mary  Max  und  Michel,  Neue  Sonntagskind,  Oester- 
reicbische  Grenadier  zwei  Mal , Reisende  Student  sechs 
Mal , Rothe  Käppchen  drei  Mal , Saalnixe  erster  TbcU 
zwei  Mal,  Snalnjx»  zweier  Theil  zwei  Mal,  ScbölW'- 
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achwinke,  Tauseiidschön  zwei  Mal,  Tyroler  Wastel 
zwei  Mal,  Verschwender  zehn  Mal. 

5)  Egmont,  Galeerensklaren  zwei  Mal,  Gesand- 
schaftsreise  nach  China  zwei  Mal,  Gbismonda,  Gölz  von 
BerKchingen,  Gnlenbeiv,  Uinko  vier  Mai,  Freciosa  drei 
Mal,  Schulzgeisl  drei  Mal,  Wallensleins  Lager. 

Neu  waren : Die  Bergknappen,  Die  Macht  des  Lie- 
des, Der  Pirat,  Die  Puritaner,  Die  Jüdin,  Der  Postillon 
von  Lonjumeau , Blumen  und  Scbroellerlinge , Die  Ent- 
führung in  duplo,  List  um  List,  Der  Verschwender, 
Eduards  Kinder,  Die  Gesandschaflsreise  nach  China,  Ghis- 
monda,  Hinko. 

Die  Bergknappen,  Text  von  Th.  Körner,  Musik 
von  Karl  Oesterreich  in  Frankfurt  a.  M.,  fanden  ver- 
diente Anerkennung.  Das  Textbuch  ist  zu  bekannt, 
als  dass  es  nötbig  wäre,  darüber  zu  sprechen.  Genügt 
es  auch  nicht  den  oft  etwas  überspannten  Forderungen, 
die  man  jetzt  an  ein  Operiibucb  zu  machen  gewohnt  ist, 
so  darf  man  es  doch  unter  die  guten,  und  ganz  beson- 
ders unter  die  seltenen  vernünftigen  rechnen.  Die  Mu- 
sik ist  durchaus  lobenswerth,  aber  freilich  nur  brav  und 
solide  gearbeitet,  und  der  neueu  französischen  romanti- 
schen Schule,  die  sich  immer  mehr  der  Uerrsubaft  be- 
mächtigt, gänzlich  fremd.  Daher  geücl  zwar  die  Oper, 
machte  jedoch  keinen  Knalleffekt. 

Von  der  Macht  des  Liedes  von  Castelli  und  Und- 
paintner  ist  fast  dasselbe  zu  sagen,  nur  mit  dem  Unter- 
schiede, dass  das  Sujet  dieser  Oper  zum  Theil  etwas 
langweilig  ist , die  Musik  aber  für  die  höhere  Theater- 
kennlniss  des  Komponisten,  so  wie  für  die  grössere  Ge- 
übtheit desselben  in  Instrumentaziun  zeugt. 

Der  Pirat  von  Beltini  gefiel  nur  mässig,  obgleich 
Bellini  hier  sehr  beliebt  ist,  die  Puritaner  aber  machten 
Glück,  werden  sich  auf  dem  Repertoir  erhallen  und  wahr- 
si^einlicL  immer  mehr  gefallen,  ungeachtet  das  Buch 
nicht  sehr  interessant  ist.  Eben  so  ging  es  früher  mit 
Romeo  und  Julie,  Norma  dagegen  wollte  nicht  recht  an- 
sprechen. Man  bat  Bellini  auf  der  einen  Seite  über- 
schätzt, auf  der  andern  Seite  ungereebterweise  sehr  tief 
gestellt.  Die  Wahrheit  ist  wohl,  dass  Bellini  reich  an 
reizenden,  oft  pikanten  Melodieen  ist,  nicht  seiten  sehr 
treffende  dramatische  Ideen  entwickelt,  und  durch  sein 
mannichfalliges , interessantes,  wenn  auch  zuweileu  zu 
leicht  gearbeitetes  Instrumentenspiel  die  Frische  und  Le- 
bendigxeil  seiner  Gedauken  mit  schönem  Erfolge  unter- 
stützt. Dass  neben  wahrhaft  grossartiger  Anlage  man- 
ches Stücks  seiner  Opern  (z.  B.  des  zweiten  binals  in 
Romeo  und  Julie  — des  ersten  Finals  der  Puritaner) 
die  Ausführung  derselben  oft  schwach , wohl  gar  stüm- 
perhaft ist,  lässt  sich  leider  nicht  bestreiten,  einiger- 
maassen  aber  entschuldigen,  wenn  man  bedenkt,  wie 
schnell  italienische  Komponisten  gewöhnlich  schreiben  und 
schreiben  müssen.  Hätte  der  zu  früh  gestorbene  Bellini 
länger  gelebt,  und  io  Paris  mit  grösserer  Ruhe  geschrie- 
ben, so  hätte  er  auch  wohl  höhern  Studien  sich  gewid- 
met und  gewiss  Gediegeneres  gegeben , vielleicht  mehr 
noch,  als  Rossini,  dem  es  mit  seinen  frühem  OMrn 
ziemlich  eben  so  ging,  der  aber  z.  B.  in  Wilhelm  Teil 
strenger  ist.  Steht  aber  Rossini  durch  Gaben  der  Natur 


weit  über  Bellini,  so  scheint  doch  aus  des  Letztem  Ar- 
beiten hervorzugehn , dass  er  weniger  leicht  als  jener 
war,  und  ernster  nach  dein  Wahren  und  Höhern  strebte. 

Die  Jüdin  gefiel  sehr.  Je  grösser  das  Talent  ist, 
das  llalevy  besilzl,  desto  mehr  ist  es  zu  bedauern,  d.iss 
er  der  neuen  IVauzösischen , sogenannten  roraautisriien 
Schule  allzusehr  huldigt,  einer  Schule,  die  zuweilen  Herr- 
liches leistet,  aber  doch  auch  oft  sich  in  einem  revolu- 
zionären  Treiben  gefallt  und  in  völlige  Anarchie  versinkt. 
Allerdings  haben  die  genialen  Köpfe  allrr  Zeiten  gegen 
hergebrachte  Regeln  verslossen , und  früher  oder  später 
hat  man  solche  Verstösse  als  wohl  zu  duldende  Ausnah- 
men anerkannt,  ja  wohl  gar  zu  Regeln  sie  erhoben  — 
aber  durch  übcrbäufle  Verstösse  gegen  gute,  in  der  Natur 
begründete  Regeln  beweist  man  nicht , dass  man  ein 
Genie  sei,  und  wenn  man,  um  zu  zeigen,  dass  man  Hopf 
überhaupt  huhe , sich  des  Tages  ein  paar  Mal  darauf 
stellt  (wie  Lichlcnberg  sagt),  so  ist  der  eine  Beweis  när- 
risch, wie  der  andere.  Hann  es  nun  auch  nicht  viel  hel- 
fen , über  solches  unnatürliche  Wesen,  das  vielleicht 
in  dem  Zeitgeist  begründet  ist,  sich  zu  ereifern,  so  mag 
es  doch  jedem  , der  befugt  ist  mitzusprerhen  , gestattet 
sein,  seine  Meinung  darüber  zu  sagen.  Vielleicht  füh- 
ren die,  gegen  alle  alte  gute  Regeln  sich  auftehnenden 
Umtriebe  früh  oder  spät  zum  Guten,  vielleicht  zum  Bes- 
sern, und  in  dieser  lloirnung  wollen  wir  es  denn  gedul- 
dig ertnigen,  dass  man  uns  eine  gewaltsame  Originalität 
für  Genie  verkaufen  will,  und  d.iss  man  uns  mit  .Modn- 
lazionen,  die  gegen  alle  göttliche  und  menschliche  Ge- 
setze streiten,  llerz  und  Ohren  zerreisst,  und  uns  unter 
dem  Namen  von  Dissonanzen  Tonverbinduitgen  zu  hören 

f;ibt,  die  geradehin  Diskordanzen  und  Diskrepanzen  sind, 
lass  bei  solcher  Arbeit  die  meisten  Partituren  an  unzäh- 
ligen Stellen  auf  Schauder  erregende  Weise  wüst  und 
unreinlich  geschrieben  sind , so  dass  Hunderte  von  Stellen 
Konvulsionen  erregen  würden  , wenn  die  zusammen  er- 
kliiigendenTöne  etwas  lange  forttönten,  scheint  ein  weniger 
grosses  L’ebel  zu  sein,  ist  aber  doch  ein  ziemlieh  bedeu- 
tendes, da  angehende  Komponisten  durch  solche  Fahrläs- 
sigkeit der  als  Meister  ihnen  angerühmlen  Helden  des 
Tages  nur  gar  zu  leicht  zu  leichtsinnigem,  liederlichem 
Schreiben  verlockt  und  verleitet  werden , ja  wohl  gar 
schwach  genug  sind,  dergleichen  Unfug  für  genial  zu 
halten. 

Auf  andere  Weise  Hessen  sich  Klagelieder  nnstim- 
men  über  die  neuen  und  neuesten  französischen  Opem- 
bücher,  die,  mit  Krnntniss  des  Theaters  und  mit  Kennt- 
niss  des  Menschen  in  Masse  geschrieben,  seiten  die  beab- 
sichtigte Wirkung  verfehlen,  obgleich  bei  Lichte  betrach- 
tet in  ihnen  Unwahrscheinlichkeiten,  Alhcrnheileii  und 
bedeutende  Schwächen  Dutzendweise  zu  finden  sind ; wir 
wollen  es  aber  lieber  bleiben  lassen,  da  ebenfalls  dadurch 
nichts  gewonnen  werden  würde,  aber  wiederholen  wol- 
len wir,  was  schon  oft  dem  Wesentlichen  nach  gerügt 
worden  ist,  nämlich,  dass  die  neuem  französischen  Opem- 
bücber  zum  grössten  Theile  so  angelegt  und  ausgeftibrt 
sind , dass  man  wohl  auf  den  Gedanken  kommen  mag, 
es  sei  Absicht  der  Opemdichter,  die  Regierung  verhasst 
und  die  Religion  lächerlich  und  verärbilich  zu  machen. 
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Tagend  nad  SiUlicbkeil  zu  untergraben  und  alle  Arten 
von  Sünde  und  Schande  als  nicbta  bedeutend  oder  gar 
als  liebenswürdig  darzustellen.  Beispiele  namcntlicb  auf* 
Zufuhren,  ist  nicbl  nötbig,  da  sie  sich  fast  in  jeder  Oper 
aufdrängen. 

Der  Postillon  von  Lonjwneau  von  Adam  machte  bei 
uns  viel  Glück.  Weniger  geBel  desselben  Komponisten 
,yZüfn  treuen  Schäfer.*'  Beide  Opern  beweisen  des  Kom- 
ponisten entschiedenes  Talent  für  die  komische  Oper, 
-nübscbe,  pikante  Melodiecn,  lebendige,  meist  interessante 
inslrunienlazion  und  bewegliche  Tanzrhythmen  sprechen 
allgemein  au,  und  manche  echt  komische,  originelle  Züge 
machen  eine  heitere  Wirkung.  Dass  im  Postillon  mit 
einem  Sakramente  Spass  und  Spott  getrieben  wird,  und 
in  beiden  Opern  Liizucht  so  ziemlich  den  Grundslolf  der 
Handlung  bildet,  ist  Freilich  schlimm,  aber  an  der  Tages- 
urdniing.  Dass  die  Musik  zuweilen  einen  Anlauf  nimmt, 
als  .sollte  Gewaltiges  kommen,  woraus  aber  nichts  wird, 
ist  jetzt  in  der  Mode,  und  man  kann  sich  derlei  Ziere- 
rei schon  eher  gefallen  lassen. 

Blumen  und  Schmetterlinge ^ eine  Operette  vom  hie- 
sigen Musikdirektor  Götze,  hat  leichte  frenudliche  Musik, 
dem  Sujet  angemessen,  gefiel  aber  nur  massig,  weil  das 
Buch  nicht  besonders  interessirt. 

Dasselbe  gilt  von  der  kleinen  Oper : „Die  Entführ- 
ung in  duplo'*  von  Herrn  Rätsch,  einem  sehr  brauchba- 
reu,  kenntnissreichen  31itgliede  uiisers  Theaters. 

. ^Von  „List  um  List'*  von  Rosenhahn,  dem  bekann- 
ten Virtuosen  auf  dem  Pianoforte , lässt  sich  fast  das- 
selbe sagen.  Der  Komponist  bat  Talent  für  das  Komi- 
sche , und  scheint  nur  das  Theater  noch  nicht  hinrei- 
chend zu  kennen. 

Der  Verschwender  von  Konradin  Kreutzer  verdankt 
dagegen  den  Beifall  vorzüglich  dem  Sujet,  obwohl  die 
Musik  recht  hübsch,  jedoch  nicht  sehr  bedeutend  ist,  was 
sie  freilich  auch  nicht  sein  konnte. 

In  den  vier  oben  genannten  Stücken : Eduards  Kin- 
der, Gesandschaftsreise  nach  China,  Ghisnionda,  Hinko  — 
spielen  ein  paar  Musikstücke,  deren  Urheber  nicht  be- 
kannt sind,  nur  eine  sehr  untergeordnete  llolle,  es  lässt 
sieb  daher  von  ihnen  nichts  Besonderes  sagen. 

Ueber  die  Ausführung  der  genannten  Opern  u.  s.  w. 
spricht  Referent  nicht  im  Besonderen , wiederholt  aber  * 
im  Allgemeinen,  dass  Alle,  die  an  der  Ausführung  Tbeil 
nahmen  , ein  guter  Geist  beseelte , und  dass  daher  alle 
Vorstellungen  mit  Sorgfalt,  Lust  und  Liebe  zur  Sache, 
und  mit  Aufwendung  aller  Kräfte,  die  uns  zu  Gebote 
stehen,  gegeben  wurden. 

Wenn  es  im  Schauspiel  oft  Verlegenheiten  gab,  da 
die  erste  jugendliche  Liebhaberin,  Dem.  Lorzing , als 
Künstlcriii  geachtet  und  geehrt,  als  liebenswürdige,  streng 
sittliche  Jungfrau  geliebt  und  verehrt,  wegen  der  Fol- 
gen eines  Nervenfiebers,  an  dem  sie  im  Juli  und  August 
18^  in  Karlsbad  darnieder  lag,  seitdem  kränkelte,  und 
nur  eben  erst  im  Juni  d.  J.  wieder  auflreten  konnte, 
bei  welcher  Gelegenheit  sie  von  dem,  nngewöhnlicb  zahl- 
reich versammelten  Publikum  mit  einer  Auszeichnung  be- 
handelt wurde,  die  bisher  ohne  Beispiel  war  — so  ging 
es  iu  der  Oper  nicht  besser,  da  onser  sehr  beliebter 


erster  Tenorist  Herr  Enaust  seit  Anfang  Oktober  1838 
kränkelte,  und  noch  nicht  wieder  anfgelreten  ist.  Er 
befindet  sich  seit  mehreren  Wochen  im  Bade,  und  wir 
wünschen  und  hollen,  ihn  völlig  genesen  znrückkehren 
zu  sehen. 

An  grösseren  Theatern,  wo  die  ersten  Fächer  dop- 
pelt und  dreifach  besetzt  sind,  kann  inan  sich  in  ähnli- 
cben  Fällen  leichter  helfen.  Die  Kräfte  nnsers  Thea- 
ters gestatten  nicbl,  auf  schleunige  Abhilfe  Tausende  zu 
verwenden;  wenn  man  daher  sich  hilft,  wie  man  kann, 
und  doch  leistet,  was  wirklich  geleistet  wurde,  so  muss 
der  billige  Beurlbeiler  eher  loben  als  tadeln.  Dass  einige 
kurzsichtige  und  deshalb  vorlaute  Berichterstatter  in  ihren 
da  und  dort  gegebenen  Nachrichten  die  eingetretenen 
ungünstigen  Verhältnisse  gar  nicht  berück.sichtigt  haben, 
muss  man  ihrer  Unkenntniss  der  innern  Tbeaterverfass- 
ung  zu  gute  halten ; wenn  sie  aber,  wie  geschehen,  über 
Krankheiten  witzeln  und  sich  sogar  lustig  machen , so 
kann  man  sie  wegen  ihres  ilerzensbankerotts  nur  bedauern. 

(Beschlats  folgt.) 


fFien,  (Beschluss.)  Die  diesmalige  Gewerbs -Pro- 
dukten - Ausstellung  in  der  geräumigen  von  Sr.  Afajesiät 
eigens  dazu  bestimmten  Lokalität  des  neu  erbauten  Flü- 

Sels  der  k.  k.  polytechnischen  Schule  gewährte  allen 
llavicrspiclern  Wiens  einen  erlesenen  Kunstgenuss  durch 
die  daselbst  vereinte  Sammlung  höchst  werthvoller  Piano- 
forte’s,  deren  Anzahl  gegen  die  erste  Ausstellung  1836 
.sich  beinahe  verdreifacht  halle,  und  somit  die  erfreulich- 
steu  Fortschritte  der  nazionellen  Industriekultur  beur- 
kundete. Die  Namen  jener  Erzeuger,  welche  ihre  Fa- 
brikate der  allgemeinen  Prüfung  unterwarfen,  sind,  alfa- 
betisch  geordnet,  folgende  : l)Balaschowitz,  Kart ; 2)Bö- 
sendorfer,  Ignaz;  3)  Comerelto,  Ferdinand;  4)  Deutsch- 
mann,  Jakob;  5)  Fi.scber,  Ferd. ; 6)  Gross,  Felix; 
7)  Hafner,  Gotllieb;  8)  Hecbingcr,  Stephan;  9)  Hering- 
lacke, Karl;  10)  Howaleck,  Simon;  11)  Ho.\a,  Fried- 
rich; 12)  Kaspar,  Lorenz;  13)Knam,  Joseph;  14)  Krä- 
mer, Johann;  15) Lange,  Wilhdoi;  16) Marschick, Franz; 
17)  Meissner,  Samuel;  18)  Pollje,  Job.;  19)  Proraber- 
er,  Joseph;  20)  Bausch,  Franz;  21)  Ries,  Joseph; 
2)  Rossler,  Karl;  23)  Schrimpf,  Jo.seph,  und  Sonn; 
24)  Schw'ab,  Wilhelm  (in  Pesth);  23)  Singer,  Joseph; 
26)  Streicher,  Job.  Bapt. ; 27)  Weiss,  Jakob ; 28)  Wiest, 
Anton ; 29)  Windhofer,  Sebastian.  — Was  nun  aber  bei 
einer  solchen  Reichhaltigkeit  — denn  von  mehreren  Mei- 
stern fanden  sich  5,  6 bis  7 E.xemplare  vor  — zur 
vollsten  Bewunderung  hinriss , war  der  kaum  denkbare 
Thalbestand,  dass  unter  einigen  sechzig  Hügel  - und 
tafelförmigen  Instrumenten  vielleicht  nur  ein  Paar  als 
blos  mittdmässig  ausgeschieden  werden  konnten.  Dage- 
gen erwarben  sich  die  Meislerarbeiten  eines  Bösendor- 
fer, Gross,  Hafner,  Knam,  Lorenz,  Rausch,  Ries,  Strei- 
cher, Windhofer  u.  e.  A.  der  Sachverständigen  unbe- 
dingte Anerkennung,  und  es  mochte  für  die,  von  dem 
leitenden  Komitü  dazu  delegirten  Herren  Beurlbeiler 
(welchen  vorzu^weise  C.  M.  v.  Bocklet,  Anton  Halm 
und  Professor  Fischhof  zugezogen  wurden)  gewisser- 
maassen  ein  höchst  schwieriges,  keineswegs  leicht  zw 
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Kseodeg  Problem  feweseo  sein,  nnler  solch  ebeobiirti' 

fen  Rivalen  eine  unparteiische  Wahl  in  Erlheiloog  der 
ibrenpreise  zu  Irefien.  — Wenn  diesmal  unser  Mata- 
dor» Konrad  Graf,  freiwilli;;  von  den  Mitbewerbern  sich 
ansschloss,  so  gereicht  diese  Resignazion  seiner  loyalen 
Denkungsart  uud  rechtlichen  Bescheidenheit  nur  zur  Ehre, 
da  er,  bereits  schon  bei  der  ersten  Konkurrenz  mit  der 
grossen  goldenen  Medaille  belohnt,  nunmehr  auf  jede 
mögliche  Beeinträchtigung  seiner  jüngeren,  der  Bahn  zur 
Vollkommenbeit  entgegenstrebendeu  liollcgen  uneigennü- 
tzig verzichtete. 

Das  Verdienst  einer  neuen,  die  Haltbarkeit  der 
Stimmung  bezweckenden  Erfindung  gebührt  Herrn  Fried- 
rich Uoxa,  welcher  zwei , nach  seiner  origiucllen  Idee 
gebauete  lostruinente  zur  Schau  stellte.  Diese  sind  an 
äusserer  Form , Gestalt  nnd  Grösse  den  gewöhnlichen 
Flügeln  zwar  durchaus  ähnlich;  das  eigentliche  Korpus 
jedoch — Anbängleiste,  Slimmstock  und  Verspreizung  — 
ist  von  Gusseisen,  alle  Beslandtbeile  mit  einander  ver- 
bindend ; und  aus  demselben  Metalle  sind  auch  die  Stifte, 
woran  der  Saitenzug  befestigt  ist,  gleich  wie  die  Stimniuä- 
el  angefertigt.  Dieses  Korpus  steht  mit  den  bekleiden- 
en  Aussenwänden  nicht  im  geringsten  Konllikt,  so  dass 
selbe,  wie  ein  Futteral,  abgehoben  werden  können,  wes- 
halb das  erforderliche  Material  nach  Gefallen  von  Holz, 
Leder,  Metall  o.  s.  w.  gewählt  werden  kann,  indem 
jede  Verbindung  mit  dem  Korpus  aufgehoben  ist,  durch 
dessen  gegenwärtige  Umgestaltung  das  bisherige  Springen, 
Brechen,  Nachlassen  u.  dergl.,  so  wie  jeder  zufällige 
atbmosfarische  EinQuss,  Witterungs-  und  Temperatur- 
wechsel, nunmehr  gänzlich  beseitigt  ist  und  schlechterdings 
keine  naebtbeilige  Wirkung  ferner  zu  üben  vermag.  Eben 
weil  der  Resonanzboden  von  dem  spannenden  Druck  der 
Saiten  vollkommen  befreit  erscheint  uud  selbständig  un- 
abbän^  ertönt,  wird  jede  im  Laufe  der  Zeit  sich  ereig- 
nende Tonveränderung,  welcher  sogar  die  besten  Instru- 
mente unterliegen,  platterdings  unmöglich  gemacht.  Auch 
die  Klaviatur  ist  wahrhaft  zweckmässig  simplifizirt.  Jede 
isolirte  Taste  lässt  vereinzelt  sich  heransnehmen,  ohne 
dass  zu  solchem  Behuf  die  ganze  Maschine  hervorgezo- 
gen zu  werden  braucht,  wobei  das  Hammerwerk  nicht 
selten  eine  Beschädigung  erleidet;  desgleichen  dient  eine 
leichte  Vorrichtung,  um  mittels  Verschiebung  augen- 
blicklich eine  halbtöiiige  Transposizion  zu  bewirken.  An- 
schlag und  Traktament  erfüllen  alle  Wünsche;  der  Ton 
ist  voll,  kräftig  und  klingend;  in  den  höcbsleii  Corden 
klar  und  durchgreifend,  so  wie  der  Subbass  männlich 
sonor.  Die  ganze  in  den  ersten  Versuchen  sehr  kost- 
spielige Arbeit  gestaltet  sich  als  Resultat  eines  vielfach 
geprüften  Studiums  und  zeugt  von  Einsicht,  Tüchtigkeit 
und  unermüdlichem  Forsebungsgeiste  des  wackeren  Mei- 
sters, welchen  die  allgemeine  Würdigung  mit  vollstem 
Rechte  belohnte.  — Auf  anderem  Wege  suchte  Herr 
Schwab  an  ebendasselbe  Ziel  zu  gelangen.  Sein  von 
Pesth  hierher  gesendetes  Instrument  besitzt  nicht  einmal 
den  Umfang  eines  Querpianoforlc ; um  jedoch , bei  sol- 
cher Kürze  des  Korpus,  dennoch  die  Sailenkraft  in  gan- 
zer Ausdehnung  zu  gewinnen,  sind  selbe  durch  Federn 
gebogen,  und  mit  einem  Netze  von  Messiugdraht  ver- 


bunden. Der  Umstand,  dass  weder  der  Transport  auf 
der  Achse , noch  eine  vierwöcheniliche  Exponirung  die 
geringste  Abweichung  der  Temperazinn  liervorbracbte, 
spricht  allerdings  für  die  i’robehaltigkeit  dieses  Systems. — 

I Der  Irefllicbc  Urgelbauer  Deutschmann  erntete  den  ge- 
bülireiidcn  Ruhm  mit  seinen  wuudcrlieblichen  Physbar- 
1 monika's.  Die  grösste  derselben  ist  ein  Inslrumenl  von 
; so  gewaltigem,  durch  Pedallönc  noch  verstärkten  Klang, 

, dass  cs  zum  goUesdiensliieben  Gebrauche,  selbst  in  einer 
geräumigen  Hauskauclle , als  vollständig  Ersatz  leisten- 
des Supiilcmcnt  der  Orgel  dienen  kann. — Schätzbare  Vio- 
linen, Harfen,  Guitarren  u.  dergl.  lieferten  die  Fabrik- 
bcrreii  lirasny , Ruprecht^  Stdienk  und  fFiJra  -y  ebenso 
beachtenswerlhe  Kohr-  und  Blechinstrumente,  mitunter 
nach  neuer  Orgauisazion  konstruirt,  entstammten  den 
Ateliers  der  industriösen  .Meister  Leyde , Stehle,  Sto- 
wasser  und  Ziegler ; dass  endlich  die  überwiegende  -Mehr- 
zahl der  zur  Anschauung  gebrachten  Kunstgegenslände 
zudem  auch  iheils  durch  seltene  und  kostbare  Holzarten, 
theils  durch  prachtvoll  elegante  Verzierungen,  Bronze-, 
Gold-,  Emaille-,  Perlmutter-,  Schildpatt  - oder  Elfen- 
bein-Oruamenle,  dem  Sinn  des  Auges  wohlgefällig,  sich 
auszeichnelen , braucht  kaum  speziell  noch  erwähnt  zu 
werden.  — Wie  verlautet,  sind  zur  V erleihung  der  .Me- 
daillen und  Belobungsdiplome,  nach  vier  gesonderten  Stu- 
fenklassen, die  Herren  Rusendorf  er,  Deutschmann,  Gross, 
Hafner,  Doxa,  linani,  Lorenz,  Rausch,  Ries,  Schwab, 
Streicher  und  ff  i/idhofcr , nebst  noch  einigen  anderen, 
als  Prämianlcn  in  Vorschlag  gebracht  und  der  k.  k.  Uof- 
kammer  zur  Entscheidung  vorgclegt  worden. 

Die  Holfnung  auf  ein  abermaliges  grosses  Musikfest 
im  kommenden  Spätherbste  scheint  nunmehr  der  ersehn- 
ten Verwirklichung  entgegenzureifen.  Die  Gesellschaft 
der  Musikfreunde  soll  bereits  die  nüthigen  Voreinleitun- 
geu  getroll'en  haben , um  das  ailbewunderte  Oratorium 
Paulus  unter  des  gefeierten  Komponisten  persönlicher 
Überleitung  in  möglichst  denkbarer  Vollendung  zur  .Auf- 
führung zu  bringen.  Zu  diesem  Zwecke  wurde  zur  Voll- 
streckung der  genehmigten  Beschlüsse  ein  eigenes  Co- 
mile  gebildet  und  au  Ur.  Mendelssohn- Rarlholdy  ein 
ollizielles  Einladungsschreiben  erlassen,  welcher  mit  zn- 
voi’komniender  Bereitwilligkeit  denn  auch  die  gewünschte 
Zusage  leistete  und  Wiens  Mauern  durch  seine  Hierber- 
kunft  beglücken  wird.  Abermals  ein  erneuerter  Beleg, 
dass  wahres  Verdienst  und  humane  Anspruchlosigkcit 
immerdar  unzertrennliche  Gefährten  sind. 

Kriehuber,  der  Portraitlithograf  par  excellenrc,  hat 
w ieder  mehrere  Bildnisse  vollendet,  welchen  der  Karak- 
ter  einer  spiegellreuen  .Aehnlichkcit  aufgedrückt  ist ; näm- 
lich ; Mavseder  und  ülo  Bull  (Haslingers  Eigeiithiim); 
Karoline  Unger,  Salvi-Spt-ch,  Marietta  ßrambilla,  Poggi, 
Badiali  uud  Cosselli  für  Mechelli. 

Erstgenannte  Verlagshnndlung  wird  nächstens  Sekm- 
bert’s  „Schwanengesang,*'  van  Liszt  in  seiner  genia- 
len Weise,  ohne  Worte,  mit  eingetragener  SingsümiM 
bearbeitet,  zum  Druck  befördern. 

Auch  wird  am  Stich  der  fünften  Spohr  sehen  Sia- 
fonie,  in  Partitur  und  Aullagstimmen,  fleissig  gearbeitet. 
Die  t,  Flore  thSalraie  dna  Sauhuji  bdisliier 
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Opernnotive,  in  FanUsie-  und  Potponrrirorm  einnklei* 
det  von  C.  Czerny,  Döhler,  Cbotek,  Cavallo  and  Karl 
Haslinger,  wozu  Uonizelti,  Ricci,  Mercadanle,  Auber, 
Beliioi,  Halevy,  Meyerbcer,  Adam  and  Lindpaiiilner  das 
Malerial  lieferten,  ist  bereits  an  52  Hefte  angewadisen 
und  erhdlt  sieb  forlwäbread  im  besten  Kredit.  — Auch 
das  Klavierarrangement  der  „Genueserin*^  naht  seiner 
Vollendung. 

Frühlingsopem  u,  s.  w»  tn  Italien* 

(FortsetzansO 

Genua.  Als  Morlaochi  hier  seinen  Colombo  kom> 

Bmirte,  batte  er  die  Tosi,  die  Lorenzani,  die  Herren 
avid  nnd  Tamburin!.  Diese  vier  rühmlich  bekannten 
Namen  vermochten  um  so  weniger  der  Musik  dieser  Oper 
Glück  zu  verschallen,  als  auch  das  Buch  selbst,  von  no> 
mani,  der  seinen  Landsmann  vorsetzlich  zum  Gegenstand 
wählte,  wenig  behagle.  Nachher  versuchte  man  diese 
Oper  j n Parma  zu  geben,  sie  geftel  aber  da  ebenfalls  nicht. 
Wie  es  nun  zugiog,  dass  man  sie  ini  Frühjahr  abermals 
anfs  Tapet  brachte,  noch  dazu  mit  den  beiden  Prime 
Donne  Armenia  (bekanntlich  eine  Spanierin  mit  angenom- 
menem Namen),  Vietti,  dem  Tenor  Zoboli  und  Bassisten 
Bottelli,  ist  unbegreiflich.  Der  Erfolg  bat  gezeigt,  dass 
der  Colombo  auch  jetzt  nicht  gefallen  bat.  Von  den 
Sängern  haben  die  Armenia,  die  Vietti  and  Herr  Zoboli 
starke  Stimmen,  Erstere  auch  einige  Geläufigkeit,  und 
wenn  beide  Letztere  zuweilen  distoniren,  so  übertreflen 
sie  Erstere  an  Bübnenkenntniss.  Herr  Bottelli  ist  den 
Lesern  längst  bekannt.  Da  es  dem  nachher  gegebenen 
Giuramento  von  Mercadanle  nicht  sonderlich  gut  ging, 
so  wählte  die  Armenia  ihr  Steckenpferd,  Rossini’s  Semi- 
ramide,  dei'en  weit  grössere  Last  sämmiliche  Künstler 
beinahe  zerdrückte.  Schlüsslicli  gab  man  die  neue  Oper 
Ginevra  di  Monreale  del  maestro  Pietro  Combi,  in  wel- 
cher blos  zwei  oder  drei  Stücke  Beifall  fanden.  Von 
der  Musik  ist,  wie  von  so  vielen  andern  heutigen  Opern, 
sehr  wenig  oder  nichts  zu  sagen.  Die  Säuger  trugen 
sie  eben  nicht  am  besten  vor. 

Voghera.  Bei  Gelegenheit  des  hiesigen  Frühlinga- 
jabrmarkls  sang  hier  die  Prima  Donna  Erininia  Tomeoni 

Jeine  Französin,  Nichte  der  einst  berühmten  Sängerin 
eene  Tomeoni,  die  auf  dem  wiener  italienischen  llieater 
io  den  neunziger  Jahren  so  sehr  gefiel,  und  deren  Bru- 
der, Musikmeister  in  Frankreich  und  Vater  der  Grminia, 
sie  auch  im  Gesänge  unterrichtete),  der  Tenor  Vaninetti, 
der  Buflo  Marconi  und  Bassist  Enrico  Mnoacbesi  (aus 
Rom,  ein  Aiifänger).  Dunizelti’s  Lucia  di  Lammermoor 
eröfl'uete  die  Stagione  mit  gatem  Erfolge.  Die  Tomeoni 
hat  eine  ziemlich  gute  und  grlänfige  Sopranstimme;  der 
Bassist  Monachesi  verspricht;  der  unpässliche  Tenor 
Vaninetti  gefiel  wenig  und  wurde  durch  Herrn  Podieri 
ersetzt,  der  bekanntlich  zu  Novara  (s.  d.)  durch  Herrn 
Rossi-Cicerchia  ersetzt  wurde,  sveil  auch  er  nicht  gefal- 
len hatte.  Nun  ging  es  mit  vollen  Segeln  zur  Oper« 
bafla  gli  Esporli,  von  Ricci,  woriO'  Herr  Marconi  den 
Sempronio  machte,  das  Ganze  aber  den  Znhörern  nicht 
' recht  Zusagen  wollte. 


LontbArdisoh-Vencnaoisches  Konigreicli. 

' Mailand.  (Tealro  «lla  Scala.)  Donizetti’s  Lucia  di 
Lammermoor  eröffnete  die  Stagione  mit  zwei  Hauptsän- 

fem,  einer  Sängerin  u.  A.  m.  Der  rühmlich  bekannte 
'enor  Moriani,  ganz  neu  Tür  Mailand,  mit  einer  berr- 
liebeo,  umfangreichen  Sümme,  trefflicher  Aussprache 
und  Gesanginethode , dem  nur  überhaupt  etwas  mehr 
Leben  fehlt , erfreute  sich  wie  billig  einer  glänzenden 
Aufnahme,  die  ihm  um  so  mehr  zur  Ehre  gereicht , als 
er  unmittelbar  nach  Donzelli  folgte;  seine  letzte  Seena 
ed  aria  erregte  Enlbusiasmns.  Der  zweite  Hauplsänger, 
Honconi  (Giorgio),  mehr  Baiilon  als  Bassist,  hat  zwar 
keine  schöne  Stimme,  die  öfters  sogar  zitiert,  aber  als 
Zögling  weil,  seines  Vaters  eine  vorzügliche  Gesangs- 
scbnle,  dabei  eine  rege  Akzion,  die  seiner  wenig  impo- 
nirenden  Persönlichkeit  auf  dem  Theater  Vortheilbringt. 
Giorgio  Honconi  (nicht  mit  aeinem  Bruder  Sebn.stiano  zn 
verwechseln)  beweist,  dass  es  besser  Ist,  eine  nicht 
schöne  Stimme  mit  gutem  Gesänge,  als  eine  schöne 
Stimme  mit  schlechtem  Gesänge  zu  büren.  Die  Musik 
der  Oper  würde  weit  mehr  gefallen  haben,  wenn  die  Ti- 
telrolle von  einer  bessern  Prima  Donna  als  der  Kemble 
gegeben  worden  wäre  ; ihren  natürliclirn  Künstieranlagcn 
fehlt  es  noch  sehr  an  Kultur.  Bellirii’s  Purilani  folgten 
der  Lucia,  worin  die  vortheilhaft  bekannte  Prima  Donna 
Sireponi,  vom  hiesigen  Konservatorium,  zum  ersten  Male 
inil  verdientem  grossen  Ueifalle  die  Scala  betrat:  Person, 
Stimme,  Aussprache,  Gesangmelhode , Triller,  Akzion, 
Alles  schön  nnd  gut,  und  es  ist  erfreulich,  unter  dem  heu- 
tigen Dppi^n  Lnkraut  der  Prime  Donne  wieder  eine  zn 
hören,  weiche  diesen  Namen  wirklich  verdient.  Schade 
dass  sie  gerade  in  dieser  Oper  debülirle,  deren  Musik 
so  gelangweilt  hat,  dass  man  gleich  wieder  nach  Papa 
Donizelli  griff.  Sein  Elisir  d’amore  erfreute  Alles  schon 
als  Opera  buffa.  Ronconi  war  ein  etwas  übertriebener 
Duicamara,  sang  aber  seine  Holle  viel  besser  als  Prez- 
zolini,  der  reiner  Bnffo  ist,  Herr  Lonali  gefiel  als  Ne- 
morino  mit  einer  kalten  Akzion,  aber  gnlcn  Stimme, 
Aussprache  und  Gesang.  Mnrini  (Ignazio)  mit  seinem 
löblichen  Vokalnrgan,  gab  den  Beicore  ohne  sich  zu  be- 
wegen ; aber  die  Streponi  (Adina)  steiierle  am  meisten 
den  gute»  Erfolg  dieser,  auch  wegen  einer  dem  Moriani 
ziigestossenen  Krankheit  am  häufigsten  gegebenen  Oper. 
Eben  diese  Kranklieil  veranlassle  zur  Abwechslung  einige 
wenige  Vorstellungen  der  Purilani  mit  dem  Sekundärte- 
nor  Pocckini.  Die  Kemble  sagte  sieh  von  ihrem  Kon- 
trakte los.  Nach  .seiner  Hersle7iiing  trat  Moriaoi  aber- 
mals, mit  einem  allgemein  freudigen  Empfange,  in  den 
Purilani  auf;  da  aber,  wie  schon  erinoerl,  diese  Opef 
langweilte,  griff  man  abermals  nach  Donizetti,  and jpK 
dessen  Pia  de’  Tolomei,  deren  armselige,  einföi^ige 
sik  die  Zuhörer  in  Erstaunen  setzte  und  «Isobald  aitt 
der  Szene  verjagt  wurde.  Nun  stndirle  die  Slrepodi  die 
Rolle  der  Lucia  di  Lammermoor  ein,  die  also,  gegen  Ende 
der  Slagieae  gegeben,  ungemein  dadurch  gewanu,  so  dass 
die  Oper  erst  recht  za  gefallen  anfing.  - ^ * 

'Mim  Garcano.)  Die  Prima  Donna  Sodese,  mft 
^ ’irfinklen  Künsllergaben,  'eine  lentsche  Sängerin/^ 
°’ürsl,  die  in  London  berehs  Unterricht  im  Ge- 
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saoge  gelben  habca  soll;  der  bekannte  helvetische  Te- 
nor Cirillo  Antognini  mit  achöner  Stimme ; der  nnlängsl 
Tenor,  nan  Bariton  Cappelli;  Herr  Secondo  Torri  mit 
einer  privilegirlen  starken  Stimme : alle  diese  Helden  bat- 
ten die  nnerhörle  Kühnheit,  sich  mit  Rossini’s  Semira- 
mide  zu  produairen.  Da  nun  die  beiden  Damen  am  mei- 
sten zum  Falle  diesem  Oper  beitrugen,  gab  man  bald  die 
Cenerenlola  mit  der  Triulzi  (Titelrolle),  Antognini  (D. 
Ramiro),  llilaret  (D.  Magnifico),  Capelli  (Dandini).  Die 
Triulzi  singt  ohne  Weiteres  recht  gut,  ist  aber  keine 
vorzügliche  Schauspielerin ; sie  fand  auch  als  LandsmSnnin 
rauschenden  Beifall,  Herr  Antognini  langte  mit  seiner  schö- 
nen Stimme  nicht  aus,  das  Geläufige  im  Gesänge  seiner 
Rolle  zu  geben ; Herr  Cappelli  taugt  nicht  zum  Dandini, 
and  Herr  Jlilaret  war  kaum  ein  leidlicher  D.  Magnifico. 
So  vei'liess  denn  die  Cenerentola  auch  sehr  bald  das 
Theater,  und  kaum  war  sie  draussen,  so  brachte  maneinen 
der  grössten  Schätze  Rossini’s,  seinen  Barbiere  di  Se- 
viglia,  auf  die  Bühne.  Leider  übernahm  die  Sodese  die 
Rolle  der  Rosina  und  gab  sie  theils  verhunzt,  theils  sehr 
mittelmässig.  Alle  Uebrige  : Herr  Anlonelli  (Almaviva), 
Guiddo  (Figaro),  llilaret  (D.  Bartolo),  Torri  (D.  Basilio) 
machten  ihre  Rollen  gar  nicht  schlecht.  Wahrscheinlich 
finanzieller  Ursachen  wegen  endete  auch  diese  Oper 
sehr  bald. 

(Tealro  Re.)  Als  Seitenstück  zur  Semiramide  auf 
dem  Theater  Carcann  wagte  eine  Anfängergesellschafl 
auf  diesem  Theater  Mercadanle’s  Elisa  e Claudio  zu  ver- 
hunzen. Was  wird  man  nicht  Alles  ini  heutigen  italie- 
nischen Opernelysium  erleben ! Die  Leutchen  machen  sich’s 
gar  bequem,  lernen  nichts  und  wollen  gleich  grosse  Sän- 

Jer  sein,  Geld  verdienen,  herum  reisen  und  Abends  auf 
er  Bühne  hohe  Personen  spielen ! In  der  nachher  ge- 

f ebenen  Beatrice  di  Tenda  war  wenigstens  die  Prima 
tonna  Carolina  Dumont  (soll  eine  Teutsche  sein)  leidlich, 
ihre  Comprimaria  Maria  Combi  kaum  erträglich,  der  Tenor 
Vincenzo  Ferrari  und  BassistGiambattisla  Rigbini,  au  weh ! 

Abermaliger  Beweis  des  elenden  italienischen  Buch- 
handels. Von  der  in  der  dritten  Nummer  d.  J.  in  Ihrem 
Blatte  besprochenen  neapolitaner  musikal.  Zeitung  weiss 
hier  bis  beute  (Juli)  Niemand  etwas,  und  wahrschein- 
lich wird  sie  ausser  Neapel  gar  wenig  bekannt  sein. 
Ja.  was  wirklich  komisch  ist,  ein  hiesiger  Musikhändler 
im  Grossen,  der  verwicbenen  Winter  in  Neapel  zubrachte, 
wusste  bei  seiner  Ankunft  allbier  im  April  kein  Wort 
von  ihrer  Existenz  io  jener  Hauptstadt.  Ein  anderer 
hiesiger  Musikhändler,  der  im  Juni  Neapel  verliess,  und 
mit  mir  vom  kläglichen  Zustand  der  Oper  daselbst  sprach, 
wusste  auch  nichts  von  jener  Zeitung. 

Herr  Methfessel  konnte  hier  nach  vieler  Mühe  sich 
nicht  öflentlich  hören  lassen , weil  er  zuletzt  mit  einem 
zu  gebenden  Konzerte  ziemlich  verloren  hätte. 

Den  13.  April  starb  hier  der  berühmte  Gesangleh- 
rer Domenico  Ronconi  im  Spital!  (Seine  Autobiografie 
in  der  AUgem.  Musikal.  Zeitung  1837.  S.  631.) 

Der  todlgeglaubte  Maestro  GerU  komponirte  vorigen 
Winter  ZJi  Algier  die  Oper  II  Sogno  punitore , worin 
er  selbst,  die  Leva  und  Herr  Zoni  sangen. 

(Beiehtusi  fol(t.) 


Feuilleton. 

Herr  Emst  eio  Tbürin^er,  derselbe,  welcher  in- 

erst  eine  neoe  Art  OboerÜbre  von  iolSoditchem  Hnlze  verfertigte 
(s.  t637,  S.  568  d.  Bl.)  durrbreiste  als  Virtooi  auf  der  Uboe  ver 
etwa  2 Jahren  einen  Tbeil  Teutacblanda,  wendete  sich  nach  der 
Schweix  und  wurde  als  Direktor  der  Liebbaberkooierte  oaek  fFiit- 
lerlhur  bernfen.  Durch  redlicheo  Fleiss  braebte  er  cs  dort  bald 
dahin,  dass  SiDfonieeo  von  Beethoven,  Hsydn  und  Mozsrt,  die  Fin- 
gals-Ouvertnre  von  Mendelssohn -Barlhuldy  n.  s.  w.  xnm  Wohl- 
gefallen Aller  aofgefShrt  werden  konnten;  eben  so  von  Gesang- 
werken  Mendelssohn -Bartholdy’s  Psalm:  „Nicht  nnserm  Namen, 
Ilerr,'*  eine  Messe  von  linmmel,  drei  Hymnen  von  Beethoven,  eine 
Kantate  von  Frdr.  Schneider  n.  s.  w.  Bei  aller  Arbeit  vemaek- 
lässigta  er  weder  sein  Instrument  noch  fortgesetste  Komposiziooa- 
versuebe,  die  bis  anf  Siofonieen  sieh  ansdebnten.  Gleich  nach 
Ostern  1839  nnternabm  er  eine  Koostreise  nach-  Itnliea  bis  Nea- 
pel, nod  erwarb  sich  dort  Klirc.  In  Mitte  dc.sJuIi  kehrte  er  wie- 
der ondi  Winterthur  -zuriirk.  Seine  neuen  Obueuriihre  fsoden 
vielen  ilHifnll  und  bewährten  sich.  Was  vun  einigen  Oboisten 
S.  131  als  Kinwenduog  bemerkt  wurde,  dürfte  dthrr  io  in  flüch- 
tiger Arbeit  seiueu  Gruod  haben.  Die  Verfertigun);  gnier  Obaaa- 
röbro  verlaogt  bekaootlicb  die  grösste  Vorsicht  und  Geduld , msg 
man  sie  aus  ameriksnisebem  oder  aus  teiitsebem  Halle  maeben. 
Veranebe  mit  dem  Iclzteo  Holze  werden  also  doppelt  vorsichtig 
nod  wiederholt  angestellt  werden  müssen , weil  io  diesem  Falls 
noch  keine  Gewandtheit  vorbsodeo  aeie  kann,  welche  man  sieh 
erst  zn  erwerben  bat.  Man  verwerfe  also  die  Erfindung,  die  se 
viel  für  sich  hat,  nicht  zo  schnell. 

Der  Komposilenr  ond  Violinspieler  Herr  Panqfka  ans  Parti 
dnrehreisl  jetzt  TeutscMaed,  nachdem  er  in  der  letzten  Saison  ia 
London  und  andern  Städten  Englands  sich  beirätlig  hörea  licss. 
ln  unsero  Städten  beabsichtigt  er  erst  mit  Anfang  des  Winten 
öflentlich  aufzutreteo,  io  Leipzig  namentlich  im  Oktober. 

Der  hier  öfler  genannte  and  gesebiehllich  dargestellte  MusA- 
verein  su  Innsbruck  fährt  auch  dieses  Jshr  in  röbmlieber  Tbätig- 
keit  fort.  Am  31.  März  wurde  znm  Besleu  der  Armen  gegeben: 
Onvertore  zor  Belagerung  von  Rarlnlh , eine  Arie  aoi  „II  Coote 
Ory,“  von  Rossini;  Deklsmtzion  nod  Konzert  für  die  Posaune, 
komponirt  von  Ferd.  David.  In  der  zweiten  Abtheilnog  „Christes 
am  Oelberge“  von  Beethoven.  Dasselbe  Oratorium  wurde  am  10. 
Mai  wiederholt,  vorher  aber  zn  Gehör  gebracht:  Oovertnra  za 
Wilhelm  Teil  von  Rossini ; Deklsmtzion ; Rondean  für  2 Violineo 
von  Spnhr;  Deklamazioa  and  Doett  Tor  Sopran  und  AU  aus  Ros- 
slal’a  Semiramide. 

7-ar  Todesaozeige  des  Professors  der  Musik  am  Reuaervalo- 
rinm  zn  Paris  Ign.  j4nton  Ladurner  setzen  wir  noch:  Seit  1796 
bildete  er  io  Paris  viele  Klavierspieler;  anek  als  Lebrer  der  Har- 
monie wird  er  gerühmt.  Zwei  Opera  seiner  Komposiuea  : „Wes- 
tei“ and  ,,Die  alten  Narren,**  1795  nod  1796  anfgeführt,  aaek- 
teo  nur  nästiges  Glück.  Beliebter  waren  seine  Pienofortewerke. 
Man  vergl.  unsere  Angaben  1835  S.  761.  Der  Tod  seiner  Free, 
die  eine  gerühmte  Violinspielerin  war,  machte  ihn  an  betrübt, 
dass  er  nnr  noeb  seieer  Pfliebt  des  Uaterriebts  lebte.  Er  starb 
am  4.  März  d.  J.  Sein  Sobn  ist  Hofmaler  io  Petersburg. 

In  Greil*  hat  der  dortige  Raelor  Herr  Hermann  vor  einiger 
Zeit  ein  kleinet  Gesaegfest  mit  Hilfe  einiger  Säogervereine  der 
Umgegeod  gefeiert.  Es  ist  das  zweite,  woz  in  der  geaanaten  Stadt 
gehalten  wurde.  Ein  grösseres  naeb  dem  Vorbilde  dee  ersten, 
was  wir  vor  zwei  Jahren  bekannt  maebtea,  wird,  wo  mögUeb,  für 
nächstes  Jabr  vorbereitet. 


Am  12.  d.  wurde  in  Leipzig  </er  f'ampyr  voa //etnr.  JFmrssA- 
ner  bei  überrülllem  Hanse  gegeben.  Herr  Genast  aus  Weimar 
spielie  die  Hauptrolle  ansgezeicboet;  auch  die  übrigen  Partieea 
worden  beifällig  anfgenommen.  Die  gaaze  Leiatnng  wird  aater 
die  vorzügliebereo  gerechnet. 

Mosart's  Don  Juan  ist  wieder  einmal  ia  Paris  aufgefibrt 
werden,  jedoch  wieder  einmal  völlig  verfeblt.  Nach  dem  L’rtbeile 
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fraatSfiieber  Blätter  wer  Levanear  ooter  den  Darttelleadeo  der 
Eiotlge,  welcher  vod  Moxart'scber  Mosik  einen  Begriff  batte ; Herr 
Derivit  versteht  nicht  das  Geringste  davon;  Had.  Videmann  eben 
sowenig;  Man.  Nan  eignet  sich  nnr  für  den  vertierten  Gesang; 
Had.  Stoltz  denkt  immer,  sie  spiele  in  den  Hugenotten  oder  in 
der  Jüdin.  Eben  so  wenig  versteht  das  Pariser  Pnblikom  diese 
Mnsik  an  würdigen. 


Für  das  dem  nnglüekliehen  A'ourrit  tn  errichtende  Denk- 
mal fand  io  Marseille  eine  AofTiifarnng  statt,  deren  Ertrag  sich 
anf  I6U0  Fr.  belieP;  nach  Abzag  der  Kosten  ond  verschiedener 
Abgaben  blieb  aber  nur  eine  Somme  von  325  Fr.  übrig!  AoF- 
gefiibrt  wurden  Bellini’s  Machtwaodlerio , zwei  Vandevilles  and 
zwei  Oavertureo.  Die  Darstellaog  dauerte  von  8 Uhr  Abends  bis 
1 Uhr. 


Ankündlg;angen. 


]ireae  Masikalien 

im  Verlage 

des 

BUREAU  DE  M U S I Q U E 

TO  n 

C.  F.  Peters  ln  Iselpzlg. 

Za  haben  ia  allen  Buch-  und  Muaikhandlungca. 

Für  Saiten-  und  Blasinstrumente.  Thlr. Gr. 
Blumemiasal , J.  sie  . Six  Doos  pour  deux  Vio- 

lons C.  G.  D.  F.  A.  C.  Op.  88.  No.  1 — 8.  ä — 10 

Hsayslia,  JOMeph,  (joatnors  pour  denx  Vioiona,  Allo 

et  Violoncelle Cab.  18  — SH.  ä 8 — 

rntballend  : die  Quartetten  No.  H8  bis  85,  wodurch  nun 
— nach  dem  Wunsche  der  Liebhaber  — die  in  der 
Vertagshandlung  fröber  erschienene  Collection  von 
Haydn's  Quartetten  an  Vollständigkeit  der  Pariser  Aus- 
gabe ganz  gleieb  geworden  ist. 

Anmerkung.  Diejenigen,  welche  die  complcle,  jetzt 
ans  85  Quartetten  bestehende,  mit  Haupttitel,  Por- 
trait und  themalixchem  Verzelcbnisa  versehene,  Samm- 
lung gegen  baare  Zahlung  nehmen,  erhalten  solche 

zu  dem  neuen  Pranameralions- Preis  von SO  — 

Ksalllwodsa,  S.  \¥.,  Variations  concertantes  pour 

deux  Violons  avec  Pianoforte K.  Op.  85.  1 ,4 

— — Variations  brillantes  snr  un  tbeme  original  pour  le 

Violon  avec  Pianoforte A.  Op.  89.  — 18 

Mfknr«r;  Is.y  Second  Concerto  pour  le  Violon  avec 

Pianoforte A.  1 16 

Walcll«  S.  H..  Pieces  d'Harmonie  pour  Musiqne  ml- 

lÜaire Uv.  8H.  8 SO 

84  neue  Tänze  für  Orebestre,  als:  1 Contretanz, 

1 Polonaise,  7 Walzer,  6 schottische  Walzer,  7 Ga- 
lopps und  8 Bcossaisen 19te  Lief.  8 — 

Für  Pianoforte  mit  ttnd  ohne  Begleitung. 

Bsscli.  J.  8«.  Compositions  pour  le  Pianoforie,  Üeu- 
Ttes  cooipl.  Liv.  4.  Nene,  geordnete  und  genau  be- 
richtigte Ausgabe,  mit  Fingersatz,  Zeitmaas  und  den 
enlspreebendenVortragszcicben  versehen  von  Carl  Czemv.  5 18 

enthillt  Fant,  ebrom.  et  Fngne.  Dm.  Fague.  Am.  Em. 

Prcl.  et  Fogne  sur  le  nom  de  Bach.  B.  * Toccata  et 
Fngne.  Fism.  Cm.  *Faal.  et  Fogne.  Am.  B.  D.  *Ca- 
priccio  et  Fugue  sur  le  depart  dwn  ami.  B.  Toccata 
et  Fugue.  Dm.  Em.  Allemande,  Coumate,  Aria,  Ga- 
votte, Sarabande,  Gigue,  Em. 

NB.  Die  mit  * bexeichnelen  Werke  waren  bis  jetzt 
nur  in  Mannscripten  vorhanden. 

Die  Bände  H,  6,  7 n.  8 sind  zum  Druck  vorbereiiet. 

Bcrtlnl  le  jewaey  H,,  Choix  d’Etudcs  progres- 
siven, poar  le  Pianoforte.  Nouvelle  BdiBon,  revue,  cor- 
rigee  et  doigtee.  (Avec  Portrait.)  IJv.  1 — 8. 

Liv.  1.  S.  contenaat  \ Dause  petits  Morceanx  prcccdea 
chacun  d'un  Prelude,  composes  expresseaaent 

pour  Ics  EUves k — 8 

läv.  5. 4.  contenaat  i 88  Etüden  mnsicales  ä quatre 
maias.  NB.  Le  but  de  eet  Onviage  eat  de 


Thlr.  Gr. 

faire  faire  aux  Eleven  nn  exercice  special  de 
la  Mesurc,  du  Rythme  et  de  la  Phrase  mu- 

sicale Op.  97.  a — 80 

Liv.  8.  G.  coutenanl  i 88  Eludesfaciles,  composees  prin- 
cipalcmenl  ponr  les  jennes  Eleves  doal  lea 
mains  ne  peurent  encore  embrasser  reten- 

due  de  l'octave Op.  100.  k — 18 

Liv.  7. 8.  contenant  I 48  Etudes,  Op.  89  et  58.  com- 
posecs  exclnsivement  pour  cenx  qui  veulent 
sr  preparer  pour  les  cclebres  Etudes  de  J. 

B.  Cmmer a 1 — 

HcnCy  Henri,  Collection  de  Gammes,  Exercices, 

Passoges , Preludes  et  petits  Moreeaux  d’nae  difficulte 
progressive,  ä l'usage  des  Elives  qni  düirent  faire  des 

progres  rapides , pour  le  Pianoforte — 16 

Hssillsvnda,  J.  41'.,  Grand  Galop  sur  ua  tbeme  de 

Doaixctli,  pour  le  Pianoforte  k qnatre  maias.  E.  Op.  98.  — 18 

— — Grande  Valse  ponr  le  Pianoforte  k quatre  mains. 

D.  Op.  95.  — 20 

Variations  brillantes  sur  un  thkme  de  l’Opera  i La 

Medecine  sans  Medecin,  de  Herold,  ponr  le  Pianofortc. 

As.  Op.  94.  — 16 

— — Contredanses  brillantes  et  variecs , pour  le  Piano- 

forte  ä quatre  maias Op.  98.  1 4 

RelMlKt^r,  C.  tt.,  Duo  ponr  le  Pianoforle  k quatre 
mains,  arrange  d'apria  le  premier  Trio  pour  le  Piano- 
forte, Violon  et  Violoncelle Dm.  Op.  28.  1 12 

* — — Donzieme  Trio  pour  le  Pianoforle,  Violon  et  Vio- 

loncell F.  Op.  157.  1 80 

'Walcit,  ,4.  H.,  24  neue  Tknse  für  Pianoforte,  als: 

1 Contretanz,  1 Polonaise,  7 Walzer,  6 scbotliscbc  Wal- 
zer, 7 Galopps  und  8 Ecossaisen 19le  Lief.  — 80 

Für  Gesang. 

Knllliwods,  W.,  Drei  Gesänge  für  eine  Sopran- 
Stimme  mit  Begleitung  des  Pianoforle  und  der  Viedine. 

„ln  die  Feme.“  „Das  Bächlein.“  ,, Frühlingsah- 
ncn.“.. Op.  08.  1 4 

— — Sechs  Gesänge  für  vier  Männerstimmen.  „Jäger- 

lied.“ „Des  Ritters  Geist.“  „Traucrgcsang.“  „Die 
Bciehlc.“  ,, Wer  ist  gross?“  „Libera.“  Partitarund 
Stimmen Op.  96.  1 18 

Sechs  Gesänge  für  Sopran  , Alt,  Tenor  und  Bass, 

mit  willkürlicher  Begleitung  des  Pianofortc.  Dem  Do- 
naaeschinger  Gesangverein  gewidmet.  „ Ins  Freie.“ 

„Freude  in  Ehren.*’  ,, Schifffahrt.“  ,. Abends.“  „Tanz- 
lied im  Mai.**  ,,Die  unicrgehendc  Sonne.**  Partitur 
und  Stimmen.  ( NB.  Die  letzteren  sind  in  beliebiger 

Anzahl  such  einzeln  zu  haben.) Op.  99.  1 8 

RomberK,  A«,  Psalmus  CX.  ,,Dixit  dominns  eie.** 
Orchester  und  Singstimmen.  (NB.  Beides  in  beliebiger 

Anzahl  auch  cinxcln  zu  haben.) Op.  6l.  8 — 

NB.  Die  Psrlitnr  hiervon , welche  bereits  früher  er- 
schienen, kostet  ebenfalls 8 — 

Bä  ITlUla  HLdnier  in  Erlhirt  Ist  erschieaen : 
Clirachner,  6 deutsche  Lieder  mit  Planofortebeglätnag  (gcw. 

Mad.  Sebrüder-Devrient).  Op.  88.  No.  1.  8.  a 10  Gr. 
Va*5ltlleli,  Textbuch  zum  musiknl.  (juodlibä.  8 Gr. 
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üieder  and  €^esftn§^e  mit  Beg^leltnng^  de»  Pianoforte 

iiir 


Thlr.  Gr. 

Abenheim.  0 IJedcr,  Ji*  Werk — 14 

Album  für  (icsan('  und  I’iniiorortc  für  da»  .lahr  lUSi), 
mit  Bcilräi'rn  von  Kr.  Cbu|>in,  A.  ilentell.  Fr.  lialkhrcn- 
ncr,  Frlix  MrndeUvohii  - Barlholdv  , G.  Mcyi-rbrrr  , L. 

Spohr  , S.  Tli.vlbcr(;  und  Clara  Wieck,  ^lit  dem  Portrait 

von  S.  Tballicri;  (iartoiiiiirt S — 

Pracbtaufj'abe  mit  Goldaebnitt  tS  — 

Banek . C«.  .Matim^ra  niu«icale».  10  Ge»ilD|'e  ital.  und 

dcutacb.  üli*  Werk.  I.iv.  1.  11.  b — SO 

— — Salon  de  Conerrt.  I>irktiin);rii  von  ü.  L.  B.  WollT. 

Op.  35.  M’  1.  ljebe»rei(;en.  10  Gr.  — M*  S.  Der  Po- 
»tillon.  B Gr.  — 5.  Bergmann«  letzte  Fahrt.  iS(ir. 

Compl 1 12 

Becker.  Jlll».  l.orrlry,  llomanae  von  Heine.  Op.  10.  — 0 

_ — Die  Fee.  Honianzr  von  Heine — SO.  — lO 

Beethoven.  Andenken,  von  .Mattbision — 0 

— — Lied  au«  der  Feme — 12 

— — (5  Gelange,  von  Giithe Op.  715.  1 — 

. — — 4 ital.  u.  drutieb.  Arielt.  u.  I Duett — 02.  — 10 

3 Ge*inge,  von  GAtbe — 03.  • — IS 

— — Gr«angc  lind  7.wi«ebenaetc  zu  F)|pnont — 84.  1 — 

. — — Adelaide  von  .Mattbi«son  ital.  u.  drul»rb — 0 

— — Hin  • n.  niebnlimmige  Gelänge  mit  o.  ubne  Begleit, 
de«  Pianorortr , frei  narb  Sbakr»peare , Byron  , Tbuma« 

Moore  etc 1 4 

Bllim,  eiiiraebr  dniUrbe  GesAnge  f.  S Soprane.  Op.  13.  — 18 

BrMiaaner,  C Gc»ange — 14.  — 8 

Bonixettl.  Cd*.  Brveries  Mapolitaine«.  0 Ballade« 

(ital.  et  alicmandrs)  coinpl.  Iirocb S — 

— — Dieselben  einzeln  i S*l.  Der  F1»rber.  (H  Peseatore.) 

10  Gr.  N'  2.  Wiegenlied.  (Im  ninna  Manna.)  10  Gr. 

— IS*  5.  Der  iinglüekliebe  Troubadour.  (II  Trovatorc  in 
Caricatura.)  8 Gr.  — 4.  Dir  Sullanin.  Im  .Sullnna.) 

8 Gr.  — S*  3.  Die  Maebl  vor  der  Prie»tervveihe.,(l.'L’i- 
tima  notte  di  an  noiizio.)  18  Gr.  — iV'  B.  Leberrobl. 
(L'addio.  I Duett.  8 Gr.  Compl S IS 

BArk  , (t  Lieder  u.  Gesbnge  T.  1 Bass-  od.  Bariloustimme.  — IS 

fellv.  .lugendklange.  12  IJeder,  2 HeDc ä — 12 

fiielMHlrr.  Ideder  der  L'nsrhiild,  idebe  n.  Fmide  f.  1 

Sopran-  od.  Tenorst.  10*  u.  17*  Werk ä — 12 

Cieraldy,  J.,  Motturno  für  2 .Soprane  und  Bas« — (5 

Httaier,  A.  t'..  8 Gesänge  für  1 Bassstimme.  18'Wcrk.  — - 16 
II  atintmaiin.  6 dculirhe  Lieder.  22’  AA'crk — 16 

— — Vi  Arielte  italien.  Op.  24.  Idv.  1.  2 b 1 4 

Himmel,  Gesänge  aus  Tiedge’s  Urania 1 — 

Heller,  C’.,  8 Gesänge  f.  2 Sopr.' mit  Piano  od.  Guit.  1 12 

4 Gesänge. Op.  43.  — 18 

Hleln  , II.  , Gesänge — 10 

8 Grdieble  v.  Götbc.  2**  Samml.  d.  Gesänge — 12 

4 geistliche  Gesänge Opus  2.  — 6 

— - — 3 d'.’  d?  2"  Sammlung — 12 

— — 6 (U'sängc — 12 

HlelllwArhter ) 3 deutsebe  IJeder Op.  3.  — 12 

Hreiltxer,  Idribr  u.  Unm.  Op.  64.  1*  n.  2’  Ilrfl.  ä 1 — 

Hriill.  12  I drder  für  1 BaKsstiinine Opus  23.  1 — 

Hiihlau,  3 Gedicbtc — 21.  — 16 

Hupuch,  6 Ideder,  18*  Werk — 8 

IjMhnrre . 12  Homanee«  '.parolcs  fran^aise«  et  alleman- 

des).  Compl 1 8 

Le«  mjiues  separees.  IS’  I — 12 b — 4 

Ijithnntler,  €*,  li«.  Der  Zigeunerknabe  im  Morden.  — 8 

l.5ä«e,  O.,  6 Lieder  für  1 Siiigstimroe — 8 

l^iffltre,  C',,  Bilder  de«  Orients,  von  SlWglilx.  l’  Kranz,  0 
Wanderbildrrt  Die  Geister  der  Waste, — Der  verscbaaieh- 


SO 

8 

4 

16 


— IG 


16 

— SO 

- 8 


Thlr.  Cf. 

trnde  Pilger,  — .Mrlck  In  der  Wü.«le,  — Die  Oasis,  — 

I Jeil  eine»  Vngrlrin«,  — Melek  am  Quell — 20 

liOzteyC*,,  Bilder  de«  Orients,  V.  Stieglitz.  2’ Kranz,  6 Bil- 
der der  iirimatb : Mairana, — Ali  im  Garten, — Assard 
mit  dem  Selaiii , — Taubenpost , — Gulbiiide  am  Pulz- 
tisebe,  — Altcndgesang — 

— — 3 Balladen Opus  44.  1 

— — Gdlbes  Paria.  Gebet , Legende  u.  Dank.  — 38.  1 

— — 3 Balladen  von  Güthe — 38.  1 

iraarssehner,  3 Idrder,  84’  Werk — 

— — Frust  u.  Seberz.  3 Lieder  T.  W'.  .Müller.  63’  Werk. 

(7*  Sammlung  der  Basslirder) 

Vcilcbeii  und  Astern. — Dir  l erbüiidetrn  und  Aufent- 
halt. »un  llellslab  i »panisebes  Liebeslied  von  Huber  Tur 

1 Singslimrae.  7(P  Werk — 10 

HeiidelMwohn»  Bartholdy,  6 Gesänge.  Op.  10. 

— — 6 Lieder — 34. 

— — 2 Bnmanzen  engl,  und  dealseh 

Heyerbrer,  Cd.,  6 Flcgie«  et  Humauee«  (paroles 

fraiieaisra  et  alirmaiides)  1 8 

— — Lei  nirDic«  «rparre«  >*  1.  Im  HoHc  mouraal.  (Der 
sterbende  Dichter.)  12  Gr.  N 2.  Cbaul  de  mai.  (Mai- 
lied.j  8 (ir.  .Ai*  3.  Im  lille  de  FAir.  (Die  Tocbicr  der 
Luft.)  4 Gr.  IV”  4.  Im  margnerilc  du  PoHr.  4 Gr. 

IV  3.  Im  fülle  de  St.  Joseph.  (Die  Wahnainolge.)  6 Gr. 

IV*  6.  Fanlaisic.  8 Gr I 18 

3 deutsebe  Lieder  von  M.  Beer,  H.  Heine  nnd 

W.  .Müller _ 16 

Iflozart,  .3D  Arien  und  Grsänge  (in  einem  Helle  dir 

eoiiiplelteu  Werke.  Cab.  3) 3 — 

JVeiikomm,  6 Gesänge Op.  10.  — 18 

— — 6 Lieder — 36.  — |ß 

7 Gesänge — 45.  — 20 

6 IJeder  — 4tJ.  | 8 

mirulai,  Lieder  und  Gesänge.  16*  Werk — 16 

Otto,  t'r,,  6 Lieder  und  llomanzen  für  1 Mezzo -So- 
pran • oder  All-Stimme Upns  10.  18 

Otto,  Jul,,  3 Lieder | 

l*RllHeron,  A.,  12  Komancea  (parairs  frani-aisea  et  >i' 

nlleinandr«) | || 

Dieselben  einzeln.  IV*.  1 — II  b 4 Gr.  IV’'  12  8 Gr. 
Poeri,  FrHnr.  Cdraf  von,  3 Dnetlen  für  Sopran 

All Opin  u. 

Keielinrdt,  ( aölhrs  Lieder,  Oden  nnd  llomanzen.  4 
Hcfle  6 

— — Sebillers  Ivriscbe  Gediebir.  2 Hefte.. 

BeiMMiKrr,  A droUebe  Lieiler Op.  |5. 

— — 6 deutsebe  Lieder — |6 

KlKliinl.  Adieus  de  .Maria  Stuart  b la  France 

KumbrrK,  A..  0 Lieder 

MellllNtei*,  A,,  6 Lirdiv  f.  1 Basa-  od.  Bar« lonstiaimr. 

— • — 6 IJetlrr  f.  1 Bass-  oder  BaryloaUimme.  2*  Heft.. 

— — 6 IJeder  f.  1 Singslimme 

— — 0 Lieder  f.  1 Singstimme  18*  Heft 

Hpoh  r,  li. , 6 deutsebe  IJrder  mit  2-  und  4bändigcr 

l*iniinrnrlel>rgleilung.  101*  Werk 

6 deutsebe  Lieder  mit  Beglrilung  des  l’iaaaforle  n. 

der  CUrinelle.  103*  Werk 

- — — .lenseiU,  Duett  für  Sopran  und  Tenor 

ThalberK,  b,.  Der  Sclülfrr.  Imtzirr  Besarb.  2 Gediehle 

von  A 

Trnhn . Liebesinat  nnd  Leid.  18*  Werk 

ZuniHte«**,  «>•  R«,  Lenotc,  Ballade  von  Bürger. 

Meuc  Ausgabe 
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Leipzig,  bei  lireilkopf  nnd  Härtel.  Hedigirt  von  Dr.  G.  Fmk  «nter$einer  Verantnyorllichkcit. 
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Die  menschlieheSlimme  in  üirer  Anwen^mg 
zum  Gesänge 

ist  eia  für  Wissenschaft  und  Kunst  gleich  anziehender 
Gegeasiand.  Jetzt  zumal,  wo  die  Liebe  zum  Gesänge 
und  mit  ihr  das  Slndium  des  Gesanges  immer  weiter  sich 
verbreiten,  vermehrt  sich  auch  in  gleichem  Maasse  die 
Theilnabme  an  den  Forschungen  und  literarischen  Arbei* 
ten  über  die  Natur  der  menschlichen  Stimme.  Die  Lite- 
ratur dieses  Faches  bat  in  keiner  früheren  Zeit  so  viele 
Bearbeiter, gefunden,  als  in  den  beiden  letzten  Dezen- 
nien. Dennoch  begrüssen  wir  jede  neue  Schrift  hier- 
über mit  neuen  HolTnungen.  Denn  von  jeder  erwarten 
wir  neue  wissenschaftliche  Beiträge,  mögen  sie  bestehen 
in  neuen  Erfahrungen  an  dem  Tebendigeu  oder  lodten 
menschlichen  Stimmorgan  oder  in  neuen  Schlussfolgerun- 
gen aus  den  schon  vorliandenen  und  bekannten  Erfahrun- 
gen. Und  jeden  solchen  Beitrag  nehmen  wir  dankbar 
auf.  Aber  auch  Schriften  hierüber,  die  sulche  Beiträge 
nicht  liefern,  solche  Bereicherungen  der  Wissenschaft 
nicht  gewähren,  aber  das  Vorhandene  zum  Nutzen  und 
Frommen  der  Sänger  richtig  und  tüchtig  zusammenstel- 
len, verdienen  gerechte  Anerkennung.  Auch  sie  bringen 
bedeutenden,  Nutzen.  Zunächst  nützen  sie  den  Sängern, 
und  fördern  dadurch  aus  der  Theorie  die  Praxis,  aus  der 
Wissenschaft  die  Kunst,  aus  dem  Worte  das  Leben. 
Mittelbar  nützen  sie  auch  wieder  den  Hörern  des  Gesan- 
ges. , Denn,  was  die  Sänger  — als  solche  — verbes- 
sert, verbessert,  dadurch  auch  den  Gesang.  Endlich  noch 
nützen  sie  dadurch,  dass  sie  aus  der  nichlärztlicben  Welt, 
nameDtJich  aus  dem  Bereiche  der  Sänger  selbst,  hilfreiche 
Tbeuuchfier  berbeizieben,  die  dieses  Feld  mit  ihren  Er- 
fahruogj^n  befruchten  lielfeii.  Unter  dieser  fiubrik  von 
Schriften  jpjmimt  die  folgende  einen  ebronvollen  Platz  ein : 

Die  menschliche  Stimme,  ihre  Organe,  ihre  Ausbildung t 
Pßege  und  Erhaltung.  Für  Sänger,  Lehrer  und 
Freunde  des  Gesanges,  dargestellt  von  Dr.  Heinrich 
Häser,  praktischem  Arzte  und  Privaldopenten  an  der 
tnediziniseben  Faculläl.'zu  Jena.  Mit  2 Tafeln  lilbo- 
gräphirler  Abbildungen,  in4,  (DerTexl inS.)  Berlin, 
Verlag  von  August  Hirschwald.  1839.  VI  u.  l^Seiten. 

‘ ^Is  Arzt  »»d  als  Schüjer  seines  Vaters,  Aug.  Ferd. 
Häser,  depi  4ie,Schrifi  gewidmet  ist,  des  Direktors  des 
gross|)/:rzog|..  s^'^jis.  Bof-Theater-Chors,  Musikdirektors 
an  der.^Haupt-iy  pnd  Sladtkircbe  za  Weimar  und  (»e- 
sangleiirers,^hei^4^i»,  grops^zrzpgl.  Landscbullehrerseni!: 

41.  Jahrgang. 


nar  daselbst,  und  demzufolge,  wie  das  Buch  zeigt,  eia 
erfahrener  Kenuer  des  Gesanges,  aberauob,  wie  manche 
Stellen  desselben  andeuten,  «jb  vielgeübter  und  ausgebil- 
deler  Sänger  selbst,  vereinigt  der  Verfasser  in  sich  drei 
Eigrnsebauen,  welche  gelten  in  Einer  Person  zosammea- 
treSen,  und  welche  in  dieser  Vereinigung  vorzüglich  zur 
Lösung  der  auf  dem  Titel  ausgesprochenen  Aufgabe  befn« 
bigen  und  vorzügliche  Leistungen  hierin  erwarten  lassen. 
Das  Ganze  besteht  aus  neun  Abtheilunges. 

I.  Kurse  Beschreibung  der  menschlichen  Stimmor- 
gane. S.  1 — 8.  Hierzu  die  Abbildungen  und  die  den- 
selben beigeiligten  Erklärungen.  1)  Die  Laagen.  2)  Die 
Lnflröbre  und  ihre  Aeste.  3)  Der  Kehlkopf.  4)  Der 
Schlund  und  die  Mundhöhle.  5)  Bewegungsorgane  des 
Sliwqienapparats.  Ist  die  Beechreibnng  auiä  kurz,  wie 
sie  der  Verfasser  selbst  nennt,  so  muss  man  bedenken,* 
dass  eine  vollständige  Anatomie  dieser  Tbeile  hier  — zn 
diesem  ßebufe  — nicht  nölhig,  aber  auch,  nusser  dem 
Zusammenhänge  mit  der  übrigen  Anatomie,  nicht  mög- 
lich ist.  Einiges  jedoch  ist  zu  mangelhaft.  Denn  erstens 
das  von  Laulb  (Memoires.  de  l’aead.  rov.  de  ned.  Tom. 
IV.  Paris,  1835.  P.  95)  so  vortreiflicb  besebriebene 
elaatisfihe  gelbe  Gewebe  des  Kehlkopfes,  das  hier  eine 
so  wichtige  Bolle  ,fpielt,  ist  gar  nicht  erwähnt.  Zwei- 
tens, von  den  Muskeln  des  Kehlkopfes  konnten  zwar  die 
rösserea,  von  anderen,  Tbeilen  her  zu  ihm  gelangenden 
ier,  ausser  dem  Zusamnmu bange  mit  der  Anatomie  jener 
Theile,  nicht  füglich  beschrieben  werden.  Recht  gnt 
daher,  dass  er  diese  nur  im  Allgemeinen  als  Niederzie- 
ber  und  als  AufwärUzieher  des  Kehlkopfes  anfiibrl.  Aber 
die  kleineren,  cigcnthimlichen  Muskeln  des  Kehlkopfetf 
welche  von  einem  zum  andern  seiner  Tbeile  sich  erstre- 
cken, nämlich  die  MuscuIi|Cricolhyreoidei,  thyreoarytae- 
noidei,  cricoarytaenoidei  postici»  erwoarvtaenoidei  latera- 
les, arytaenpidei  oblitjui  und  dar  Museums  arytaenoidens 
Iraosversus,  diese  konnteo  allerdings. besebneben  wer-; 
den.  Das  ist  aber  nicht  geschehen.  Zwar  heisst  es 
$,  7 : „Ausserdem  sind  für  die  Stimmt  die  oben  ('S.  6) 
schon  angegebenen  zarten,  und  mebrbäoligen  Muskeln 
der  Stimmbänder  im  Innern  des  Kehlkopfs  und  die  Mus- 
keln, welche  die  Tbeilo  in  der  Mundhöhle  Imwegen,  die  Mus- 
keln des  Gaumensegels,  des  Schlundes,  der  Zunge  u.s.w., 
und  durch  welche  der  Kaum  der.  Muudböble,  namentlich 
der  hintere  Theil  derselben  anf  die  versohiedenste  Weise 
bald  'verengert,,  bald  erweitert  werden  kann,  . ins  Beson- 
4ere  für  deq  .Klang  (Timbre)  der  Slimme.von  der  gröss- 
ten. \Vichtig^jl.M  ' Gieicbwohl  ,«ind-  sie  weder  auf.  der 
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gechslen  Seite,  auf  welche  er  sich  liier  beruh,  noch  auT  weguog^^er  Stimmbänder,  aUo  gerade  den  Hauptpunkt, 

Denn  di^B|^’^Dgd£rStip(r'^"~'’'~ 


* 

it , 


irg^dymiu* ^der^aneegeben.  ^ Und  au(^  ihre  Wi^nn- 
gen;  W6d«t;v  die  |Bie«»aan6oknorpel  ^^nder 


cbirdtinorpel  genähert  und  von  ihm'enirernt  werden  kön> 
sind  nicht  erwähnt.  Drittens  di«  Artikuiaaionea 


nen 


^(dder  unierei/HebiNndev)  ist  eil  eMn , upv;on| 


A-oo  ^nander/anirernl,  und  beide  jeusammen  dep  ouch  des  Verf.  Tlieorie)  das  Tönef  der 

1 j_„  r.._*  ‘“(Jas ■'Auf-  und  Absteigen  ihrer  Töne  ausgeht,  ^daarum 

.«hea  «ind  dies«  dreierlei  Mängel  um  so  wichtiger. 

U.  Entwickelung  der  Slimtnorgane.  S.  9 — 12. 
^e^gut.  Hier  wird  nämlich  ,das^allmä|Jge  Wad^a 
ah'd'dit  damit  verbundene  ander>veitige  Veränderung^- 
ser  Theile  dargcstellt. 

‘ in.  "Eintheilung  der  Siftnme.^S.  13  — 15.‘ IRäd- 
liche  Stimme,  Knaben- und  Mädchenstimme,  Stimme  Er- 
wachsener, Stimme  der.  Kastraten,  .Sopran,  Alt,*  Tenor, 
Bass  und  deren  Unterarten.  Der  Verfasser  wirft  die 
Frage  auf:  VVclche  Stimmgattung  die  vollkoDimenste  und 
ansgebiidetste  sei?  ^£r  entscheidet  bei  der  Mäunerstiinme 
für  den  Barytön,  bei  der  Frauenstimme  für  den  Metzo- 
Snpran , und  zwar  aus  folgenden  Gründen : Ersterer 
nämlich  stehe  nicht  allein  in  der  Höbe  zwischen  dein 
schon  mehr  an  den  weiblichen  Karakter  grenzenden  Te- 
nor und  dem  rauheren,  tieferen  Bass,  sondern  ler  zeichne 
sich' namentlich  auch  sehr  oft,*'  rermcige  des  ihn  selbst 
bedingenden,  vollendeteren  liiid  ausgeprägteren  Baues  der 
Stimmorgane,  durch  grossen  Umfang,  Kraft  mid  Melalli 
Biegsamkeit  und  W'eichheit  der  Stimme  aus,  vermöge 
wrfehcr  Eigenschaften  er  vorzüglich  geeignet  sei,  das  Ge- 
mütb  zu  erheben , zu  ergreifen  und  zu  röhren.  ’ Dabei 
sei  die  Bar>'tonstimmc  selbst  schon  wegen  ihrer  überans 
grossen  Häufigkeit  als  die  mäiitilicbe  Normalstimme  zu 
betrachten.  Auch  der  Mezzo- Sopran  beSivr^  ^sich  in 
jener  Region  der  Töne,  welche  für  den  eigentlichen  Ge- 
sang die  geeignetste  sei  .c-  'I  m ^ 

IV\  Theorie  der  Stimme.  S.  — 24.  Der  Verfas- 
ser bekennt  sich  zu  der  Theorie  Job.  Müllcr*!i.  Nach 
dieser  nämlich  sind  die  beiden  Stimmenbinder  oder'unte- 
ren  Kehlbäiider  membranose  Znngen,  durch ^iferea  schnel- 
lere oder  langsamere  Schwingungen  ein  höherer  oder  tie- 
ferer Ton  der  Stimme  entsteht.  Die  Stimmbänder  schwin- 
gen desto  schneller,  je  kleiner  sie  sind,  je  grösser  ihre 
Spaniinng  und  je  stärker  die  antreibende  Gewalt  des 
Luflstromes.  Und  so  umgekehrt.  Die  Luftröhre  ist  da- 
bei ein  Windrohr  (ein  den  Wind  znfübrendes  Rohr),  das 
Rohr  oberhalb  der  Stimmritze  ein  Ansatzrohr  (Sehall- 
rohr),  das  Ganze  eine  Zungenpfeife.  ^ Die  Fisteltöst 
entstehen  nach  Job.  Müller  dann,  wenn  die  hinreichend 
gespannten  Stimmbänder  wegen  geringer  Stärke  des  Luft- 
stromes nur  in  ihren  innersten,  dem  Luftstrome  zunächst 
gelegenen  Tlieilen,  ihren  feinen  Rändern , nicht  aber  u 
inreir übrigen,  mehr  nach  aussen,  vom  Luftstronie  abseits 
gelegenen  Theilen,  zum  Ansprüche  kommen.  Der  Ver- 
fasser referirt  das  so : ,,Die  Falselsümme  entsteht  näm- 
lich, indem  nicht  die  ganzen  Stimmbänder,  sonderD  nur 
die  vorderen  feinen  Ränder  derselben  in  Scliwinj^ungti 
gcrathen.“  Also  „die  vorderen  Ränder“  — das  ist  un- 
richtig-referirt;  dä  bat  er  Job.  Müller  iti|ist’erslAndeB. 
Nicht  die  vorderen.,  soodem  die  ganzen  feinen  REsder 
der  Stimmbänder  sind  nach  Müiler’s  Absicht  zn  versie- 
ben. Nur,  meint  Müller,  sei  dabei  der  härtere  Tbc^ 
der  Stimmritze,  derjenige  nämlidt,  wefebier  von  den  Giess 


oder  Gelenkverbindungen  der  Kehlkopfknorpel  unter  ein- 
ander sjnd  theils  zu  mangelhaft,  theils  gar  nicht  angege-  i 
g^ben.  Angegeben  ist  überhaupt  nur  eine,  die  der  Giess-'  | 
kannenknorpel,  mit  den  Worten  S.  5:  „Zwei  kleinere,  - 
dnregelmässlg  dreieckige,  anf  dem  hinteren  oberen  Rande  T 
des  ningknorpels  beweglich  befestigte  Knorpel,  die  Giess-  . 
kannenknorpel  (cartilagines  at^taenoideae)  sind  Vorzug-  | 
lieh  dazu  bestimmt,  den  für  die  Stimmenbildung  wesent-  | 
Kchsten  Tbellen  des  Kehlkerpfs,  den  Stimmbändern,  An- 
heftungspunkte'zu  gewähren.*^* ' Bekanntlich  aber  sind 
die  Gelenkverbindungen 'rück.<iichtlich  der  ihnen  gestat- 
teten ÄfoAftr«g--ihrer 'Bewegung,  sehr  verschieden.  All,e 
jedoch  sind  „beweglich  befestigt.“  Die  Giesskannen-' 
knorpel  sind  in  ihren  Gelenkverbindungen  mit  dem  Ring- 
knorpel so  beweglioh,  dass  sie  etwas  von  einander  ent- 
fernt und  einander  genähert,  und  etwas  vorwärts  und 
rückwärts'  bewegt  werden  können.  Diese  Art  von  Ge- 
lenkverbindung wird  dureh  die  Worte  ,, beweglich  befe- 
stigt“ nicht  hezembttet , eben  weil  sie  auf  jede  Gelenk-^ 
Verbindung,  auch  auf  die  beschränkteste  und  nnr  nach 
emer  Riehlung' hin  bewegliche  anwendbar  sind.  Die  Ge- 
lenkverbindung des  Schildknerpels  mit  dem  KingkViornel 
ist  gar  nicht  erwähnt.  Die' ganze  ßesobreibung  des  Schitd- 
knorpels  ist  (8.  4 — 5)  folgende:  ,, Indem  sich  aber  über 
ihm  (dem  Riogknornei)  no^  «in  zweiter,  weit  gCösserer 
Knorpel,  der  Schildknorpel '(bartilago  Üivreoidea),  befin- 
det, der  in  der  Gestalt  «Ines  in  der  Mittellinie  etwas 
scharf  hervorstelienden'  Schildes  die  vordere  nrtd  die 
Seitenwinde  des  Kehlkopfes  bildet  (indem  die  hintere 
Wand  von  dem  hinteren  Theile  des  Ringknorpels  gCblK 
det  wird),  so  entsteht  hierdurch  -die  grössere  Höhe  der 
vordem  Wand  des  Kehlkopfs,  die,  vorzüglidh  bei  Män- 
nern, unter  der  Haut  nach  aussen,  als  sogenannter  Adams- 
apfel hervorlritt.  Dnreh  zwei  anf  jeder  Seile  befindliche 
Verlängerungen,  von  denen  die  oberen  die  grösseren  sind 
(die  Hörner  des  Schildknorpels,  cornna),  steht  der  Schild- 
knorpel  nach  oben  mit  einem  über  dem  Kehlkopfe  sehn*«* 
benden  knöchernen  Bogen,  dem  bureisenformigeii  Zun- 

Einbein  (os  hyoideum).“  'Hier  ist  von  einer  Geienkver- 
ndung  des  Schildknorpets  mit  dem  Ringknorpel  nicht 
die  Rede.  Ja,  es  heiss  I hier  sogar,  durch  zwei  auf  jeder 
Seite  befindliche  Verlängemogen , veii  denen  die  oberen 
die  grösseren  sind  (die  Hörner  des  Schildknorpels\  sUbe 
der  Scbiidknorpel  'nach  oben  mit  dem  Zunj^nbeiöe-  (in 
Verbindung,  ist  wohl  gemeint).'  Ein  der  Anatomie  iin- 
kundiger  Leser,  und  für  solche*  eben  ist  ja  das  Bach  be- 
aliromt,  wird  dadareh  irregeführt.  Denn  das  lautet  nicht 
anders,  als  stChe  der  Sehildkherpel  durch  alle  seine  vier 
Hörner  nach  oben  mit  dem  Zangenbeine  in  Verbindung; 
Diese  dreierlei  Gegenslinde  nun,  das  eiasüsche  gelro' 
Gewebe,  die  eigeDlhümlichen  Muskeln  dds  Kehtfcopfek 
nnd  die  Gelenkverbindungen  der  Keblkopfknoi^l  unter 
einander,  betreffen  sämmSeh  and  ganz  vorziigticb  die  Be- 
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iLaDnenknorpeln  (nicht  von  den  Stimmbändern)  gebildet  ^ 
wird,  geschlossen.  Das  verwechselt  der  Verfasser.  — r 
Voo  der  Kop/ttimme,  jenem  an  Höhe  und  Klangarl  zwi- 
Mben  der  Bruslslimme  und  der  Fislelstiinroe  oiilten  in- 
nen gelegeneu  Stiinmregisler  schreibt  der  Verfasser  S.  19: 
„Die  Töne  derselben  sind  der  Höhe  nach  von  denen  der 
Bruststimme  durchaus  nicht  verschieden,  d.  h.  wenn  auch 
die  Kopfslininie  einige  Töne  höher  reicht,  als  die  Brust- 
stimme,  so  können  docli  die  in  ihrem  Bereiche  liegenden 
Tone  ebensowohl  mit  der  Bruststimme , als  mit  ihr  ge- 
sunpn  werden.“  Da  wären  also  1)  die  Kopflöne  det' 
JJönc  nach  von  den  Brusttönen  durchaus  nicht  verschie- 
den , 2)  reichte  die  Kopfstimme  einige  Töne  höher , als  i 
die  Bruststimme,  3)  könnten  doch  die  in  dem  Bereiche  ’ 
der  Kopfstimme  liegenden  Töne,  also  alle  Kopftöne,  eben-  j 
sowohl  mit  der  Bruststimme,  als  mit  der  Kopfstimme  ge-  I 
songen  werden,  liier  widerspricht  das  Erste  dem  Zwei-  ' 
ten  und  das  Zweite  dem  Dritten.  Denn,  wenn  die  Kopf- 
löu6  der  Höhe  nach  von  den  Brusttönen  durchaus  nicht 
verschieden  sind , so  kann  die  Kopfstimme  nicht  einige 
Töne  höher,  als  die  Bruststimme,  reichen.  Beicht  aber 
die  Kopfstimme  einige  Tune  höher,  als  die  Bruststimme, 
so  können  diese  einigen  höheren  Töne  nicht  mit  der  Brust- 
Stimme  gesungen  werden.  — L’chrigens  glaubt  der  Ver- 
fasser, dass  hei  der  Entstehung  der  Kopllönc  die  seil- 
iiebe  Zusaramendriiekung  des  Kehlkopfes  und  die  Dämpfung 
der  Stimmbänder,  welche  durch  die  Znsauimenziehung 

i'enes,  am  unteren  Eingänge  des  Kehlkupfcs  belindlichen 
ircisformigen  Muskels  entsteht,  die  Hauptrolle  spielen. 
.Auf  jeden  Fall  wird  die  Kopfstimme,  wie  in  Höhe  und 
Klaiigart,  so  wahrscheinlich  auch  im  Mcchanisnius,  zwi- 
sclieii  der  iMstel-  und  Bruststimme  die  .Mitte  hallen.  — 
Noch  S.  16  sollen  Dodart  und  Liskovius  die  menschli- 
cbeu  Slimmorgane  mit  einem  Biasinslrumenle . nament- 
lich mit  einer  Orgelpfeife  verglichen  haben.  Beide  aber 
haben  die  nienschlicheu  Slimmorgane  weder  mit  einem 
Hfasiaslrnmenle , noch  namcnllicn  mit  einer  Orgelpfeife 
vergKehen.  Nach  S.  2U  soll  der  Eelztere  das  Falsett 
oder  die  Fistelstimme  durch  eine  Theilung  der  Stimm- 
ritze in  zwei  Hälften  erklärt  Imben.  Auch  wieder  ein 
Fulsum.  — Wäre  auch  .Manches  noch  über  diese  .\h- 
theiluiif;  zu  sagen,  so  gehörte  es  doch  mehl'  vor  das  Fo- 
rum der  Physiologie,  als  vor  das  der  .Musik,  mehr  in 
eiue  Liter.vturzeilung  oder  eine  physiologische  Zeitschrift, 
als  in  diese  musikalische  Zeitung.  Wir  eilen  daher 
von  dieser  Abliieiinng  hinüber  zu  den  folgenden,  die  auch 
grBsslentheiis  besser  gelungen  sind. 

V'.  yiutbilüiuig  der  Stimme.  S.  25 — 41.  Wie  an 
SoUenzalil,  so  auch  an  Inhalt,  an  Betrachtungen  und  guten 
Lichreti  zeichnet  sieh  diese  Ablheilung  aus.  Gezeigt  wird 
hier,  wie  die  Stimme,  der  allmäligcn  Entwickelung  der 
Sliminorfpne gemäss,  zu  ihrer  Bcifc  gelangt.  Gezeigt  wird 
aber  auch,  wie  dieses  und  jenes  Verhallen  dabei  iheils  von 
Seiten  der  Ellern  und  Lehrer,  iheils  von  Seilen  der  heran- 
waebsenden,  betheiliglen  Individuen  selbst  zu  beobachten 
sei,  damit  die  Natur  in  ihrer  Entwickelung  nichlgcslörl,  die 
Slimine  zu  erwünschter  Keife  und  Ausbildung  gebracht,  und 
auch  zuf^leich  übrigens  das  leibliche  und  geistige  Leben  nicht 
heeinirücbligcl  werde.  LInzweckmässig  sei  es,  an  einen 


eigentlichen  eyetemaüscbeA.GeungnnterrKht  vor  dem  ach- 
ten and  zehnten  Jahre  zo  denken^  iwenn  er,, auch  nicht 
-alle , Gesangübu^  liir  ein  friUiere^  Alter  geradezu  ver- 
bieten wolle.  Eirst.nach  dem  genannten  Alter  gebe  das 
eigeollicbe  Kindesaller  (mit  der  l'ollendung  des  zweiten 
Zahn  Wechsels,  als  mit  welchem  zugleich  eine  bedeutende 
£ol  Wickelung  des  ganzen  Körpers  und  der  .Stimmorgane 
insbesondere  gegeben  ist)  jn  das  schon  kräfliure  Knaoen- 
(und  Mädchen-)  Aller  über.  Zweierlei  Krankbeilszustaod 
müsse  bei  der  Frage  nach  der  Zulässigkeit  oder  Unzu- 
lässigkeit des  GesaDguDterricbls  vorzüglich  beachtet  wer- 
den, die  Skrofeln  und  die  ererbte  Anlage  zar  Lungen- 
und  Keblkopfschwiudsucht.  Kurze  Darstellung  der  Er- 
scheinungen, durch  deren  Gegenwart  auch  der  Laie  ver- 
anlasst werden  dürfe,  seine  Besorgnisse  frühzeitig  dem 
Arzte  anzuvertrauen.  Bei  manchen  Anlagen  zn  Brust- 
leiden  könne  durch  eine,  freilich  sehr  sorgfältig  geleitete 
und  mässige  Uebung  der  Stimme  eine  s^r  wohllliätige 
Stärkung  der  Brust  herbeigeftihrl  werden.  Wahr.  Aber 
sehr  grosse  Aufmerksamkeit  und  Vorsicht  ist  dabei  iiötbi^. 
Der  Gesang  habe  hier  den  Vorzug  vorder  weil  angrei- 
fenderen  nud  erschöpfenderen  Deklaniazion,  iheils  weil 
bei  erslerem  die  hier  so  wohllhälige  Kunst  des  geregel- 
ten Alhetuboleiis  weil  mehr  in  Betracht  komme  und  das 
öftere  Aushalten  längerer  Noten  die  Brust  eher  stärke 
als  schwäche,  tbeils  weil  bei  letzterer,  vorzüglich  wenn 
sie  vor  einem  grossen  Publikum  statt  findet,  eine  gewisse 
Ekstase  erregt  werde,  welcher  der  Sänger,  bei  dem  die 
Aufmerksamkeit  theils  auf  sein  Spiel,  tbeils  auf  das  Tech- 
liiscbe  seines  Gesanges,  iheils  auf  den  Takt  des  Kapell- 
meisters eine  für  die  Gesundheit,  weniger  freilich  für  die 
künstlerische  Darstellui»,  sehr  heilsame  Zerstreuung  be- 
wirke, weit  weniger  oder  fast  gänzlich  unruhig  sei.  Da- 

fegen  möchte  denn  doch  zweierlei  zu  erinnern  sein. 

irstens  ist  es  eine  unrichtige  Vorstellung  von  der  Dekla- 
mazion,  wenn  man  das  Technische  derselben  für  so  ge- 
ring hält,  wenn  man  z.  B.,  glaubt,  die  Kunst  des  gere- 
gelten Alhemholena  komme'djniei  weniger,  .,,weil“  weni- 
ger in  Belracbl,  Wird  dieses  Vorurtheil  — denn  nicht 
anders  ist  diese  Vorslelluog  zn  nennen  — gehegt  und 
ausgeübt  von  einem  DcklaniAlor  oder  vielmehr  von  einem 
vermein lliclien  Deklamator,  dgnn  ein  wirklicher  ist  er  in 
diesem  Falle  nicht,  so  wird  er  seiner  Leistung  und  zu- 
gleich auch  seiner  Gesundheit,  gewaltig  sefiaden.  Zwei- 
j lens  ein  Sänger,  welcher  ,,vor.  einem  grossen  Publikum“ 
I .auflrilt,  und  noch  dazu  an  einem  Orte,  wo  ein  ,,Kapell- 
I meister“  dirigirL,  kurz  ein  Sänger  im  höheren  Sinne  des 
Wortes,  und  nur  von  einem  smehen  kann  hier  die  Kede 
sein,  darf  durch  die  Aufmerksamkeit  auf  das  Technisch 
,des  Gesanges  nicht  mehr  in  Zerstreuung  gerallien.  Das 
Technische  des  Gesanges  muss  ihm  so  geläufig  sein,  wie 
dem  Deklamator  das  nach  den  Gesetzen  der  Deklaiua- 
zion  geregelte  Technische  des  Spracbvarlrags.  Auch 
muss  der  Sänger  eben  so  gut,  wie  der  Deklamator , in 
den  geistigen  Inhalt  des  Vorzutragenden  sich  hioeiiiden- 
ken,  innig  davon  durchdrungen  sein,  und  folglich  — bei 
den  höchsten  Steigerungen  des  geistigen  Inhmics  — bis 
zu  „einer  gewissen  Ekstase  erre^  werden.“  Sonst 
. werden  wir  in  dem  glücklichsten  F'^lle  höchstens  eia 
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regelreehles  Aatotai«leBspiel‘fa9ren,  ifd  aber  das- Best«, 
das  WesenlKchsle  fekll,  die  Seele.  Der  Verfasselr 
drihgt  darauf,  dass  man  bei  den  etwaigen  Gesangübun- 
gen  des  Kindes  den  nock  geringen  Umfang  ihrer  Stimme 
berneksicblige,  dass  man  diese  üebnngeii  nicht  bis  xor 
Anstrengang  ausdehae,  dass  ntbn  bei  dem  Gesänge  and  i 
dnrch  den  Gesang  ihr  Gtfiihl  ftie  das  Sdidne,  Gute  und 
Religidse  erwecke,  dass  mSH  sie  ‘hiebt  im  Gehen  (auf 
Spaziergängen  n.  s.  w.)  singen  lasse,  dass  man  die  Er- 
regung eines  gewissen , in  moralischer  Hinsicht  liöehsl 
veHerblichen  Künstlerslolzes  bei  den  Kleinen  vermeide, 
weshalb  der  Chorgesang,  namentlich  die  Ausfübrueg 
leichter  Kanon’s,  lus  vorzüglich  zweckmässig  erscheine. 
Hierbei  auch  eine  nachdrückliche  Warnung  vor  gewissen 
höchst  verderblichen  geheimen  Sünden.  — Der  wich- 
tigste Zeitpunkt  für  die  Entwickelung  der  männlichen 
sowohl  als  der  weiblichen  Stimme  sei  der  der  Mutazion. 
Für  die  oft  schon  vor  dem  Eintritte  derselben  höchst  wün- 
schenswerthe  Beantwortung  der  Präge  nach  der  muth- 
naasslich  nach  der  Mutazion  eintretenden  Stimmgattung 
stellt  der  Verfasser  eine  Reihe  allgemeiner  Regeln  anr 
Hier  lieset  man  viele  recht  gute  Regeln.  Bei  dieser  Ge- 
legenheit kommt  auch  folgender  bemerkenswerther  Salz 
vor:  Schwächliche  Knaben,  die  vorzüglich  gegen  die  Zeit 
der  Geschiecbtsentwickelung  bin  schnell  wachsen,  mager 
sind,  eine  dünne,  klanglose  Stimme  haben,  deren  tiefere 
Töne  leichter  als  die  höheren  ansprechen,  w'erden  in  der 
Regel  Bassisten.  Aus  demselben  Grunde  seien  fast  alle 
diejenigen,  welche  Anlage  zur  Lun^ensctncindsucht  ha- 
ben, B.issisten.  — Die  Anlage  zur  Kehlkopftchwind- 
sucht  linde  sich  fast  ansschliesslich  bei  Tenoristen.  — 
Ferner,  folgender  Satz : „Sopranisten  von  kräftiger  vol- 
ler Stimme,  die,  wie  es  leider  in  Singebören  von  Scha- 
len und  Semioarien  noch  sehr  häufig  geschieht,  während 
der  Mutazionsperiode  oft  bei  der  ungünstigsten  Witterung 
im  Freien,  vielleicht  gar  im  Gehen,  viel  singen  müssen, 
bekommen  im  glücklicbsten,  doch  selten  eintretenden  Palle 
einen  leidlichen  Tenor  oder  Bass,  meistens  aber  werden 
es  dünne,  elende  Strohbassisten.“  Allerdings  kann  man 
das  als  Regel  annehmen.  Schreiber  dieses  kann  aber 
eine  glänzende  Ausnahme  von  dieser  Regel  anführen. 
Er  war  mit  Einem  auf  der  Thomasschule  zu  Leipzig, 
der  bis  nahe  an  das  zwanzigste  Jahr  seines  Alters,  als 
ein  Mensch  von  wenigstens  72  Zoll  Länge  und  sehr 
stämmiger  Stalnr,  noch  Sopran  sang,  freilich  den  Sopran 
meistens  fistelte,  dann,  nachdem  er  sehr  kurze  Zeit  Te- 
nor ^snngen  oder,  was  man  sagt,  gezwungen  halle, 
znm  Basse  überging.  Und  welcher  Bass!  Kein  Strob- 
bass.  Ein  ansnenmend  wohlklingender,  auch  voller,  star- 
ker, gleicbmässiger  und  dazu  sehr  tiefer  Bass,  fast  von 
der  Art,  wie  der  von  dem  Verfasser  mit  vollem  Rechte 
so  hoch  gepriesene  Bass  Stromeyer’s , nur  dass  er  nicht 
Stromeyer’s  Höhe  und  Gewandtheit  besass.  Bald  nach 
seinem  Abgänge  von  der  Thomasschule  wurde  er  als  kö- 
nigl.  Kammersänger  nach  Stockholm  berufen.  Er  hiess 
Stieler.  Des  Verfassers  Vater,  damals  auch  Thomaner, 
wird  ihn  wohl  kennen. — Uebei^aupt  lehrt  die  Erfahrung, 
dass  das  während  und  nach  der  Mutazion  noch  längere 
Zeit  und  mit  Anstrengang  fortgesetzte  Dtskantfislelu  die 


Hüb«  der  BhwtstiMie  wHiänt.  ‘ Dw  aalHtatndflr>Vei^ 
fassor  woaiger  bemerkt  z«  .bähen.  — Von  8,  33  biO'SB 
.schildert  der  Verfasser  die  vorzüglichsten  und  gewöhn- 
liohsteii  Erscheinungen  während  der  Mutazion.  Sehr  na- 
turgetreu. — S.  3(>  — 41  Ueiiierkungen  über  das  Ver- 
hallen während  der  Mutazion.  Sehr  zweckmässig.  Soll 
m.in  w.shrend  der  Mutazion  singen,  oder  nicht?  Diese 
auch  schon  anderwärts  be.sprochrne  Krage  ist  für  die 
Stimme  und  für  die  gesammte  Gesundheit  des  Sängers 
von  grosser  Wichtigkeit.  Manche  Sänger  und  Gesan|[- 
lehrer  betreiben  das  Singen  während  der  .Mutazion,  wie 
ausser  derselben.  Andere  wieder  setzen  es  dabei  ganz 
aus.  Der  Verfasser  hält  den  Mittelweg  für  den  bessern. 
Und  das  wohl  mit  liecht.  Es  folgen  einige  besondere, 
bei  der  .Mutazion  zn  beobachtende  Vorscliriflen,  deren 
Befolgung  gewiss  sehr  nülzlich  und  nölhig  ist. 

Vl.  Erhaltun"  der  Stimme.  S.  42  — 65.  Der  Ver- 
fasser eniplielilt  hier  als  obersten  Grundsatz  ,,die  alte 
Kegel  der  möglichst  naturgeinässcn  Einrichtung  aller  Ver- 
hältnisse des  Lebens.“  Besondere  Vorschrifirn  folgen 
in  7 Nummern.  Hier  wird  erörtert:  l)  lEohnung. 
2)  Ulcidung  und  liewrgung.  Der  Verfasser  empfiebll 
Abhärtung  des  Körpers  überhau|it  und  Gewöhnung  des- 
selben an  jede  Art  der  W’illerung,  Jedoch  mit  gcliöriger 
Vorsicht,  VcrineidiJiig  zu  warmer  Bekleidung,  nament- 
lich des  Oberkörpers,  den  au.ssercn  Gebrauch  des  kalten 
Wassers,  als  Bad  oder  Waschung,  besonders  leichte 
Bekleidung  des  Halses,  Verhülung  alles  Druckes  dersel- 
ben auf  den  vorstehenden  Tbcii  des  Kehlkopfes , aus 
uichrrarhen  (trüudcn,  bei  dem  weiblichen  Geschlecbte 
grosse  Mässigung  des  Schnürens  und  während  des  Sio- 
geus  gänzlirlics  Liiterlas.sen  desselben.  3)  Temperatur. 
Die  vortlieilhaftesle  sei  eine  gleichinässige  (massige,  meint 
der  Verfasser,  wie  man  aus  dem  Zusammenhänge  er- 
sieht. Massig  und  gleicbniässig  ist  ein  grosser  Unter- 
schied. Eine  noch  so  gleichmässige,  aber  dabei  zn  hohe 
oder  zu  niedrige  Temperatur  möchte  wohl  nicht  die  vnr- 
Iheilhaflcstc  sein).  Am  schädlichsten  sei  nasse  Kalle  und 
besonders  der  jähe  Uebergang  von  einem  E.xlrero  der 
Tcmperalur  in  das  andere.  4)  Aohrung.  Die  bekannte 
Sängerdiät  sehr  ausrübrlicb  und  genau.  Unter  Anderai 
ist  hier  auch  die  Hede  von  dem  Essen  und  Trinken  vor 
und  nach  dem  Singen.  Unmittelbar  vor  dem  Singen  sei 
selbst  massiger  Genuss  von  Speisen  und  Getränken  nicht 
zu  empfehlen,  indem  auch  durch  diesen  die  Nervenkralt 
zu  sehr  bei  der  Verdauung  beschäftigt  und  vun  den 
Stiminorganen  gewissermaassen  abgeleitet  werde.  W’e- 
niger  nachlheilig,  als  vor  dem  Singen,  sei  es,  nach  dem 
Singen  etwas  zu  geniessen,  obgleich  man  auch  hier  stets 
erst  eine  kurze  Kühe  vorausgehen  lassen,  und  der  durch 
das  Singen  erschöpften  N'ervenkrafl  einige  Erliolung  gön- 
nen sollte.  Die  erschöpfte  Nervenkraft  ist  wohl  nicht 
der  alleinige  Grund,  der  Schädlichkeit  des  Essens  und 
Trinkens  kurz  nach  dem  Singen.  Auch  die  für  Sänger 
so  iiölhige  Kultur  der  Zähne  ist  hier  sehr  wohl  bedacht. 
rO  k'ergnilgungen.  Beachtung  des  Naturgemässen  und 
Vermeidung  aller  Exzesse  sei  auch  hier  allgemeine  Haupl- 
regel.  6)  Gegenstände  des  Luxus.  Von  dem  Raueh- 
und Scbuupf(abak  wird  hier  gehandelt.  Der  massige 
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Genuas  beider  sei  im  Allgemeinen  nnschbdlich ; libermässi. 
gei  Seiiupreii  dagegen  sei  für  den  Sänger  durchaus  un> 
eulässig.  Ja  wohl , ja  wohl.  Uebermässiger  Gebrauch 
des  Schnuunabaks  bewirkt  allemal  den  sogenannten  Ma«  ! 
seolon.  Der  Genuss  des  Rauchtabaks  sei  itn  Allgcmei- 
den  weniger  schädlich  , sobald  derselbe  nur  nicht  kurz 
vor  oder  während  des  Singens  statt  finde,  da  in  beiden 
Fällen  die  Lungen  zu  sehr  angestrengt  werden.  Nicht 
nur  die  Lungen , sondern  auch  die  Kehle  wird  dadurch 
zu  sehr  aufgeregt  und  erhitzt.  Darum  ist  das  Tabak* 
rauchen  nicht  blos  kurz  vor  oder  während  des  Singens, 
sondern  auch  kurz  nach  dem  Singen  zu  widerralhen. 
Zuweilen  sei  der  Genuss  des  Rauchtabaks  sogar  wegen 
seiner  Eigenschaft , den  Schleim  zu  lösen , vortheilhafl. 
Allerdings.  Nur  nicht,  wenn  die  Kehle  in  Folge  katarrha- 
lischer Zustände  krankhaft  reizbar  ist.  7)  Die  f'c- 
scMechtlichen  l^crliiiltnissc.  Sehr  gute  Lehren.  Wür- 
den sie  nur  allgemein  befolgt ! — Ferner  wird  bespro- 
chen die  richtige  fFahl  der  'Aeit  ßlr  die  SingUbangen, 
die  Dauer  derselben,  die  Auswahl  der  Si/i^stüche.  Auch 
hier  wird  viel  Gutes  gesagt,  liier  ist  S.  59  folgende 
Stelle  in  psychologischer  Beziehung  aufTallend : ,,Die  all- 

gcmcine  Vorliebe  für  die  Abendstunden  bei  musikalischen 
eschäftigungen  hat  einen  guten  physiologischen  Grund, 
ln  dieser  Zeit  treten  mit  dem  Vorherrschen  der  niede- 
ren Verrichtungen  des  Nervensystems  die  höheren  Functio- 
nen des  Geistes,  der  Verstand  und  das  Denkvermögen 
zurück,  und  die  Fantasie,  das  Gemüth,  somit  die  Neigung 
zur  geselligen  V'creinigung,  zu  Beschäftigung  mit  den 
schönen  Künsten,  insbesondere  mit  der  Musik,  erhalten 
das  Lebergcwicht.  “ liier  wird  das  Gemüth  als  eine 
niedere  Funksion  des  Geistes  dargcstellt.  Was  folgt 
Alles  daraus!  Da  wären  auch  alle  Regungen  des  Ge- 
müths,  ja  selbst  die  edelsten  derselben,  Liebe,  Freund- 
schaft, Vaterlandsliebe,  Menschenliebe,  die  Liebe  zum 
höchsten  Guten,  Wahren  und  Schönen,  ja,  die  Liebe  zu 
Gott  selbst,  also  aucli  das  innerste  Wesen  der  Religion  — 
alle  diese  heiligsten,  nach  dem  erhabensten  Ziele  anfstre- 
benden  Uegungen  des  Gemüths  wären  niedere  Functio- 
nen des  Geistes?  Wo  führt  das  hin ! Hoflcntlich  wird 
der  Verfasser  früher  oder  später  dem  Gemüthe  einen 
höheren  Werth  zuerkennen,  als  er  ihm  hier  zuerkennl, 
und  wird  es  dann  nicht  mehr  unter  die  niederen  Funkziu- 
nen  des  Geistes  rechnen.  — Und  die  Neigung  zur  Be- 
sdinfligiing  mit  den  schönen  Künsten , insbesondere  mit 
der  Alusik,  wäre  Abends  grösser  als  früh?  So  allge- 
mein ausgedrüukt,  wie  hier,  lässt  es  sich  wohl  nicht  an- 
nehmen.  Dass  aber  die  geselligen  Kunstgenüsse  Abends 
mehr,  als  früh,  zur  Ausübung  kommen , geschieht  wohl 
hauptsächlich  aus  dem  einfachen  Grunde,  weil  die  Mehr- 
zahl in  den  anderen  Tagesstunden  keine  Zeit  dazu  hat. 
Abends  dagegen  ist  das  Tagewerk  vollbracht , und  mit 
dem  wolilthuenden  Bewusstsein  der  vollbrachten  Arbeit 
überla.ssen  wir  uns  dann  desto  freier  und  behaglicher 
jenen  labenden  Genüssen.  Uebrigens  enthält  diese  Ab- 
theilungf  sehr  viel  Gutes.  Sie  schlicsst  mit  einigen  Be- 
inerknngen  über  die  Stellung  der  Sänger  beim  Singen, 
die  Detreg'ungon  während  desselben  uud  über  gleichzei- 
tige anderweitige  Deschäßigung. 


VII.  Eigenschaßen  einer  guten  Stimme.  S.  G6  — 
75.  Znersl  beschreibt  der  Verfasser  den  allgemeinen 
ein  gutes  Singorgan  verkündenden  Habitus  des  gaozen 
Körners.  Dann  werden  folgende  Eigenschaften  der  Stimme 
mit  Hinweisung  auf  die  damit  zusammenbängenden  Eigen- 
Ibümlichkeiten  des  Baues  der  Stimmorgaue  überhaupt  und 
dea  Kehlkopfes  insbesondere  durebgegangen.  1)  Hein- 
heit  der  Stimme.  2)  Hellklingende,  metallische  Stimme, 
3)  yolle  und  starke  Stimme.  4)  Der  Umfang  und  die 
Ausdehnung  der  Stimme.  Die  Erzwingung  höherer  Töoe, 

^ als  die  Natur  bei  massiger  Anstrengung  bewilligt,  schade 
der  Stimme  sehr.  Ganz  wahr.  Sehr  gerecht.  Klage 
fuhrt  der  Verfasser  über  die  Uugebülir  maoeber  neuerer 
Koanpontsten  im  Hochselzen.  5)  Gleichheit,  Egalität 
der  Stimme.  Ganz  vorzüglich  gross  sei  die  Schwierig- 
keit für  die  Grenzldne  beider  Register,  des  Falsetts  und 
der  Bruststimroe.  Allerdings.  Aber  hier  hätte  füglich 
ein  Wort  über  die  kunstmässige  Benutzung  der  Kopf- 
stimme gesagt  werden  können,  welche,  an  Höbe  und  Klang- 
. art  das  Mittel  zwischen  jenen  beiden  Registern  ballend, 
I ganz  vorzüglich  dazu  geeignet  ist  und  dazu  benutzt  wird, 
I durch  ihren  vermittelnden  Zwiscbeneintrilt  den  lieber- 
' gang  ebenen  und  die  Ungleichheit  möglicbsl  ausgleiclien 
I zu  helfen.  6)  Biegsamkeit  der  Stimine.  7)  Annehm-- 
I lichkeit  der  Stimme  sei  da , wo  sie  von  Natur  fehlt, 
! durch  künstliche  Hilfsmittel  nicht  zu  erreichen,  uud  könne 
höchstens  durch  allgemeine  Uebung  der  Stimme,  gewisse 
Kunstgriffe  im  Gebrauche  des  Alhems,  noch  mehr  aus- 
gebildet  werden,  wo  sie  dann  das  gebe,  was  man  dnrcli 
eine  ausgesungene  Stimme  zu  bezeichnen  pflegt.  Aller- 
dings vermag  die  Kunal  nimmermehr  aus  einer  sehr  übel- 
klingenden Stimme  eine  sehr  wohlklingende  Lerauszubil- 
den.  Einen  grossen  Unterschied  macht  jedoch  dabei  die 
verschiedene  Hallnng  der  Stimmwerkzeu^  überhanpt  und 
insbesondere  der  zunächst  über  dem  Kehlkopfe  gelege- 
nen Resonanzwerkzeuge,  nämlich  des  Gaumensegels  und 
der  Zuonnwurzei,  kurz  der  sogenannte  Anschlag.  Da 
der  Veri.  hier  einmal  von  der  Kunslbilfe  in  Reziebung 
1 auf  die  Verschönerung  des  Klanges  der  Stimme  spricht, 
I so  hätte  der  Anschlag  wohl  nicht  so  ganz  unerwähnt 
' bleiben  sollen.  Uebrigens  ist  bei  dieser  siebenten  Ab- 
I theilung,  in  Uelreif  der  Eigenschaften  einer  guten  Stimme, 
noch  Melireres  zu  erinnern.  Erstens  wird  hier  (unter 
No.  3)  „volle  und  starke  Stimme**  als  Eines  betrachtet 
und  behandelt.  Die  Renennaog  ,, volle  Stimme**  nnn  bat 
zweierlei  sehr  verschiedene  Bedentung,  jenachdem  der 
Einheilsarlikel , eine,  oder  der  bestimmte  Artikel,  die, 
davorsteht.  Im  ersten  Falle  versteht  man  darunter  eine 
gewisse  Eigensebaft  der  Stimme,  im  anderen  das  bekannte 
tiefere  Register  der  Stimme,  die  Brustslimme.  Im  ersle- 
ren  Sinne,  als  eine  der  Eigeoscbaflen  der  Stimme,  ist 
sie  hier  aufgefübrt.  AU  solche  aber  ist  sie  von  einer 
starken  Stimme  sehr  verschieden.  Es  gibt  Stimmen,  die 
sehr  stark  und  doch  nichts  weniger,  als  voll,  sondern 
dünn  sind.  Und  andererseits  gibt  es  Stimmen,  die  voll, 
aber  nicht  stark  sind.  Die  Stärke  und  die  Fülle  der 
Stimme  sind  beide  zwar  relative  Begriffe;  vergleichs- 
weise finden  sie  nnr  statt,  denn  stark  und  voll  beisst 
eine  Stimme  nur  im  Vergleiche  mit  schwächeren  und  düa- 
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neren  Sliamen.  Die  slVrkste  and  vollste  Menschen-  ; 
stimme  ist  schwach  ond  dünn  gegen  eine  Lewenslimme^  ^ 
Indessen  gilt  doch  für  die  Men^enstirome  in  stillschwei. 
gender  Debereinkunfl  ein  gewisses  MiUelmaass,  nämlich  ' 
die  Stärke  nnd  Fülle  der  mew/en  MeBSchenslimmen,  als  ^ 
Norm.  Eine  Stimme,  die  dieses  Normalmaass  erreicht^ 
gilt  für  mächtig  stark  ond  voll.  Eine  Stimme,  die  die- 
ses Maass  nicht  erreicht,  gilt  für  schwach  und  dünn,  nnd 
zwar  für  desto  schwächer  und  dünner,  je  weiter  sie  un- 
ter diesem  zurückbleibt.  Eine  Stimme,  die  dieses  Maass  : 
UbertriRt,  heisst  sehr  stark  and  voll.  fVas-ist  eine  | 
volle  und  was  ist  eine  starke  Stimme?  Die  Stärke  der  ! 
Stimme  lässt  sich  darnach  ermessen,  wie  weit  sie  schallt.  ' 
Stark  ist  eine  Stimme,  die  weit  schallt,  und  desto  stärker, 
je  weiter  sie  schallt,  d.  h.  je  weiter  sie  hörbar  ist.  Etwas 
ganz  Anderes  aber  ist  das  Voile  oder  die  Fülle  einer  Stimme 
nnd  überhaupt  eines  Tones.  Wenn  zwei  Saiten,  eine  dickere 
und  eine  dünnere,  beide  von  einerlei  Stoff,  vermittels  der 
verschiedenen  Spannung  oder  vermittels  der  verschiede- 
nen Länge  oder  vermittels  dieser  beiden  Verschiedenhei- 
ten, in  einen  und  denselben  Ton  gestimmt  werden,  so 
haben  sie,  bäi  gleicher  Tonhöhe,  doch  verschiedene  Klang- 
arl.  Die  dickere  klingt  voller,  die  dünnere  dünner.  Wenn 
zwei  Harfen  von  einem  und  demselben  Meister  und  mög- 
lichst gleichem  Baue,  eine  stark,  d.  b.  mit  dicken  Sai- 
ten, die  andere  schwach,  d.  h.  mit  dünnen  Saiten,  bezo- 
gen und  übrigens  gleich  gestimmt  werden,  so  wird  die 
erstere,  auch  selbst  im  Fianissimo,  voller,  als  die  andere, 
ond 'diese,  auch  selbst  im  Fortissimo,  dünner,  als  jene, 
klingen.  Ein  sweichöriges  Fortepiano  mit  starkem,  d.  b. 
mit  dickem  Bezug,  klingt  voller,  als  ein  dreichöriges  mit 
schwachem,  d.  h.  mit  dünnem  Bezug,  unter 'übrigens  ' 
gleichen  Umständen.  Ich  sage,  unter  übrigens  gleiidien 
Umständen.  Denn  der  Grad  der  Fülle  eines  Klanges  j 
hängt  nicht  ganz  allein  von  dem  ursnrünglich  klingenden, 
sondern  auch  von  dem  zunächst  milklingenden,  oem  zu- 
nächst resonirenden  Körper  ab.  Violinsailen  auf  eine 
Bratsche  gezogen  und  eben  so,  wie  auf  der  Violine,  ge- 
stimmt, klingen  doch  voller,  als  auf  der  Violine.  Fer- 
ner, in  Ansehung  der  Blastöne,  wenn  zwei  Labialpfei- 
fen (mit  parallelen  Wänden)  eineriei  Ton,  aber  verschie- 
denes Kaliber  haben,  so  gibt  die  weitere  einen  volleren, 
die  engere  einen  dünneren  Klang.  So  auch  klingt  die 
^Klarinette  voller,  als  die  Oboe,  der  Serpent  (und  das 
'Basshorn,  nicht  zu  verwechseln  mit  dem  Bassetborne) 
voller,  als  der  Fagott.  Wenn  man  anstatt  eines  Ser- 
pents  (oder  Basshorns)  so  viel  Fagotts  nimmt,  dass  sie 
jenem  an  Stärke  gleich  kommen,  seine  Fülle  erreichen 
sie  doch  nicht.  So  verhält  sieb  der  volle  Ton  und  der  , 
Unterschied  zwischen  ihm  ond  dem  starken.  W’ie  nun 
bei  den  gewöhnlichen  vier  Bogeninstrumenten  (Violon, 
Violoncello,  Viola  und  Violine)  jedes  seine  Grenze  von 
Fülle  des  Tones  bat,  die  es  nicht  überschreiten  darf, 
wenn  es  nicht  ganz  aus  seinem  Karakter  heraustrelen 
soll,  wie  z.  B.  die  Fülle  des  Violons  gerade  nur  diesem, 
und  eben  so  die  Fülle  eines  jeden  andern  gerade  nur  ; 
diesem  und  keinem  der  drei  übrigen  wohl  ansteht,  so 
auch  bei  den  bekannten  und  gewöhnlichen  Eintheilungen 
der  Mensebenstimme  hat  jede  ihre  Grade  voa  Fülle,  .die 


gerade  nur  dem  Karakter  der  einen  «igea  oad  dem  Ka- 
rakter jeder  anderen  fremd  ist.  Die  reichlichste  für  den 
Sopran  passende  Fülle  würde  Jür  die  tieferen  Stimmen 
zu  wenig  sein.  Mehr  Fülle  braucht  der  Alt,  noch  mehr 
der  Tenor,  am  allermeisten  der  Bass.  Eia  übrigens  noch 
so  schöner  Tenor  mit  der  Fülle  des  Basses  .wurde  za 
dick,  und  eiu  übrigens  noch  so  schöner  Bass  mit  der 
Fülle  des  Tenors  würde  zu  dünn  heissen  { es  würde  un- 

f;efähr  dasselbe  Missverbällniss  sein,  als  wend  ein  Vio- 
oncello  mit  Violonsaiten  oder  ein ‘Violon  mit  Violonncd- 
losaiten  bezogen,  übrigens  aber  jedes  nach  seiner  Ge- 
bühr gestimmt  würde.  Nicht  die  Höhe  und  Tiefe  allein 
ist  es,  was  den  Karakter  einer  jeden  von  den  genann- 
ten Ablbciluogen  der  menschlichen  Stimme  ausmachi. 
Auch  der  angemessene  Grad  von  Fülle  gehört  dazu.  So 
liegt  nun  wolil  das,  was  mau  eine  volle  Stimme  nennt, 
klar  und  bcätiminl  vor  Augen.  ,,  V olle  und  starke  Stimme** 
sind  also  sehr  von  einander  verschieden,  und  folglich 
keinesweges  als  Eines  zu  betrachten  und  zu  behandeln. 
Zweitens  fehlt  hier  unter  den  von  dem  Verfasser  aufge- 
führlen  Eigenschaften  einer  guten  Stimme  die  Festigkeit 
der  Stimme.  Das  ist  dicjenij'e  Eigenschaft  desselben, 
vermöge  welcher  man  jeden  Ton  seines  Stimmumfangs 
dessen  ganze  Dauer  hindurch  gleichmässig  an  Höbe  und 
Stärke  aushalten  kann.  Der  entgegengesetzte  Fehler  ist, 
wenn  die  Stimme  auf-  oder  abwärts  schwankt  oder  is 
der  Stärke  unwillkürlich  w cchscit,  wohl  gar  zittert.  Die 
Festigkeit  der  Stimme  ist  also  nicht  etwa  ein  Bestand- 
thuil  der  Stärke  der  Stimme  oder  der  Gleichartigkeit  der- 
selben. Denu  die  Stärke  der  Stimme  erweist  sich  in  der 
lotensivität  ihres  Eiudrucks  auf  das  Gehör  und  in  der 
E.xteusivitäl  ihrer  Hörbarkeit,  die  Gleichartigkeit  aber 
darin,  dass  sie  iu  ihrem  ganzen  Umfange  Von  ihrem  tief- 
sten bis  zu  ihrem  höchsten  Tone  in  der  Klangarl  sich 
mögliclist  treu  bleibt.  Es  kann  sich  daher  treffen , und 
es  irillt  sich. auch  wirklich,  dass  Stärke  ohne  Festigkeit, 
oder  Festigkeit  ohne  Stärke,  i. und  wiederum  Gleichartig- 
keit ohne  Stärke , oder  Stärke  ohne  Gleichartigkeit  der 
Stimme  statt  Godet.  Hat  eiue  Stimme  alle  anderen  gu- 
ten Eigenschaften,  aber  keine  Festigkeit,  so  w'erden  dk 
anderen  guten  Eigenschaften  alle  durch  diesen  einzigea 
Mangel  verleidet;  denn  unleidlich  zu  hören  ist  jenes 
Wanken  und  Schwanken.  Oie  Festigkeit  ist  also  eine 
ganz  besondere,  für  sich  bestehende  Eigenschaft  der 
Stimme,  und  zur  Vollendung  einer  guten  Stimme  unent- 
behrlich. Sie  sollte  daher  bei  der  Aufzählung  der  Eigen- 
schaften einer  guten  Stimme  nicht  fehlen.  Drittens  end- 
lich fehlt  hier,  bei  des  Verfassers  Aufzählung  der  Eigen- 
schaften einer  guten  Stimme  die  Ausdauer.  Das  ist  die 
Fähigkeit  derselben,  die  Ausübung  des  Gesanges  so  lange, 
als  es  in  Kirchen,  Konzerten,  Opern  n.  s.  w.  nötnig 
ist,  in  gleicher  Art  und  in  gleichem  Maasse  fortzusetann. 
Der  entgegengesetzte  Fehler  ist,  wenn  die  Stimme  bald 
heiser,  unrein, und  matt  viird.  Den  oben  gegebenen  Be- 
stimmungen der  Stärke  üud  der  Festigkeit  der  Sünuna 
zufolge  ist  die  Ausdauer  desselben  oiimt  etwa  mit  einer 
oder  der  anderen  von  diesen  beiden  Eigenscbaflen  in  Eines 
zusammenfalleud,  sondern  sehr  davon  - verschieden ; denn 
es  gibt  Stimmen,  die  zu  Anfänge  des  Singeos  Stäilx 
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4es  HlaiTges  nik)  ’Feslig&eit  la  der  lAdhl  iffktt  ■ 

Stärke  des  Tones  haken,  aber  diese  Ei^enscbnOen  naeh-  | 
kurier  Anstrengung  verberert.>  Eine  Siitnme,  die  nach  i 
leichter  and- kurzer  Anstrengung  matt,  beiserond  Unrein  ' 
za  werden  pBegl,  deutet,  der  Regel  nach,  auF  krank-  | 
hafte  Anlage  oder  'gar  sehon  ansgebildete  Krankheit  der 
Stiani-  and  AliimutigsorgMe.  Ausnahmsweise  zwar  gibt 
es  mitooler  eine  Stimme,  die  nach  einviertelslü'ndigem  J 
Singen  gewöhnlich  heiser  und  mehr  oder  weniger  .ntirein  ^ 
wird,  gleichwohl  ein  mehrst äodiges  Singen  Tag  fSrTag  I 
eine  Reibe  von  Jahren  hindurch  ohne  mdrklichen' Scha- 
den für  die  Gesundheit  aashält.  Durch  solche  Ausnah-  I 
meo  aber  lasse  man  sich  ja  nicht  zur  Surgfosigkeil  ver-^ 
leiten!  Der  genannte  Fehler  gebietet  Vorsicht  und  ärzt- 
liche Entscheiaung,  oh  und  in  welchem  Maasse  das  Sin-  j 
gen  dabet  •rätblicb  sei.  Auf  jeden  Fall  aber  steht  die- 
ser Fehler  den  Kunstleistungen  sehr  störend  entgegen. 
Die  Ausdauer  ist  also  ebenfalls  wieder  eine  ganz  beson-  \ 
dere , für  sieb  bestehende  Eigenschaft  der  Stimme  und 
znr  Vollendung  einer  guten  Stimme  unentbehrlich.  Sie 
sollte  daher  bei  der  Aufzählung  der  Eigeusohaflen  einer 
guten  Stimme  nicht  vermisst  werden.  ’ 

'iU(l<.VIII.  Fehler  der  Stimme.  S.  76  — 61.  Sie  wer- 
den eiogetheilt  in  vorübergehende  und  in  bleibende.  Die 
vonikergobeiiden  und' eigentlichen  Krankheilszustände  der  . 
Stimme  werden  im  folgenden  Abschtiille  abgebandell,  hier 
die* ‘vorzüglichsten  bleibenden  Fehler:  1)  Andauernde  \ 
Rauhigkeit  und  Unreinheit  der  Stimme.  Am  häufigsten  : 
werde  dieser  Fehler  durch  eine  fehlerhafte  Thäligkeil  der  | 
Schleimhant  derSlimmorgane  hervorgebraclit,*  indem  diese  i 
entweder  zu  wenig,  seltener  zu  viel, ' oder  einen  zähen,  > 
iUcken  und  klebrigen  Schleim  absondern.  Dieser  Fehler  | 
sei  am  häufigsten  bei  Rassisten,  vorzüglich  solchen,  welche 
dnen  kräftigen,  muskulösen  Körperbau,  aber  eine  etwas  ' 
zum  Phlegmatischen  hinneigcmle  Konstituziou  besitzen,  i 
Unter  den  diätetischen  Mitteln  werden  hier  empfohlen : 
a)  Da»  kalte  fVasser  als  Getränk,  als  Mittel  zur  Ver- 
taehrung  der  Absonderungen  der  Schleimhäute,  in’ der- 
selben Absicht  auch  b)  das  Tabakrauchen.  Ausserdem 
empfiehlt  der-Verfasser  Süssholzwarzelsafl,  Brustthee  und  ' 
Ton  den  eigentlich  arzneilich  wirkenden  Substanzen  als 
die  kräftigste  und  durchaus  unschädliche  den  Salmiak,  • 
jnit  gleichen  Theileo  Lakrilzensaft  in  Pulverform , läg- 
üoh  zwd-  bis  viermal  einen  kleinen  TheelölTel  voll  zu  | 
aehmen.  Häufig  auch  rühre  die  Rauhigkeit  der  Stimme 
von  einer  Verstimmung  der  Thäligkeil  des  Magens  und  i 
’der  Verdauoogswerkzeuge  überhaupt  her,  häufig  auch  ■ 
,voB  einer  Anlage  zu  Hämorrhoiden.  2)  Ungleichheit  der  '• 
Stimnte.  3)  Die  Ufigeliiufigkeit  der  Sterne.  4)  SchwSehe 
elar  Stimme.  Hier.l  stehen ' einige  sehr  gut  angebrachte  > 
iWorle  über  die  l afleklirle  Sucht  zo  lispeln  nnd  Alles  mrt  ^ 
halber  Stimme  zu  singen.  5)  Unsicherheit.  L’ebnng,  I 
Torzüglich  im  Skaiisiren  ' nnd  Solfeggiren , wird  mit 
'^alleai  Rechte  als  bestes  Gegenmittel  angeralhen.  Eiue  : 
sehr  gerechte  Rtwe  trifit  hier  eine  gewisse  Unart  vie-  ! 
ier  Säoger,  nämlich  „das  von  ihnen  fast  nnanfliSrIieh  | 
aod  zum  grössten  Ueberdrossc  des  Hörers  angebrachte 
WremuRren,“  weiches  allerdings  zuw-eilen  krankhaft  und  I 
dann  durch  angemessene  Uebungen  zu'  beseitigen  sei.  •"  | 


IX.  Rrankhdße'Ikutäitdti'der  Strkme.'^  S.  82  ~ 86r 
Von- den  eigeniNchen  Krankheiten,  als  welche  niemals 
ohne  ärzllicne  Hilfe  bleiben  dürfen , solle  hier  nicht  die 
Rede  sein , sondern  nur  von  den  leichteren  Störungen, 
welche  im  Allgemeinen ' kaum  anderer,  als  diätetischer 
Mittel, 'ZU'  ihrer  Beseitigung  bedürfen.  Hierher  gehöre 
vorzüglich  der  Erbfeind  der  Sänger,  der  Katarrh,  und 
unter  seinen  Folgen  vorzüglich  die  Heiserkeit.  Da»  beste 
Vorbauunpmitlel  sei,  wie  oben  schon  gesagt,  eine  ge- 
wisse Abhärtung  des  Körpers.  Bei  dem  eit^achen  Ka- 
tarrh, d.  b.  wo  kein  entzündlicher  Karakter  sich  hinzu- 
gesellt, genügen  die  einfachsten  Maassregcln.  Es  folgt 
nun  die  Empfehlung'  der  nöthigen  Vorsichtsregeln  und 
die  Aufzählung  einer  reichlichen  Anzahl -von  den  bei  dem 
einfachen  Katarrh  gebräuchlichsten  Mittel.  Dasselbe  Ver- 
fahren gelle  bei  der  katarrhalischen  Heiserkeit.  Heiser- 
keit von  Ermüdung  der  Stimme  nach  übermässiger  An- 
slren^ng  derselben  verlange  vor  Allem  Ruhe  dos  gan- 
zen Körpers  und  der  Stimme  insbesondere.  In  allen 
wichtigeren  Fällen  sei  ärztliche  Hilfe  in  Anspruch  za 
nehmen.  Insbesondere  gelte  dicss  von  derjenigen  Hei- 
serkeit, welche  durch  ihre  Hartnäckigkeit  nnd  im  Verein 
mit  den  übrigen  Zeichen  eines  tieferen  Bruslieidens  die 
Besorgniss  einer  beginneuden  Lungen  - oder  Kehlkopfr 
Schwindsucht  errege. 

Hiermit  schliesst  das  Buch.  Wenn  nun  bei  Durch» 
lesung  desselben  mancher  Anlass  zu  dieser  oder  jener 
Erinnerung  entgegen  kam , so  betraf  sie  mehr  die  theo- 
retische als  die  praktische  Seile  desselben.  Und  von 
dieser  letzteren  Seile , vorzüglich  von  Seiten  der  darin 
enthaltenen  Anweisung,  wie  Sänger  und  Sängerinnen 
zum  Besten  ihrer  Stimmen  sich  zu  verhallen  haben,  ist 
es  als  sehr  brauchbar  uad  nützlich  zu  empfehlen.  lol' 


Nachrichtew. 


RFehnar.  (Beschluss.)  An  Herrn  Knaust's  Stelle 
trat  Herr  Hofmusikus  Götse,  ein  ausgezeichneter  Violin- 
spieler, Spobr’s  Schüler.  Vor  etwa  zwei  Jahren  machte 
er  seinen  ersten  theatralischen  Versuch  mit  günstigem 
Erfolge,  und  schon  jetzt  führte  er  alle  ersten  fenorpar- 
ticen  mit  vielem  Glück  aus.  Fast  in  jeder  Woche  lernte 
er  eine  neue  Rolle,  und  gab  sie,  durch  seine  guten  mn- 
sikaiiseben  Kenntnisse  unterstützt,  mctsl  mit  einer  einzi- 
gen Probe,  immer  vollkommen  richtig  und  gut,  oft  sehr 
lobenswerlh.  Durch  die  ununterbrochen«  Uebung  bat  er 
sich  eine  tüchtige  Gewandtheit  erworben,  und  wir  haben 
an  ihm  einen  .sehr  brauchbaren  ersten  Tenoristen  gewon- 
nen. Wir  wünschen,  dass  er  nach  so  anballenoer  An- 
strengung die  Somroerferien  zum  Ausruhen  und  zur  Er- 
holung verwenden  möge,  damit  seine  etwas  angestrengte 
Stimme  sich*  wieder  kräBige  nnd  stärke.  Die  sefaeiahare 
Versinniniss  wird  durch  seinen  grossen  Fleiss  bald  wie- 
der eingebolt  werden. 

eng»>;ift' wurde  im  Septembrr  1837  der  Bm- 
sist  Herr  fFilJ,  der  zwar  eine  gute,  der  Bildung  fähige 
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Sthaora  WÜützlt  aber  k»  Spiel  «nd  Vorlng  noch  zu  laog* 
sasi  vombreitet.  Da  er  sehr  wenig  beföhigt  ist«  so 
kbnnU  er  wohl  Seissig  sein , aber  er  braucht  durchaus 
einen  löobtigeN  Lehrer,  den  er  nicht  zu  babeo  scheint, 
om  auf  grfindliche  Weise  ganz  von  vorn  aozufangen. 

Von  fremden  Sängern  hörten  wir  in  einer  Arie  von 
Beethoven,  einem  Duett  ans  Jessonda,  und  als  Prinzes* 
sin  im  Johann  von  Paris  Dem.  MöUingeTt  die  eine  treß> 
Kobe  Stimme  und  ein  soböoes  Aeusseres  besitzt,  gute 
Sebule  gemacht  und  sich  tüchtige  musikalische  Kenotniss 
erworben  hat.  Deunoch  gefiel  sie  nicht  ausgezeichnet, 
weil  ihr  Spiel  noch  gar  zu  unbeholfen  war,  und  ihre 
Methode  des  Vortrags  durch  allzuoft  gebrauchtes  Weich* 
liehes,  Sässliches  abspannt  und  ermüdet. 

Die  gefeierte  Klara  Navello  und  die  vielgerübmte 
Alfrtd  Smuo  hörten  wir  ebenfalls,  die  erste  zwei  Mal, 
hn  Dezember  1837  und  im  März  1839.  Referent  ist 
mit  Freuden  bereit,  die  guten  Eigenschaften  beider  San* 
gerinnen  anzwerkenneo , gesteht  jedoch  offen , dass  er 
weder  die  eine  noch  die  andere  so  ansgezeicbuet  gefuu* 
den  bat,  als  der  ihnen  vorausgegangene  Ruf  sie  uns  dar- 
gestellt batte.  Wenn  nun  aber  auch  in  der  vielleicht 
zu  sehr  gespannten  Erwartung  ein  Grund  der  schwä- 
ehern  Wirkung  lag,  so  ist  doch  das  gewiss,  dass  Klara 
Novelle  bei  ihrem  ersten  Erscheinen  mit  einer  Ruhe 
sang,  die  nolhweod^  etwas  kühl  machen  musste,  und 
dass  sie  bei  ihrem  spätem  Auftritt  leider  an  Stimme  be- 
deutend (wir  wünschen  von  Herzen,  nur  vorübergebend) 
verloren  batte  — • dass  aber  Alfred  Shaw  wenigstens 
durch  den  Vortrag  der  weltberühmten  Kavatine  Zinga- 
relli’s  ,,Ombra  adorata  aspelia“  nicht  befriedigen  konnte, 
indem  sie  dieselbe  fast  Note  für  Note  (doch  um  einen 
Ton  tiefer)  so  sang,  wie  Zingarelli  sie  ftir  Crescentini 
schrieb,  jedem  Kcnuer  des  Gesanges  aber  überflüssig 
bekannt  ist,  dass  die  älteren  italienischen  Komponisten 
seiten  oder  nie  ausgefübrte  Arien,  sondern  in  der  Kegel 
nur  Entwürfe  schrieben,  die  erst  durch  den  ausschmü- 
ckenden Vortrag  Geist  und  Leben  erhielten.  Das  hätte 
die  Sängerin  wissen  müssen,  und  hätte  es  sogar  auch 
ohne  Stadium  leicht  wissen  können,  da  jene  Kavatine  mit 
Crescentini's  geschmackvollen  Verzierungen  gedruckt  ist. 

Die  Alpensänger  Dn^Mrg'er,.  Kochst  und  Mendel  san- 
gen zwei  Mal  im  Theater  oud  erhielten  Beifall.  — Das 
Interesse  für  sdohen  Naturgesaog  ist  aber  ziemlich  er- 
loschen, da  wir  ihn  öfter  gehört  haben,  als  billig  ist. — 
Zwei  junge  Schweizerinnen  sai^eo  später,  und  ihr  Va- 
ter blies  Flöte.  Die  Erwartung  war  durch  eine  hoch- 
preisende.  Unerklärliches.,  Wundervolles  versprechende 
Anzeige  der,  wahrscheinlich  mystifiurten  hiesigen  Zeit- 
ung ganz  ausserordentlich  gespannt,  wurde  aber  auf 
wahrhaft  jämmerliche  Weise  getäuscht.  Den  Namen  der 
Familie  bat  Referent  vergessen. 

Von  fremden  Virtuosen  hörten  wir  die  Herren  Iswj/ 
(Hom),  ScÄfück  (Violonceil),  (Violine),  Pruma  (Vio- 
line), Karl  Eherwew  (Piannforle),  und  Fräulein  Rosalie 
Girsebner  (Pianoforle).  . Nur  die  beiden  Letztgenannten 
gaben  Exlrakonzerle,  die  übrigen  spielten  im  Theater 
während  der  Zwischenakte  und  in  Hofkonzerlen,  in  de- 
nen sich  auch  Herr  iiikkel  (Piaopforte),  Uuotmels  NeSe 


uni  Sdiifler,  und  Herr  Eduard  HwU/mei  (J.  N.  Hoa- 
mels  Sohn)  hören  Heuen.  Von  AUen  ist  in  diesen  und 
andern  Blättern  hinreichend  gesprochen  worden  (Herrn 
Prume  ausgenommen,  der  noch  niefat  sehr  lange  Öffent- 
lich aufgelrelen  ist),  daher  der  Referent  es  den  Lesern 
und  sich  erspart.  Bekanntes  zu  wiederholen.  Herr  Prame 
erhielt  hier  ausgezeichneten  Beifall.  Dau  ihn  Einige 
über  alle  Violinisten  neuester  Zeit,  Andere  nicht  s^r 
hoch  steilen,  ist  weniger  auffallend,  als  es  scheint,  da 
Herr  Prume  ciue  ganz  eigenlhümlicbe  Spielart  besitzen 
soll,  die  dem  Einen  imponirt  und  hinreissl,  während  sie 
dem  Andern,  der  das  gewohnte  Solide  verlangt,  nicht 
zusagt  und  ihn  nicht  befriedigt.  Wer  von  beiden  Recht 
habe,  mögen  Andere  entscheiden;  Referent  kann  es  um 
so  weniger,  als  er  Herrn  Prume  uichl  selbst  hören  konnte.  i 

Bei  Hofe  sangen  Fräul.  Möllinger,  Miss  Klara  ' 
Novello  und  Herr  fVolß.  \ v.Iua-i  i',; 

In  den  vier  KapeltkoHserlen  worden  folgende  Slneke  i 
von  Bedeutung  ausgerührl ; 1)  Beethoven’s  fünne  Shilb- 
nie,  2)  desselben  SinfoHia  eroica,  3)  dessen  Onverlnre 
zu  Egmonl,  4)  Berlioz  Ouvertüre  zu  den  Vebmrich- 
lern,  5)  Lindpaintner’s  Festouverlure , 6)  Lobe’s  Situa- 
zionen  für  grosses  Orchester,  7)  Mendelssohn -Barlhol- 
dy’.s  Ouvertüre  zur  Fingalsböhle,  8)  Violinkonzert,  kom-  , 
ponirt  und  gespielt  von  Stör,  9)  Potpourri  für  Violon- 
cell,  komponirl  und  gespielt  von  Apel , 10)  llHvertiue- 
ment  fiir  Oboe,  komponirl  von  Stör,  gespielt  von  Hüt- 
tenrauch, II)  Concertino  für  Klarinette  von  Maurer,  ge- 
spielt von  Aghle,  12)  Kouzerl  für  drei  Hörner,  13)  Pol- 
ourri  für  Harfe  von  Labarre,  gespielt  von  Mad.  Baum, 

4)  Schwerting,  der  Sachsen  Herzog  — und  des  Han-  ! 
ses  letzte  Stunde,  komponirl  enö  gesungen  von  Genast, 

15)  mehrere  Opernsacben,  gesungen  von  den  Dänen  I 
Streit,  Baum  und  den  Herren  Kuausl,  Götze,  Kcrline  I 
Genast,  16]  J.  N.  Hummel’s  Missa  No.  3. 

Zur  Nachfeier  der  Geburtslage  des  GrosslierzoTj 
und  der  Grouherzogin  im  Februar  1839  vuranstalle'te  i 
die  Gesellschaft  der  Armbrust -Schätzen  in  ihrem  neuen  | 
schönen  Lokale  ein  Konzert,  das  grossen  Hieils  von  j 
Dilettanten  und  sehr  lobenswerth  ausgetiihrt  wurde.  ^ 

Die  Kirchenmusik  war  so  gut,  als  sie  nach  den  aof 
dieselbe  verwendeten  Kräften  sein  konnte;  da  diese  aber 
sehr  beschränkt  sind , so  bleibt  allerdings  noch  viel  zn 
wünschen  übrig,,  Bei  uns  Protestanten  ist  nun  einmal 
die  Kirchenmusik  kein  iiitegrirender  Theil  des  Kuitos, 
wie  bei  den  Katholiken,  sondern  btos  ein  angenebnies 
Anhängsel,  das  eben  so  gut  da  sein,  als  wegbieiben  kann, 
daher  geschieht  freilich  dafür  nur  das  AllernoUidürfttgste, 
und  man  behilft  sich,  wie  man  eben  kann.  Dass  unter 
solchen  Unsländen  nichts  Ausgezeichnetes  geleistet  wer- 
^0  Unn,  wenn  auch  alle  Theilnehmende  nach  Kräfteo 
ihre  Pflicht  ibun , ist  begreiflich.  i ' -j  . 

ü\t  Liedertafel  war  an  den  gewöhnlichen  jährli- 
chen  drej  Festtafeln  sehr  zahlreich  besucht  und  ieistel« 
Imcbsl  Erfreuliches,  für  die  gewöhnlichen  monallieben 
Versammlungen  aber  war  der  frühere  rege  Eifer  ermattet. 

Der  Sängenerein , der  immer  mehr  Theiinebmer 
findet  , seitdem  die  unbequeme  Zeit  der  Versa mrolongen 
mit  einer  bequemeren  verUuschl  worden  ist,  was  früher 
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j wegen  versebiedener  Umstände  nicht  möglich  war,  zählt 
I jetzt  über  50  Mitglieder,  and  wird  wahrscheinlich  fer- 
^ nerhin  nach  bedeutend  wachsen.  Seit  seiner  Gründung 
I vor  fünf  Jahren  halle  er  noch  nie  öflenllich  gesungen, 

, nur  jährlich  «io  oder  zwei  Mal  vor  dem  Hofe,  und  vor 
I vier  Jahren  iu  den  sechs  historisch. roustkaiischen  Vorle* 

I nungen,  welche  Friedrich  Rochlitz  vor  dem  Hofe  hielt. 

^ In  der  Mitte  Juni  d.  J.  aber  gab  derselbe  eine  einiger* 

^ maassen  öflcnliiche  AufTührung  der  Schöpfung  von  Havdn 
I (mehrere  Arien  blieben  jedoch  weg,  da  die  Solosaclien 
^ nur  mit  dem  Flügel , die  Chöre  aber  mit  der  Orgel  be* 

I gleitet  wnrden)  im  Saale  der  Bürgerschule.  Ls  war 
^ zwar  die  Absicht , nur  die  nächsten  Angehörigen  der 
Mitglieder  des  Vereins  einzuladen,  aber  nicht  zu  ver* 
i meiden  gewesen , auch  Andern  Eintrittskarten  zu  schi- 
cken. Die  Versammlung  der  Zuhörer  bestand  daher  aus 
^ etwa  200  Personen.  Die  Ausführung  der  Solosaclien  war 
^ lobenswertb,  die  der  Chöre  sehr  gut,  mancher  uusge* 

, gezeichnet.  Wir  wünschen  der  Anstalt,  deren  Direktor 

iChordir.  Häser)  ohne  alle  iS'cbenrück'iicliUMi,| aus  reiner 
debe  für  die  Kunst  wirkt,  fernerhin  fröhliches  Gedeihen. 

' Die  irgendwo  gegebene  Nachricht,  man  habe  dem 
seligen  J.  N.  Hummel  bei  der  Bestattung  von  dessen 
' sle^licher  Hülle  nicht  die  verdiente  Achtung  bewiesen, 
ist  völlig  ungegräudcl.  Sein  Leicbenbegängniss  war  in 
’ jeder  Beziehung  so  feierlich,  als  es  nach  den  bestehen- 
den allgemeinen  Anordnungen  nur  irgend  sein  konnte, 
und  das  Gefolge  so  zahlreich,  als  es  nur  äussersl  selten 
ist.  Dass  man  bei  der  für  ihn  gehaltenen  Seelenmesse 
kein  grosses  Requiem  von  Mozart,  Cberubini  o.  A., 
sondern  das  von  A.  F.  Häser  für  Männerstimmen  und 
Orgel  (bei  Breilkopf  und  Härtel  gedruckt)  auirübrte, 
wurde  durch  die  Beschränktheit  des  Raums  in  der  ka- 
tholischen Kapelle,  die  kanm  hundert  Menschen  fasst, 
geboten.  Uebrigens  war  die  Ausführung  höchst  gelun-  ; 
gen  und  die  Wirkung  des  einfachen,  wahrhaft  kirchli- 
chen Werks  auf  die  gerührten  Zuhörer  nicht  zu  verkennen. 

V Die  durch  Hümmels  Tod  erledigte  Stelle  eines  Ka- 
pellmeisters ist  noch  unbesetzt,  und  es  scheint  fast,  als 
solle  sie  unbesetzt  bleiben.  Die  Direkzion  im  Theater 
und  in  ilofkonzerten  haben  die  Musikdir.  Herr  GiUsc 
und  Herr  ßOenoein,  und  Herr  Chordir.  Häser  hat  fort- 
während, wie  schon  seil  mehreren  Jahren,  die  Ehre,  die  j 
musikalischen  Studien  der  Frau  Grossberzogin  zu  leiten. 

p Von  neuen  im  künftigen  Winter  zn  gebenden  Opern 
ist  noch  nichts  bekannt. 


Frählingsopem  u.  s,  w.  in  Italien, 

(Betcbluss. ) 

Pavia.  In  unserer  Nachbarsladl  Lodi  machte  Do- 
nizetti’s  Gemma  di  Vergy  mit  den  Anrängern,  die  sie 
Torgelragen,  Fiasen.  Ganz  dassclbn  fand  hier  statt.  Die 
Dolli,  der  Tenor  Prasebini  und  Ba.ssisl  M.istelli,  sämmt- 
licb  Neulinge  in  der  Profession,  venaoehten  nalürlicber- 
weise  dieser  Op  er  keine  gute  Aufnahme  zu  verschaifen. 
Sie  gaben  d.arauf  Mereadaules  Gabriella  di  Vergy,  mach- 
ten es  noch,  ärger  und  kehrten  gleich  wieder  zur  Gemma 
zurück.  N'uii  verfiel  man  auf  den  Gedanken,  die  Ge-  , 


Seilschaft  ans.  lauter  von  hier  gebürtigen  Küntüem  zotam- 
menzusetzen,  als  da  sind:  die  Carlolla  Griffini,  Zögling 
des  Mailänder  Konservatoriums,  besagter  Tenor  Gaetano 
Fraschini  und  der  Bassist  Gaetano  Maspes ; da  aber  Letz- 
terer unpässlich  war,  musste  man  den  Bassisten  Nnlli 
engagiren.  Mit  diesen  gab  man  Anfangs  Juni  Donizet* 
ti’s  Fausta  mit  gutem  Erfolge,  und  die  Landslente  war* 
den  auch  oft  hervorgerufen.  Die  Gril&ni  ist  als  Prima 
Donna  unstreitig  Etwas,  und  kann  sich  in  der  Konst 
immer  höher  schwingen;  Herr  Frasehini  and  Herr  Nnlli 
können  beide  Etwas  werden. 

Bergamo.  An  des  verstorbenen  A000//1  Statt  wurde 
Herr  Bancsi,  von  hier  gebürtig,  und  Verfasser  eines  Bu- 
ches über  den  musikalisuhen  Hhytbmaa  (s.  Dr.  Liebten- 
tbals  Biografie),  zum  Orcheslerdirektor  der  hiesigen  Ka- 
pelle S.  Maria  Maggiore  ernannt. 

In  einer  dieses  Frühjahr  hier  gegebenen  Akademie 
der  Unione  Filarmonica  liess  sich  Herr  Met^cssel  auf 
der  Huhoe  mit  vielem  Beifall  hören. 

In  dem  in  der  hiesigen  Provinz  gelegenen  Flecken 
Alzaao  starb  am  22.  Mai  Herr  Giovanni  Perolini,  geh. 
den  11.  November  1798  zu  Villa  d'Opia  in  derselben 
Provinz.  Er  siudirte  die  Mnsik  fünf  Jahre  im  Mailän- 
der Konservatorium,  verlegte  sich  besonders  aufOrgelspiel 
und  zeichnete  sich  als  Organist  zu  Alzano  besonders  aus; 
dabei  komponirte  er  auch  viele  Musiken  für  die  Kirchen- 
feste  der  nabe  gelegenen  Orlscbalten. 

F'erona.  ln  üonizelli’s  Roberto  d’Gverenx,  dessen 
Musik  nicht  besonders  erquickte,  zeichnete  sich  vor  allen 
die  wackere  Prima  Donna  Sofaieroni  aus,  minder  hinge- 
gen der  Tenor  Gumiralo  und  Bassist  Facebini.  Kaum 
waren  diese  Sänger  nach  Trenlo  abgereisl,  als  aohon  eine 
andere  Gesellschaft  bereit  stand , nm  so  die  arme  Oper 
nicht  ausrauchen  zu  lassen.  Oie  Adelina  Hostella,  der 
; Tenor  Peiosio  und  Bassist  Polani  geben  alle  drei  recht 

f;ul  die  Lucia  di  Lammermoor.  Dieser  Peiosio  ist  An- 
änger,  hat  unter  dem  hiesigen  gute»  Singmeisler  Andrea 
Galli  sludirl  und  vor  Kurzem  im  Venezianischen  seine 
Sängerpraxis  begonnen.  Herr  Galli  gibt  jetzt  auch  der 
Tochter  des  Bas.sisten  Bollieelli  im  Singen  Unterricht. 

Trento.  Die  in  voriger  Hobrik  benannten  Künstler 
Schiernni , Facrliini  und  der  Tenor  Picasso , gaben  anf 
j der  hiesigen  S.  Vigilio -Messe  die  Gemma  di  Vergy  und 
Koberto  d'Evereux,  beide  von  dem  so  oft  erwähnten 
Maestro  Douizetli,  mit  vielem  Beifalle.  ln  letzterer  Oper 
machte  die  Giuseppina  Zauner,  eine  Mailänderin  und 
brave  Schülerin  Ronconi's,  die  Rolle  der  Sara  reclil  gut. 

Mantua.  Eine  hübsche  Polin,  von  vornehmen  Eltern, 
mit  bübseker  Stimme  und  mit  guten  ntnsikalisclteii  Kennt* 
nisseu  ausgerüstet,  die  solion  am  russisciien  Hof  gesnn- 
gen,  und  Mitglied  einiger  ultramonlanen  pfailharmonrsehea 
Ge^ellHchaften  ist,  unter  dem  angenommenen  Namen  Pe* 
licita  Campobello,  der  Tenor  Zuecalo,  der  Buffo  Profeli, 
der  Bassist  Guiddo  wurden  nebst  der  Oper  Cliiara  di 
Rosenbeig  in  der  ersten  Vorstellung  am  6.  April  atw- 
gepfilTeo  und  Tags  darauf  das  Theater  geschlossen.  Man 
vertauschte  bald  die  ersten  drei  Künstler  mit  der  Aman 
nnd  den  Herren  Sciello  und  Guseelti,  die  nicht  besser 
waren  als  die  vorigen,  and  gab  Dönizelli’s  Tarqnaio 
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Tasso,  anfangs  mit  AppUns  nnd  zoletzl  mit  einem  Fiasco, 
weil  der  Tenor  durchbel.  Nnn  Teiiauscbte  man  diesen 
wieder  mit  Herrn  Giovannini , diesen  abermals  mit  dem 
Tenor  Ferrari  und  gab  den  Scaramuccia  samml  den  Nor* 
manni  in  Parigi,  in  welcher  auch  die  Irooda  sang,  ziem- 
lich schlecht.  Hierauf  wechselte  letzte  Oper  mit  dem 
Torquato  Tasso  ab,  wo  wieder  der  Giovannini  singen 
musste.  Ist  das  nicht  eine  wahre  Komödie?  .... 

Padova.  (Teatro  Nuovissimn.)  Hier  konnte  man  ' 
nicht  die  sogenannte  Fiera  del  Santo  (nämlich:  An- 
tonio) im  Juni  abwarten ; man  bekam  ein  Opernjucken 
nnd  suchte  schleunigst  eine  Sängergesellschafl  samml 
einer  Tragedia  lirica  hervor.  Die  Hauptsänger  waren  : 
die  Buldrini  und  ihre  Comprimaria  Bordi-Molnri,  der 
Tenor  Francesco  CiaRei  und  der  Bassist  Zucchini;  die 
Tragedie  liriche:  Lucia  di  Lammermoor  und  Roberto 
d’Evereux,  von  dem  bekannten  Maestro.  Die  17jährige 
Boldriui  verspricht  eine  sehr  gute  Prima  Donna  zu  wer- 
den; der  junge  Tenor  Ciaffei,  aus  Rom,  ist  Anfänger 
und  ei^fiehlt  sich  durch  seine  schöne  Stimme  und  Jugend ; 
Herr  Zucchini  geht  mit.  Beide  Opern  geüelen  erst  in 
der  Folge,  die  Sänger  aber  schon  in  der  ersten  Vor- 
stellung. Diese  Opern  wurden  bald  abgelösl  vom  Elisir 
d’amore  von  demselben  bekannten  Maestro.  Auch  in 
dieser  Opera  buffa  zeichnete  sich  die  Boldrini  vortbeil- 
hafl  aus. 

(Teatro  Nuovo.)  Für  die  oberwähnte  Fiera -Sla- 
gione  wurde  die  Boldrini  beibebalten,  ihr  zur  Seite  enga- 
.girle  man  die  Kemble  und  die  Goldberg,  den  Tenor  Ver- 
ger  mit  Beibehaltung  des  CiaRei,  die  Bassisten  Cartage- 
nova, Rebussini,  Orlandi,  Sekundärsänger,  und  ein  grosses 
Ballctpersonal.  Am  12.  Juni  gab  man  zur  ersten  Oper 
Merc.idante’s  Elena  da  Feitre,  worin  die  Kemble , Ver- 
ger  und  Cartagenova  sangen,  mit  einem  *4  Fiasco ; die 
Musik , die  schon  bei  ihrem  Entstehen  vorigen  Winter 
zu  Neapel,  darauf  zu  Genua  und  Reggio  nicht  gefiel, 
traf  hier  dasselbe  Schicksal ; die  Kemble  entzückte  gnr 
nicht.  Die  nädiste  Oper  La  MaresciaUa  (fEncre  wird 
neu  vom  Maestro  Nini  komponirt,  und  von  ihr  im  näch- 
sten Berichte  gesprochen  werden. 

Venedig.  (Teatro  Gallo  oder  S.  Benedetto.)  Doni- 
zetti’s  Gemma  di  Vergy,  worin  die  Castellan  das  Stimm- 
regisler  allzuhoch  anstrengte,  der  Tenor  Manfred!  schrie 
und  der  Bassist  Ferretti  eine  steife  Akzion  zeigte,  fand 
anfangs  einigen  Beifall,  darauf  keinen.  Etwas  ärger 
ging  es  nachher  dem  Marino  Faliero,  ebenfalls  von  Do- 
nizetti , dessen  Part  Herr  Napoleon  Rossi  übernahm, 
weil  die  Musik  dieser  Oper  für  die  Sänger  entweder  zu 
hoch  oder  zu  unbequem  war.  Man  sucht«  non  sein  Heil 
mit  der  Opera  bulTa  gli  Esposti,  von  Ricci,  worin  die 
Oabedeilhe,  der  Tenor  Asti  und  Buffo  Fontana  sangen; 
nnd  abermals  Fiasco.  Im  darauf  gegebenen  Prigione  di 
Edimburgo,  mit  beiden  Prime  Donne  vereint,  ging  es 
nicht  besser.  Nach  solchen  Unfällen  gab  man  am  16. 
Juni  die  neue  Oper:  II  Castelle  di  IPoodstock  (eigent- 
lich Romani’s  Kosamunda,  die  Coccia,  Donizetti  und  Ma- 
jocchi bereits  komponirt,  und  alle  drei  Fiasco  gemacht 
naben),  von  den  beiden  Maestri  Pietro  Tonassi  und  Col- 
lavo,  io  welcher  Oper  Einiges  im  ersteu  Akt  beklatscht 
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wurde,  der  zweite  Akt  aber,  so  wie  Alles  zusammen 
gleich  darauf  den  fünften  Fiasco  davon  trug.  Maestri 
gaben  deu  Sängern,  und  diese  den  Maestri  Sebald.  Der 
hiesige  Zeitungsschreiber,  ein  sonst  geschridter  Mann, 
äosserte  bei  dieser  Gelegenheit  in  seinem  Theaterariikel 
unter  andern  : Die  heutigen  Opern  gefielen  darum  so  sel- 
ten, weil  sie  gelehrt  und  allzukomplizirl  gearbeitet  sind! 
Das  nahm  nun  Maestro  Tonassi  sehr  übel,  und  antwor- 
tete darauf  im  Mailänder  Figaro,  es  sei  nicht  wahr. 

( Teatro  d’Apolio  oder  S.  Luca.)  Die  schleehtcu 
Geschäfte  seines  Kollegen  in  S.  Benedetto  benutzend, 
gab  der  Impresario  dieses  Theaters  ebenfalls  Opern,  nnd 
war  nicht  viel  glücklicher.  Die  beiden  Prime  Donne  Ma- 
nclli  und  Martini,  der  Tenor  Bnzzetti  und  Bassist  Ron- 
coni  (Sebastiano)  w’aren.  Letzterer  abgerechnet,  nicht 
besonders  gut  gewählt.  Etwas  grün  war  auch  die  Wahl 
von  Bellini’s  Straniera , von  welcher  man  die  Existenz 
kaum  mehr  kennt,  und  die  den  ersten  drei  Sängern  gar 
wenig  anpasste.  Als  die  Capuleti  nachher  ebenfalls  fie- 
len, suchte  der  Impresario  schnelle  Hilfe  zu  Mailand, 
von  wo  aus  man  ihm  die  hier  gebürtige  Beltrami -Ba* 
rozzi  schickte.  Diese  wählte  Coccia’.s  Catterina  di  Guisa 
nnd  trug  einen  gar  schönen  Fiasco  nach  Hause.  Herrn 
Maestro  Costantino  Quaranta’ s neue  Oper : Ettore  Fie~ 
ramosca,  mit  etwas  von  Bellini,  etw’as  von  Donizetti  und 
Mercadante,  bulle  kurzes  Leben;  sonst  hat  man  von  die- 
sen Erstlingen  einigen  Lärm  in  den  ölTentlicben  Blättern 
gemacht.  Da  nun  Alles  fehlscblug,  eogagirle  man  den 
Triester  Buffo  Vincenzo  Cavisago  und  gab  den  Elisir 
d’amore , mit  dem  sich  das  Blatt  eigermaassen  gewen- 
det hat. 

Statistischer  Ueberblick  der  Frühlingsopem 
in  Italien. 

Diesen  Frühling  sind  in  Italien  acht  neue  Opera 
komponirt  worden,  und  sechs  neue  Maestri  entstanden 
(Cammerano,  Collavo , Falangola,  Ptizzone,  Quaranta, 
Tonassi,  Zanetti).  Von  diesen  acht  Opern  wurden  fünf 
(etwas  sehr  Seltenes)  zu  Neapel,  zwei  zu  Venedig  und 
eine  zu  Genua  komponirt  (für  beide  letztere  Städte,  we- 
nigstens in  den  neueren  Zeilen,  etwas  Unerhörtes).  Von 
diesen  acht  Opern  hat  eine  einzige , die  Ciarlatani  von 
Cammerano,  gefallen ; die  übrigen  sind  dem  Verschwin- 
den sehr  nahe,  die  Hälfte  schon  ganz  verschwunden. 

Wiederholte  ältere  Opern  der  gewöhnlichen  Maestri 
(die  Zahlen  bedeuten  die  verschiedenen  Theater): 

Von  Donizetti:  dreizehn  (Gemma  di  Vergy  9;  Lu- 
cia di  Lammermoor,  Elisir  d'umore,  jede  7;*  Roberto 
d'Evereux  und  Marino  Faliero,  jede  3;  Bclisario,  Tor- 
uato  Tasso,  Pfa  dei  Tolomei,  Ajo  nell’  imbarazzo,  jede 
; Parisiiia,  Furioso,  Fausta,  Olivo  e Päsquale,  Jede  !)• 
Von  Alercadante : sechs  (Elena  da  Feitre,  Gabriella 
di  Vergy.  Emma  d’Anlioehia,  Elisa  e Claudio,  I Nor- 
manni  in  Parigi,  IlGiuramento,  jede  1).  Hierbei  ist  wohl 
zu  merken,  dass  Mercadante’s  ältere  Opern,  seit  dem 
Gelingen  seines  Giuramento  und  Bravo,  mehr  versucht 
als  gegeben  werden,  was  schon  die  angedeulete  magere 
Zahl  der  Aufiahrungen  bedeutet. 


DIgltized  by  Google 


697 


698 


1859.  August.  No.  55. 


Von  Bellini:  fünf  (Norma  3,  Qipulcii,  Porilaoi, 
Bealrice  di  Tenda,  jede  2,  und  die  Stranicra  1). 

Von  llnssiui : vier  (Barbiere  di  Siviglia  und  Mose  3, 
Olello  und  Semiramide  1). 

Von  Hicci  (Luigi):  vier  (Chiara  di  Rosenberg,  Gli 
Esposti  2,  Nuovo  Eigaro,  und  Scararouccia  1). 

Von  Ricci  (Federico) : II  Prigione  di  Edioiburgo  4. 

Hierzu  einige  ältere  von  Pavesi,  Coccia,  Morlaccbi 
u.  A. , von  jedem  eine  einzige.  i 

NB.  Lnier  den  neuern  Prime  Donne  zeichnen  sich 
dermalen  besonders  aus  und  berechtigen  zu  den  schön* 
sten  Hoffnungen : die  Damen  Streponi,  Gabussi,  Frez- 
zoUni  und  Boldrini. 


Feuilleton. 

Der  Piirit  Branca/ortt  bat  anf  einem  Iliigel  im  Park  aeinea 
Sebloaaet  bei  Mesaina  in  Sixitien  eine  rieienbafle  Urgel  aafgeilellt, 
welche  doreb  die  Kraft  einer  Windmühle  mit  W'ind  verxeben  wird. 
Die  Wirknng  diesen  Inslmments  wird  als  ungebeaer  gescbilderti 
man  aoll  es  awei  bis  drei  (ilalieoisebe)  Meilen  im  Umkreise  büren. 


Am  22.  Jnii  d.  J.  sind  in  Paris  Sfeyerbrer's  Hugenotten  xnm 
hundertsten  Male  anfgerührt  worden.  Robert  der  Teafel  hat  be- 
reits mehr  als  150  Darstellnngen  erlebt. 

" ' ” — I 

Ilalevy's  neoeste  Oper : Der  Shet'iJJ"  wird  in  Paris  Däebslens  | 
zar  Auffübruog  kommen.  | 

Paer  bat  eine  unvollendete  Oper  nnter  dem  Namen  s Olind  I 
und  Sqfrouie  binterlassea.  Von  den  drei  Aufzügen  sind  die  bei-  | 
den  ersten  fertig.  Schlesinger  in  Paris  bat  das  Eigenthnm  der-  I 
selben  an  sieb  gebracht.  ; 

Dem  Arebitckten  Lepere  zn  Paris  ist  es  nach  ISjübrigeo  An-  I 
strengungeo  gelungen,  einen  Meebanisnios  zu  erfinden,  vermöge  . 

dessen  man  ein  Pianofurte  auf  das  Genaueste  stimmen  kann,  ohne  \ 
das  Gehör  zn  Hilfe  zu  nebroen,  so  dass  selbst  ein  Tauber  das  la- 
strament  zu  stimmen  vermag.  Der  Meehanismns  ist  nicht  so  ver- 
wickelt, als  man  glauben  sollte.  Mittels  einer  Stahlfeder  und  eines 
darauf  aogebraebten  Zeigers,  welchem  man  durch  Sebraubeo  nur 
eine  gewisse  Richtoog  zn  geben  braucht,  lässt  sich,  blos  mit  Hilfe 
des  Auges,  jede  Saite  aufs  Reinste  stimmen.  Sobald  eine  sinh 
verstimmt  hat,  bringt  man  den  W'eiser  durch  die  Schraube  wieder 
io  seiue  frühere  Stellung  zurück,  und  die  Stimmung  ist  wieder 
völlig  rein.  Der  einzige  Fehler,  den  die  auf  diese  Art  gebauten 
Instrumente  haben  — der  Erfinder  neonl  sie  Pianos  ä regula- 
teur  ist  der,  dass  sie  wegen  der  vielen  dazu  oötbigen  Stahl- 

federn ziemlich  tbeuer  sind. 


Cliaaend  durch  Itote  Sebmerxen 
Hil  «ich  der  Tod  rerillrt. 

Aut  Uillioaeo  Herzen 
Mit  edIciB  Blut  gculhrt ; 

Wird  teioen  Thron  zenaalnen, 
Schnelzt  deine  Prtirlo  Int, 

Und  pOtuit  die  glüh'oden  Ptlaeu 
Auf  denUcher  llrldcn  Moot. 


Elle  etl  encor  aenrlrie 
Dr  tes  louguct  doulcors, 

Hiit  Is  non  l's  nourrie 
Du  stog  de  ooblet  coenrs. 

Elte  broira  ton  Irdoe, 
Vengert  not  guertiert, 

El  prdt  d'rux , pour  eouronoe, 
PItolers  det  ptlinicrs. 


Bio  Herr  J.  F.  erbebt  sieb  io  der  France  mnsieale  gegen  dia 
versebiedeoeo,  in  der  Musik  üblichen  Schlüssel,  «eiche  er  als  ein 
nogebeures  Hiaderoiss  der  Erlemong  und  Ausübung  der  Musik 
darsicllt.  Die  sndaon  sieb  ergebenden  Schwierigkeiten  in  der  No- 
tirung  werden  anf  franzüsisebe  Weise  wegdemonstirt,  und  das  Re- 
snltat  ist,  dass  nur  einer,  der  G-Scblüsscl,  für  alle  Singslimmen 
nnd  ioatrumente  beiznbebalteo  ist.  Nur  das  Kleben  am  Hergn- 
brachten  and  Gewohnten  habe  bisher  die  verschiedenen  Schlüssel 
geschützt.  — Oboe  dies  Anathema  gegen  die  armen  Schlüssel  nä- 
her beleucblen  zu  wollen , erwähnen  wir  nur  eines  Argnmentes, 
als  karaklerislisrb  für  die  Einsicht  in  fraozösisrbe  Mosikbildong. 
Alt  einen  Grund  gegen  die  vertebiedenen  Schlüssel  erwähnt  He^ 
J.  F.  die  Schwierigkeit  det  Trantpooireos  aus  einer  Tonart  io  die 
andere,  namentlich  beim  PiaBoforte  wegen  der  dabei  für  die  bei- 
den Hände  vorkommendeo  zwei  Schlüssel;  er  bemerkt  hierzu,  dass 
kein  Liebhaber  diese  Schwierigkeit  zu  überwinden  vermöge,  ja, 
es  gebe  sogar  nur  sehr  wenige  Künstler  vom  Fache  (professeors), 
welche  dies  au  leisten  vermöchten.  Ob  Herr  J.  F.  wohl  dasselbe 
Urtbeil  über  die  teutschen  Künstler  nad  Kunstliebhaber  fälleu 
würdeT  — Io  einer  spätem  .Nummer  des  gedachten  Blattes  ver- 
theidigt  ein  Herr  Fromeot  das  bisherige  System,  erklärt  jedoch  zn- 
gleich,  er  werde  auf  eine  etwaige  Replik  nicht  aulworico.  Eine 
solche  ist  auch  erfolgt:  Herr  J.  F.  bleibt  bei  seiner.  Ansicht. 


Meyerbeer't  Hugenotten  sind  nun  unter  dem  veränderten  Ti- 
tel: Die  Ghibeltinen  vor  Pisa  und  mit  mehreren  Abäoderongen 
und  Auslassungen  in  fPien  anfgefübrt  worden.  Die  Aoffübrung 
war  Sowohl  io  den  Soloparlieen , als  auch  in  den  Chören  vortreff- 
lich, der  Beifall  mibosiasliscb.  Gleich  Marcels  Hogeootteolied  im 
ersten  Anfzuge  musste  wiederholt  werden;  eben  so  einige  Chöre; 
ganz  besonders  aber  fand  der  vierte  Aufzog  den  stürmischsten  Bei- 
fall, nnd  nicht  minderea  das  Terzett  im  rdoRen  Akte. 


Die  berühmte  Sängerin  Unger  aus  Wien , welche  bekanntlich 
mit  grösstem  Beifall  io  Dresden  gastirte  und  am  17.  Angost  ihre 
Gastdarstelluogen  daselbst  mit  Rossini’s  Semiramide  geschlossen 
bat,  gebt  nach  Triest,  wo  sie  für  den  Herbst  engagirt  ist.  Sie 
nennt  sich  Ungher-,  für  Italien  ist  dies,  der  riebligen  Aussprache 
ihres  Namens  wegen , nothweodig  — io  Teotscblaod  aber  soUte 
billig  das  A io  dem  teutschen  Namen  w'egbleibcol 


duber't  Gesandtin  ist  in  Wien  mit  glänzendem  Erfolge  anf- 
geführl  worden ; das  Buch  war  umgearbeitet  and  führte  den  Titel: 
Die  Primadonna. 


Der  berühmte  Violoncellist  Alexander  Batla  in  Paris  wird 
nächstens  eine  Kunstreise  nach  Teotschland  noternehroeo. 


In  Paris  ist  eine  Auswahl  aus  Körner's  Leyer  und  Sehwert, 
kompooirt  von  Karl  Maria  von  ff^efcer  erschienen ; sie  enthält  fol- 
gende Gesänge:  Abschied  vom  Leben;  Trost;  Mein  Vaterland; 
Gebet  während  der  Schlacht.  Der  französische  Text  ist  von  Le- 
gouve ; Deveria  bat  Lithografieen  dazu  geliefert.  Es  wird  den 
Lesern  interessant  sein,  eine  Probe  der  französi.schen  Ueberselzong 
kennen  zu  lernen : wir  theilcn  das  Gedicht  Trost  io  Original  nnd 
Uebertragung  mit. 


Herz,  lass  dich  nicht  zmpaUen 
Doreb  Feindes  Ijsl  und  Spott; 
liotl  wird  es  wohl  verwilleo. 

Er  Ist  der  Freiheit  Colt. 


Ab,  ne  tt  point  t'sbsltre. 
Man.  coear,  anz  coupa  du  sort ! 
Dien  pour  oous  doil  romballre, 
C’est  le  dien  libre  et  fort. 


Lass  nnr  den  WCthrieh  drshsn. 
Dort  reicht  er  nicht  hiotuf: 

Kiust  bricht  io  heirgen  Lohen 
Doch  deiuB  Freiheil  anf. 


Amis,  cessez  de  craiodre 
Le  tynn  irrild, 

Soa  pas  ne  peul  atteiadr« 
Jas^a'  b la  fibnrtd. 


Io  Baden  sind  viel  ausgezeichnete  Künstler  versammelt : Thal- 
berg, Beriot , Oie  Bull,  Gb  ys , die  Schwestern  Heinefetler.  Die 
beiden  Ersteren  haben,  nnter  Mitwirkung  der  beiden  Letzteren,  ein 
glänzendes  Konzert  gegeben , welches  trotz  dem  hoben  Eintritts- 
preise (2|  Tblr.)  sehr  besucht  war;  Tbalherg  spielte  seine  Moses- 
Fantasie  und  Erinnerungen  an  Don  Juan,  dann  mit  Beriot  ein  Duo 
für  Piano  und  Geige.  — Das  dortige  Orchester  wird  von  einem 
fKaldteyfel  dirigirt. 

Die  Pariser  Virtuosen , welche  zor  diesjährigen  Saison  nach 
London  gingen,  beklagen  sich  darüber,  dass  sie  im  Ganzen  nnr 
wenig  Aufmerksamkeit  haben  erregen  können  ; sie  seien  zn  spät 
gekommea:  ein  teutacber  Geiger,  David,  habe  bereits  das  ganze 
musikalische  Publikum  Londons  eia-  nnd  io  Beschlag  genommen, 
kein  Konzert  sei  ohne  ihn  gegeben  worden,  kurz,  er  sei  yizsAio- 
nable  gewesen.  Dies  Zeugniss  mnsi , znmal  ans  Fraososenmood, 
ganz  Teutscblsnd  erfrenen.  — Uebrigens  ist  David  schon  seit  län- 
gerer Zeit  wieder  io  Leipzig  aogekoameo. 
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Ankündigungen. 


Vr.  JKalkhrenner's  Werke 


im  Verlag  von 

nreitkopf  «f;  Hftrtel  In  lioipzig. 

OeuT.  17.  8 VnrialiORi  *ar : ,,God  uve  Ike  king,“  pour  le  Piano. 
8 Gr. 

S8.  7°'”  Pantaisie  snr  l'air  det  troU  Notes  de  J.  J.  Rons- 

srau  (in  G)  ponr  le  Piano.  IS  Gr. 

SS.  Thcme  »arie  pour  le  Piano.  8 Gr. 

— 88.  Grande  Sonate  (in  F)  ponr  le  Piano.  18  Gr. 

5S.  Rondino  (in  K()  pour  le  Piano.  19  Gr. 

— 55,  8>u.  Fantai.ie  snr  le  Duo  i ,,La  ei  darein,**  de  rOperai 

Don  Juan  (in  A)  ponr  le  Piano.  11  Gr. 

57,  0"*'  Fanlaiiie  aur  l'air  r „ Ror’a  Wifc“  (in  C)  pour  le 

Piano.  18  Gr. 

59.  Sonate  (in  B)  ponr  Piano  arec  Fldte  ou  Violon  et  Vio- 

loncelle  ad  libitum.  1 Tbir. 

— 40.  Marche  pour  Piano  b 4 maina.  0 Gr. 

— 45.  Rondo  aila  l'olacea  (in  A)  ponr  le  Piano.  18  Gr. 

— 46.  La  Solilude.  Rondo  (in  G)  ponr  le  Piano.  8 Gr. 

48.  Grande  Sonate  (in  A moll)  ponr  le  Piano.  1 Thir. 

— 50.  IO*“*  Fanlaitie  snr  Tain  ,,Tbe  last  Rose**  (in  pour 

le  Piano.  18  Gr. 

— Ul.  Air  rarie  pour  le  Piano.  8 Gr. 

— K8.  Rondo  precede  d'une  Inlrod.  (in  Es)  pour  le  Piano.  8 Gr. 

— US.  Fantaiaie  aur  l'air  i ,,Rnle  Britannia  **  (in  C)  pour  le 

Piano.  18  Gr. 

— 54.  5 Aodanles  ponr  le  Piano.  18  Gr. 

55,  Polonaise  brillante  (in  B)  pour  le  Piano.  10  Gr. 

56.  Grande  Sonate  (in  F moll)  nour  le  Piano.  1 Tblr. 

->  87,  Rondo  tire  du  Figaro  de  Mozart  (in  B)  ponr  le  Piano. 

16  Gr. 

— 59.  Rondo  pastoral  (in  A)  ponr  le  Piano.  18  Gr. 

— GO.  ll*"*  Fantaiaie  aur  l'air:  „W'ere  a noddin**  (in  G)  ponr 

le  Pinao.  18  Gr, 

— 61.  1'  grand  Concerto  (in  Dmoll)  pour  Piano  arec  Orebe- 

atre.  8 Tblr.  18  Gr. 

01.  1'  grand  d?  pour  Piano  aeul.  1 Tblr. 

— 68.  18*'*  Fantaiaie  aur  un  tbirae  ecoaaaia  (in  F)  ponr  le 

Piano.  12  Gr. 

05  Grande  VaUe  (in  A)  pour  Plano  arec  Fidle.  10  €ir. 

— 66.  Gage  d’Amitie.  Grand  Rondo  (in  B)  pour  Piano  arec 

Orebeatre.  1 Tblr.  18  Gr. 

60.  Le  mi^me  pour  le  Piano  seul.  16  Gr. 

71,  Variations  brill.  arec  Introd.  et  Finale  snr  des  thrmes  de 

rOpera:  ,,Dcr  Freischütz“  pour  le  Piano.  16  Gr. 

— 76.  Fantaiaie  aur  des  thrmes  de  TOpem  i Le  .’klavou  d'Au* 

her  (in  G)  pour  le  Piano.  8 Gr. 

77.  Melange  aur  dilTrr.  Motifs  dn  Crociato  de  Mejerbeer 

(in  C)  pour  le  Piano.  8 Gr. 

78.  lotroduclion  et  Rondino  aur  l'air  farori : „Abi!  porero 

Calpighi,'*  de  Salieri  (in  Es)  pour  le  Piano.  lU  Gr. 

— 80.  Grande  Sonate  noorellc  (in  B)  ponr  Piano  ä 4 maina. 

1 Tblr.  18  Gr. 

— 81.  Quillt,  pour  Piano  arcc  Violon  (on  Clarinette),  Viola  (on 

Cori,  Violonccllc  et  Baase.  8 Tblr.  8 Gr. 

— 85.  Vari.ilions  brillantes  aur  la  Caratinc : ,,DI  lanti  palpiti** 

(in  A)  pour  Piano  aree  Orebeatre.  1 Tblr.  18  Gr. 

— . BS.  Lea  Memea  pour  le  Piano  aeul.  18  Gr. 

— ISO.  La  Craintc  et  l'Eaperance.  Rondo  (in  D)  pour  le 

Pi.ino.  80  Gr. 

— ISl.  Variations  brill.  sor  nne  Pensde  de  Bellini  (in  F)  ponr 

le  Piano.  80  Gr. 

— ISS.  Grand  Septaor  (in  A)  pour  Plano,  Hautbois,  Clarinette, 

Cor,  Baaaon,  Violoncelle  et  Bosse.  5 Tblr. 

— 158.  Le  meme  paar  le  Piano  aeul.  1 Tblr.  18  Gr. 

158.  Le  meide  arrange  k 4 maina.  8 Tblr. 


OeuT.  155.  Grande  Fantaiaie  brill.  sur  ibemes  de  FOpera : Le» 
Hiigurnots  de  MeTerbeer  (in  II)  ponr  Piano  et  Violon 
(I.a  Partie  da  Violon  de  Lafont).  1 Tblr.  8 Gr. 

— 155.  La  aadme  ponr  Piano  et  Fidle.  1 Tblr.  8 Gr. 

— 156.  Le  Fon.  Scene  dramaliijne  (in  F)  pour  le  Piano.  SO  Gr. 

— 158.  5 Pensecs  fugitives  (Rererie,  Cuant  oasianiijuc,  Toc- 

cata). I**  Suite  pour  le  Piano.  90  Gr. 

— 140.  Grande  Fantaiaie  et  Variat.  Iirill.  snr  an  Cboeur  de  la 

Norraa  de  Bellini  (iu  G)  ponr  le  i*Uoo.  1 Tblr. 

— • 142.  (iouTcnir  de  Guido  et  Giiievra  de  F.  ilalerj.  Fantai- 
aie brill.  (in  Umoll)  pour  le  Piano.  1 Tblr. 

Air  rarie  Le  bon  rieuz  tcroa  pour  le  Piano.  10  Gr. 

La  femme  dn  marin.  Pensce  fugiüre  ponr  le  Piano.  6 Gr. 


Berlclttlzunz* 

Die  in  der  siebenten  Nummer  des  musikalischen  Monatabericbla 
von  Hofmeister,  und  in  einigen  andern  Blällem  ertbcille  Nach- 
riebt über  das  VerlagseigenÜiam  neuer  Kompositionen  von  La- 
bilaky,  überlassen  an  den  Herrn  Job.  lloffmann  in  Prag, 
ist  durebaua  nicht  in  der  Anadebnung  an  rrralebcn,  wie  cs  di»t 
abgedruckt  ist.  sondern  bezieht  sieh  lediglich  auf  Dentacbland,  nie 
I aus  nachstehender  Erklärung  des  Herrn  Laliitzky  erhellt.  Mit 
; Lnrecht  nennt  sieb  Herr  Hoffmann  drn  alleinigen  Eigen- 
thümer.  Meine  Ausgabe,  zu  srelcber  ich  (lübrr,  schon  am  16. 
April  a.  c.  , das  Eigenthumarecht  erkanne,  ist  eine  recbimaaaige 
Originalausgabe , welche  auch  an  anaserer  Ausstattung  gegen  die 
Prager  nicht  zurüebatebt. 

> St.  Petersburg,  den  26.  Jnli  1850. 

Ct  F<  Holtz,  Mnsikalicnhindler. 

Da  ich  zu  der  rollkommenen  und  richtigen  Ausgabe  der  Oeu- 
vres 40  bis  mit  55,  das  Verlagsrecht  für  Russland  an  Herrn  C. 
Friede.  Haiti  in  St.  Petersburg  rerkauR  habe,  und  deshalb  eia 
Versehen  in  den  Monatahrriebt  No.  7 Tom  Jnlimonat , des  Herrn 
Joh.  lloffmann  durch  mich  geschehen,  so  bringt  dies  inr  all- 
gemeinen Kenntniss 

Karlsbad,  den  18.  Angust  1859. 

Jozepit  Ir»bltzkyr 


Offene  Ors*nla4en«telle. 

Die  Organistcnatrlle  in  dieser  Stadl  ist  zu  brselzen  nnd  rin 
Konkurs  im  Auslände  für  dieselbe  ingemessen  gefunden.  Es  trer- 
den  demnach  alle  diejenigen  , welche  diese  Stelle  wünschen  und 
den  Organisteiidienst  an  stüdtisebrr  ilanptkirchc  tüchtig  Tcrwaltea, 
auch  die  Aufluhrung  eines  Oratoriums  dirigirrn  knnnrn,  ausserdem 
ober  gründlichen  linterrichl  im  Pianofortcspirl , nach  den  Anfor- 
derungen  der  gcgrnwiirtigrn  Zelt , zu  criheilen  brfahigl  sind  , anf- 
gefordrrt,  ihre  desfalligcn  Gesuche  mit  drn  nölhigen  Zeugnissen  Tor 
dem  15.  Oktober  d.  J.  an  die  untrrxriebncte  Behörde  portofrei 
einzusenden.  Das  Dirnstrinkommen  betrügt  aussrr  freier  Wohnung 
etwa  400  Tblr.  in  Golde  und  kann  durch  Unterricht  leicht  auf 
mehr  als  dss  Doppelte  gebracht  werden. 

Oldenburg,  aus  dem  Grotihcrzoglichen  Consistorium , den  12 
August  1859. 

U a T e B. 


Znr  lEachricht  an  die  Subarriben«en 

auf  das 

tfniversaUhejcikon  derTonkunsi, 

dass  der  S un  p I e m ent  - Band,  grösslentbrils  Biographien  leben- 
der  Künstler,  noch  im  Laufe  dieact  Jahres  ertebeinen  arird. 
Stuttgart,  den  15.  Aaguat  1858. 

Franz  Helnrieh  Mftblea*. 


Leipzig,  bei  itreitkopf  und  Härtel.  Redigirt  wn  Dr.  G.  fV.  Fink  unter  seiner  FeranhvortUchkeit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  4*“  September.  M 36.  1859. 


€•  G,  Reissiger  | 

Neuoiime  Trio  -pour  h Pianoforle  ^ Violon.  et  Violonr- 
celte.  Oeuv.  103.  Pr.  i Thir.  4 Gr.  — Dvmeme 
Trio  etc.  Oeuv.  115.  Pr.  2 ThIr. — Onsüme  etc. 
Oeuv.  125.  Pr.  2 ThIr.  — Säintntlich  in  Leipzig, 
an  Bureau  de  Musique  de  C.  F.  Pelera. 

Ao(ex«igt  G.  W.  Fink. 

Herr  Rapellmeister  Reissiger  ist  der  musikalischen  Welt  j 
hinlänglich  und  rühmlich  bekannt;  und  gewiss,  er  ver-  ■ 
dient  den  Namen,  den  er  sich  durch  tüchtige  Bildung 
seiner  Talente  und  durch  treuen  Fleiss  als  Kompouist 
und  Dirigent  redlich  erworben  bat,  mit  vollkommenem 
Rechte.  Beinahe  kein  bedeutendes  Fach  der  Tondichtung 
gibt  es,  worin  sein  regsamstes  Streben,  sich  als  eifrigen 
Diener  der  Tonkunst  zu  bethäligen,  sich  nicht  verdient  j 

E macht  und  eine  grosse  Anzahl  Alusikfreunde  erfreut  | 
tte.  Ja  im  Fache  des  echt  teutschen  Liedes  gehört  er 
unwidersprochen  unter  die  vorzüglichsten  Männer,  die 
als  Lieblinge  des  ganzen  teutschen  Volkes  obenan  sie- 
ben ; die  gelungensten  seiner  Liederweisen  sind  in  Aller  I 
Munde,  erquicken  Kenner  und  Laien  und  bewähren  ihre  \ 
Gediegenheit  bei  jeder  Wiederholung.  Dazu  ist,  wie 
Jeder  weiss,  sicher  gebildete  Lebendigkeit  des  Gefühls,  \ 
natürliche  Frische  anziehend  melodischer  Erfindung  und 
jene  Innigkeit  erforderlich,  die  den  unterscheidenden  Vor-  i 
ziig  des  teutschen  Liedes  ausmacht.  In  der  Kiixbenmu- 
sik,  die  sich  von  der  eben  genannten  Komposizinnsart 
und  ihren  bald  feinfühlenden  bald  starktreflenuen  Lebens-  i 
lakt  durch  eine  einerseits  erhabene,  andererseits  demü-  i 
tfaig  fronime  Empfindung  auszeichnet , dabei  volle  Kennt- 
niss  des  Kontrapunktes,  Bekanntschaft  mit  den  Meister- 
leislnngen  der  Vorzeit  und  grossarligen  Gedankengang  ■ 
voraussetzt,  hat  er  so  Wichtiges,  Beacblenswerthes  und  ' 
an  vielen  Orlen,  wo  diese  seine  Werke  würdig  zu  Ge-  ; 
hör  gebracht  wurden,  bereits  Hochgeachtetes  und  Aner-  ; 
kannles  geliefert,  und  zwar  sowolil  im  alten  als  im  neue-  I 
ren  Kiräenstyle,  dass  wir  diesen  Hncbpunkt  seiner 
glücklichen  Tbäligkeil,  den  wir  längst  und  öfter  bereits  ^ 
gebührend  würdigten,  nur  kurz  in  ehrenvolle  Erinnerung 
za  bringen  haben.  Auch  viele  seiner  grösseren  Orebe- 
sierarbeiten , als  Ouvertüren  und  Sinfonieen,  wirkten 
durch  zeilgemäss  ansprechenden  Inhalt  und  durch  über- 
aus gewandte,  tüchtige  und  eiTubrene  Inslrumentazioiis- 
iülle  so  freundlich  und  durchgreifend,  dass  wir  und  Andere 
nicht  selten  von  jenem  unzweideutigen  Beifall,  der  Wahr- 
heit gemäss,  zu  berichten  hatten,  der  mit  dem  aus  Ncben- 

41.  Jabrsaiig. 


umständen  hervorgegangenen  nichts  gemein  bat.  Und 
so  ist  denn  Reissigers  Name  überall  in  Ehren,  und  es 
gibt  Gegenden  Teutschlands  und  auswärtige  Reiche,  z.  B. 
Dänemark,  wo  dieses  Mannes  Tonschöpfungen  g^nz  be- 
sonders in  glänzender  Aufuahme  steheo  und  gefeiert 
werden. 

Nicht  minder  ist  es  der  Welt  bekannt , was  dieser 
mit  Recht  geehrte,  so  vielfach  tbätige  und  musikalisch 
kenntnissreiche  Mann  im  Fache  der  Oper  leistete.  Was 
er  für  häusliche  Musik  that,  davon  sprechen,  zum  Theil 
wenigstens,  die  oben  genannten  Tiio’s,  zu  denen  noch 
eben  ein  zwölftes  in  derselben  Verlagsbaudlung  gekom- 
men ist,  von  welchem  letzten  wir  hier  darum  noch  nicht 
sprechen,  weil  wir  es  bis  jetzt  in  solcher  Schnelle  noch 
nicht  hören  konnten , da  es  im  Sommer  gerade  nicht 
jederzeit  leicht  ist,  tüchtige  Instrumentalisten  zu  verei- 
nen. Wir  haben  es  uns  aber  zur  Regel  gemacht,  solche 
und  ähnliche  Werke  nicht  blos  mit  den  Augen,  sondern 
auch  mit  den  Obren  kennen  zu  lernen,  bevor  wir  uns 
ein  Urtbeil  erlauben.  — Auch  diese  Werke  zählen  eine 
beträchtlidie  Anzahl  Freunde,  die  sie  mit  Vergnügen  öfter 
hören  und  ausüben.  Davon,  hätten  wir  nicht  sprechen- 
dere Zeugnisse  dafür,  würde  schon  die  nicht  geringe 
Zahl  derselben  zeugen,  zu  weicher  sie  im  Drucke  nicht 
herangewaebsen  sein  würden,  fänden  sie  nicht  den  An- 
theil,  ohne  weichen  kein  Verleger  so  viele  Fortsetzungen 
liefern  kann,  wären  auch  die  Werke  selbst  an  sich  noch 
so  gut.  Daraus  aber  gebt  ganz  natürlich  von  selbst  her- 
vor, dass  die  Zahl  der  Druckwerke  irgend  eines  Man- 
nes nichts  weiter  zu  beglaubigen  vermag,  als  wie  viel 
er  entweder  in  seiner  Zeit  im  Ansehen  steht,  oder  wie 
sehr  er  gerade  geeignet  ist,  den  Geschmack  einer  hin- 
länglichen Anzahl  seiner  Zeitgenossen  zu  treffen.  Ob 
hingegen  irgend  ein  Mensch  mehr  oder  weniger  Anhän- 
pr  und  Verehrer  io  der  Zeit  seines  Wirkens  zählt, 
kann  schlechthin  nicht  immer  als  richtige  Folge  des  mehr 
oder  minder  Guten  oder  Scblccbteii  der  Sache  selbst  an- 
gesehen werden , die  sich  darum  auch  manchmal  in  der 
Folgezeit  ganz  anders  stellt,  als  iu  der  Gegenwart.  So 
^wenig  also  auch  aus  dem  Antheile  und  der  Zustimmung 
Vieler  stets  ein  notliweudig  richtiger  Schluss  auf  den 
dauernden  und  echten  Werth  einer  zeitpltenden  Sache 
gemacht  werden  kann,  eben  so  falsch  und  sonderbar  muss 
ich  es  nennen,  wenn  irgend  ein  anders  gesinnter  Mensch 
der  Gegenwart  sich  crdreislet,  den  Geschmack  und  den 
Glauben  Anderer  zu  verlachen  und  zu  verhöhnen.  Dies 
Recht  bat  Niemand  und  nimmt  si<^  Niemand,  als  die 
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anbesonnene  Arroganz;  denn  Gescbmack  and  Glaube 
sind  frei  und  dulden  keinen  Zwang.  Eben  daram  muss 
abör  adch  der  Gcgenglaube  eben  so  frei  sein  ond  darf 
#bett  so  wenig  verlacht  werden.  Vielmehr  l|pt  Jeder 
nicht  blos  ein  Ilechl,  sondern  sogar  die  t^flicht,  auf  an- 
ständige VKeise  and  im  Bewusstsein,  dass  nichts  Mensch* 
liebes,  also  er  selbst  eben  so  wenig,  vollkommen  und 
^trüglich  ist,  seine  lleberzeugnng  zu  sagen,  damii  das 
Wahre  und  Gute  durch  angeregte  UeberlegungtiiSj^ichsl 
gefördert  werde  zu  steigender  Veredlung,  welche  nie  des 
«{M'hch^s  vergessen  kann : Prüfet  Alles  und  das  Beste 
behaltet.  — Diese  Prüfung,  die  Jedermann  noth  ist  und 
Jeder  l^he,  wird  zum  Gewinne  des  geehrten  Komponi- 
sten dieser  Trio’s,  so  wie  der  Kunst  deshalb  noch  drin- 
gender, weil  diese  geselligen  Unterhaltungs-  und  Erhol- 
hhgswerke  bisher  anch  manche  Gegner  zählten,  deren 
Meinung  um  so  reiflicher  zu  erwägen  ist,  je  mehr  sie 
es  mit  einem  ausgezeichneten  und  begabten  Manne  und 
mit  Tonwerken  zn  thun  haben,  die  nach  unserer  besten 
lleberzeugung  ausserordentlich  Herrliches,  Gediegenes  und 
wahrhaft  whönes  in  sich  tragen.  — Wäre  nun  der  Ein- 
wand  der  Gegner  für  die  Wirkung  vielleicht  von  Wich- 
tigkeit, für  den  Komponisten  zu  kräftiger  Abänderung 
nnd  Entfernung  desselben  wohl  gar  eine  Kleinigkeit : so 
wäre  ja  die  gerade  Hinstellung  für  den  Künstler,  die 
Welt  und  die  Kunst  von  dreifach  offenbarem  Nutzen. — 
Worin  besteht  also  der  Einwand  der  Gegner?  Sie  sa- 
gen: Reissigers  allermeiste  Tonwerke  solcher  nnd  äho- 
Kcher  Art  sind  trefflich  gearbeitet , enthalten  nicht  blas 
Schönes,  sondert)  auch  Grosses : aber  auf  einmal  kommt 
etwas  Gewöhnliches,  Älltigliebes  dazwischen , was  alles 
Vorige  gleich  wieder  verdirbt  und  die  ganze  erfreuliche 
EmpQndung  vernichtet.  — Der  Einwnrf  ist  von  Bedeutung, 
fegt  Vielfache  Betrachtungen  auf  und  zeigt  uns  vor  alten 
Dingen,  welche  Ablbeilung  der  Musikfreunde  es  vorzüg- 
lich ist,  die  jenen  Einw’and  machen  and  wofür  sie  den 
ächten,  dem  er  gemacht  wird.  Sie  Verlangen  jeine  unun- 
terbrochen karakterisliseh  fortgeführte  Haltung  des  eigen- 
'tbümlichen  Slyles,  der  das  Meisterliche  gibt,  nnd  indem 
sie  sich  durch  irgend  eine  fremd  atiklingeode,  wetin  auch 
sonst  hübsche  Melodie  ans  dem  vorher  aufgeregten  Ge- 
fühle geworfen  bekennen,  ehren  sie  den  Komponisten 
zugleich  mit  dem  vielsagenden  ZugeständoisS,  dass  er  sie 
durch  seine  Töne  ih  einen  solchen  Zustand  des  Gefühls 
zu  versetzen  wusste,  den  sie  als  einen  erwüusiditen  empfin- 
deu,  aus  w'elebem  sie  meb  daher  um  so  weniger  keraus- 
reissen  lassen  w’ollen.  Es  gibt  Einwürfb,  die  immer  den 
Mann,  dem  sie  gemalt  werden,  selbst  dann  nocli  ehren, 
wenn  ihn  auch  wirklich  der  Fehler  trifft,  dessen  man 
ihn  in  einer  gewissen  Richtung  seines  Wesens  beschul- 
digt. An  einen  KomponisteR,  der  nur  leichthin  Unter- 
haltendes und^spielenaeo  Zeitvertreib  liefert,  macht  kein 
Mensch  eine  solche  Pordemug;  im  Gegeniheil  ist  man 
hiulänelich  mit  ihm  zufrieden,  wenn  er  nur  eben  gibt, 
was  klingend  unierhSll  und  nnletbaltend  klingt.  Mit  dem 
Einw'urfe  selbst  wird  demnach  nnsero)  Tondichter  slilt- 
sebWeigend  etwas  sehr  Efarenvelles  eingeräumt,  was  ihm 
auch  nicht  zu  nehmeh  dst,  so  lauge  die  Kunst  in  ihren 
gediegenen  Werken  geehrt  Wird,  die  ibm  Jeder  tratntul 


nml  zntranen  muss,  weil  wir  dergleichen  bereits  von  ihm 
besitzen.  — Man  möchte  also  gern  aus  dieses  tüchtig 
gebildeten  Mannes  Unterhaltungskomposizionen  jene  letoh- 
teren,  mit  seinem  gediegenen  Wesen  nicht  gut  sich  ver-  1 
einigenden  Ankläuge  an  andere  Tonsetzer  des  Zeilge-  | 
schmaoks  getilgt  sehen  zu  vollkräfliger  Abrundang  eines  I 
ibm  allein  zugehörigen,  höheren  und  selbständigen  Bildes  | 
meisterlicher  Gediegenheit,  die  ibm  zakomnt,  weil  er  sie 
leisten  kann.  Und  solche  Anklänge  an  einen  nnd  den 
andern  Zeitliebling,  von  denen  seine  eigenlhümlirbsten 
Lieder  und  Kirchenwerkc  keine  Spur  zeigen,  finden  sidi 
in  seinen  Trio’s  zuweilen  allerdings.  W'arom  sich  dies 
gerade  in  seinen  Unteriialtangswerken  zeigt,  ist  oiebt 
schwer  zu  erralhen.  Der  Wunsch,  so  viel  alt  mciglidi 
Aliea  zu  gefallen,'  ist  sehr  erlaubt.  Indem  man  mch  ibm 
überlässt,  verliert  aber  vorzugsweise  der,  welcher  Höhe- 
res in  sich  trägt,  zn  leicht  sich  selbst,  ans  geheimer 
Furcht,  mit  zu  festem  Hallen  an  sich  und  seteer  Eigen- 
thümlicbkeil  vieUeichl  die  Well  and  ihre  Zuneigung  iu 
der  Gegenwart  zu  sehr  zu  verlieren.  Allein  schon  za 
fest  und  sicher  im  Eigenen  und  Würdigen  nabt  steh  jeBät 
Nachgeben,  jenes  Sidian-sclimiegen  nur  von  Zeit  za  Zät, 
während  es  in  das  ganze  Wesen  des  Menschen  an'^- 
nomnen  werden  müsste,  so  dass  er  selbst  und  die  Rm»-  f 
sicht  auf  die  Welt  sich  gegenseitig  durchdrungeU  haben 
müssten,  wenn  das  Abslecbende  nicht  herrortreten  sollte. 
Das  weitere  Darcliforschen  dieses  sehr  wichtigen  Ver- 
hältnisses können  wir  am  so  mehr  übergehen,  je  lebhaf- 
ter uns  diese  drei  zu  besprechenden  Unlerhatlnngweihe 
Reissigers  überzeugen,  dass  er  den  Sieg  über  jenes  un- 
willkürlich zuweilen  laut  werdende  Srawanken  seines 
Selbst  und  seiner  Wünsche  mit  jedem  dieser  drei  letz-  ; 
ten  immer  fühlbarer  bereits  gewonnen  hat.  Das  Ange- 
nehme für  die  Weit  wird  und  kann  eben  sswotrl  in  sol- 
chen als  in  andern  Gaben  aus  ihm  selbst  rein  ond  sicher 
hervorbrechen,  als  das  gediegen  Kräftige  and  Erhebende,  , 
was  ibm  hierin  freiwilliger  zuströmt,  weil  es  ibm  selbst 
lieber  ist.  Beides  wird  sich  in  Eins  schlingen  ond  so 
ein  selbsteigen  Vollgelialtcnes  erzeugen,  das  in  Wirde  1 
und  Anmutn  auch  das  W oMgefallige  aus  sich  selbst  sebüpft,  j 
oder  Uigenllich  im  eigenlbümlich  Selbständigen  schon  ai^[e-  ] 
rundet  ond  darum  am  wirkungsreichslea  vorfludet.  — | 
Nach  diesen,  irrco  wir  nicht  ganz,  vielbezügiidi  wesent- 
lichen Erörterungen  haben  wir  bei  Besebreibuog  diestt 
Nummern  nur  hauptsächlich  jenen  Einwand  näher  a 
bestimmen  und  in  bei  weitem  vorherrschend  überwienn- 
der  Tüchtigkeit  zn  zeigen,  wie  schnell  der  geehrte  Kom- 
ponist jene  sich  zuweilen  onr  eiumisebenden  Cebel  for 
immer  völlig  versehenehen  and  im  eigenen  Lieble  noch 
im  Wohlgefälligen,  nicht  blos  im  Soliden  wandeln  kann.  — 
Gjeich  das  neunte  Trio  wird  durch  eine  palhetisrtie  Em- 
leituDg  in  Kürze  Zn  einem  sehr  wirksamen  and  sefadoeo 
All.  appassionato,  y«,  P uoll,  geführt,  worin  am  soeislea 
das  Pianoforte  besdiäriigt  ist,  doch  so,  dass  die  anders 
Instrumente  betbeiligt  sind,  wie  es  für  ein  gutes  Tr» 
nothwendig  ist.  Hier  sind  es  nnn  blos  einige  zu  gewöhn- 
lich gebrauchte  Porlscbreitungsphrasen , die  gegeo 
übrige,  herrlich  gehaltene  Ganze  zn  sehr  abstecbeii. 
Wäre  das  Ganze  weniger  schön  und  gediegen,  würde 
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eine  solche  lilcinigkeil  gar  nicht  aufrallen.  Gerade  iiu 
Würdigen  sind  es  die  leichten  Ueweguiigen,  die  fein  be> 
achtel  werden  müssen,  was  meist  erst  der  Peile  gelingt. 
1>9S  Scherzo  in  Cmoll  ist  lüciitig,  vorzüglich  im  krähi- 

5eu  Uaunlsalze,  weniger  eingreirend  im  gerülligcr  melo- 
ischen  Trio.  — Dagegen  ist  das  Andante  con  moto, 
V«,  Fdur,  schön,  in  iiiannichrachcn  Wendungen,  ohne 
alle  Lalerbrcchung  des  (iefühis  angenehm  gehalten.  Das 
Finale,  Fmull,  All.  molto  ap|iassiona(o,  ist  frisch, 
sehr  schön  verhunden,  im  Ganzen  vnrtrcillich,  auch  der 
Scliluss,  der  an  das  Anfangs  • Adagio  erinnert,  liier 
ist  es  nichts  weiter,  als  eine  Zwischcnmeludie , die  an 
die  Norma  erinnert,  was  aber  um  jener  Einwendung 
willen  hei  der  Durchsicht  getilgt  werden  müsste,  um 
das  in  der  That  sehr  brillante  und  sehr  ansprechende 
Ganze  zum  vullsclhbtändigeii  .Meisterwerke  zu  erbe* 
heu.  — Das  zehnte  Trio  ist  noch  vortrelflicher  und 
wäre  durch  und  durch  karaktcristisch  gehalten,  wenn 
im  ersten  All.,  Diiioll,  y.,  eine  einzige  im  Vcrhält- 
niss  zum  Ganzen  zu  leere  Stelle  getilgt  worden  wäre. 
Das  Andantino,  V«,  Fdur,  ist  so  lieblich,  als  das 
Scherzo  Presto,  ’/4,  üdur,  frisch,  rund  heraus,  im  schön* 
fiten  Flusse,  neuem  Schnitte  der  Zeit,  aber  durchaus  I 
eigenihümlich  ist,  so  IreflIicJi  als  das  Final -llondo,  V«, 
Ail.^ — Gewiss,  diese  Trio's  sind  des  Homponisten  voll- 
koiumen  würdig  und  verdienen , dass  der  V eiTasscr  bei 
der  Durchsicht  jedes  neuen  auf  jene,  im  Grunde  sehr 

f eringe  und  leicht  zu  vermeidende  Ausstellung  einer  nam- 
afleu  Partei  sorgfältige  Uücksicht  nimmt.  Es  ist  in  der 
Ordnung:  Wo  Alles  schön  ist,  da  fallt  jede  Kleinigkeit 
auf,  die  minder  schön  sich  zeigt.  Es  ist  wie  mit  einem 
vollendet  schöuen  Vorlragc  des  Spielers,  wo  ein  einzi- 
ger falsch  oder  hölzern  angeschlagener  Ton  unangenehm 
gefühlt  wird , während  bei  einem  plumpem  S^iel  Alles 
recht  ist,  wenn  es  nur  herauskommt.  — Wir  freuen 
uns,  dass  wir  vom  eilften  Trio  mit  Ueherzeugung  sagen 
können  i Es  ist  abermals  schöner  und  runder  in  sich. 
Gleich  der  erste  Salz  ist  bei  trefllicher  Arbeit  überaus 
wirksam;  nichts  wird  man  auttinden,  als  eine  Reminis- 
zenz an  Zemire  und  Azor.  Der  zweite  Satz  ist  ein 
echtes  Scherzo;  das  Andantino  con  espress.  herrlich  in 
jeder  Hinsicht,  und  der  letzte  Satz,  wie  er  sein  soll. — Und  | 
so  heben  sich  denn  diese  geselligen  Unlerhallungswerke  | 
für  gut  geübic  Spieler  immer  höher,  verdienen  sich  im-  | 
mer  entschiedener  den  Ueifall , den  schon  die  früheren, 
wenn  auch  getheiltcr,  sich  erwarben,  uud  machen  uns 
auf  das  eben  jetzt  erst  erschienene  zwölfte,  was  wir 
noch  nicht  sahen,  begierig. 


Jaques  Rosenhain 
1")  Quatre  Romances  pour  le  Pianoforte.  Oeov.  14. 
Leipzig,  chez  Breilkopf  et  Härtel.  Pr.  14  Gr. 

2)  Morccau  de  Salon.  Romance pour  le  Piano.  Oeuv.  15. 
Ebendaselbst.  Pr.  12  Gr. 

3)  XII  Etudes  caracleristiques.  Oeuv.  17.  Leipzig, 
chez  Frdr.  Hofmeister.  Pr.  2 Thlr. 

Uerr  Rosenbain  bat  als  Klaviervirtno«  ind  als  Homr 
ponist  für  den  Salon  in  Paris,  wie  früher  in  LMidon, 


nach  öffentlichen  Beriobleo  beider  iLiindep,  bedeutendes 
Aufsehen  erregt.  Französische  Blätter  heben  vorzüHich 
heraus,  dass  er  im  Vorträge  eine  reizende  Zarlheil’und 
Eleganz  besitzt  und  sich  als  Komponist  das  Vorzüglichste 
aller  neuen  und  gefeierten  Pianofurlekomponisten  aiige- 
eignet  habe.  Aus  den  genannlcn  Tonsälzen  ergibt  es 
sich  allerdings,  dass  er  die  besten  neuen  Klavicrkompo- 
nisten  mit  Mutzen  sludirte,  das  am  Meisten  Gellende'^in 
sich  aurzunebmen  und  in  Eins  zu  verschmelzen  wusste, 
ohne  geradezu,  bis  auf  sehr  wenige  Fälle,  nachzuabmen. 
Seine  Komposizionen  erfreuen  sich  also  natürlich  uud  mit 
Hecht  eines  verbreiteten  Beifalls.  Am  leichtc.sten  unter 
den  vorliegenden  sind  die  vier  llomanzcn  auszuführen, 
in  deren  erster  sich  mit  leutsclier  .Modulazion  italienische 
Melodie  verbindet,  welche  er  vorzugsweise  zu  lieben 
scheint;  denn  die  zweite  Mummer  bringt  abermals  eine 
dem  Wesen  nach  Bellini’schc  Melodie,  die  sehr  hübsch 
gehalten  und  durchgeführl  ist.  Die  dritte  Nummer,  Scene 
suisse  au  bord  du  lac  de  Geneve  iiberschriehen , ist  weit 
mehr  balletartig  und  so  in  dieser  Weise  für  Viele  sehr 
^t  anleriiallend,  wie  die  letzte,  wieder  romanzcnarligc 
Nummer,  die  «ine  recht  hübsche  Kleinigkeit  ist.  — Das 
Salonslück  ist  in  grösserer  Bravour  so  angenehm  und 
mit  so  viel  Geschmack  der  eben  hauptsächlich  gellenden 
Art  verfasst,  dass  es  ein  ganz  echtes  Salonstürk  zu  nen- 
nen und  jedem  Pianofortespicler  zu-  empfehlen  ist;  Wo 
wir  es  vertragen  hörten,  da  hat  es  auch  lebhaft  gefal- 
len. — Die  Etüden  selbst , wie  das  jetzt  seil  geraumer 
Zeit  fast  erfordert  wird,  sind  gleichfUls  unter  die  Salon- 
stücke,  wenigstens  grösstenllieils , zu  zählen;  sie  sind 
einzeln  für  sich  recht  freundliche,  abgeschlossene  Tou- 
bilder  von  wenigen  Seiten.  Dabei  sind  sie  jedoch  zu- 
gleich nützliche  Hebungen.  Das  erste  feurig  vorzutra- 
gende  Allegro  ist  z.  B.  besonders  dafür,  schnell  wech- 
selnde Dreiklangslagen  deutlich  anzugeben ; die  zweite 
Etüde  ist,  das  Staccato  auf  verschiedene  Weise  vorzu- 
tragen; die  drille  für  rasch  wechselndes  Ablösen  beider 
Hände;  die  vierte  (Elegie)  für  gebundene  Spielart;  die 
fünfte  vereint  ün  Dialog,  der  dramatischer  Natur  ist,  die 
vorigen  üebunpn;  die  sechste,  ein  Scbilfersläiidchen, 
dient  vorzüglich  der  linken  Hand  u.  s.  w.  — Als  die 
wichtigsten  sind  unstreitig  berauszuheben  No.  7,  All. 
passionato;  No.  Vivo  c con  agiiazione,  für  Viele  von 
bedeutendem  Nutzen , wie  No.  10,  die  zugleich  eine  der 
schwersten  dieser  Sammlung  ist  und  eine  der  längsten.  — 
No.  11  im  tempo  rubato,  ebenfalls  sehr  wirksam,  und 
No.  12,  der  in  Paris  so  vielbeliebte  and  bewunderte 
Silfentanz,  welcher  zuverlässig  Jeden  zwar  an  Men- 
delssohn-Barlboldy ’s  Sommernacblstraum  und  anderwärts 
an  Weber’s  Oberon  erinnert,  nichts  desto  weniger  aber, 
wo  er  gut  vorgetragen  wird,  allemal  eiithusiasmirl.  — 
Uehrigens  herrscht  auch  in  den  Etüden  die  Liebe  zu  ita- 
lienischer Melodie  deutlich  vor.  — Lebhaft  zu  empfehlen 
und  also  die  Werke  gewiss.  — Wir  werden  ausführ- 
licher über  den  beaditenswerOien  Mann  zu  sprechen  C^- 
legenheit  haben,  da  wir  bald  das  Vergnügen  haben  wer- 
den, Um  auch  in  seiner  Ansführangsweise  genauer  ken- 
nen zu  lernen. 
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Ouvertüre  a grand  Orekestre 

eompos^  par  L.  A.  Embach  el  publice  par  ia  Soei£l4 
des  PayS'Bas:  Pour  reueourazemenl  de  Tart  musi- 
cal.  Rotterdam,  cbez  J.  H.  PaTing  et  Comp.  Leip- 
zig, chez  C.  P.  Peters.  Pr.  6 Fl.  40  Kr. 

Der  rühmlichst  gekauDle,  überaus  oQlzliche  bnltän- 
disefae  Verein  „zur  Beförderaug  der  Tonkunst,**  dessen 
Thäligkeit  und  Eifer  fortwährend  im  Steigen  ist,  bat 
sk^  durch  die  VeröfTeutlichung  dieser  Ouvertüre  in  die- 
sem Jahre  abermals  von  Neuem  verdient  gemacht.  Cs 
ist  durch  diese  Herausgabe  auf  eigene  Kosten  wieder  ein 
junger  Mann  mehr  io  die  musikalische  Welt  eingeftihrt 
und  dadurch  unstreitig  zu  glücklicherem  Vorwärlsstrebeo 
••gefeuert  worden.  Zu  bedauern  haben  wir  es  nur, 
dass  wir  vor  der  Hand  nichts  mehr  thun,  als  das  Dasein 
des  neuen  Werkes  anzeigen  können,  da  wir  nur  den 
Stimmenabdmck , aber  keine  Partitur  der  neuen  Arbeit 
sahen.  Wahrscheinlich  werden  wir  die  Ouvertüre  im 
Laufe  des  künftigen  Winters  zu  hören  bekommen.  Dann 
werden  wir  wenigstens  im  Stande  sein,  von  ihrer  Wirk- 
ung and  Aufnahme  Näheres  zn  berichten. 


Christoph  August  Gahlery 
geboren  am  15.  März  1767  za  Mübltroff  im  sächsischen 
Voigtlande,  wo  sein  Vater  Prediger  war.  Schon  im 
aebtenr  Jahre  spielte  er,  unterrichtet  vom  Organisten, 
Choräle  nach  heziSertem  Basse  vor  der  Gemeinde,  und 
im  zehnten  batte  er  es  bereits  anf  der  Violine  so  weit 
sebracht,  dass  er  ün  Hause  des  damaligen  Gutsbesitzers, 
Freiberm  von  Kospoth,  Vaters  des  Kompouislen,  der 
•ine  treffliche  Kapelle  hielt,  die  zweite  Stimme  in  den 
Quartetten  mitspielen  konnte,  die  täglicb  von  4 bis  6 Uhr, 
•nd  in  den  Konzerten,  die  täglich  von  8 bis  10  Uhr  Statt 
fanden.  Abwechselnd  begleitete  er  grössere  Tonwerke 
am  Fiägel  oder  trog  Klavierkonzerte  vor,  wie  der  zweite 
Sohn  des  Gutsberm.  Im  dreizehnten  Jahre  sandte  ihn 
der  Vater  auf  die  Schale  nach  Sebleiz,  wo  er  sieben 
Jahre  blieb;  in  den  beiden  letzten  Jahren  bekleidete  er 
daselbst  die  Stelle  eines  Organisten  der  Hauptkirche  Rod 
des  Präfekts  im  Singohore,  für  welchen  er  mehrere  Ge- 
legenheitsslücke  versuchte.  Aueb  an  die  Hofkonzerte 
wurde  er  gezogen,  and  sein  Rof  als  Klavierspieler  fing 
an  sieb  zn  begründen.  Einige  Komposizionea  für  das 
Pianoforte  ond  zwei  Siofooieen,  welche  in  diesen  Hof- 
koazerteo  mit  Beifall  aafgenommeu  worden,  machten  ihm 
Ehre.  1787  bezog  er  die  Universität  za  Leipzig,  um 
Jura  zu  studiren.  Die  Musik  wurde  wirklich  zwei  Jahre 
lang  zur  Nebensache  gemacht,  aber  im  dritten  woiite 
dies  »icbl  mehr  geben  der  vielen  rausikaliscben  Bekannt- 
schaften wegen.  Vom  jüngsten  Sohne  des  Barons  von 
Kospoth  beredet,  begab  er  sich  mit  ihm  nach  Göttingen 
and  vertauschte  die  Jurisprudenz  mit  den  Kameraiwis- 
seosehaflen.  Forkels  Bekanntsi^aft  war  bald  begründet, 
•nd  man  kann  sich  denken,  dass  der  eifrige  junge  Mann 
die  Gelegenheit  niebt  uabeaulzt  liess,  sich  unter  Forkels 
Leitung  im  Tfaeoretisefaen  der  Musik  weiter  zn  bilden. 
Nach  zwei  Jahren  nahm  ihn  der  junge  Baron  von  Ros- 
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Bolh  als  seinen  Sekretär  mit  auf  setae  Giter.  StdMD 
1796  legte  er  die  Stelle  nieder  ond  ging  zum  zweites 
Male  nach  Leipzig  mit  dem  Vorsatze,  sich  ansschliess- 
lieh  der  Musik  zu  widmen.  A.  E.  Müller  wurde  ihm 
Lehrer  und  Freund.  Hier  spielte  er  In  den  öffeatlk^ea 
Konzerten  und  sein  Ruf  war  gemacht.  Schon  1797  erhielt 
er  einen  vortbeilhaOen  Ruf  als  Masiklehrer  in  das  Haas 
des  Oberiandgericht- Assessors  von  Fock  anf  Saggad  bei 
Reval,  wo  er  vier  Jahre  blieb.  Viele  gewonnene  F^ade 
ia  Reval  beredeten  ihn,  rieh  in  ihrer  Stadl  niederzulas- 
sen.  Er  erhielt  dort  1801  ein  gutes  Engagement  als 
Musiklehrer  ond  einen  ehrenvollen  Posten  üa  dortigea 
Oberlandgericht.  Hier  verheiralhete  er  sieb  und  lebte 

f;iucklich  bis  1817,  von  welchem  Jahre  an  ein  unglöck- 
icher  Gedanke,  nebenbei  noch  eine  Stelle  am  dasi- 
gen  Zolle  anznnehmen,  sein  Glück  durch  eine  Ualer- 
soebung  störte,  in  welche  die  Mtssbräuefae  dieser  Behörde 
ihn  verwickeln  mussten.  Sechs  Jahre  währte  der  Pro- 
zess, der  für  ihn  den  günstigen  Ansgang  hatte,  dass  er 
völlig  freigesproebea  wurde.  Seitdem  besebMt^e  er 
sich  dort  ganz  mit  Musikunterriebt  und  Kompesiriont 
stand  auch  ein  Jahr  lang  dem  Theaterorebester  als  Direk- 
tor vor.  Unter  der  Menge  seiner  Schüler  verdient  seine 
älteste  Tochter  Jeanette  als  Klavierspielerin  der  ruhes- 
liehsten  Erwähnung.  — Diese  Notizen,  so  wie  die,Aa- 
gäbe  seiner  tbeils  Mi  Breitkopf  und  Härtel,  bei  Hofistei* 
Ster  und  Peters  in  Leipzig,  theiis  bei  Andre  ia  Oflen- 
bacb  tt.  s.  w.  gedruckten  Knmposizionen,  sind  na<^  sei- 
nen eigenen,  1826  gegebenen  und  nun  uns  aitgethed- 
len  Anzeigen  auszugsweise  verfasst  worden,  amo  ans 
erster  Quelle,  weshalb  die  kurze  Lebensbesdhreibai^  des 
nun  entschlafenen  Mannes  im  Stuttgarter  Lexikon  dar- 
nach berichtigt  werden  ml%e.  Von  seinen  Kampoaizio- 
nen  erschienen  » 

für  das  Pianofort  et 
15  Sonaten;  — 1 Serenade;  — 1 Sonate  k 4 raaias;  — 
Notturno  k 4 mains;  — 4 Ouvertüren  k 4 raaias ; — 
Adagio  et  Rondo;  — 9 Partieea  Variazionea  mit  and 
ohne  Begleitung,  auch  vierhindige;  — 6 Potonaisea  fär 
zwei  Hände  und  6 für  vier  Hände;  — 12  Allemaades;  — 
8 Valses ; — 1 gr.  Valse  k 4 mains ; — 5 gr.  Marches 
k 4 mains,  and  eine  Sonatine. 

Für  Harfe: 

1 Sonate  avee  Violon.  — 1 Pantairie. 

Für  Gesang: 

Der  Pilger  am  Jordan.  Oratorhim.  Bei  Breitkopf  n.  Hirtei. 
Die  KaBeesebwester,  mit  Veränderungen. 

Die  Sninnerin.  — Auch  vierhändig  für  das  Pianoforte. 
Der  Äbscfaied  vom  Dörfchen,  mebrsUmmiger  Gesang  mit 
Pianeforte. 

TVaoerkantate  znr  Begiübnissfcier  der  Mad.  Mart  fw  vier 
Singslimmen.  Bei  Breitkopf  und  Härtel. — Diese  &n- 
tate  wurde  seinem  eiMneo  Wunsche  gemäss  zn  sei- 
ner Beerdung  von  den  Damen  Matbis  und  Schaidt, 
and  den  Herren  Bretling  und  Vermag  trefflich  auf« 
gelahrt. 
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Neun  SammlaDgeii  ein  • and  mebrsUmmiger  Lieder  nnd 
Gesänge,  eine  Hymne  an  den  russischen  Kaiser,  und 
mehre  in  gemischten  Sammlnngen  auTgenommene  Ge- 
•angsUicke.  Unter  den  letzten  sind  zehn  Lieder  in 
dem  TOB  B.  G.  Weiterstrand  heraosg^ebenen  Lie- 
derbncbe. 

Seit  drei  Jahren  hatte  sich  der  ihitige  Mann  in  den 
Kreis  seiner  Kinder  nach  Petersbarg  zurückgezogen,  wo 
er  am  15.  April  1839  starb. 


Nachrichten. 


Des  Königs  Geburtsfest  in  Erfurt 
am  3.  August. 

labalti  Ronsert  des  Soller’tebeD  Vereins  In  der  PrediKcrklrcbet 
Lowe’s  Ortlorinm  „Die  Siebensebläfer."  — Militärkon- 
sert  des  Hnsikehers  vom  S3.  Regincnte.  — Mntikalisebe 
Feier  in  Tbenter.  — Beethoven’s  canlela  postomn.  — 
WUrdi^ng  ihres  Wertbes.  — Militärisobe  Feier  auf  dea 
Demplatze.  — Rilter's  aeneste,  aocb  negedmckte  Roai- 
poeizioaea.  Allgeaieine  Beaierknagea  Rir  Festreisenda. 

Wer  jener  schönen  Feier  in  der  nralten,  interessan- 
ten Festung  einmal  beigewohnt  bat,  der  kommt  auch 
wohl  zum  zweiten,  und  dritten , oder  wie  wir,  zum  sie- 
benten Male,  am  die  früher  empfangenen  Eindrücke  sich 
theils  zn  erneuern  theils  zu  vervoilsUlndigen  nnd  sich 
Geist  nnd  Herz  an  einem  Patriotismus  nnd  an  der  Pietät 
eines  Volkes  gegen  seinen  König  zu  erquicken,  deren 
Warme  zumal  in  dieser  Zeit  besonders  wohllboend  nnd 
erbebend  einwirkt.  Es  kann  indess  hier  nicht  unsere 
Absicht  sein,  alle  die  reichen  und  mannichfalligen  An- 
regungen und  Eindrücke,  welche  wir  auch  bei  unserem 
diesmaligen  Besuche  der  berühmten  Tbüringersladt  empfin- 
gen, in  ihrer  Gesammtheit  zu  schildern.  Haben  wir  doch 
schon  im  rein  musikaliscben  Fache  des  Stofies  genug 
▼or  uns. 

Ein  Besuch  bei  Herrn  Gebharü^  dem  verdienstvol- 
len Theoretiker,  Orgelspieler  und  Komponisten,  verschaffte 
uns,  nne  nlgelllicb  — so  bringt  es  die  Einrichtung  des 
Sof/er’sclaen  Vereins  für  empfohlene  Einheimische  nnd 
Fremde  mit  sich  — den  Eintritt  in  die  Predigerkircbe, 
in  welcher  sdion  seit  Jahren  stets  am  2.  August,  Nach- 
mittags nm  3 Uhr,  die  musikalische  Vorfeier  des  Festes 
stallzufinden  pflegt.  — Nach  einer  weitausgeführten  Or- 
gelfanlasie  von  Herrn  Gebhardi,  über  Themen  aus  dem 
Löw’e’schen  Oratorium . „Die  Siebenschläfer,^*  folgte  die- 
ses Oratorinm  selbst,  in  einer,  wenn  auch  nicht  vollkom- 
menen, doch  auch  nicht  misslungenen  Aufliibrnog.  Am 
besten  gelangen  die  Sniopartieeo , vorgelragen  von  an- 
sprechenden, ia  zum  Theil  sehr  schönen  Stimmen,  von 
welchen  zamal  einige  der  männlichen  selbst  auch  höhe- 
ren Anforderungen  genügten.  Der  Chor  schien  uns  dies- 
mal weniger  stark  besetzt,  als  bei  manchen  früheren 
Aufluhrangen  desselben  Vereins.  In  zwei  Hauplpartieen 
verlor  er  sich  fast  ganz  kn  wüsten  Getümmel  allzu  rasch 
genommener  Tempi,  wie  sie  die  weiten  Hallen  und  Ge- 
wölbe grosser  Tempel  am  allerwenigsten  vertragen  mögen. 


Wir  sind  Herrn  Gebhardi,  dessen  Verdienste  wir 
keineswegs  Abbruch  tbun  wollen,  schon  früberhin  mit  einer 
ähnlichen  Bemerkung  enigegengetreten,  wollen  aber  dies- 
mal recht  gern  unsere  Ausstellung  durch  des  Komponi- 
sten eigene  Autorität  belegen,  wozu  sich  bald  Gelegen- 
heit linden  wird.  Die  Intonazion  des  Orchesters  war  nidit 
immer  vollkommen  rein  — ein  Vorzug,  der  sich  unter 
den  stauhabenden  Verhältnissen  freilich  nur  schwer  errin- 
gen lässt.  Das  Streichquartett  fanden  wir  früberhin  zn- 
weilen  besser  besetzt.  Bei  dem  allen  brachte  das  Ora- 
torium oder  vielleicht  richtinr  die  dramatisirte  Leinde 
io  der  grossen  Mehrzahl  ihrer  schönen , |a  zum  TbeB 
köstlichen  Partieen  einen  sehr  günstigen  Eindruck  her- 
vor. Auch  diese  zweite  Auflübrung  des  Werkes  fand, 
wie  die  vorjährige , vor  einem , die  weilen  Häume  der 
Kirche  fast  überrällenden  Publikum  Statt. 

Nach  kurzer  Rast  zog  uns  ein  MililMrkonzert  des 
mit  Recht  weit  und  breit  berühmten  Musikcorps  vom  32. 
Regimenle  an,  in  Vogels  Garten,  einem  der  besuchtesten 
Vergnügungsorte  der  Stadt.  Es  bestand  theils  aus  Pest- 
märseben,  theils  aus  Ouvertüren  und  anderen  grösseren 
Arrangements  für  Blasinstrumente,  theils  ans  patrioti- 
schen,  von  einem  trefflich  eingeübten  militärischen  Man- 
nerchor vorgelragenen  Liedern  und  Gesingen ; zusammen 
12  Nummern.  Alles  ging  unter  Herrn  Musikdirektors 
Golde  Leitung,  dessen  Komposizionen  nnd  Arrangements 
sich  einer  wohlverdienten  Anerkennung  zu  erfreuen  haken, 
so  vollkommen  rund  und  exakt,  wie  man  es  nur  wün- 
schen mochte,  und  dieses  Musikcorps,  weiches  mehrere 
wirkliche  Virtnosen  in  seiner  Mitte  zählt,  kann  sieb  ganz 
nnzweifelhalt  mit  den  allervorzügiicfaslea  seiner  Art  mes- 
sen. Nur  im  sonst  meisterhaft  ^ungenen  Arrangement 
der  Ouvertüren  von  Beethoven,  Adam  nnd  Reissiger 
schien  uns  Herr  Golde  in  Anwendung  marziaiiseber  Ton- 
mittel  dem  Geiste  der  von  iba>  behandelten  Werke  tfaeil- 
weise  etwas  zu  nahe  getreten  sein. 

Die  geloDgenste  unter  Herrn  Golde's  eigenen- Kom- 
posizionen, welche  zum  Vortrage  gelangten,  war  rine  Fan- 
tasie über  — so  biess  es  im  Programm  — „Webers 
letzten  Gedanken,**  eigentlich  aber  über  einen  allbekann- 
ten und  beliebten  Walzer  von  Reissiger,  bestebend  aus 
Inirodukzioo , Thema , Variazionen , Trauermarsofa  and 
Finale  für  filasinslrumente , im  voHen  Militärebor.  Die 
nicht  geringelt  Schwierigkeiten  dieser  Komposesion  zn- 
roal  in  d'en  zum  Theil  mehrstimmig  gehaltenen  nad  koa- 
trapunktisefa  geführten  Variazionen  worden  mit  meister- 
hafter Sicherheit  und  Feinheit  ^s  Vorlr^  überwunden.  ^ 
Wir  halten  es  für  Pflicht,  wohlgeüble,  stärker  besetzte 
Harmoniechöre  anf  diese,  böberea  Anforderungen  genü- 
gende Komposizion  des  Herrn  Musikdirektors  Golde  aof- 
merksam  zu  machen,  indem  wir  seinen  oabestreilbarea 
Verdiensten,  die  sich  auch  bei  diesem  schönen  Konzerte 
ra  das  hellste  Licht  steNlen,  die  freudigste  Achtung  und 
Anerkennung  zollen-,  bitten  wir  ihn  doch  angeiegeotnehst, 
das  militärische  Bärllein,  welches  er  in  seinem  Arrange- 
ment der  Fidelio-Ouvertnre  angesetzt,  wegzusebneiden. 

Die  Feier  dea  Hauptfestlages  selbst,  vom  herrlich- 
sten Weiter  berä'nsligt,  natte  Tausende  festlich  geschmück- 
ter Bewohner  der  Umgegend  herbeigezogen,  welche  schon 
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am  frofaeo  Homo,  i«  micliÜMn  Zügeo,  die  Stadt  iieleb* 
tea.  Nach  eiäiKO  odysseischen  Irrgäogcn  — aus  Stolz 
a«f  unsere  alte  Uekanntscbaft  mit  den  Ubirintüiscli  ver- 
acbiongenen  Strassen  und  Gassen  der  grossen,  aus  drei 
kleioereu  so  zu  sagen  ziisammengesobobenen  Stadt,  in 
welche  man  iitemals  ohne  Kompass  uad  Grundriss,  oder 
ohne  einen  tüchtigen  Führer  sich  versenken  sollte  (man 
nehme  diesen  Wink  zu  Herzen!)  — gelangten  wir 
an  das  Theater,  wo  uns  ein  gütiger  Freund  in  Kropfang 
nahm,  um  uns  (wir  kullivirlcn  Menschen  haben  doch 
zuweilen  ganz  nngemeine  Kontraste  der  Eindrücke  zu 
bewältigen  I ) aus  dem  hellsten  Licht  des  schönen  August* 
tags  in  eine  äg^'pliscbe  Finstcroiss  und  aus  dieser  wie- 
derum in  das  blendende  Zauberlicht  einer  Feenwelt  zu 
leiten.  An  der  Hand  unseres  ritterlichen  Führers  (wir 
wünschen  einen  solchen  allen  Feslbcsuchem)  gelangten 
wir  wohlbehalten , wiewohl  nicht  ohne  einiges  Stolpern 
in  den  Hafen  einer  Loge  und  hier  auf  einen  Silz  um 
welchen  uns  Könige  hätten  beneiden  mögen.  Als  unser 
geblendetes  Auge  sich  in  dieser  Feenwelt  allmälig  zu- 
recht fand  and  von  näheren  Eindrücken  zu  entfernlerea 
fiberzogeheo  vermochte:  siehe  da!  gerade  gegenüber  m 
der  Alitte  der  Bühne  ein  herrlicher  Baldachin  mit  der 
Büste  des  Königs , zu  welcher  aus  dem  Orchester  ein 
instiger  Weid  exolerischer  Gewächse  duftig  eroporstieg. 
Zn  beiden  Sehen  Altäre  mit  honten  Opferilammen.  Da- 
zwischen eine  grünende  Hecke  von  Myrthen  und  blü- 
henden Pflanzen  — hinter  der  Hecke  die  Sängerinnen 
des  Erftirtscben  Vereins  im  schönsten  Kranze,  hürwnhr, 
eine  geschmackvolle,  eine  reizende  Anordnung,  trefllich 
dazu  geeignet,  den  ganzen  Seeienmenschen  auf  den  Ge- 
nass  von  Webers  elektrisch- feuriger  Jubelouverlure  vor 
und  vollzubereiten!  — Unter  lüchiiger  I^iUing  des  rüba- 
bcbsl  brannten  Musikdirektors  Herrn  Ketschau  flog  das 
Werk,  bei  ziemlich  starker  Besetzung,  rund  und  lebens- 
friseb  vorüber.  Eine  geistreidte  Rede,  von  Herrn  Pro- 
fessor Oennbardt  gesprochen,  ging  vom  Herzen  zom  Her- 
zen und  machte  auch  das  des  Ausländers  warm.  Lei- 
der vermochte  die  nun  folgende  Kantate  diese  Eindrücke 
nichl  zu  steigern.  Es  war  <Ue  vor  einigen  Jahren  unter 
Beethovens  Namen  in  Wien  beraasgekommene.  Ist  die- 
su  Werk,  in  welchem  wir  nur  wenige  Spuren  des  Beet- 
bovensohen  Genius  wabrgenommen  haben,  wirklich  von 
•ifain  verfasst  *),  so  bat  er’s  sicherlich  mit  höchster  Unlust 
ceschriebeD  and  es  übr^eas  auch  schon  durch  die  Nicht- 
berausgabe  selbst  für  ein  caput  tmrlutm  erklärt,  weL 
. cbes  weder  der  ontergelegle  Wiener,  noch  der,  wiewohl 
im  Ganzen  noch  besser  passende  Erfurt’scbe  Text  zu 
beleben  vermochte.  Kein  Wunder,  wenn  es  nicht  mit 
jener  Begeisterung  vorntragen  wurde,  zu  welcher  frü- 
Ker  wohl  öfter  Weber  s Festkantate  den  an  Gesangta- 
lenlen  so  reichen  Chor  des  Erfurtseben  Mnsikvereios 
erweckte.  Mao  schien  es  bei  der  AaQiihrung  selbst  zu 
fühlen,  dass  man  hier  seine  Kraft  an  ein  nnbelobnendes 
Werk  gesetzt.  Auch  gestanden  uns  mehrere  boebaebt- 
^re  Mitglieder  jenes  Vereins  offen  ihr  Bedauern  darüber, 
in  Vertrauen  auf  die  bieBÜenden  Anzeigen  jener  Kan 


*)  AUerdiogs. 


Die  Bedaktim. 


Ute  und  »uf  den  grosses  Namen , wodnreh  sie  in  die 
Well  eingeführt  worden,  darnach  gegriffen  zu  bähen. 
Wir  hallen  es  für  Pflicht,  hiermit  ölfeollicb  vor  dieser 
Buebbäudierspekulazion  ‘I  auf  die  Kassen  der  so  zahlrei« 
eben  Verehrer  der  BeeUiovensches  Tonronsa  za  warnen, 
und  würden  dies  schon  früher,  sogleich  nach  erster  Be> 
kanotschaft  mit  dem  Werke,  nach  seiner  EKobeinang, 
gethan  haben,  wenn  wir  es  nicht,  zur  Vermeidung  leirol 
möglicher  Irrung,  für  nölliig  eraclilel  hätten,  erst  nacb 
erlangter  voller  Erkenntniss  desselben  in  lebenskräftiger 
Erscheinung  unser  Unheil  darüber  auszuspreeben , wel- 
ches wir  nun  aus  wohl  begründeter  Ueberzeugung  und 
in  der  vollen  Gewissheit  tbun,  dass  der  grosse  (Tondich- 
ter, wenn  er  uro  die  Herausgabe  dieses,  von  ihm  sicher- 
lich aus  guten  Gründen  zuräckgebaltenen  Werkeswüsste, 
sicherlich  mit  Füssen  darein 'stampfen^ würde.  ’ 

Die  religiös -militärische  Feier  auf  dem  herrlichen 
Dompialze  fand  aach  diesmal  io  gewohnter  Weise  sUlt) 
nur  fehlte  leider,  w^eo  znnehmender  Baufailigkeil  des 
sie  beherbergenden  Tlinnnes,  die  eherne  Stimme  der  ge- 
waltigen Snsanne  im  Kanonendonner  der  Festung. 

Nacbmillags  gab  es  abermals  Konzert  in  Vogels 
Garten  inmitten  eines  Menschengewühls,  welcbes  durch 
sein  Summen  und  Brausen  in  allen  tbüringiechen  und 
preussiseben  Zungen  einen  ruhigen  Gennss  der  sdiönen 
Musik  vom  32,  ilegtmcnle  durctiaus  unmöglich  machte. 
Wir  retirirlen  uns  daher  in  die  kühlenden  SUuUen  eines 
ruhigeren  Lustorles,  wo  wir  im  aomulbigslen  und  inler- 
essanleslen  der  geselligen  Kreise  unsern  NacbmilUg, 
grosscnlbeils  unter  miisikalischeu  Gesprächen,  sehr  ange- 
nehra  verlebten.  Beiläufig  kam  da  auch  ein  Gegenstand 
zur  Sprache,  welchen  wir  den  talentvollen  Sängeriooea 
der  Buflbobneosladt  zn  geneigter  Beachtuii|(  angelegent- 
liebst  empfehlen  wollen.  Wir  meinen  die  Oi'thoepikf 
za  teutsctii  die  Kunst  des  rechten,  deutlichen  Aosspro> 
chens  der  Worte  beim  Gesänge.  , i ' 

Bei  längerem  Anfenthalte  in  der  interessanten  Stadt 
erfreuten  wir  uns  unter  anderen  auch  der  näheren  Be- 
kanotschaft  Herrn  Bitten^  OrganistoR  an  der  Ranfmaons- 
kirebe,  welcher  tüchtig  gebildet  vom  kürzlich  verdorbe- 
nen Musikdirektor  Müller  in  seiner  Vaterstadt,  to  wie 
unter  Bergers  Leitung  in  Berlin,  den  Kreis  seines  muü- 
kalischen  Schaffens,  welches  sich  früberbin  vorzonweise 
auf  die  Oi^el  beschränkte , mit  sehr  günstigem  Erfolge 
neuerdings  auch  auf  andere  Fächer  ausg^ehnt  hat.  Durch 
die  Güte  des  eben  so  gefälligen  als  interessanten  Künst- 
lers wurden  wir  niebt  hlos  dnreh  sein  tüchtiges  und  ge- 
diegenes Orgelspiel  erhoben , sondern  auch  dnreh  sein 
sehr  fertiges  und  geschmackvolles  Klavierspiel  überrascht. 
Ehen  das  Klavierspiel  aber  führte  zu  neneo  Ueberraseboa- 
gen  — znr  Bekanntschaft  mit  einer  neuen  Vokalmesse, 
einer  oenen  grossen  Pianofortesonate  aus  Gmoll  und  einer 
neuen  Sinfonie,  sämmtlich  noeb  uogedruckte  Werke 

*}  Roonte  oiebt  auch  Verahraag  gegeo  Beetboven  die  Hcraas- 
gab«  dieser  OeiegenheitskoBpesizioo  veraolasst  haben?  Wie 
wir  deo  Haranagaber,  Herrn  Haslinger,  kennen,  riad  ivtr  iber- 
■engt,  daaa  ika  in  saleben  aod  Mbaliebea  Fällen  Uoae  äpe- 
knlaztoa  allein  nie  leitet.  Für  aoiche  Znreeke  aind  aneb  ib 
der  That  Tönie  u.  dergl.  viel  besser.  ^ 
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yon  Herrn  Rilters  eigener  Komposizion.  Die  Messe  cot- 
häll  viel  Trisch  Kmpfangenes  und  würdig  Durcligefuhrtes. 
Die  Sonale  eriiinerle  uns,  jedoch  wahrlich  nicht  durch 
einen  Geist  knechtischer  Nachahmung,  an  Bergers  Mei- 
sterwerke in  diesem  Fache,  und  wir  können  sie  den  Her- 
ren Musikalienverlegcrn  angelegentlichst  zur  Beachtung 
empfehlen.  Im  Fache  der  Sinfonie  aber  wird  sich  viel- 
leicht Herr  Ritter  nach  Jener  heileren,  humoristischen, 
allgemein  ansjireclienden  Richtung  bin  hervorlbun,  welche 
seit  Ha^'dns  Zeit  leider  zu  wenig  Vertreter  gefunden  bat. 
üben  diese  Richtung  tritt  auch , zumal  im  letzten  Satze 
der  Klaviersonale,  hervor,  und  Herrn  Ritters  Talent  scheint 
sich  io  jenen  Bereiche  mit  besouderem  Glücke  zu  bewe- 
gen. 3löge  er  sich  diesem  wahrlich  nicht  unbelohnenden 
Genre,  dem  wir  in  dieser  Zeit  des  musikalischen  Wul- 
stes und  Schwulstes  und  der  Teufeleien  nicht  oft  genug 
begegnen  können,  mit  der  Entschiedenheit  widmen,  auf  ; 
welche  ihn  seine  Künstlernatur  hinzuweisen  scheint  I Nur 
äusserst  wenigen  bevorzugten  Geistern  ist  cs  gegeben, 
fast  io  allen  biiehern  gleich  gross  zu  sein;  Tüclitiges  und 
ilochachlbares  in  einzelnen  zu  leisten  gelingt  bei  wohl- 
berechnetem , von  Zersplilterungssucbt  sich  fern  hallen- 
den Streben  fast  immer  dem  Wohlfaegablen. 

Herr  Ritter  gedenkt  übrigens  seine  Sinfonie,  welche, 
wie  wir  hörten,  in  Erfurt  mit  Beifall  aufgeführt  worden, 
zunächst  in  Rudolstadt  und  dann  auch  io  Leipzig  vorzu- 
Icgcn.  Von  letzter  Stadt  aus  hoffen  wir  dann  ein  aus- 
rdhrlicheres  Urlhcil  über  dieses  Erstlingswerk  eines  mit 
Kraft  und  Geislcsfrische  emporslrebenden  Künstlers  zu 
vernehmen,  als  wir  cs  jetzt  nach  einmaligem  flüchtigen 
Ueherblicke  desselben  am  Fianoforle  zu  geben  vermö- 
gen. — Leider  ist  Herr  Ritter,  der  sich , wie  wir  hör- 
ten, auch  als  Klavierlehrer  durch  geschickte  in  mancher 
Hinsicht  elgenlhümllche  Anwendung  der  Loglerschen  Me- 
thodik, um  die  Jugend  seiner  Vaterstadt  sehr  venlient 
maciit,  so  wie  die  meisten  übrigen  seiner  Herren  Kolle- 
gen zu  sehr  durch  den  mit  seiner  Stellung  verbundenen 
Schuldienst  gefesselt  und  zu  sehr  auf  Erwerb  durch  Pri- 
vatunterricht bingewiesen,  um  sein  musikalisches  Talent 
mit  voller  Muse  anbauen  und  ausbauen  zn  können.  Möge 
ihm  die  Gunst  der  königlichen  Regierung,  weiche  ihm 
bereits  den  Aufenthalt  in  Berlin  gewährte,  zur  vollen 
Entwickelung  seiner  musikalischen  Kraft  eine  günstigere 
Stellung  bereiten! — Niemand  kann  zweien  Herren  die- 
nen, am  allerwenigsten  dem  Lehr-  und  zugleich  auch 
dem  Musikfacbe.  Io  beiden  bringt  die  Zeit  immer  höher 
steigende  Ansprüdie,  und  cs  gehört  viel  dazu,  auch  nur 
in  Einem  von  beiden  wahrhaft  Tüchtiges  zu  leisten. 

Indem  wir  den  geneigten  Lesern  dieses  Blattes  vor- 
liegcndeo  Bericht  von  unseren  diessmaligen  musikalischen 
Erlebnissen  beim  Königsfeste  io  Erfurt  übergeben,  ma- 
ehen  wir  die  Reiselustigen  unter  ihnen  schliesslich  noch 
darauf  aafmerksam,  dass  man  sich,  um  das  Fest,  an  wcl- 
ehes  übrigens  auuli  noch  ein  solennes  Vogclscbiessen  sich 
anzuschliessen  pUegl,  recht  zu  gemessen,  schon  am  1. 
August  an  Ort  und  Stelle  einfinden  muss.  Da  die  Kon- 
“•■t®  und  musikalischeu  Auflahrungen  uioht  in  ölTentli- 
chen  Blättern  angezeigt  zu  werden  pflegen,  ein  Umstand, 
durch  wclclien  mehreren  Fremden,  mit  welchen  wir  zu» 


sammentrafen,  beide  Aufführungen  in  der  Kirche  und  im 
Theater  entgangen  waren,  so  ihut  man  wohl,  sich  za 
rechter  Zeit  an  die  verehrlichcn  Vorstände  des  Soller- 
schen  und  Erfurt  sehen  - Vereins  zu  wenden,  oder  sich 
durch  sonstige  Vermittclun»  irgend  eines  in  der  Stadt 
wohnhaften  .Musikfreundes  den  Eintritt  zu  jenen  zu  ver- 
schaffen. Uebrigens  herrscht  in  Erfurt  in  den  uns  be- 
kannt gewordenen  höheren  und  mittleren  Kreisen  der 
Gesellschaft  ein  so  angenehmer,  dem  Fremden  freniid- 
lich  entgegenkommender  Ton , wie  wir  ihn  ausserdem 
fast  nur  noch  in  Dresden  gefunden  haben.  Dabei  hndet 
aber  das  Wissenschaftliche  wie  das  Kunstinteresse  so 
vielseitige  und  gediegene  Anregung  und  Befriedigung, 
dass  man,  je  besser  man  Erfurt  und  seine  Bewohner  ken- 
nen lernt,  desto  schwerer  sich  von  iliucii  und  ihren  an- 
mulhigcn,  an  präciiligcii  Gartenanlagen  (wir  wollen  nur 
an  die  grandiose  Hageschc  Anstalt  erinnern)  so  reichen 
Umgebungen  trennt  und  immer  lieber  zu  ihnen  zurückkehrt. 

Im  August  1839.  J{,  Stein. 


Feuilleton. 

DontzettCi  Lucia  von  Lammermoor  hnt  zu  Paris  im  Tliratrede 
la  Renaisiaoe«  eioe  eotfausiastische  AufnthmB  gefunden ; die  Musik 
wird  ebeu  so  melodisch  ata  ausdrucksvull , eben  so  gtünxend  als  dra- 
matisch geosoot.  Unter  den  Dirstellendeu  wird  besonders  ein  jun- 
ger, zum  ersten  Male  anitretender  Tenor  Ricciardi  gerühmt.  — In 
Folge  dieser  glänzenden  Auroahroe  wird  Donizetli  seine  in  Italien 
nicht  zur  Auftübrung  gekummcoe  Oper  Polyeuctet  Tür  die  Pariser 
Oper  umarbeilen  uod  dort  unter  dem  Namen  : Die  Märtyrer  znr 
AulTübruDg  bringen. 


Der  rranzüslsche  Minister  des  Innern  bat  Herrn  Viardot,  Di- 
rektor des  italienischen  Tbcaters  zn  Paris,  sein  Privilegium  bis 
zum  Mai  1843  verlängert.  Das  Projekt,  dieses  Theater  mit  dar 
fraozüsischen  grossen  Oper  zu  verbinden  , srbeiot  ziemlich  aufge- 
gcbcD  zn  sein,  doch  spricht  man  schon  wieder  von  einem  andern 
Plane,  die  italienische  Gesellschaft  mit  dem  Tbeatre  de  la  Kenais- 
sanco  zu  vereinigen,  »'abrscheinlieb  wird  aber  auch  dies  nicht 
zn  Stande  kommen. 


Der  lionirabatt  wird  in  Frankreich  fast  überall  noeh  nach 
Quinten  gestimmt ; doch  erkennen  Viele  die  Vorzüglicbkeit  der 
Stimmung  in  Quarten  an,  welcher  sie  vorzüglich  die  üeberlegcnbeit 
der  teulscben  Konlrabassisleo  über  die  französiseben  xnsebroiben. 
Chernbini  nnd  llabeneek  ia  Paris  haben  sieb  nobediagt  für  die  teot- 
scbeSlimmart  entsebieden,  nnd  ein  gewisser  Gouffi  bat  kürzlich  dar- 
über ein  Werkchen  berausgegeben  unter  dem  Titel  • Traitd  anr  Ja 
eontrebasse  ä 4 cordes,  nach  welchem  im  Pariser  Kooservatorina 
der  Unterricht  auf  Jenem  Instrumente  eingerichtet  werdoo  soll. 


Ein  kleines  Beispiel,  nni  zu  zeigen,  wie  scbrecklicb  die  Fran- 
zosen ihre  ohnehin  nicht  sehr  musikalisohe  Sprache  misahandela,  nm 
sie  in  dea  Tonrhythmns  einzozwüngen.  In  Webers  Adien  ä la  vie 
(nach  Körner)  kommt  folgende  Stelle  vor  t 


= .4— y- 


■Tr. 


Queis  beanx  rd-vesd’orebarmaientaia  pen-se  - e! 

Solche  nnd  ähnliche  Stellen  liesseo  sich  an  Taoaeadea  aaebwei- 
■eo.  In  demselben  Gesänge  betast  es : 


:i=r: 


vaiit  — ta  fflui'U 


DIgitlzeü  üy  Google 


7iö 


1839.  September.  No.  36. 

AnUandlg^ung^e 


716 


Im  Verhee  Vt»  Hoftnetster  u iieipsiv 

•üi4  enckieaeai 

« Hiwe.  melod««.«  p<mr  PU*oforie.  Octt.I.  12  «r. 
Holirery  M.,  Slerre»  Vdktlied.  Intr,  et  Variaüons  ponr  Vio- 
loDCclie.  OcuT.  24  «t.  Oreb.  2 Tblr. 

__  Idem  aTCe  K.DoTorte.  1 Tblr. 

lleWMMier,  Ei«  BcMcb  !•  Sl.  C;r.  Komiiebe  Oper  in  5 Anf. 

«üeea  »o«  JE.  Bauernfeld.  VollaUnd.  KUt.*Auu.  7 Tblr.  KKJr. 
HenMlt.  „Wen«  leb  ein  Vöglein  wir!“  Elude  für  Piano- 
fortc.  Op.  2.  No.  0 der  Etüden.  E Or. 

«.miaitslav,  j..  Beliebte  Walxer  and  Galoppen  für  Orebeater. 

No.  1.  WaJxer  aaa  der  Feenwelt.  Oeur.  40.  1 Tblr.  20  Gr. 
gj|mrla«nl,  La  jolie  CaUlane,  Cbanaonette  Eapagnole  arec 
Piaaoforte.  4 Gr. 

J,  p,,  SIx  Dooa  b 4 maina  ponr  Pianoforte  arraoeet 
d'aprba  lea Trioa  poar  Piaoofoftr.  No.  1.  (Oe.  70.)  1 Tblr.  18  Gr. 

So  eben  ial  catehieDent 

lieber  das  Oratorium 

Paulus 

▼OB 

Felix  Mendelssohn -Bartholdy. 

Mitf^etbeill 

y.nm  nähern  Verslindnisse  dieses  Meiilerwerks. 

Gr.  S-  Geb.  4 Gr. 

Halle,  laa  Aoe:n.t  1859. 

C.  A.  liLOonnsel'S  Sorfimentabaadlang. 

(2.  C.  Btnapp. 

Ksi  verkaufen 

atebt  eine  engliacbe,  ronüglicb  acbdne  Pedalbar fe  ron  Erard 
in  London  für  den  Preia  ron  AebUig  Tbalern  in  Golde.  — Kau- 
fer  belieben  aicb  in  portofreien  Briefen  an  Herrn  Eduard  Leib- 
yoeh,  Bocb'U.  MuaikalicnbSndlor  in  B ra una c b we ig,  au  wcaden. 

Verkaufeanxelce. 

Der  L'nlerxeicbnelc  iat  beaultrug*.  naebatebende  berubmte  Mu- 
mkrrerbe  zu  den  dabei  betaerblea  Suaaent  billigen  Preisen  gegen 
baarc  Zabtnng  au  rerkaufen: 

Pr«SckHelSler,  Oatereanlale.  Part.  Orch.- u.  Singst, 
XV.A.IHeBiark  Miami.  No.  2.  Part.  Oreb.- a.  Singst 

__  Atiaaa.  No.  7.  Part.  Oreb.  - a.  Singst. 6 — 

Iz.  V.  neeSheveu,  5 Hymnen.  Op.  8.  Part.  Orch.- 

nnd  Singstiauaen « »2 

_ — gr.  Messe  solenaelle.  Oeur.  125.  PartiL  Oreb.- 

aad  Siagstimmen 

mfVsuu.  der  Tod  Jesu.  Pari.  Oreb..  u.  Singst.  .....  4 — 

A»  nomkerp«  Partitur 2 — 

pesem,  der  9.  Psalm.  Op.  21.  Port.  Oreb.  - n.  Singst 
Amnkmnsut«  TeDeam  Isodamat.  Op.  24.  Partitur.... 

To  Dcum  laadamna.  0^27.  Partitur 

lilnapalnluery  llerrGott,  ^b  loben  rrir.  Partilur. 

Chrrublul,  Messe  k 5 Voix.  Klarier -Aaaaug i 12 

»puhr,  die  letalen  Dinge.  Vollständiger  Klar. -Auaaug.  2 — 

JKliKvIl  < Cborgesangsebulr 1 12 

Abtvmglery  Missa  solemnis.  No.  1.  Partilor 1 10 

AeukomtMj  Stabst  matcr.  En  2 Cboeurs  ar.  acc. 

d'Orgue  ou  Pianoforte J “ 

Jl,  fimydin,  derSlnrm.  Partitur.  Oreb.  - a.  Singst. 1 IG 

w.  A.  llloxisrt,  Motette  „Ob  fürcbterUch  Übend.“ 

Partitur  und  Siagstimmen 1 10 

P^rsmlea«,  Stäbat  matcr.  Part.  Oreb.  • a.  Singst. 

If  Iller,  Motette  „Jaaekxct  dem  Herrn.“  Part  Oreb.- 

and  Singstimmen 

V«  dl«  Wlut«l%  Methode  coaapl.  de  Cbani.  5 Parties. 

Missa  in  FmoU.  Part.  Oreb.- n.  Singst. 

■W«  Az  Cantate:  Daridde  penitente.  Parlit.  1 __^4  ^ 


Thir.  Gr. 
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1 

10 
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12 

10 
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2 
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1 
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2 

12 
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1 

12 

1 

16 

1 

- - 

1 

10 

1 

10 
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10 

1 

12 

tt 

— 

2 



1 

4 

Tblr.  Cr. 

Pb.  E,  Barh  , 6 Konaertstiieke  fSr  Klarier  mit  Or- 

eheslerbegleitung 1 8 

I M.  m«  T.  'il'eber.  Jubdcantate.  Klar.-Ausa.  n.  Singst.  S — 

W«  A.  JflOXSSrt,  Kequiem.  Part.  Oreb.  - a.  Singst 2 12 

Cüritllll,  Te  Ücnm  laudamos.  Part,  üreb.-n.  Singst...  9 8 

Holle,  Possiunsmusik.  Partitur.  Oreb.- u.  Siagstimmen.  1 10 

Hricborflt,  Trauermusik  auf  Friedriek  den  Groaacn. 

Partitur 1 — 

A.  Nlouard,  Te  Denm  laudamos.  Part.  Oreb.-  n. 

Siagstimmen  1 19 

Ciroun,  Oratorium.  Partitur.  Oreb.  - a.  Singst 1 8 

<M.  Hmytln,  Messe  aolcane.  Part.  n.  einige  Stimmea....  S — 
HonaillllS,  Passionscanlale.  Part  Oreb.  - u.  Singst-.  9 — 

Jl.  Hisydn,  Missa  in  B.  (No.  4.)  Part.  Oreb..  n.  Singst.  4 — 
MAndel,  das  Alexanderiesl.  Partitur.  Orebeater-  n. 

Cborstimmen  in  rielfacber  Ansahl 8 16 

IVmumMin,  das  Vaterunser.  Partitur.  Orebeater-  n. 

Cborstimmea  in  rielfacber  Anxabl 8 — 

Spohr,  Missa  für  fünf  Solostimmen  und  arrei  fünfstim- 
mige CbSre.  Partitur  and  Singslimmen  4 — 

Boxettl,  Pastionscantatei  Jesus  in  (retbsemaae.  Par- 
tilar. Orekester-  nad  Gborat  in  ridfaeber  Aaaakl....  7 — 
IfAandel,  Te  Denm  Uodamns.  Klarier  - Anssag.  Or- 

cbcstcr  • und  Singslimmen 1 19 

— — derMesaias,  naeb  Mosarts  Bearbeitung.  Partilur.  3 — 
BOMttl,  Passionscantate  > der  tierbende  Jeana.  Parti- 
tur. Orebeater- n.  Singatimmen  in  ridfaeber  Anssbl..  7 — 

A.  Romberig,  das  Lied  ron  der  Glocke.  Partitur. 

Orebeater-  and  Singatimmen  in  ridfaeber  Anaabl 6 — 

Hlinxen,  das  grosse  Halldujah  der  .Schöpfung.  Par- 
titur und  Siagalimmcn S — 

A.  Homberar,  Te  Oeum  laadamna.  Partilor.  Orebe- 
ater - und  Singatimmen S 12 

A.  Hitydn,  TeDcum  landarous.  Part.  Orelt.- u.  Singst.  I 18 

— — IKc  7 letalen  Worte  des  Erlösers  am  Kreme. 

Partitur.  Oreb.  - u.  Cborstimmen  in  riellseber  Anuhl.  8 — 

Hiusxe,  Uraloriam.  Psrtilar.  Oreb.  - n.  Siagstimmen.  S — 

Schiebt,  Matelle  „Jauchsel  dem  Herrn“  für  swei 

Chöre.  Partilnr  and  Singatimmen 1 — 

Chcrublnl’x  boebberübmte  Mitu.  Partitur.  Orche- 
ster- und  Singslimmen  in  ridfaeber  Ansabl 7 — 

RInck,  Missa  für  rier  Siagstimmen.  Op.  91.  Parti- 
tur. Orcbcsier- und  SiagatimaKM 1 iß 

Er- Schneider,  Elemeolurbucb  der  Harmonie | 4 

Eux,  Grsdos  ad  rarasssnm 1 — 

Berner,  der  100.  Pulm.  Partitur.  Oreb.  - u.  Singst.  1 Iti 

R.  n.  v.AWeber,  Hymne  „la  sdaer  Ordnung  sebain 

der  Herr."  Partitur |ß 

Geunglehre  des  Psiiter  Conscrraloriums 1 12 

Albrechtsherser,  Geuerulbassscbnlc — . 13 

Zwei  Ourrrluren  für  grosses  Orchester  ron  Cberubial  und 

r.  Berlberrn.  (Dir  Stimmen  Hoppelt.) | 8 

StAfller,  die  Befreiung  Jerusalems.  Klar. -Ausaug 2 16 

Callenione  di  musica  da  ebieu.  Partitur 1 _ 

J,  S.  Rmeh,  der  117.  Psalm  für  rier  Singst,  hrt.  — 8 

Rleln,  Hiab.  Cantate  mit  ebören.  Klar.  Aaszug....  1 — 

Iz.  V.  Beethoven,  Christas  am  Orlkcrg.  Klar.-.tnsa.  1 — 

b'.  Jontelli,  Mnsique  sacrec,  Vietintae  Pascbali.  Par- 
titur und  Singstimmen  1 8 

Moxiart,  Misericardiaa  Domini.  Partitur  n.  Singst. ....  — IS 

Sumrollicbe  Artikel  (tbdis  gestoebra,  ibeils  geschrieben)  bdii>. 
den  sich  im  wobiconditionirten  Zoslande ; die  Chor  - nnd  ^reirli- 
i (joartclistimmm  sind  fast  durehgäagig  ia  doppelter  and  mehrf»- 
' eher  Aaubl  rorbanden.  — Briefe  and  Gelder  werden  pantiifm' 
erbeten. 

BraunscKweig , den  26.  Aognst  1859. 

Eduard  Eelhroek. 


Leipzig  f bei  Breitkopf  und  Härtel.  Redigirl  von  Br.  C.  fF.  Fink  unter  seiner  FeruntvoortiiehkeU. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITÜNG. 

Den  11**“  September.  37.  1859. 


Felix  Mendelssohn-Barlholdy 

Verleih  uns  Frieden  (Da  nobis  pacem.  Domine),  Gebet 
»ach  lutherschen  IForten  (mit  lateinischer  L'elierse- 
tzung).  Für  Chor  und  Orchester.  Leipzig,  bei  Breit- 
kopf und  Härtel.  Partitur:  IGGr.j  Stimme:  6 Gr.; 
Kia Vierauszug:  8 Gr. 

Za  No.  23  dieser  Blätter  wurde  diese  treffliche  Kirchen* 
komposixion,  wie  Jedermann  bekannt,  nach  der  Hand- 
schrifl  des  berühmten  Verfassers  im  treuen  Fac- simile 
unsem  und  den  Musikfreunden  eingehändigt.  Eine  ge- 
nauere und  sichrere  Anzeige  eines  Werkes,  als  eine  solche, 
kann  es  freilich  nicht  geben.  Wäre  es  nur  einiger- 
maassen  möglich , den  geehrten  Lesern  alle  besonders 
wichtige  Tonsätze,  wenn  auch  nur  haupttheilweise , in 
Notenabdrücken  selbst  vor  Augen  zn  stellen,  oder  ihnen 
ein  ganzes  Exemplar  der  Oruckausgabe  zu  beliebiger 
Selbstansicht  zu  überliefern:  so  würden  mindestens  alle 
andeuleuden  Worte  über  Art  undBeschaifenheit  sehr  über- 
flüssig. Dass  es  selbst  daun  die  Betrachtungen  über 
Stand  und  Wesen  der  Kunst  u.  s.  w.  noch  lange  nicht 
würden,  leuchtet  eben  so  sehr  ein,  als  dass  mit  (Jeber- 
gehung  des  Besonderen  irgend  eines  Werkes,  worauf 
eine  Anzeige  zunächst  ihr  Augenmerk  zu  richten  hat, 
die  Besprechungen  sich  anders  gestalten,  iheils  verallge- 
meinern, Ibeils  geschichtlich  vergleichend  oder  philoso- 
phisch erörternd  stellen  müssten.  Es  würden  also  Ab- 
uandlungen,  die  es  nicht  mehr  mit  näheren  Ankündigun- 
gen neuer  Erscheinungen,  sondern  mit  umfassenderen 
und  tieferen  Förderungsansichlen  zu  thun  hätten.  In 
solchen  hocbwichtmen  Fällen  würde  aber  nicht  eigent- 
lich über  ein  Werk,  sondern  über  eine  ganze  Gattung 
höchstens  a uf  Veranlassung  eines  Werkes  gesprochen, 
immer  mit  Hinzuziehung  anderer,  — was  folglich  nicht 
bei  jedem  «inzelnen  geschehen  kann.  Leber  Kirchen- 
werke  im  Allgemeinen  ist  in  dieser  musikalischen  Zeitung 
so  oft  und  nach  den  verschiedensten  Seiten  hin  verhan- 
delt worden,  dass  nns  weit  eher  eine  verfehlte,  als  eine 
gelungene  neue  Erscheinung  zu  einer  Wiederaufnahme 
des  C^genstandes  anfeuern  könnte.  — Wir  haben  also 
in  dem  gegenwärtigen  Falle  nichts  weiter  zo  thun,  da 
sowohl  das  Allgemeine  als  das  Besondere,  was  der  An- 
zeige frommen  könnte,  vorausgesetzt  werden  muss,  als 
die  Musikw’elt  zu  versichern , dass  die  Ausgaben  schön 
und  geschmackvoll  sind , hier  im  Grunde  auch  nichts 
Neues ; dass  in  der  gedruckten  Partitur  jedes  Instrument 
sein  besonderes  Notensystem  erhallen  bat,  was  im  Fac- 

41.  Jahrgang. 


I simile  nicht  Statt  hatte  (nur  zuweilen  sind  2 Stimmen, 
: wie  die  beiden  Fagotte  und  Violoncello,  auf  einem  Li- 
I niensysteme  höchst  deutlich  gedruckt) ; dass  der  Klavier- 
' anszug  gut  und  für  Singinslitute  und  Privatzirkel  sehr 
I zweckmässig  ist  und  die  einzelnen  Singstimmen  in  bester 
i Ordnung  sind.  Die  Hauptsachen,  welche  das  Werk  selbst 
betrefTen,  sind  durch  die  erwünschte  Miltbeilung  des  Fac- 
simile  besser  dargelegt,  als  wir  es  mit  Worten  vermöch- 
ten. Wir  empfehlen  daher  Jedem  die  eigene  Beachtung. 


L.  Klein  Wächter 
Alotette  ßir  vier  Solostimmen  und  einen  vierstimmigen 
Chor  mit  Begleitung  von  atoei  Violinen,  Viola,  Vio- 
Imcell,  Contrabass  (und  drei  Posaunen  ad  libit.). 
Op.  4.  Partitur  mit  unterlegtem  Klavierauszuge. 
Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.  Preis  20  Gr. 

Der  erste  Salz,  mässig  bewegt  (;=126),  «4,  Gmoll, 
singt  zu  ganz  schlichter,  nur  so  viel,  als  zum  Wesent- 
lichen nolhwendig  ist,  zuweilen  figurirter  Begleitung,  die 
blos  eine  Verstärkung  des  Gesanges  gibt  oder  die  Sän- 
ger zuweilen  unbegleitet  lässt.  Er  enthält  die  Worte: 
Salvum  fac  servum  tuum,  Domine  Deus,  sperantem  in  te, 
Chor  und  Solostimmen  wechselnd,  die  letzten  nicht  im 
Geringsten  bewegter  oder  geschmückter,  als  die  ersten, 
io  Bdur  schliessend,  worauf  die  Instrumente  in  dersel- 
ben Weise  kura  in  Dmoll  zum  zweiten  langsameren 
^Ize  % leiten,  welcher  von  den  Solostimmen  etwas 
imitatorisch  begonnen  und  von  den  Instrumenten  nur  in 
harmonischen  Vierteln  begleitet  wird  mit  eben  solchen 
kurzen  Zwischenspielen  zur  Rohe  für  die  Sänger,  die 
hier  einige  Achlelbguren  erhalten,  und  zur  Abrundung 
der  rhythmischen  Einschnitte.  Der  Chorgesang  setzt 
dies  in  derselben  Weise  fort,  ohne  jedoch  an  den  Achlel- 
bewegungen  Theil  zn  nehmen.  Darauf  wiederholt  sich 
das  erste  Tempo  in  derselben  Melodie  und  Führung, 
nur  harmonisch  anders  gewendet  im  Fortgänge  und  in 
G rooll  feierlich  abschliessend.  Es  ist  ein  demülliiger  Bitt- 
gesang, der  Bewegung  und  der  getragenen,  choralmässig 
gehaltenen  Weise  nach  ganz  im  Sinne  der  alten  Kir- 
chengesänge, grossentheils  auch  in  den  harmonischen 
Wendungen  damit  übereinstimmend,  ohne  dass  in  Schlüs- 
sen die  Terz  weggclassen  worden  wäre,  welche  Nach- 
ahmung der  frühesten  kontrapunktischen  Meister  einer- 
seits nicht  im  Geringsten  schwer,  wohl  aber  für  unsere 
neueren  Komponisten  unnütz  und  zu  kindlich  ist.  Es 

37 
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ist  ganz  in  der  Ordnung,  dass  der  Tonsetzer  diese  nur 
jenen  Zeilen  wohlanstebende,  in  damals  gellenden  Ansich* 
len  ehrbare  Weise,  die  Jeder  ohne  die  geringste  Ein- 
nchl  in  den  Geist  der  Alten  sogleich  nacbbilden  kann, 
ni^ht  als  eine  Nothwendigkeil  ansehe,  die  schlechthin 
znm  Frommen  Sinne  des  16.  und  17.  Jahrhunderts  gehörte. 
Dieser  fromme  Sinn  würde  auch  ohne  diese  Eigenheit, 
die  im  Grunde  auf  einer  aus  der  Vorzeit  aufgenomme* 
oen  falscbeu  Ansicht  beruhete,  vollkommen  wirksam  da* 
gewesen  sein.  Die  einzige  Abweichung  von  der  Har* 
oionisiruag  aller  Kirchen  weise 
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kann  jetzt  dem  schlicht  nnd  gut  gehaltenen  Ganzen  kei- 
nen Eintrag  thun.  Oie  Posaunen  können  sehr  wohl  weg- 
bleiben,  nnd  der  nicht  lang  und  ohne  Fuge  ausgeiubrle 
Gesang  kann  auch  in  Ermangelung  der  Streichinstrumente 
eben  so  wirksam  von  der  Orgel  begleitet  werden. 


A»  V,  Lehmann 
deutsche  Gesänge  mit  Pianofortebe^leitung.  12s  Werk. 

Halle,  bei  nnapp.  Preis  16  Gr. 

Der  geehrte  Verfasser  ist  Dilettant,  aber  nicht  nur 
einer  der  gebildetsten , sondern  geradehin  einer  von  de- 
nen, die  sich  von  den  eigentlichen  Künstlern  nur  dadurch 
unterscheiden,  dass  die  letzten  die  Kunst  zu  ihrem  vor- 
züglichen Lebenszweck  oder  vielmehr  Lebensberuf  ge- 
macht haben,  die  ersten  nicht.  In  solchen  Fällen  ist  der 
Gnlerscbied  kein  wesentlicher,  sondern  liegt  einzig  in 
Nebendingen.  Was  zum  wahren  Künstler  gehört,  be- 
sitzt der  Geheime  - Rath  v.  Lehmann,  wie  irgend  Einer, 
so  vielfach  auch  seine  Thätigkeilen  in  andere  wichtige 
Wellrichtungen,  selbst  vieljäbrig  in  Staatsangelegenhei- 
ten einQussreich  und  segensvnll  eingrilfen.  Rechnen  wir 
zum  echten  Künstler  theoretische  Ausbildung  im  Wesen 
der  Musik,  wie  sie  denn  durchaus  nicht  fehlen  darf,  so 
wissen  wir  auf  das  Bestimmteste,  dass  er  hierin  zn  Hanse 
ist,  wohl  noch  mehr , als  mancher  Künstler  von  Beruf, 
so  dass  er  sich  mit  dem  dnrcbgebildetalen  vom  Fache 
messen  darf.  Sehen  wir  auf  eine  bis  auf  den  gegenwär- 
tigen Augenblick  fortgesetzte  Bekannlschafl  mit  der  Lite- 
ratur der  Kunst  im  ganzen  Umfange  der  Erscheinungen, 
so  wird  er  auch  hierin  kaum  einigen  Ausnahmen  von 
besonders  glücklicher  Stellung  und  selbst  denen  nur  in 
manchen  besondern  Nebenfächern  der  Konst  nachstehen. 
Viele  aber  sogar  überbieten,  was  seinem  Eifer  und  sei- 
ner Liebe  zur  Musik,  die  schlechthin  zu  seinen  Lebens- 
freuden gehört,  zuzusehreiben  ist.  Seine  Literaturkennt- 
niss  ist  demnach  keine  Tilelkenntniss,  sondern  eine  in 
die  Sache  selbst  eingehende,  so  dass  er  die  Werke  der 
besten  und  der  guten  Meister  durchschaute  und  sich  daran 
ergötzt)  aoeh  nicht  eine  nor  auf  einen  kurzen  Zeitab- 


schnitt sich  beschränkende,  vielmehr  eine  solche,  die  etwa 
von  Sebastian  Bach  und  Händel  bis  in  die  letzten  Tage 
reicht.  Wollrn  wir  zum  erfahrenen  Künstler  noch  die 
persönliche  Bekanntschaft  mit  vielen  gefeierten  Häuptern 
vielfältiger  Kunstrichtungen  zählen , so  dürfte  er  sogar 
durch  sein  wolilbciiutztes , Wechsel  - und  thatenvolles 
Leben,  seine  bedeutenden  Stellungen,  Reisen  und  Ver- 
bindungen im  In-  und  Auslande  vor  den  meisten  Künst- 
lern, besonders  den  angeslellten , noch  bei  Weitem  den 
Vorrang  behaupten.  Süll  ein  Künstler  vom  Fache,  der 
des  Namens  würdig  ist,  auch  noch  nothwendig  ein  prak- 
tisch Ausübender  und  zwar  im  ausgezeichneten  Grade 
sein,  so  ist  er  es  nicht  minder,  als  die  besten;  er  ist 
ein  so  meisterlicher  Klavierspieler,  dass  er  mit  den  ge- 
schicktesten Virtuosen  wetteifert,  mit  vielen  und  den  be- 
sten gemeinschaftlich  spielte  und  spielt,  also  auch  von 
Vielen  hinlänglich  gekannt  und  geehrt  ist.  Soll  endlich 
noch  von  einem  hervorragenden  Künstler  gefordert  wer- 
den, dass  er  zur  Förderung  und  Hebung  der  Kunst  rif- 
rigst,  rastlos  thatkräftig  und  durchdringend  eingriff,  dass 
er  namhafte  Orte  aufzuweisen  hat,  wo  durch  sein  Liebt 
Helle  verbreitet,  durch  sein  Feuer  Liebe  entzündet  und 
so  VVachsthum  und  Gedeihen  der  Kunst  gezeitigt  und 
über  ganze  Gemeinden  und  Gegenden  regsamstes  Leben 
und  innere  Freudigkeit  ausgeslrahll  wurden , so  darf  er 
sich  dessen  mit  dem  grössten  Hechte  rühmen,  ln  den 
früheren  Zeilen  wird  Dessau  und  in  den  neueren  und 
neuesten  Halte  an  der  Saale  die  glänzendsten  Zeugnisse 
geben.  Kaum  dass  wir  uns  enthalten,  davon,  wie  von 
dem  Danke,  den  ihm  Einzelne,  die  er  als  seine  Schüler 
und  Schülerinnen  auszeichnete,  schuldig  sind.  Näheres 
zu  berichten.  Wie  anziehend  eine  ausgeführte  Lebens- 
beschreibung eines  Mannes,  die  wir  gelegentlich  zuver- 
lässig geben  werden , auch  für  Künstler  und  gebildete 
Kunstfreunde  sein  muss,  eines  Mannes,  der  zu  dem  Allen 
sich  auch  noch  durch  tüchtige  Aufsätze  und  Komposi- 
zionen  zum  Besten  der  Kunst  um  Viele  verdient  ma^te, 
siebt  Jeder  von  selbst. 

Hillen  wir  also  nach  solchen  ans  gewissenbafler 
Ueberzeugung  hervorgegangenen  Voransscbickungen  wohl 
noch  Ursache,  uns  in  ausführliche  Bemerknogen  zn  jedem 
einzelnen  der  hier  nen  mitgelheilten , zum  Theil  früher 
komponirlen  Gesänge,  was  unter  andern  Umständen  al- 
lerdings sich  nöthig  macht,  einzulassen?  Es  wird  genü- 
gen zu  sagen  : Die  Gesänge  sind  tüchtig,  sind  das,  was 
sie  sein  sollen  und  wollen;  im  Deklamatorischen,  Melo- 
dischen , Harmonischen  sinnig  und  eigen ; dazn  ist  die 
Wahl  der  Texte,  wie  man  sie  von  einem  solchen  Manne 
erwartet.  Für  welchen  Geschmack  diese  Gesänge  sein 
werden,  liegt  entweder  im  Gesagten,  oder  ist  jetzt,  bei 
so  getheillem  Wesen  der  Kunst-  und  Liebbaber-Ricblun- 
eil,  gar  nicht  zu  sagen.  Eine  übersichtliche  Aozeig« 
essen , was  das  gol  gedruckte  nnd  der  Kaiserin  von 
Russland  gewidmete  Heft  enthält,  so  wie  eine  kurze  An- 
deutung der  Beschaffenheit  des  Gegebenen  sind  dennoch 
nicht  zn  erlassen.  1)  Berglied,  von  E.  v.  Hoowald,  fir 
Bass  - oder  Altstimme,  bat  in  den  melodischen  Floss  das 
sprachlich  Deklamatorische  gezogen,  das  im  Einklänge 
mit  der  schmückenden  Begleitung  gut  beransgeboben  wer- 
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den  muss,  wenn  das  Selinsnchlvoile  nach  der  Ileinalh, 
was  der  versländige  Trost  unbeschwichligl  lässt,  aber 
doch  mildert,  karakleristisrh  und  treu  wiederjjegebcn  wer- 
den soll.  So  wenig  schwierig  auch  die  Töne  selbst  zu 
trelFen  sind,  so  ist  dies  doch  eine  Aufgabe,  zu  deren 
Lösung  ein  feiner  Takt  gehört.  2)  Verlorenes  Heimath- 
glück,  von  Uaupach,  einfach  erzählend  und  die  verschie- 
denen Siluazionen,  wie  in  einer  schlichten  Uallade,  mit 
Hilfe  der  Hegleilung  in  Tönen  malend.  3)  Beim  Ab- 
schiede geliebter  Freunde,  von  Fügeniann,  Arioso  und  Chor. 
Auch  hier  waltet  ein  wehmülhigcr  Ernst  vor,  der  zuvor 
vom  Basse  oder  vom  Alle,  von  einer  hebenden  Begleit- 
ung umspielt , ungesucht  und  dmdi  eigen  im  würdigen 
Sologesänge  so  aufgeregt  wird,  dass  der  darauf  folgende 
vierstimmige  Chor  ohne  Begleitung  als  nothwendig  allge- 
meiner Ausbruch  eines  bewegten  Uefühls  folgen  muss. 
Dabei  ist  die  Ueiiiheit  des  vierstimmigen  Salzes  noch 
besonders  zu  bemerken.  4)  Wiegenlied,  von  Georg  Keil. 
Zu  einem  solchen  ernst  zärtlichen  und  frommen  .Mutter- 
ausdruck des  ansprechend  lieblichen  Gedichtes  würde  eine 
andere  als  eine  solche  ganz  schlichte  Emplindungsmelo- 
die  nicht  passend  gewesen  sein,  um  so  weniger,  je  mehr 
sie  als  rhythmisch  melodischer  Tonsatz  geglänzt  hätte. 
Das  ist  hier  mit  doppeltem  Beeilte  besonnen  vermieden, 
iin  Allgemeinen  um  des  Wiegenliedes,  im  Besondern  um 
dieses  Inhalts  willen.  Der  schlichteste  Ton  trilft  mit  den 
W’  orten  genau  zusammen,  und  die  erwünschte  Verschö- 
nerung, welche  die  .Musik  der  Dichtung  bringen  soll, 
ist  in  eine  angenehm  wogende  Begleitung  gelegt,  die  das 
Ihre  in  sulchen  uud  ähnlichen  Fällen  stets  thnt. 

G.  M".  Fink. 


N A C II  n 1 C II  T E K. 


Berlin^  den  31.  August  1839.  Neu  gestärkt  durch 
mannichfaltigen  Natur-  und  Kunstgenuss,  und  durch  die 
freundliche  Aufnahme  im  schönen  Sachsenlande  erheitert, 
beeile  ich  mich,  meine,  seit  dem  6.  v.  M.  unterbrochene 
Korrespondenz  wieder  anzuknüpfen. 

Vom  Juli,  der  hier  sehr  still  vorüberging,  ist  Sei- 
ten der  ibeatraliscii- musikalischen  Leistungen  nichts  wei- 
ter zu  berichten,  als  dass  eine  Schwester  unserer  gefeier- 
ten Sängerin,  Dem.  Liita  Löwe,  Schauspielerin  am  ilof- 
theater  zu  .Mannheim , auch  die  Preziusa  mit  grossem 
Deifdll  dargestelll,  und  die  Lieder  in  diesem  Schau-, 
Lust-  und  Singspiel  sehr  angenehm  vorgr tragen  haben 
soll.  Dem.  Oxt  aus  Stuttgart  bat  noch  die  Agathe  im 
„Freischütz“  beifällig  gesungen.  Eine  Licderspiel-Posse 
von  L.  Schneider:  „Er  reuiiirirt,“  hat  die  lachlustigen 
Zuschauer  sehr  ergötzt.  Die  dazu  gewählten  Gesänge 
sind  aus  bekannten  Melodicen  geschickt  kompilirl.  Das 
Ganze  macht  auf  Kritik  keinen  Anspruch,  sondern  soll 
nur  dem  gew'andten  Verfasser  und  Darsteller  der  Haupt- 
rolle Gelegenheit  geben,  seine  Spraebkenntnisse  und  Kraft- 
ausdauer zu  zeigen. 

Der  August  bat  uns  vier  neue  Opern  gebracht,  das 
will  viel  sagen,  und  bedeutet,  genau  betrachtet,  doch 
nicht  eben  viel,  wenn  von  Kunsigcwiun  die  Hede  ist. 


Die  königliche  Bühne  feierte  den  Geburtstag  des 
Königs  von  Preussen  (der  sich  am  3.  August  in  der  säch- 
sischen Schweiz  befand)  iu  gewöhnlicher  Weise  durch 
Sponlini’s  Festmarsch,  Volksgesang,  Festrede  und  ,,Heil 
Dir  im  Siegerkranz,“  worauf  Alercadanle’s  Oper : ,,Der 
Schwur“  (il  giuramento)  folgte.  Der  höchst  unzusam- 
menhängende, widersinnige,  italienische  Text  des  Gaetano 
Bossi  ist  von  Herrn  J.  C.  Grünbaiim  recht  sangbar  über- 
setzt. Die  Musik  ist  melodisch,  glänzend  Itir  die  Sän- 
ger, ganz  in  Bossini's  Manier,  nur  weniger  eigenlhüm- 
lich,  und  lärmender  instrumenlirt.  Dass  iu  einer  neue- 
ren italienischen  Oper  nicht  die  Bede  von  eigentlicher 
Karaktcristik  sein  kann,  versteht  sich  von  selbst;  doch 
zeigen  einzelne  Züge  die  Fähigkeit  des  Tonsetzers,  sich 
über  den  herrschenden  Geschmack  seiner  Nazion  erhe- 
ben zu  können , wenn  er  es  wollte.  So  zeichnet  sich 
z.  B.  ein  Quartett  durch  Wahrheit  des  Ausdrucks  aus, 
Elaisa’s  Bomanzen  sind  tiefgefühlt,  einige  weibliche  Chöre 
ungeinein  meludiscb ; ein  schönes  Duett  von  Bianca  und 
Viscardo  erhebt  sich  zu  dramatischem  Ausdruck,  ebenso 
ein  Quartett  und  vorzügliches  Duett  von  Elaisa  und  Bianca, 
welches  nur  durch  eine,  von  den  Sängerinnen  eingelegte 
Kadenz  übermässig  verlängert  wird.  Der  Totaleindruck 
dieser  Oper  ist  indess  doch  nur  31onntonie  und  Lange- 
1 weile,  so  sehr  sich  auch  vorzugsweise  Dem.  Löwe  beei- 
j ferte,  das  .Möglichste  für  den  Erfolg  durch  (oft  nur  zu 
, reiche)  Verzierungen  und  Kunstaufwand  zu  tbun.  Für 
Fräiil.  V.  Fasstnann  ist  die,  viel  L'mfang  in  der  Tiefe 
der  Sopranstimme,  wie  in  der  Höhe,  erfordernile  Partie 
der  Bianca  nicht  ganz  angemessen,  da  überdies  Kchlfer- 
tigkeil  nicht  die  hervorstechendste  Eigenschaft  dieser  dra- 
matisch ausdrucksvollen  leutschen  Sängerin  ist.  So  ver- 
lor z.  B.  die  erste  Szene  der  Bianca  sehr  an  Frische 
durch  die  Transponirung  aus  G in  As  und  Edurin  Fdur 
(noch  dazu  mit  obligater  Flöte).  Die  Herren  Eichber- 
ger  und  Bötticher  als  Viscardo  und  Manfrede  leisteten 
viel  Lobenswerthes.  Der  Solotanz  war  unbedeutend.  Da 
die  Oper  mit  keiner  Ouvertüre  ausgestattel  ist,  so  hatte 
Herr  MD.  .Moser  die  undankbare  Mühe  übernommen, 
eine  solche  dazu  zu  komnoniren,  oder  vielleicht  eine  frü- 
here Komposizion , mit  Benutzung  eines  Bomanzenthe- 
ma’s  der  Oper,  letzterer  anzupassen,  was  indess  doch 
immer  Verschiedenheit  des  Styls  bemerkbar  macht.  Deko- 
razionen  und  Kostüme  waren  so  geschmackvoll,  wie  wir 
es  auf  der  königl.  Bühne  zu  sehen  gewohnt  sind.  — 
Der  wirkliche,  wie  der  interimistische  General-Intendant 
MD.  Henning  sind  verreist , und  ein  Komile  verwaltete 
so  lange  die  Bühnengeschäfte.  Der  Herr  G.MD.  Span- 
tini  ist  am  IG.  d.  M.  nach  14monallicber  Abwesenheit 
I aus  Italien  und  Paris  hierher  zurückgekehrt,  und  hat 
. seinen  Dienst  mit  der  Direkzion  des  Don  Juan  am  19.  d. 

wieder  angelrelen.  — Das  h'önigsstädlische  ThenterMcrlt 
I den  3.  August  durch  ein  neues  Festspiel : ,,Die  .Mühle“ 
(von  Sanssouci)  von  A.  Cosmai',  mit  Musik  von  Gläser. 
Eine  edle  Handlung  des  bochvcrehrlrn  Monarchen,  wel- 
cher den  unverschuldet  verarmten  Besitzer  der,  durch 
i den  bekannten  Prozess  des  früheren  Eigenthümers  mit 
i Friedrich  dem  Zweiten,  historisch  merkwürdigen  Mühle, 
wieder  io  den  Besitz  derselben  gesetzt  bat,  gab  in  dem 
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Festspiel  Veranlassung  zur  Errenng  patriotischer  Em- 
pfindungen, welche  durch  das  Schuissned : „Mein  Vater- 
land“ von  Gläser  noch  erhöhet  wurden.  Zur  Ausfüll- 
ung des  Zwischenakts  wurde  K.  M.  v.  Weher’s  Ouver- 
türe zu  Oberon  ausgefübrt,  worauf  die  neue  Oper  Turan- 
dot,  mit  Musik  von  J,  Hoven  (der  angenommene  Name 
eines  Wiener  Dilettanten)  folgte.  Obgleich  das  Inter- 
esse, welches  das  Gozzi-Schiller’sche  tragikomische  Mäbr- 
chen  durch  Witz  und  geistreichen  Dialog  erregt,  durch 
die  Bearbeitung  zur  Oper  sehr  geschwächt  ist,  so  bat 
dennoch  der  ^ofT  nicht  ganz  seine  Anziehungskraft  und 
dramatische  Wirkung  verloren.  Die  musikalische  Kom- 
posizion  entbehrt  nun  freilich  die  Genialität  und  Erfind- 
unnkrafl  eines  Beet-hoven,  indess  ist  die  einfache  Na- 
türlichkeit erfreulich,  mit  welcher  dieser,  wahrscheinlich 
noch  junge  Tonselzcr  ollen  darlcgt,  dass  er  auf  Neuheit 
und  Exzentrizität  keinen  Anspruch  mache.  Die  Ouver- 
türe ist  etwas  mall,  der  ersle  Akt  gewöhnlich,  mcislens 
liedermässig  und  parlant  in  den  Gesängen  gehalten.  Als 
gelungen  tritt  indess  die  rhythmisch  verschiedenartige 
Debandlung,  wie  die  Instrumenlazion  bei  der  Aufgaue 
und  Beantwortung  der  Rälhsel  hervor.  Der  zweite  Akt 
ist  lyrischer  und  interessanter  in  der  Musik,  etwas  im 
italienisch  modernen  Geschmack  durchgefulirt.  Es  fol- 
gen nur  zu  viel  Arien  auf  einander.  Kalafs  Szene  ist 
sehr  eropfindungsvoll  und  melodisch  gehalten,  wird  aber 
auch  von  Dem.  iläbnel,  welcher  diese  Männerrolle  sehr 
^t  steht,  vortrefflich  gesungen.  Die  Sopranpartie  liegt 
häufig  sehr  hoch  und  ungünstig  für  Dem.  Diekmann, 
welche  überdies  in  der  Turandot  einen  Ausbund  von  Schön- 
heit zu  reprasentireii,  die  schwere  Aufgabe  hat.  Adelma 
wird  durch  Dem.  Eichbaum  angenehm  dargeslellt,  jedoch 
nur  mittelmässig  gesungen.  Dass  in  der  Oper  kein  Te- 
nor (d.  h.  wenigstens  so  wie  solche  hier  gegeben  wird) 
vorhanden,  ist  doch  ein  wesentlicher  Mangel.  Bönig 
Orosman  und  Barak  sind  durch  die  Herren  von  Haler 
und  Kicke  bestens  besetzt.  Dem  Senescball  sind  nur 
wenig  bervortretende  Situazionen  von  komischer  Wirkung 
zu  Tbeil  geworden.  Auch  die  Chöre  der  Doktoren  u.  s.  w. 
sind  etwas  trocken  und  monoton.  Dagegen  ist  die  In- 
strumentirnng  lobenswerlh  und  wirksam , ohne  L'eber- 
Indung.  Der  unbekannte  Komponist  zeigt  Talent  zur  dra- 
matischen Komposizion,  welches  nur  noch  mehrerer  Aus- 
bildung bedarf.  Die  zweite  neue  Oper,  welche  das  kö- 
nigl.  Theater  im  August  zur  Ausführung  braclite,  war 
die  früher  zurückgewiesene,  nach  dem  unerwartet  gün- 
stigen Erfolge  des  beliebten  ,,Czaar  und  Zimmermann“ 
jedoch  von  der  Intendanz  reklamirte  komische  Operette : 
,.Dio  beiden  Schützen,*^  mit  Musik  von  Albert  Lortzing. 
Geber  die  Komposizion  ist  bei  Gelegenheit  der  Beur- 
theilung  des  Klavierausznges  schon  in  dieser  Zeitung  ein 
Näheres  geäussert,  daher  ich  mich  darauf  beschränke, 
zu  berichten : dass  auch  dieses  Singspiel , der  zwar  ge- 
wöhnlicheren, doch  heiteren  Handlung  und  komischen 
Baraktere  wegen,  wie  durch  die  leicht  fassliche,  natür- 
liche Musik,  bei  der  ausgesucht  vorzüglichen  (dennoch 
aber  nicht  ganz  angemessenen)  Besetzung  der  Rollen 
allgemein  gefallen  bat,  wenn  auch  etwas,  fast  an  Trivia- 
lität grenzende  Gewöl^cfakeit  und  häufige  Reminiszen- 


zen io  der  Musik  nicht  zo  verkennen  sind.  Den  nNw 
sleo  Beifall  erhielten  das  Terzett  No.  2,  das  Quarletk^'  i 
No.  4,  das  Quintett  No.  6,  wie  überhaupt  alle  Ensemble- 
Stücke,  vorzüglich  das  melodische,  karakleristiscbe  und 
echt  komisch  gehaltene  Septett  No.  7 im  dritten  Akt. 

Auch  die  Lieder  gefielen  mit  Recht,  weniger  die  in  alte« 
rer  Form  behandellen  Arien  und  Duette.  Die  bmdea 
Liebhaberinnen  waren  durch  Fräul.  v.  Fassmann  und 
Dem.  Schulze  zwar  ausgezeichnet,  von  Seiten  des  Ge- 
sanges, besetzt;  doch  dürfte  Dem.  Grünhanm  sich,  ihres 
naiven  Spiels  halber,  mehr  für  die  Darstellung  der  Karo- 
line,  und  Herr  Manlius  sich  für  den  Gustav,  als  senli- 
inentalen  Liebhaber,  besser  geeignet  haben.  Herr  Bötti- 
cher gab  den  Schützen  Wilhelm  lebendig  und  sang  die 
Baritonparlie  vorzüglich.  Auch  die  Herren  Eirhberger, 
Fischer,  Zschiesebe  und  Michler,  wie  Fran  v.  Wroeben 
als  Haushälterin  wirkten  mit  besten  Kräften  zur  gntee  | 
Aufnahme  der  belustigenden  Operette- mit.'  Am  meisten, 
aber  trug  dazu  die,  zwar  etwas  übertriebene,  doch  sehr 
ergötzliche  Komik  des  Herrn  L.  Schneider  als  Peter  mit  i 
bei.  Die  Erzählung  der  Prügelei  beim  Tanz  des  Hoch- 
zeitfestes in  der  vom  Darsteller  eingelegten  Arie,  No.  8' 
mit  Musik  von  Lortzing , wurde  höchst  gewandt  dnrdt  < 
Gesang,  Rede  und  Tanz  versinnlicht.  — So  wird  deon 
auch  dies  ältere  dramatische  Musik|irodukt  des  bühnen- 
kundigen  Komponisten  sich  hier  wohl  auf  dem  Repertoir-  > 
erhalten,  da  es  mit  so  viel  Vorliebe  in  Szene  gesetzt 
und  vom  Publikum  aufgenommen  worden  ist.  — Mehr» 
Kunstwerlh  hat  indess  jedenfalls  ,,Czaar  und  Zimmer- 
mann.“ Vondensonsligen  Leistungen  derkönigi.  Bühne  ist 
noch  zu  erwähnen,  dass  Dem.  Lilia  Löwe  in  der  ,,Stum-w 
men  von  Portici“  die  Fenela  gegeben,  und  Dem.  Sophie 
Löwe  in  dieser  Oper  die  Prinzessin  mit  grossem  Beifall 
gesungen  hat.  Da  Herr  Bader  auf  Erlaub  verreist  ist, 
hat  Herr  Eichberger  den  Masaniello  dargestellt.  Don  Juan 
wurde  mehrmals,  bis  auf  die  Rolle  des  Leporello,  vor-J 
züglirh  gegeben.  Fräul.  v.  Fassmann  ist  eine  edle,  lei-' 
denscbafilicbe  Donna  Anna.  Die  Stimme  der  Dem.  Schnitze 
hat  an  Klangfülle  und  reiner  intonazion  sehr  gewonnen ; 
nur  singt  sie  z.  B.  im  Maskenterzett  des  ersten  Fioal’s 
als  Donna  Elvira  bSußg  zu  stark,  und  ist  im  zweites 
Finale  unsicher.  Herr  Gerstel  vom  königl.  Hoflheater 
zu  Stuttgart  gab  als  Gastrollen  den  Dulcamara  in  Doni- 
zetti’s  „Liebestrank“  (in  welcher  Oper  auch  Dem.  Sophie 
Löwe  nach  ihrem  Ausflnge  nach  Dresden  zuerst  wieder 
auflrat)  mit  mehr  Erfolg,  als  den  Leporello,  welcher 
zwar  richtig  und  in  der  höheren  Stimmlage  kräBig  ge-^ 
sungen,  doch  ohne  Vis  comica  etwas  derb  dargestdili 
wurde.  Die  übrige  Besetzung  der  Meisteroper  ist  se- 
vorzüglich,  als  nur  möglich.  Die  dritte  Gastrolle  deii 
Herrn  Gerstel  war  Doktor  Bartolo  io  Rossini's  ,,Bar-l: 
hier  von  Sevilla.**  Die  Rosine  sang  Dem.  Löwe  seh^ 
kunstfertig 

Die  Sü^akademie  hatte,  ausser  den  im 
Juli  durch  reichen  Wechsel  klassischer  Gesangkomnosn 
zionen  ausgezeichneten  Gebungen,  zwei  festliche  Vm« 
samtpluiigeii.  Die  erste  am  6.  Angust  war  der  PrendM 
über  das  Geburlsfest  unsers  tbeuern  Königs  gewidmtid 
Nach  einem  Salvum  fac  regem  von  Granzin,  einer  ku^ 
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zen  Rede  des  Direktors  and  dem  mit  Begeislerang  ge- 
sungenen  „Heil  Dir  im  Siegerkranz**  bildete  den  zwei- 
ten Tbeil  der  Feier  das  DellingcDSche  Te  Deum  von 
Händel,  unter  iMilwirkung  einer  hocligeschälzlen  Meister- 
sängerin,  die  sieb  leider  der  Oefl'eulliehkeil  ganz  entzo- 
gen bat.  — Die  zweite  Feier  war  dem  ernsten  Gedächt- 
nisse eines  durch  plötzliches  Ableben  auf  einer  Erholniigs- 
reise  nach  der  Schweiz  und  Italien,  seiner  trauernden 
Wiltwe , zahlreichen  Freunden  und  der  Singakademie 
frühzeitig  iin  kräftigsten  Lebensalter  entrissenen,  thäli- 
gen  Vorstehers  des  Instituts , Kammergerichlsrath  Ge- 
(Ucke,  geweiht.  Nach  einem  Choral  von  Grell  schilderte 
der  Direktor  Kibbeck  (gleichfalls  Vorsteher)  die  Ver- 
dienste des  Verewigten,  worauf  das  Zelter’sche  kurze 
Requiem  a Capelia,  und  die  Motette  von  C.  F.  Ruu- 
genbagen  : „Selig  sind  dieTodten,“  demnächst  die  kunst- 
reiche Motette  von  J.  S.  Bach:  ,,  Gottes  Zeit  ist  die 
allerbeste  Zeit“  folgte,  uud  ein  Thcil  des  Muzartschen 
Hequiem’s  (über  dessen  nunmehr  unangefochtene,  längst 
von  ihm  vorausverkündete  Echtheit  sich  besonders  Herr 
Dr.  Gotlfr.  Weber  [s.  Cäcilia,  Heft  80]  lebhaft  freut) 
machte  den  würdigsten  Beschluss  der  rührenden  Kunst- 
feier, welcher  eine  grosse  Anzahl  eingeladener  Zuhörer 
beiwohnte.  — 

Im  Königsslädtischen  Theater  gibt  jetzt  Dem.  Ehnes 
vom  k.  k.  Hufoperntheater  zu  Wien  mehrere  Gastrollen 
z.  B.  die  Nachtw’aiidlerin , Giulietta  in  den  ,,Montecchi 
e Capuletti,**  Zerline  in  Fra  Diavolo  u.  s.  w.  mit  vie- 
lem Beifall.  Die  neueste  komische  Oper  ,, Regine**  oder 
„Zwei  Nächte“  von  Scribe  und  Adam,  ist  am  24.  uud 
25.  d.  M.  mit  gutem  Erfolg  gegeben.  Das  Nähere  dar- 
über im  künftigen  Bericht.  Die  grossen  Ballete  begin- 
nen nun  auch  w'ieder.  — Der  Märkische  Gesangcerein 
wird  sein  sechstes  Gesangfest  zu  Potsdam  in  der  Garni- 
sonkirebe  am  3.  and  4.  Oktober  d.  J.  unter  Leitung 
des  Herrn  Schärilich , durch  Auifuhrung  geistlicher  Ge- 
sänge und  liturgischer  Chöre  für  Männerstimmen,  bege- 
ben. — Der  bekannte  Baritonist  und  Supransänger  Maxi- 
mUian  Stark  wird  sieb  im  königl.  Theater  hören  lassen. 


Strassburg.  Unser  neuer  Theater -Direktor  Patd 
Roitx,  von  Nantes  kommend,  wird  die  Bühne  erst  mit 
dem  Monat  September  eröffnen.  Indessen  feblt  es  an 
pomphaften  Ankündigungen  nicht  über  die  Vorzüglichkeit 
seiner  Oper;  wenn  auf  das  Opernpersonal  eben  so  viel 
verwendet  worden  ist  als  auf  die  Umgebungen , Chor, 
Orchester  u.  s.  w.,  so  lässt  sich  nichts  Ausgezeichnetes 
'erwarten.  Wie  spärlich  hier  die  Direkzion  zu  Werke 
geht,  beweisen  auf  der  einen  Seite  die  Engagements 
vonViolin-  und  Viola- Schülern  zu  den  wenigen  altern, 
ja  zu  alten  Musikern  des  Streicbouartetts , auf  der  an- 
dern die  öffentlich  angeschlagene  Aullorderung  an  Väter 
und  Mütter,  die  ihre  Kinder  beiderlei  Geschlechts  dem 
Theater  bestimmen  möchten,  sie  vom  fünften  bis  zum 
zwanzigsten-  Jahre  in  zwei  unentgeltliche  Schulen  für 
Gesang  und  Tanz,  die  bei  dem  Theater  errichtet  seien, 
zu  schicken ; denjenigen , welche  sieb  auszeiebnen , ver- 
spricht man  sogar  als  Reizmittel  einen  monatlichen  Ge- 


halt. Ob  nun  die  Väter  nnd  Mütter  anf  diese  Einladung 
hören  werden , und  im  Fall  sie  es  thun , das  Publikum 
die  Lehrzeit  dieser  sämmtlichen  Jugend  mit  seiner  Gegen- 
wart beehren  wird,  kann  nur  die  Folge  zeigen. 

Wir  haben  noch  von  zwei  Konzerten  Kechenschaft 
zu  geben , welche  eine  allgemeine  Aufmerksamkeit  auf 
sich  zogen.  Am  14.  April  wurde  in  dem  Theater  ein 
grosses  Konzert  zum  Besten  der  Opfer  des  Erdbebens  auf 
1 der  Insel  Martinique  gegeben.  Ausser  der  Festouverlure 
j von  Ries  und  der  Pastoralsinfonie  von  Beethoven  wurde 
I nichts  als  Gesangmusik  gegeben,  nämlich  die  Introduk- 
{ zioii  aus  Teil,  — Duett  daraus  zwischen  Mathilde  und 
I Arnold,  — Finale  (das  letzte)  aus  Norma,  — Szene 
I aus  Niobe  von  Pacini,  — Duett  aus  Teil  zwischen  Ar- 
i nold  und  Teil,  — Terzett,  Chor  und  Finale  des  fünften 
' Akts  der  Hugenotten.  Für  den  edlen  Zweck  waren 
etwa  200  Dilettanten,  welche  das  Singpersonal  bildeten, 
zusammengetreten , begleitet  von  einem  Orchester  von 
80  Personen.  Die  Solnpartieen  waren  von  der  ausge- 
zeichneten Dilettantin  Mad.  de  Chambure,  geb.  Eugenie 
Rouget,  mit  wahrer  Virtuosität,  und  den  Herrn  Cetty, 
Militär -Intendanten,  einem  sehr  gebildeten  Tenorsänger, 
und  Stöber,  Bass,  beide  Dilettanten,  vorgetragen.  Die 
Auflührung  war  vorzüglich  zu  nennen.  Die  Einnahme 
betrug  52^  Pranken. 

Am  2.  Juli  hörten  wir  den  belgischen  Violinspieler 
Ghgs  in  einem  Konzert , das  er  in  dem  Foyer  des  Thea- 
ters gab.  Er  spielte  mit  bloser  Klavierbegleitung  ein 
von  ihm  komponirtes  und  variirles  Thema  Le  romantique 
betitelt,  ein  Andante  von  Baillot  und  das  zehnte  seiner 
variirlen  Lieder.  Der  Vortrag  des  Herrn  Ghys  ist  mit 
dem  anderer  Violinspieler  nicht  zu  vergleichen;  er  hat 
etwas  ganz  Eigenthümliches,  wodurch  der  Zuhörer  durch 
tiefgefühlten  Ausdruck  hingerissen  W’ird.  Merkwürdig 
ist  sein  oft  wellenartig,  seiner  ganzen  Länge  nach  ge- 
führter Bogenstrich.  Referent,  der  die  vorzüglichsten 
Geiger  gehört  hat,  muss  bekennen,  dass  keiner  so  sehr 
das  Gefühl  in  Anspruch  genommen,  sein  Ton  dringt  zum 
Herzen  und  seine  ausserordentliche  Kunstfertigkeit  erregt 
Erstaunen;  dabei  wendet  er,  um  Effekt  hervorznbrin- 
een,  keine  der  alltäglichen  Mittel  an , wie  z.  B.  durch 
Flötentöne,  Pizzicalo’s  n.  a.  Gaukeleien.  Es  ist  eine 
Lust,  der  vielfältigen  Abwechslung  seines  Bogenstrichs 
nach  Maassgabe  des  Ausdrucks,  den  er  hervorbringen 
will,  zuzuseben.  Er  erntete  nngestümen  Beifall. 


Colmar.  Auch  in  unserer  alten  ehemaligen  kaiser-^ 
lieh  freien  Reichsstadt  ist  der  Sinn  für  gute  Musik  nicht' 
verloren.  Bekanntlich  blühte  hier  schon  im  14.  Jahr- 
hundert der  Meistergesang,  wie  in  Mainz,  Strassbnrg, 
Augsburg  u.  a.  Eine  der  grössten  handschriftlichen 
Sammlungen  von  altteutschen  Minne-  und  Meistersän- 
gen, die  über  tausend  Lieder  enthält,  wurde  lange  in 
der  Schusterznnft  aufbewahrt,  von  wo  aus  sie  in  die 
hiesige  Sladtbibliothek  gebracht  wurde , und  zeugt  von 
dem  Ansehen,  in  w'elchem  diese  Kunst  hier  in  jener  Zeit 
stand.  Dass  die  jetzige  Geiierazion  der  Musik  nicht  ab- 
hold sei,  davon  findet  man  Beweise  in  der  thäligen  Mil- 
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tvirkung  der  hiesigen  Dilettanten  und  jener  der  Umge-  | 
gend,  bei  den  alsatiscbeo  Alusikfeslen  zu  Slrassburg  und  < 
in  den  hiesigen  Kniizertanslaltcn.  Eine  bedeutende  pliil* 
harmonische  tieseilsckaft , an  deren  Spitze  die  ersten 
JMagislratspersonen  stehen,  hat  sich  in  der  letzten  Zeit 
hier  gebildet  und  berechtigt  zu  grossen  Erwartungen. 
Leider  ist  unser  Thealergebäude,  für  die  jetzige  Bevöl- 
kerung zu  klein,  um  grössere  Operuvorstellungen  wür-  ' 
dig  auf  der  Bühne  geben  zu  können  ; allein  diesem  üebel* 
stand  soll  nhehstens  abgehoiren  werden , damit  im  künf- 
tigen Frühjahr  der  bereits  verm-dnele  Bau  eines  neuen 
Theaters  beginnt.  Ein  stehendes  Theater  haben  wir 
nicht,  sondern  es  erscheint  in  den  Wintermonaten  eine  | 
französische  Gesellschaft  für  Schauspiel  und  Vaudeville, 
selten  eine  Oper;  doch  besuchen  uus  zu  Zeiten  teutsche 
Operngesellscharien. 

Am  2.  April  überraschte  uns,  vou  Basel  kommend, 
die  OperngeseilschafI  des  Herrn  Hehl,  welche  er  nach 
ihrer  AuQösung  zu  Slrassburg  im  Dezember  v.  J.  dort- 
hin verpflanzt  und  grosses' Aufsehen  damit  gemacht  halte,  ' 
nach  dem  Schluss  jener  Bühne,  die  alljährlich  mit  Ostern 
erfolgt.  Seil  zehn  Jahren  war  Herr  Hehl  nicht  mehr 
hier,  und  so  lange  ist  es  auch,  dass  wir  keine  gute  Oper 
mehr  halten.  Bis  zum  19.  April  fanden  vorläufig  acht 
Operuvorstellungen  statt,  welche  auch  hier  grosses  Auf- 
sehen erregten  und  eine  wahre  Thealerwuth  hervorbracb- 
len.  Bei  der  Vorstellung  des  Robert  der  Teufel  wur- 
den wenigstens  200  Personen  zurückgewiesen,  die  Sän- 
ger und  Choristen  mit  Beifall  überschüttet.  Zu  uiiserm 
Leidwesen  batte  sich  Herr  Hehl  verbindlich  geroacbl,  von 
Alitle  April  bis  Mitte  Mai  in  Strassburg  noch  zwölf  Opern 
zu  geben;  sobald  diese  Nachricht  hier  bekannt  wurde, 
wandte  man  alles  an,  um  Herrn  Hehl  zurückzuhallen, 
allein  er  halle  frühere  Verpflichtungen  zu  erfüllen,  wor- 
über die  Slrassburger  Berichte  in  diesen  Blättern  das 
Geeignete  gemeldet  haben.  Mit  derselben  Gesellschaft 
kehrte  er  am  25.  Mai  in  unsere  Mauern  zurück,  allein 
das  beleidigte  Publikum  besuchte  bei  der  eingelretenen 
grossen  Hitze  nur  sparsam  die  Vorstellungen , so  dass 
sein  lange  bewährter  Huf  eines  pünktlichen  Zahlers  ge- 
fährdet wurde.  Zum  Beweis  jedoch  von  Achtung  und 
Liebe  für  ihn  und  für  die  Mitglieder  seiner  Gesellschaft 
haben  sich  mehrere  Mitglieder  der  philharmonischen  Ge- 
sellschaft thätig  bemüht,  neuerdings  für  sechs  Opern  eine 
Subskripzion  zu  Stande  zu  bringen , welche  die  Kosten 
des  Unternehmens  deckt.  W’ir  verdanken  dem  Ihätigen 
Wirken  des  Herrn  Hehl,  der  uns  nun  verlässt,  die  Be- 
kanntschaft mit  Bellini  und  Donizelti,  und  halten  den 
hohen  Genuss,  auch  Meyerbeers  grossarlige  Komposizio- 
nen  Robert  der  Teufel  und  die  Hugenotten  auinihrcn  zu 
sehen,  was  wir  nie  hofleii  zu  dürfen  glaubten.  Dabei 
suchte  Herr  Hehl  alles  Mögliche  aufzubielen,  um  die  Vor- 
stellungen recht  gut  zu  geben,  und  brachte  das  früher 
bei  ihm  in  Slrassburg  und  Basel  angestellle  Streichquar- 
tett der  Gebrüder  Mayerhojfen  aus  Alannheim  mit  sich, 
welches  mit  dem  Ensemble  dieser  Operugesellschaft  so 
ganz  verschmolzen  ist.  Für  sein  thätiges  Wirken  wird 
allgemein  die  Uebernahme  des  neuen  Theaters , wovon 
oben  die  Rede  ist,  gewünscht.  Aus  folgendem  Reper- 


loir  ist  der  Fleiss  der  Gesellschaft  zu  entnehmen,  in 
einem  Zeiträume  von  zehn  Wochen:  Romeo  zwei  Mal, 
Postillon  von  Lonjumeau,  Sonnambnla  drei  Mai,  Tan- 
kred, Robert  der  Teufel  zwei  Mal,  Hugenotten  zwei 
Alal,  Der  .Maurer,  Teil,  Die  Stumme,  Titus,  Freischütz, 
Norma  zwei  Mal,  Don  Juan,  Moses,  Fra  Diavolo,  Weisse 
Dame,  Oberon.  Unter  die  Lieblinge  des  Publikums 
sind  zu  zählen  Dem.  ErdtHann , eine  junge  talentvolle 
Sängerin,  als  Julie,  Suunambula  u.  s.  w.  Mad.  Hehl 
als  Maüelaine  im  Postillon , Ireßlicb  in  Spiel , Haltnng 
und  Gesang;  als  Alice  erfreute  sie  sich  der  hier  selte- 
nen Ehre  des  Hervorrufens , auch  als  Valentine  leistete 
sie  viel.  Der  Tenorist  fVapens  war  als  Elvin,  Georges 
Brown,  Osiride,  und  überhaupt  in  ganz  hoch  liegenden 
Parlieen  iu  der  Thal  reclil  wacker. 


Feuilleton. 

Hahty  ist  zom  Professor  der  IfriscbcD  Komposizion  aa  dea 
Pariser  KoDservatoriun  der  Masik  eroaoot  worden. 


Bettkoven*  Fidelio  wird  aa  der  (rosset  Oper  tu  Parts  eia- 
stodirt,  oacb  Caslil-Blaze’s  Bearbeitoog;  Mad.  StolU  bat  die  Ti- 
telralle. Vor  dem  Fidelio  solleo  Daoitetli's  Märtyrer,  oacb  dei». 
selbeo  eine  nene  Oper  Meyerbeers  auficerübrt  werden ; in  ielzterer 
bat  ebeofalls  Mad.  Stoltz  die  Hauplrolle. 


Herr  von  Prony,  Pair  von  Fraokreieb,  Milglied  der  Akade- 
mie der  Wisseosebafteo  ood  Küosle,  ist  za  Paris  im  8t.  LebeniK 
jnhre  gesturbeo.  Er  war  oiebt  oar  (rüodlicber  Keaner  der  Toa- 
kunsl,  snndero  bat  aaeb  mebrere  treffliebe  atosikaliscbe  Werke, 
oamentlich  Uber  Akastik  and  die  damit  zosamneabiogeadea  Zweige 
der  Masik  geschriebea. 


Adam  bat  eine  aeae  komische  Oper  fertig,  welebe  bald  ia 
Paris  aufgerUbK  werden  wird,  da  der  nompoaist  ia  Korsem  nack 
Petersburg  reist,  wo  er  Tür  die  Tagliooi  eia  Ballet  schreibt.  — 
Auch  Auber  arbeitet  aa  einer  oeueo  dreiaktigen  Oper. 


Bottini  kehrt  sam  Winter  wieder  nach  Paris  tnrUek.  Er  bst 
an  seine  daslgeo  Freoade  gesebriebea  t dass  er  deo  Arbeiten , de- 
aeo  er  seioen  Hubm  verdaake,  keineswegs  entsagt  habe;  data  er 
nicht  narb  Italien  gegangen  sei , am  im  MUaaiggange  za  aebwei- 
gen,  soodera,  nm  die  nülbige  Ruhe  and  Brholnog  zo  anchea,  aad 
! dass  er  sieb  sogleich  aaeb  seiner  RUckkebr  mit  eiaer  groaaea  lyri- 
sehea  Komposisian  betebänigeo  werde. 


Bfeyarbters  IfugenoUtn  sind  nan  nneb  Uber  den  atlamtiscbea  ' 
Ozean  gedrungen;  sie  wnrdeo  mit  glänzendem  Erfolge  in  jXraar- 
Irans  aufgrrUhrt.  Besonders  gerUbmt  wird  dabei  der  Tenor  Hey- 
mann,  ein  geborner  Franzose,  welcher  schon  vor  seinem  Abgaogc  I 
oacb  Amerika  in  mehreren  bedentenden  Städten  Frankreiebs,  z.  B- 
ia  Lyon , grossen  BeiCall  erntete.  j 


Die  Pariser  ilalieniteho  OpemgesellsehaR  (nnler  Direkxien  des 
Herrn  Laporte),  welche  jetzt  oekanotlicb  io  England  venreilt,  ist 
von  London  nteb  Maochesler  gegangeo , nni  dort  eine  Reibe  v»a 
Darstelluagea  zn  geben.  Znnächst  sind  Belliai’s  Poritaner  «ad 
Aana  Boleoa  lor  Anfluhmog  bestimmt. 


Als  die  Rünigin  Vieteria  Englands  Tbree  bestieg,  hoffte  saa 
eine  glänzende  Epoche  der  engliseben  Tonkunst  in  erleben : die 
JnnM  lüjnhrige  Königin  liebt  ood  nbl  die  Musik.  Atlein  diese 
Honnongen  haben  sieb  bis  jetzt  wenigstens  nicht  bewährt  ; allgt- 
• mein  sind  dit  Klagen  über  die  aabegreifliche  Veraacbläseigang  der 
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ToolcDDst  Seiten  der  en^liseben  Regiemof.  Nor  dem  Üalieaiscbeo 
Theater  achenkt  die  Königin  ihre  Gnost;  dat  Theater  Urnrjlane 
ist  schon  seit  einiger  Zeit  geschlossen;  am  Coveolgarden* Theater, 
jetzt  unter  Direkzion  der  Mad.  Vestris,  werden  zwar  Opern  gege- 
ben, jedoch  wird  noch  dort  die  Musik  nur  als  Stiefkind  behandelt.- 
So  ist  es  denn  gekommen,  dass  die  besten  Sänger  immer  mehr 
ans  England  sich  wegweaJen;  die  meisten  geben  aof  den  Konti- 
nent oder  nach  Amerika.  — Trotz  diesen  betrübten  Umständen 
hat  der  bekannte  Sänger  und  Tondichter  Hälfe  (s.  Feuill.  S.  Ihi) 
mit  kühoero  Mutbe  eine  Gesellschaft  Tür  die  komische  Oper  zusam- 
neogcbrncht  und  mit  derselhrn  das  reslaurirte  Theater  Royal 
Lyceum  zu  London  erölTact.  Die  erstgegebene  Oper  war  von  Ralfe 
selbst  I Diadeste  oder  Die  verhüllte  Frau,  mit  einer  sehr  hübschen 
Musik , sie  fand  vielen  Beifall.  Alle  englischen  Künstler  wün- 
schen diesem  Unternehmen  den  besten  Erfolg,  der  ihm  auch,  wie 
es  den  Anschein  bat,  zu  Tbeil  werden  wird. 


Ein  gewisser  iferr  Mab  sagt  in  der  Revne  et  Gazette  musi- 
cale  de  Paris  : ,,Die  Erfindung  des  Notenstichs  gehört  Frankreich 
an  ; unsere  Nachbarn  die  Trotsebeo)  haben  uns  darin  zwar  naeb- 
geahmt,  sind  jedoch  weit  hinter  uns  zurückgeblieben.“  Was  die 
Erfindung  betrifft,  so  ist  dieselbe  wenigstens  sehr  problematisch; 
rüeksirhtlich  des  Vorzugs  französischen  Notenstichs  vor  dem  teut- 
schen  hätte  Herr  Mab  sich  die  Mühe  nehmen  sollen  , teotsche  No- 
ten der  neuern  Zeit  mit  französischen  zu  vergleichen  — er  würde 
dann  die  entgegengesetzte  Ansicht,  wenn  auch  nicht  ausgesprochen, 
doch  gefasst  haben.  Im  Namen  des  künstlerischen  Teutschlands 
muss  hier,  in  den  Annalen  der  Tonkunst,  gegen  jene  prahlerische 
Bebanptong  feierlich  protestirt  werden. 


Paganini  ist  mit  seinem  Arzte  Lallemand  In  den  Bädern  von 
Vernrt  aogekommen.  Er  soll  nur  oorh  ein  Schalten  sein;  die 
Stimme  ist  ganz  bin  , nod  er  mnclit  sieh  nur  noch  dnreb  seioe 
flammenden  Blicke  und  seine  eckigen  Gesten  verständlich.  Die 
Schwefelbäder  des  genannten  Ortes  haben  schon  öfter  io  Nerven- 
krankheiten Wunder  getbao,  and  ein  solches  boffl  man  auch  Tür 
den  grossen  Geiger. 


Das  Ronservatorinm  der  Musik  su  BrSuel,  welehes  vor  sechs 
Jahren  sehr  verfallen  war,  hat  aieb  seitdem  (Fetis  ist  der  jetzige 
Direkter)  ausserordentlicb  gehoben.  In  der  Ausführang  der  sebwie- 
rigsteo  Werke  wetteifert  es  mit  dem  Pariser;  tüchtige  Virtuosen 
geben  ans  ihm  hervor,  z.  B.  die  Violoaeellisten  Balta,  Servals, 


Blae,  Demnaek,  letzterer  jetzt  selbst  Professor  dieses  lostrumeots 
an  dem  genannten  Institot;  der  Geiger  Steveniers,  der  Pianist 
Solvay  u.  s.  w.  Der  Gesangschule  stebt  Geraldy,  wenigstens  einen 
Tbeil  des  Jahres,  mit  grossem  Erfolge  vor.  — Aach  bei  diesem 
Konservatonoffl  finden,  wie  beim  Pariser,  jäbrliehe  Preisvert heilna- 
gen statt. 


Der  berühmte  Geiger  Lafont  ist  auf  eine  traurige  Art  ums 
Leben  geknmmen;  auf  einer  Reise  durch  das  südliche  Frankreich 
stürzte  sein  Wagen  um,  und  er  wurde  durch  den  Fall  so  schwer 
verictit,  dass  er  einige  Stunden  darauf  verschied.  Br  war  39 
Jahre  alt. 


Peter  Cremont,  geh.  zu  Aorillae  1784,  verdient  niebt  Dar 
alt  eia  tüchtiger  Musiker  im  Allgemeinen  Erwähnung,  sondern  aacb 
besonders  um  deswillen,  weil  er  Einer  der  Ersten  ist,  welche  die 
Meisterwerke  leutscher  Kunst  in  Frankreich  einfübeten.  Ursprüng- 
lich war  Cremont  zum  Geiehrten  bestimmt,  dann  brachte  man  den 
Knaben  zn  einem  Goldarbeiter  in  die  Lehre,  endlich  zu  einem 
Messerschmied  ; allein  die  .Liebe  zur  Kunst  Hess  sich  nicht  nnter- 
drücken,  und  er  setzte  et  zuletzt  auch  durch,  sich  ihr  ganz  wid- 
men zu  dürfen.  1799  ging  er  mit  einer  Schauspielertruppe  als 
Orebesterdirrktar  nach  Trutscbland,  trat  hier  mit  den  ausgezeich- 
netsten Künstlern,  einem  Beethoven,  Spuhr,  Romberg  n.  A. , in 
nähere  Verbindung  und  bildete  sich  dadurch  immer  höher.  Der 
Kaiser  von  Russland  eroanote  ihn  zn  seinem  Kapellmeister,  in  die- 
ser Stellung  kompooirte  er  Vieles  und  Treffiiebes  ; leider  aber  ging 
Alles  beim  Brande  Moskau’s  verloren.  Cremont,  welcher  hierbei 
sein  ganzes  Vermögen  einbüsste,  kehrte  unter  den  grössten  Müh- 
seligkeiten nach  Frankreich  zurück,  wurde  Orchesterdirektor  am 
Pariser  Odeon  und  verwaltete  diese  wichtige  Stelle  mit  grösster 
Auszeichnung.  Hier  war  es,  wo  er  teotsche  Werke  einführte  und 
verbreitete,  namentlich  ist  durch  seine  Bemühungen  Webers  Frei- 
schütz zur  AoOuhrnog  und  allgemeinen  Anerkenoung  gelangt.  Aneh 
Meyerbeer  führte  er  znerst  auf  der  französischen  Bühne  ein  , nod 
zwar  mit  dessen  Oper  Margarethe  von  Anjou.  — Naeh  der  Julire- 
voluzion  zog  sich  Cremont  in  die  Provinz  zurück,  nnd  lebt  seit 
zwei  Jahren  in  Tonrs,  wo  er  ein  ganz  neues  musikalisches  Leben 
bervorgerufen  hat.  Als  Orebesterdirektor  der  philharmonischen 
Gesellschaft  daselbst  bleibt  er  seinen  alten  Neigungen  getreu  und 
bringt  die  Meisterwerke  tentscher  Künstler,  Dameotlieb  Beetho- 
vens, Webers,  Mozarts  und  Haydns  auf  würdige  Weise  zur  Auf- 
rübrung.  Die  unter  seiner  Leitung  stehende  GeseUsebaft  zählt 
jetzt  achtzig  ansübende  Mitglieder. 


Ankttndigang^en« 


Erl&lftruBV. 

Auf  Verlangen  des  Herrn  UnircmiUls  - Musikdircltton  Dr. 
Heinrot  h in  GdiGngen , welcher  die  Eialcilung  zu  meiner  in 
Dio.  VO  dieser  musikalischen  Zeitschrifl  cnlhaltcnrn  Benarbrieli- 
ligung  über  den  CScilien  - Verein  in  Göttingen  nolbwendig  auf  Göt- 
lingcn  allein  beziehen  zu  müssen  glaubt , was  mir  nicht  auf  die 
cntrrmlcsle  Weise  in  den  Sinn  gekommen  ist,  weil  mein  AuCuitz 
sonst  eine  oflenbarc  IlriridigaDg  gegen  Herrn  Dr.  Heinrotb  ent- 
halten bitte,  deren  ich  mich  nicht  im  Geringsten  brwnssl  bin, 
erkläre  ich  andureb  zu  dessen  Beruhigung  i dass  die  Einleitung 
XU  meinem  erwähnten  Aufsalae , besonders  die  Stelle  über  die 
Scbwicrigkeit,  zerstreuete  musikalische  Elemente  zu  einer  Gesammt- 
wirkung  zu  vereinigen,  sich  keineswegs  auf  Göltingen  allein,  sou- 
dern  durchaus  auf  alle  kleinere  Universitätsstidte  Teutschlands  bc- 
xiebt.  Zngleich  versickert  mir  Herr  f>r.  Heinrotb  nachtriglicb, 
dass  iu  GötGngen  unter  schier  Leitung  bereits  seit  zwanzig  Jahren 
ein  eben  so  zahlreicher  Gesangverein , wie  der  der  bciligra  Cäci- 
lie,  bestanden,  und  classische  Werke  mit  noch  stärkerer  Otehe- 
•lerbegleitung  znr  AufiTührung  gebracht  habe , wodurch  fBr  die 
Armen  oft  rin  dreifach  grösserer  Uebrrschoss  erwachsen  sei , als 
den  die  AaHukruag  des  ,,Jepbta‘*  aufgebracht  habe. 

EbcrliAr4l  MTintBlBserod«. 


Nledcrlftndisclie 

muHhaUsche  Xeitschryt. 

Diese  am  IS.  Angnst  erschienene  Zeitschrifl  wird  es  sich  ms- 
tcr  andern  auch  znr  bleibenden  Anfgahe  stellen,  dem  holländischen 
Publikum  bei  jeder  Gelegenheit  die  besten  theoretischen  Werke 
und  Musikalien  beurlbcilead  ansnzeigen. 

Da  die  geehrten  Herrn  Verleger  Tcotsehlaads  hierbei 
des  steigenden  Debits  solcher  Werke  in  Holland  grosses 
haben,  so  werden  sie  ersuekl,  eia  Exemplar  derjenigen 
artikel,  die  sie  angezeigl  zu  haben  wünschen,  entweder  d jfig. 
dsetion  dieser  Nirderländisehen  mnrikalischen  ZekschriR  ix^g| 
franco  zuzuschicken , oder  dem  Herrn  H.  Ralw  , Musik-  Hayeiren 
lang  in  Utrecht  , durch  den  Herrn  G.  Schnheit  in  g znwei- 
WeiterbcRirdcrang  au  senden.  jreitd,  ent- 

Utrcckl , den  S6.  Angnst  183B.  ASeRlblcslÜck 

Die  p.  scbliessl. 
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NEUE  MUS1S.AL1E1«, 

welche  so  eben  mit  Eigen ibumsrecht 

im  Verlag  von  lirellkopf  ^ Härtel  in  Leipzig 

encbüencn  and  durch  alle  Buch-  und  Mutikhandlongen  za  beziehen  sind. 

Beethoven^  Xi.  T.«  Panlasie  für  das  Pianoforle  und  Orchester  mit  Chor.  Op.  80.  arr.  für  das 

Pianoforle  zu  4 Händen 

Fidelio,  Oper,  in  einzelnen  Nummern.  No.  1 — 16 h 6 Gr.  bis  1 Thir.  8 Gr.  compl. 

Ouvertüre  zur  Oper  Leonore,  arr.  für  das  Pianoforle  zu  4 Händen 

Bertlnia  IX.^  3s  Sextett  für  Pianoforle,  2 Violinen,  Alt,  Violoncell  und  Coiilre- Bass.  Op.  90 

Oasrpmftllery  Galoppade  nach  beliebten  Themen  aus  dem  Pecnsee  für  das  Pianoforle.  Op.  53. 

Vliollctj  li.^  Variationen  brill.  nach  Themen  aus  dein  Feensee  für  das  Pianoforle.  Op.  37  

Cliopin*  24  Prcludcs  pour  le  Piano.  Op.  28  geh.  

l^liveriioy.  jf.  B.«  2 Divertissements  über  Lieblings -Themen  aus  dem  Feensee  für  das  Pianoforle. 

Op.  95.  No.  1.  2 k 

JPCHHy*  Fantaisie  brill.  nach  beliebten  Alelndieen  aus  dem  Feensee  für  das  Pianoforte.  Op.  55.... 

FrCUUeiltlml«  3 Balladen  für  eine  Bass  - oder  Baritonslirome.  Op.  35  

llalevyj  Putpourri  nach  beliebten  Melodieen  aus  die  Dreizehn,  arr.  iü'r  das  Pianof.  zu  4 Händen. 

_ Ouvertüre  daraus  für  das  Pianoforle  zu  4 Händen 

Hondoletlo  sur  la  Cracovienne  du  Ballet:  La  Gipsy  pour  le  Pianoforle.  Op.  12 

Uondino  brill.  sur  une  Cavatine  fav.  de  l’Opera:  Les  Treize  pour  le  Pianoforte.  Op.  15 

’MAalL.hremier»  Fantaisie  en  forme  de  Rondo  sur  le  Lac  des  rees  ponr  le  Pianoforte.  Op.  150. 

14  arr«  II«  ^ Fantaisie  sur  des  motifs  du  Lac  des  Fees  pour  le  Pianoforle.  Op.  250 

Xiiildniad)  A.  F«^  Sinfonie  fiir  grosses  Orchester 

nXozart«  \W»  A«^  4 Sonaten  für  Pianoforle,  Violon  und  Violoncelle.  No.  1 — 4.  (Neue  Ausgabe 

der  compleltcn  Werke  10s  Heft.) k 

Osboriie«  €■•  A«)  Fantaisie  brill.  sur  la  Valse  de  l'Opöra:  les  Treize  ponr  le  Pianoforle.  Op.  32. 

Spohr^  Xi«)  Duo  Tür  Pianoforte  und  Violine,  arr.  für  das  Pianoforle  zu  i Händen.  Op.  95 

Suoutilli«  CS«s  2 Knmanzen,  mit  französischem  und  teulschem  Texte.  No.  1.  Es  enllliehl  derlieiw 
i Gliicl.  4 Gr.  No.  2.  Der  Abschied.  8 Gr. 

TIlOtnaM«  A.«  der  Blumenkorb  (Le  Panier  tieuri),  komische  Oper  in  einem  Akt.  No.  1 — 8.  i6Gr. 

Veit«  W.  M«,  3s  Quartett  für  2 Violinen,  Allo  und  Violoncelle.  Op.  7 

Al  OlfT)  E«5  Impromptu  brill.  sur  des  motifs  de  l’Opera  les  Treize  pour  le  Pianoforte.  Op.  23;....,. 


In  meinetn  Verlzge  encheint  nSchtlcnz  lail  Bif;enlhumfrccbt  t 

AU^um  J'ür  €desanß 

(auf  1440). 

MU  menen  Original  • Komnosilioiicn  »oii  C.  Bauet',  J.  Detiaver, 
F.  Kücken,  C.  Lome,  C.  (i.  licütiifer , L.  Spohr  und  fF.  Tau- 
bert.  Elegant  cartonirt.  Preis  U l'lilr.  12  Gr. 

Dieses  schön  ausgestnltrle  Album  '\sir<l  sich  als  eine  Sammlung  der 
gediegensten  Kompositionen  allen  üesangrrcnnden  bestens  empfehlen. 
Dresden , ün  September  IBöt). 

ll'Ultelm  Paul. 

In  derhönigt.  Hof-MuükaKen-IIandliing  von  C/«F«I?XC4CI* 
in  UreadCB  ist  nen  erschienen  < 

Thlr.  Gr. 

ülaManiann , .%«!.,  Impromptn  ä la  Mazarka  ponr 

Ir  Pianoforle — 4 

Do(7.auer,  J.  d.  F..  Museum  pour  les  amatriirs  de 
Violoneelle.  Piece  fanlasliipir  sur  des  airs  nolionnux  Eerns- 
snis  et  Irlandais  pour  le  Violoucelle  et  Pianoforle.  Ocut. 

1.17.  No.  2 —14 

HAnisel,  A«,  Militär- Musik.  Kntlialtcnd  4 Marsche 
nnd  1 Kevrillr.  Op.  47.  (Können  nurh  7slimmig  vnr- 

gelragcn  werden. 1 1 — 

— Die  Nehenlnihler,  Zwei  moderne  Schottische  für 

Pioneforlr — 4 

Kuth,  li. , Des  .lögcrs  l.ird.  Gedieht  Ton  11.  MarggralT. 

Erngc,  Gedicht  von  W.  Mütter.  2 Lieder  für  eine  Sing- 
slimmc  nit  Begleitung  des  Pianoforte — 6 

Leipzig , bei  Breiikopf  ttnd  jUärtel.  Redüjii't  von 


TUz.  Gr. 
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12 

16 
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12 
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12 
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— 
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18 

1 

12 
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1 

16 

— 

12 

TUr.Cr. 

}sor  des  motifs  de  POpera  i Goido 
ct  Ginevra  de  F.  Halerjr — |g 


1 12 


Kummer,  F.  .4.«,  Deuz  Piecei  paar  lea  •anletm  de 
Pinno  et  de  Violoncelle.  Oeuv.  40. 

No.  Ii(,  And.  ct  Bond 

- 10.  Fantaisie 

Soiree  rousicnle  ponr  les  amatenrs  de  Pianoforle  4 

4 m.iins,  Violon  et  Violoncelle.  Oenv.  49. 

No.  1.  Varinlions  sur  ua  Ihrme  de  Bcllini  \ 

- 2.  Pnlpuurri  sur  an  rootif  de  l’Opera : \ 

,,  Le  Postillon  de  ixinjumean.  “ f 
(Können  auch  ohne  Violoneelle  ansgefuhrt  werden.) 
Iftffydr,  H.,  Töne  der  Zeil.  Walzer  für  das  I^nofortc..  — 8 

Favorit -Tänze  {jif.  Spott -Galopp  mit  Coda,  So-  . 

cieint-  und  Marioncllcn- Schottische  für  Pianoforle 0 

Neuester  Contrclanz  über  Motiven  ans  der  Oper: 

„Znm  Inmen  Schäfer,“  von  Adam,  für  Pianoforle — 0 

Krinnrrnng  an  die  Schönen.  Tändel-  and  Frühlings- 

Schollischc  für  das  Pianoforte 4 

RelMMiwer,  O.,  Deutsche  Lieder  für  Tenor  oder 
hoben  Sopran,  mit  Begleitung  des  Pianoforle.  1)  Der 
Himmel  im  Thale.  2)  Sehnsucht.  3)  Kückblick  vom 
Berge.  4)  .läger  und  Jägerin.  B)  On  vainerr  ou  mou- 

rir.  G)  Zum  Liebchen.  Op.  150.  (40.  Liedcrsamml.)  20 

RIehter,  Auk«,  Winter- Feat-Galopp  lur  das  Pianof..  4 

Truhn,  F.  H.,  Gondoliem  (Gedient  von  Gcihrl),  lur 

I eine  Tcnorslimmc  mit  Pianoforlebrgletlnng.  Op.  20...  10 

C'.  Ifl.  V.  Weber.  Porlmil,  gez.  u.  lilh.  von  Heine..  0 

I Minliu'.  V«  Meethoven,  Portrait,  gezeirfanct  u.  lilho- 

grapbirt  von  K.  Ocrtel |0 

Dr.  G.  IV.  Fink  unter  »einer  Veranlworüichk^.~ 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  18*®"  September.  jy  38.  1839. 


Neues  Reglement 
der  Akademie  der  schönen  Künste  zu  Paris  zur 
Bewerbung  um  den  grossen  Preis  für 
^ musikalische  Komposizion. 

Mittheilungen  aus  Paris. 

X)as  königliche  Inslilul  von  Frankreich,  in  specie  die 
musikalische  Sekzion  der  königl.  Akademie  der  schönen 
Künste  zu  Paris,  hat  auf  den  Grund  eines  Gutachtens 
(Opinion)  eines  ihrer  neuesten  Mitglieder,  des  an  die 
durch  Paer’s  Ableben  erledigte  Stelle  gewählten  Ritters 
Spontlni,  ein  neues  Reglement,  in  Betreff  der  Bewerbung 
um  den  grossen  Preis  ßir  musikalische  Komposision, 
«nlworren  und  dasselbe,  nach  darüber  stattgerundener 
Diskussion  unter  den  Mitgliedern  einer  deshalb  besonders 
bestellten  Kommission  (aus  den  Herren  Berlon,  Caraffa, 
Spontini  u.  A.  bestehend^  angenommen , und  dem  Ple- 
num der  Akademie  zur  Entscheidung  vorgelegt. 

Diese  neuen  Bestimmungen  betreffen  vorzugsweise 
1)  die  Fuge,  und  zwar  die  strenge  Fuge  (la  Fugue  sco- 
lastique),  weiche  a)  nicht  mehr  vierstimmig  (weiche  Gatt- 
ung Referent  doch  für  die  natürlichste  hält) , sondern 
für  fünf  Stimmen,  nämlich  Sopran,  Mezzosopran,  Kon- 
tralt,  Tenor  und  Bass  (jede  Stimme  in  ihrem  eigen- 
thümlichen  Schlüssel),  oder  für  zwei  Soprane,  Alt,  Tenor 
und  Bass,  nach  der  Wahl  jedes  Mitgliedes  der  musikali- 
schen Sekzion  *)  von  den  Preiskonkurrenten  bei  ver- 
schlossenen Thüren  in  vier  Tagen  angrfertigt  werden 
soll,  b)  Das  Thema  der  Fuge  soll  von  den  Konkurren- 
ten selbst  erfunden  werden  (was  .sehr  wesentlich  und 
ewiss  von  Nutzen  ist),  anstatt  dass  solches  früher  aufgrge- 
en  wurde.  Ferner  soll  die  Fuge  drei  Kontrasubjekte 
auf  lateinische  fForle  enthalten,  welche  einen  Sinn  aus- 
drücken,  und  deren  nicht  weniger  als  sechs  bis  acht  sein 
sollen.  Auch  dieser  Te,vt  wird  auf  obige  Weise  von  den  ^ 
Mitgliedern  der  musikalischen  Sekzion  angegeben.  Eben  . 
so  die  Bestimmung  des  Zeitmaasses,  der  Tonart,  der  ' 
Taklzahl  des  Thema’s,  ob  solches  mit  der  Dominante,  < 
Tonika  oder  Terz  anfangen  soll.  Auch  werden  ein  bis 
zwei  Takte  in  Noten  angegeben,  welche  mit  io  die  Fuge 
eioznschallen  sind. 

2)  Jeder  Preiskonknrrent  soll  verpflichtet  sein,  einen 
grossen  Chor  für  füuf  Sliinmen  (ein  gut  geführter  vier- 

*)  Die  Mitgtieder  lolteo  ihr  Votum  auf  einen  Zettel  schreiben, 
der  versiegelt  in  eine  Urne  deponirt  wird.  Die  Bestimmung 
des  gesogenen  Bälletins  gilt  als  Norm. 

41.  Jahrgang. 


I Stimmiger  Chor  dürfte  auch  wohl  genügen?)  im  freien 
' Styl,  mit  Begleitung  von  gro.ssem  Orchester,  zu  kompo- 
niren.  Der  Text  zu  diesem  Chor  von  irgend  einem  fran- 
zösischen Dichter  wird  auf  gleiche  Weise,  wie  bei  der 
Fuge,  von  den  Mitgliedern  der  Akademie  gegeben.  Auch 
wird  Zeilmaass,  Tonart  und  ungefähre  Dauer  diesesChors 
bestimmt  werden. 

3)  Zur  deffniliven  Preiskonkurrenz  soll  endlich  der, 
deshalb  25  bis  3U  Tage  eingescblossene  (enferme  en  Inge) 
Eleve  verbunden  sein,  zu  komponiren : a)  eine  Ouver- 
türe für  grosses  Orchester,  worin  der  Komponist  sich 
völlig  ungebunden  seiner  Fantasie  überlassen  und  zeigen 
kann,  wie  er  eine  Inslrumentalmasse  anzuwenden  weiss, 
die  Natur  der  verschiedenen  Instrumente  kennt,  und 
durch  verständigen  Gebrauch  und  kennlnissreicbe  Arbeit 
(facture)  damit  schone  Wirkungen  hervorzubringen  weiss 
(eine  in  neuester  Zeit  leider  oft  vermisste  Kunst!).  Die 
trefflichen  Ouvertüren  von  Gluck,  Cherubini,  Alozarl, 
Beethoven  u.  A.  können  hier  zu  Mustern  dienen.  Der 
Konkurrent  soll  ein  Cantabile  für  fünf  bis  sechs  Sing- 
slimmen,  fast  immer  konzerlirend  und  real,  ohne  alle 
Begleitung,  sei  es  im  Kirchen  - oder  Thealerstyl  kom- 
poniren, mit  Ausschluss  des  Kations  (welchen  Herr  Spon- 
tini als  composilion  fade  [?],  monotone  et  borne  verwirft), 
nm  hierin  seine  Erfindungskraft,  Styl,  Melodie,  Aus- 
druck und  Harnioniekenntniss  zu  zeigen.  Der  Text  wird 
gleichfalls  nach  obigen  Bestimmungen  geliefert.  Dieses 
Gesangslück  soll  unmittelbar  nach  der  Ouvertüre  ausge- 
führt werden  (ein  Koulrast,  der  für  den  Tonsetzer  nur 
günstig  wirken  kann),  c)  Endlich  soll  der  Preisbewer- 
ber eine  Kantate  für  drei  oder  vier  Singstimmen  mit 
Orcbeslerbegleiluog  komponiren . jedoch  ohne  die  Sing- 
stimmen zu  decken,  und  die  Worte  deutlich  vernehmen 
lassen  (letztere  Bedingung  geht  nun  freilich  auch  die  Sin- 
genden mit  an).  Es  wird  hierbei  noch  bemerkt , wie 
sehr  es  an  der  Zeit  wäre,  die  wahre  französische  Pro- 
sodie wieder  herzustellen,  wovon  Gluek,  Sacchini,  Grd- 
try  n.  A.  so  schöne  Muster  geliefert  hätten,  und  wovon 
die  moderne  Schule  selbst  die  Tradizion  verloren  habe. 

Das  Genre  dieser  Kantate  soll  in  den  Karakteren  ver- 
schieden, ausdrucksvoll , energisch,  leidenschaftlich , me- 
lodiös, harmonisch,  reich  und  dramatisch  sein  (viel  ver- 
langt!). Es  sollen  im  Text  wenig  Rezilalive,  dagegen 
mehr  (plus  prodigoe)  ysfnVn,  Cavatinen,  Solo's,  zuwei- 
len ein  Duett,  Terzett  oder  Quartett  herbeifübrend,  ent- 
halten sein,  und  zuletzt  ein  konzerlirendes  Ensemblestück 
folgen  bis  zur  Stretta,  welche  die  Kantate  scbliesst. 

38 
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' Nach  dem  Gulachlen  der  Akademie  soH  auch  mit- 
ten in  der  Kantate  das  vorerwähnte  Cantabile  ohne  Be- 
gleitung eiugescha^et  werden  können  (diese  Einschaltung 
scheint  jedoch  die  Selbständigkeit  der  ErGndung  des 
Komponisten,  und  zugleich  den  Uichter  der  Kantate  etwas 
zu  beschränken).  Dass  das , seit  Bellini  so  häufig  ge- 
missbrauchte  Unisono  aller  Singstiinnien  ausgeschlossen  ' 
wird , versteht  sich  (bei  Realstimmen)  wohl  eigentlich 
von  selbst.  — Der  Gewinn  einer  solchen  Prüfung  für 
die  Kunst  ergibt  sich  augenscheinlich.  Nur  dünkt  es 
dem  Referenten,  dass  ausser  der  gründlichsten  Theorie 
und  praktischen  Gewandtheit  ein  nicht  gewöhnliches  : 
Genie  dazu  gehört,  allen  obigen  Erfordernissen  Genüge  ' 
zu  leisten,  und  dass,  wer  dies  im  Stande,  auch  schon 
auf  dem  besten  Wege  ist,  als  Meister  in  seiner  Kunst 
aufzn  treten. 


Friedrich  W i l k c 
Beschreibung  der  St.  Catharinen-  Kirchen  - Orgel  in  der 
Neustadt  zu  Salzwedel.  Mit  Bemerkungen  über  den 
Gebrauch  ihrer  Stimmen  und  f^orschlägen  zur  Ver- 
besserung der  Orgel.  Berlin,  bei  T.  Trautwein.  1839. 

Wer  von  Allen,  die  sich  mit  der  Orgel,  ihrem  Bau, 
ihrer  Verbesserung  und  ihrer  Geschichte  beschäftigen, 
kennt  nicht  die  vielfachen  Verdienste  eines  Mannes,  der 
so  viele  Jahre  lang  mit  unermüdlichem  Eifer  und  mit 
einer  Uneigennützigkeit,  namentlich  für  diesen  wichtigen 
Zweig  der  Tonkunst,  kenntnissreich  und  erfahren,  darum 
eben  so  einllussvoll,  sich  mühete?  Seine  rastlosen  Thä- 
tigkeiten,  die  manche  Stadt  zu  preisen  Ursache  hat,  sind 
auch  in  diesen  Blättern  ehrenvoll  erwähnt  worden ; seine 
Schriften  und  Aufsätze  iu  diesem  Fache,  von  denen  auch 
hier  manches  Gediegene  mitgetheilt  wurde,  sind  spre- 
chende Beweise  für  ihn , die  kaum  einer  wiederholten 
Anzeige  bedürfen.  Wir  erwähnen  nur  noch,  dass  auch  | 
er  zuin  Ehrenmitglied  ,,des  teulschon  Nazional- Vereins  j 
für  Musik  und  ihre  Wissenschaften ernannt  worden  | 
ist.  Wo  aber  ein  in  seinem  Fache  so  allgemein  aner-  ! 
kaiinter  Förderer  mit  einem  neuen  Werke  auririll,  wie  I 
der  Musikdirektor  Wilke,  da  sind  weder  Anpreisungen  | 
noch  lange  Darlegungen  nöthig,  weil  sich  jeder  Organist,  i 
• der  sich  selbst  gern  vervollkommnet , aus  eigenem  An-  ! 
triebe  damit  vertraut  zu  machen  beeilt.  Wir  haben  da-  ; 
her  hier  nichts  zu  ibun , als  den  übersichtlichen  Inhalt  : 
des  47  Oktavseiten  füllenden  Buches  anzuzeigen,  dem  : 
noch  ein  Abbild  der  neuen  Orgel  beigefiigt  ist,  das  j 
vom  Gcscbmacke  der  Erbauer  und  Anordner  zeugt. 

Nach  einer  für  die  Geschichte  dieser  Orgel  wichti- 
gen Vorrede  leitet  der  geehrte  Verfasser  sein  Werk  mit 
der  Bemerkung  ein,  dass  wohl  keine  Kunst  von  den  Ge- 
schichtschreibern aller  Zeiten  sliermüttcrlieber  behandelt 
worden  sei,  als  die  Kunst  des  Orgelbaues;  suciil  die 
Ursachen  in  der  Unbedeutendheil  der  ersten  Anfänge  und 
in  den  lange  sehr  dürftigen  Fortscbritlen , in  der  Unfä- 
higkeit der  Orgelbauer  zu  scbrifUicbeo  Mittbeilungen, 
auch  wohl  im  Eigennutz  derselben.  Darauf  zählt  er  von 
Prätorius  an  die  wichtigsten  Männer  auf,  die  sich  darum 
verdient  gemacht  haben.  Da  nun  die  neueste  Zeit  auch 


alt  wird,  sind  solche  Beschreibnngeo  notbwendig,  wenn 
wir  uns  an  unsern  Nachkommen  nicht  eben  so  versün- 
digen wollen,  als  unsere  Alten  sich  hierin  an  uns  versün- 
digt haben.  Besonders  wird  diese  Darlegung  noch  dadurch 
von  Bedeutung,  weil  nicht  nur  frühere  Versuche  des  Ver- 
fassers als  zweckmässig  und  nützlich  sich  bewährten,  son- 
dern auch  neue  Ideen  zur  Verbesserung  der  Orgel  auf- 
gnslelll  worden  sind.  — Die  nöthigen  Bemerkungen  für 
Orgeldisponenten  (S.  17  und  18;  vertragen  keinen  Aus- 
zug, empfehlen  sich  aber  Jedem,  der  damit  beschäftigt 
ist,  von  selbst.  Eben  so  ist  es  mit  der  Beschreibung 
dieser  Orgel  (S.  19  — 47),  deren  Erbauer /<’/vWr.  Tur- 
ley  ist,  über  welchen  wir  hier  schon  gesprochen  und 
nur  noch  zu  berichten  haben , dass  er  auch  an  diesem 
Werke  seine  Meisterschaft  und  seine  Rechtschaflenheit 
aufs  Neue  beglaubigte.  Dieser  Abschnitt  enthält  so  viele 
erfahrene,  tüchtige  und  neue  Bemerkungen,  dass  jeder 
Organist  und  Orgelbauer  das  Buch  mit  Vergnügen  und 
mit  Nutzen  lesen  wird.  Wir  enthalten  uns  aller  Aus- 
züge, da  das  Buch  bald  in  Jedermanns  Händen  sein  wird, 
wenn  auch  der  Ertrag  dieser  Herausgabe  nicht  zur  Ver- 
wirklichung eines  eingeleiteten  Neubaues  einer  Orgel  für 
die  unvermögende  Mönchskirche  in  Salzwcdel  bestimmt 
wäre.  Bei  dieser  Gelegenheit  holen  wir  einen  sehr  gu- 
ten Vorschlag  des  Verfassers  nach , der  allgemeine  Be- 
achtung auch  derer  verdient,  die  solche  Schriften  in  der 
Regel  nicht  lesen.  Es  sind  nämlich  für  den  Neubau 
oben  benannter,  ganz  unbrauchbar  gewordenen  Orgel 
1000  Tbaler  freiwillige  Beiträge  dargebraebt  worden; 
damit  soll  der  Bau  neu  angefancen  werden.  Dazu  be- 
merkt der  umsichtig  fördernde  Mann : ,,Weil  für  1000 
Tbaler  keine  der  schönen  grossen  Kirche  anpassende  und 
zweckmässige  Orgel  erbaut  werden  kann,  die  Kirche  aber 
zum  Besten  des  Gesanges  nicht  lange  mehr  ohne  Orgel 
bleiben  möge,  habe  ich  vorgeschlagen,  die  Anlage  der 
Orgel  so  gross  zu  machen,  wie  es  zu  einer  der  riirche 
anpassenden  Orgel  nöthig  ist,  vorläufig  aber  nur  die  un- 
entbehrlichsten Stimmen  einzustellen.  Wenn  späterhin 
noch  mehr  Beiträge  eingehen,  würden  sodann  nach  und 
nach  die  noch  zu  wünsebeuden  Stimmen  ohne  besonder« 
Schwierigkeit  eingesetzt  werden  können.  Ein  Vortbeil, 
der  überall , wo  es  an  einer  hinlänglichen  Summe  zum 
Bau  einer  der  Kirche  anpassenden  Orgel  fehlt,  zu  benu- 
tzen empfohlen  wird.“  — Der  Vorschlag  spricht  für  steh 
selbst.  — Ausser  diesem  für  Orgelgeschicbtc  und  Orgel- 
bau sehr  nützlichen  Buche  ist  von  demselben  tbätigea 
Verfasser  so  eben  noch  erschienen:  . -r«-, 

i «Sit 

Ueber  die  Wichtigkeit  und  Unentbehrlichkeit  der  Orgsd- 
Mixturen  und  ihre  Eintheilung  nebst  Berichtigung 
einiger  über  sie  öffentlich  ausgesprochenen  faiseken 
Ansichten.  Berlin,  bei  T.  Trautwein.  1839. '«äk. 
Man  kennt  den  Streit,  der  erst  seit  Vogier*s  inl 
Chladni’s  Ausspruche  gegen  die  Orgelmiztnren  lebhaft 
um  sich  griif,  so  dass  auch  bedeutende  Männer  sich  um 
solcher  Vorgänger  willen  wider  sie  erklärten  und  Manch« 
noch  darin  forlfabren,  so  wenig  es  auch  von  erfahrenen 
und  in  jeder  Hinsicht  tüchtigen  Vertheidigern  dieser  ge- 
mischten Orgelslimmen  fehlte.  Einer  der  lebluflestea 
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and  bedentendslen  Spreeber  für  die  Unentbehrlichkeit 
dieser  Orgelre^isler  war  and  bleibt , wie  hieraus  erhei* 
let,  der  Verrasser  dieser  kleinen,  36  Oktavseiten  umfas- 
senden,  durchaus  iiolhwendig  gewordenen  Schrift,  die 
jedem,  der  sicii  noch  auf  die  andere  Seile  neigen  möchte, 
mit  so  schlagenden  (äründen  von  der  Wichtigkeit  dieser 
roannichfach  angefochtenen  Orgelstimmen  überzeugen  wird, 
dass  wir  von  dem  Wcrkchen  den  grössten  Vortheil  für 
diese  Angelegenheit  hiiiren.  Auszüge  duldet  es  eben  so 
wenig,  als  das  Vorige  und  lässt  sich  nur  seiner  klaren 
Auseinandersetzung  des  Gegenstandes  wegen  zu  völliger 
Berichtigung  bestens  empfehlen. 


He  in  rieh  v.  St.  tfnlien 

lyrische  Gedichte  von  Th.  Moore  Esq. , in  teutscher 
Uebertragung  von  C.  Reinholdy  in  Musik  gesetzt 
J'Ur  eine  Singstimme  mit  Iiiacicrbegleitung.  {Lyrial 
Poems  of  Th.  Moore  Esq.  etc.)  Op.  7.  Erstes  Ueft. 
Alaiuz,  bei  Schott.  Pr.  1 Fl.  12  Kr. 

Abermals  ein  Dilettant,  und  abermals  ein  überaus 
einflussreicher  auf  Verbreitung  und  Erhebung  unserer 
Kunst,  ein  kenntnissvoller,  erfahrener  und  selbstschöpfe* 
rischer,  der  den  Künstlern  vom  Fache  an  die  Seite  ge- 
setzt werden  muss,  so  sehr  ihn  auch  noch  andere  wich- 
tige Ge.schäfle  in  Anspruch  nehmen.  Wir  haben  über 
sein  Leben  und  Wirken  bereits  1836  S.  457  das  Wich- 
tigste bekannt  gemacht  und  freuen  uns,  dass  der  eifrige 
Mann  für  das  Beste  der  Kunst  immer  noch  beharrlich 
fortwirkt.  Dafür  sprechen  nicht  nur  der  von  ihm  vor 
etwa  13  Jahren  gegründete  und  noch  gepflegte  Gesang- 
verein für  ernste  Chorinusik  auch  älterer  Meister  und 
seine  niannichfachen  Aufsätze  über  Musikgegenslände, 
sondern  auch  seine  eigenen  Komposizionen , deren  frü- 
here von  uns  genannt  worden  sind.  In  diesen  sechs 
Liedern  zeigt  er  sich  um  so  mehr  als  sinniger  und  inni- 
ger Tonsetzer,  je  zarter  und  seelenvoller  die  Gedichte 
sind,  die  er  sich  mit  feinem  Takte  zum  Vorwurfe  seiner 
musikalischen  Erhebungen  wählte.  Solche  dichterische 
Ergüsse,  die  ans  rein  enipiiiidcnder  Seele  stammen,  ihren 
stillen  Glanz  im  Innersten  des  Gemülhes  mehr  iin  Ver- 
borgenen, wie  auf  dem  Altäre  der  Huld  und  Liebe,  lench- 
ten,  nicht  ira  wilden  Feuer  auf  der  Oberfläche  nach  allen 
Seiten  hin  prasseln  lassen,  oft  verheerend,  nicht  fördernd 
und  erlabend,  noch  weniger  auf  einen  Zentralpunkte  fest- 
gehalten,  sind  viel  schwerer  in  Musik  zu  setzen,  als  alle 
jene,  welche  durch  lärmende  F'lanunen  ungezügelter  Urand- 
schleudcrer  uarh  allen  Ecken  den  leicht  betäubten  äu.sse- 
ren  Sinn  in  staunendes  Schrecken  setzen.  Die  letzten 
Ausbrüche,  mehr  auf  prunkende  Kontraste  als  auf  ein- 
heitsvolle Wahrheit  und  seelenvolles  Erglühtscin  gerich- 
tet, gestatten  nicht  blos  .schrankenlose  Aus-  und  Einfälle 
der  buntesten  und  darum  Viele  bestechenden  Art,  sondern 
sie  fordern  geradehin  dazu  auf.  Deshalb  sind  denn  frei- 
lich auch  diese  Ueberspannnngen  namentlich  jungen  Kom- 
ponisten und  Sängern  die  beliebtesten,  nur  nicht  die  edel- 
sten, oder  solche,  die  veredeln  können.  Echt  lyrische 
Gedichte,  und  diese  sind  cs,  verlangen  ein  lauteres  Er-  | 
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griflenscin  vom  Inhalt  und  schliessen  allen  Prunk  und 
jede  geschmacklos  huute  Ueberladuiig  rein  aus,  herziger 
Einfalt  froh , die  keine  Künstelei  verträgt , vielmehr  im 
anspruchlosen  Anschmiegen  das  Hoch  weibliche  der  Muse 
ehrt,  die  aller  Koketterie  sich  schämt.  Und  dennoch  hat 
die  .Muse  des  Gesanges  die  Worte  zu  beleben , zu  ver- 
schönen, was  sie  nur  vermag,  wenn  sic  rein  in  sich  selbst 
ist,  geistvoll  im  iungfräulichen  Hingeben,  das  kein  Ge- 
setz geheiligter  Hechle  verletzt  und  verletzen  kann,  eben 
weil  sie  edel  in  sich  ist.  Das  ist  nun  hier  in  aller  Ein- 
fachheit und  Milde  durchgehends  licht  und  recht  geleistet 
worden.  Es  sind  lauter  Lieder  zarter  Liebe  glücklicher 
und  unglücklicher  Art.  die  auch  in  der  im  Ganzen  sehr 
guten  und  rhythmisch  schönen  Verteulschung  sich  be- 
stens ausnehinen.  Im  ersten  ; ,,  Mein  Herz  und  mein 
SailenspicI,“  hätte  zur  angemessensten  Einfachheit  musi- 
kalischer Behandlung  zum  Besten  mancher  Sänger  über 
der  letzten  Note  « des  ersten  Liniensysteras  S.  3 (dem 
Worte  ,,Air“)  das  Zeichen  zweier  Strichelchen  gute 
Dienste  geleistet;  es  muss  im  Gesänge  ein  kleiner  Ab- 
schnitt cintrclen,  damit  sich  die  folgende  Anrede  ,,mein 
Licht!“  gebührend  vom  Vorigen  scheidet.  Es  ist  dies 
und  Anderes  der  Art  hier  vorausgesetzt  worden.  Ge- 
fühlvollen Sängern  gehören  alle  diese  Lieder  und  solchen 
sind  sie  bestens  zu  empfehlen. 


August  P o h l e n z 

Sieben  Lieder  ßir  vier  Männerstimmen.  Partitur  und 
Stimmen,  üp.  7.  Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Här- 
tel. Preis  1 Thir. 

Der  um  Leipzigs  Musik  als  Direktor  und  Gesang- 
lehrer viel  verdiente,  längst  rühmlich  bekannte  und  ge- 
schätzte Mann,  von  dessen  Liederkomposizionen  sich  nicht 
wenige  einer  weil  verbreiteten  Theilnahrae  erfreuen,  wird 
sich  mit  dieser,  auch  sehr  schön  aosgestatteten  Samm- 
lung seine  Freunde  aufs  Neue  verbinden  und  die  Zahl 
derselben  vermehren.  Alle  diese  Gesänge  sind  munte- 
rer Natur,  frisch,  gefällig,  leicht  und  für  Tafelfreuden 
ganz  geeignet.^  No.  1 ist  Georg  Keil’s  liebeheiteres  Lie- 
besliedchen;  No.  2.  Wenn!  von  fi.  Keiniger,  mit  dem 
Endwunsebe : „Wenn  ich  doch  dein  Liebster  war!“ 
No.  3.  Weinlied,  von  W.  Gerhard.  No.  4,  abermals 
ein  Trinklied  von  W.  Gerhard,  allgemein  beliebten  In- 
haltes. No.  5.  Jägers  Morgenlied,  von  G.  Benedix, 
Aufmunterung  zum  VV'aldvergnügen  rüstiger  Schützen. 
Zum  Jägerliede  No.  6,  von  W.  Gerhard;  ,, Es  blies  ein 
Jäger  in  sein  Horn,“  steht  in  der  Partitur  die  Bemerk- 
ung: , .dieses  Lied,  schon  im  Jahre  1826  komponirt,  ist 
durch  gefällige  Hände  in  Abschrill  bekannt  geworden.“ 
Das  können  wir  Niemand  verdenken;  warum  ist  es  so 

hühschV  No.  7.  Aufruf  zur  Jagd,  von  Heinr.  Ploss. 

Wenn  solche  Lieder,  in  schwerfälliger  Weise  gesetzt, 
erst  lange  studirl  w-erden  müssten , so  wäre  dies  vom 
Lebel,  weil  am  ganz  Unrechten  Orte.  Das  ist  aber  hier 
gnr  nicht  der  Fall,  und  doch  sind  sie  nicht  leer.  Sie 
werden  darum  mit  Hecht  vielen  Anklaog  linden.  • 


Ä 
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Etwas  über  die  sogenannten  Entreacles. 

Von  C.  B.  von  SlilUtz. 

Es  ist  kürzlich  dieser  Gegenstand  zur  Sprache  ge- 
kommen, und  von  einem  Musiker  sehr  verständig  bespro- 
chen worden.  Inzwischen  ist  er  noch  nicht  erschöpft, 
und  es  sei  mir  erlaubt,  hier  auch  eiu  paar  Worte  dar- 
über zu  sagen.  Man  weiss  dass  die  Entreactes  ursprüng- 
lich in  Frankreich  von  den  Komponisten  selbst  geschrie- 
ben wurden,  und  daher  allerdings  besser  mit  dem  Styl 
der  Oper  in  Uebereinslimmung  gebracht  werden  konn- 
ten, als  es  heut  zu  Tag  möglich  ist,  wo  sie,  aus  der 
vorhandenen  Sammlung  des  Musikdirektors  gewählt,  die 
meisten  Male  nicht  im  geringsten  passend  sind  und  es, 
je  bedeutender  die  Bigenthümlichkeil  der  Opernmqsik  ist, 
iu  weiche  sie  eingeschaltet  werden,  gar  nicht  sein  kön- 
nen. Aber  eben  deshalb  sind  diese  Entreactes  in  der 
Oper  eben  so  verwerflich  als  überflüssig.  Da  sie  ohne 
Text  sind,  so  können  sie  nur  höchst  unvollkommen  auf 
den  nächsten  Akt  in  der  tragischen  Oper  vorbereiten. 
Im  besten  Falle,  wenn  sie  dem  Styl  der  Oper  am  näch- 
sten kommen,  ermüden  sie  das  Publikum,  zumal  das 
heutige  das  ja  so  wenig  Ernst  und  wahre  Musikliebe 
mitbriugl,  und  nur  der  ersten  beliebten  Sängerin,  oder 
der  hübschen  Mädchen  im  Ballet  und  ähnlicher  Gründe 
halber,  keineswegs  aber  am  sich  ästhetisch  rühren  und 
erfreuen  zu  lassen,  in’s  Theater  gebt,  und  also  an  zwei 
Stunden  Musik  übersättigt  ist.  Im  schlimmsten  Falle 
und  der  am  öftersten  Vorkommen  muss,  weil  die  Samm- 
lung der  Musikstücke  sonst  ungeheuer  gross  und  folg- 
lich auch  kostbar  sein  müsste  — wenn  sie  nämlich  nicht 
passen  — sind  sie  ein  wahrer  (jebelstand.  Also  — in 
der  Op6r  weg  damit.  In  Dresden , Neapel , Mailand, 
kennt  man  keine  Entreacte  sur  Oper.  Aber  auch  im 
Schauspiel  sind  sie  nicht  an  ihrem  Platze , weil  sie  zur 
Erklärung  und  Vorbereitung  der  Handlung  nichts  beitra- 
gen , theils  aus  den  oben  angeführten  Gründen , theils 
weil  das  Publikum  sich  einbildei , im  Schauspiel  sei  die 
Musik  nicht  beaebteoswerth.  Alau  steht  auf,  geht  her- 
aus, herein,  nimmt  Erfrischungen,  spricht  und  beweist 
der  schönen  Kunst  und  den  armen  Musikern , die  sich 
abarbeiten,  um  bei  dem  Geräusch  im  Takt  und  Ton  zu 
bleiben,  nicht  die  geringste  Aufmerksamkeit.  Die  natür- 
liche Folge  ist,  dass  die  Musiker  gleicligiltig,  unaufmerk- 
sam werden,  und  die  Musik  ohne  Sinn  und  Seele  abge- 
haspelt wird.  Wozu  also  in  aller  Welt  hier  .Musik? 
Noch  unwürdiger  finde  ich  es  aber,  wenn,  wie  sonst  iu 
Dresden  gewöhnlich  war,  die  Musiker  in  den  Entreacten, 
Walzer,  Ecossaisen,  also  förmlich  zu  Tanze  spielten. 
Das  geschah  nun  freilich  nicht  durch  die  Kapellmusiker, 
sondern  durch  ein  aus  den  sogenannten  Chören  (Jagd-, 
Kadettencorps- , Gardehanlboisten  u.  s.  w.)  zusammen- 
gesetztes Orchester,  aber  es  war  deshalb  nicht  weniger 
unpassend,  denn  die  wenige  Aufmerksamkeit,  die  das 
Stück  erregt  hatte,  ging  nun  mit  den  allerliebsten  Tanz- 
melodieen  wieder  verloren , und  der  magische  Dreivier- 
teltakt, dem  die  Zusebaner  und  Zuschauerii  uen  durch 
Taktnicken  und  Treten  ihren  höchsten  Beifill  gaben, 
blieb  ihnen  in  den  Obren  und  brach  allen  witzigen  Ein- 


fälleo,  allen  guten  Gedanken  des  Stückes  die  Spitze  ab. 
Ich  würde  also  wie  Cato  sagen : censeo  etc.  ich  stimme 
für  gänzliche  AbschalTuog  der  Entreactes  sowohl  iu  der 
Oper  als  im  Schauspiel. 

Ein  Anderes  scheint  es  mit  drn  Ouvertüren  vor  Ko- 
mödieeu,  Lustspielen  oder  Tragödien  zu  sein.  Schon 
Lessing  sagt  in  seiner  Dramaturgie , dass  des  Kapell- 
meisters Agricola  Ouvertüren  vor  und  zwischen  denn 
Trauerspiele  Hamlet  von  grosser  Wirkung  gewesen  wä- 
ren. Ich  will  es  glauben,  obgleich  Beethovens  herrliche 
Ouvertüren  zum  Coriolan,  Kgmont  u.  s.  w.  jetzt  mit 
der  grössten  Gleichgiltigkeit  augehört  werden.  Auch 
lässt  sich  denken,  dass  ein  talentvoller  Komponist  in  sol- 
chem Falle  ein  sehr  gelungenes  Musikstück  liefern  könne. 
Dennoch  würde  ich,  wenn  ich  ein  Theater  zu  dirigiren. 
hätte,  weder  vor  Lustspielen  und  Komödicen  noch  Tragö- 
dien einen  Ton  spielen  lassen,  und  zwar  aus  dem  Grunde, 
weil  unser  heutiges  Publikum  mit  Musik  und  zwar  der 
allcriärmcndsten , geräuschvollsten,  überfüllt  ist.  Mein 
Rath  wäre , es  wie  einen  Kranken  zn  behandeln , der 
sich  durch  zu  viel  Süssigkeiten  den  Magen  überladen  bat. 
Man  entziehe  ihm  die  Leckerbissen  eine  Zeitlang  gänz- 
lich. Und  so  lasse  man  das  Lust-,  Schau- oder  Trauer- 
spiel eine  Zeitlaog  ganz  ohne  Musik  anfangen  und  warte, 
bis  das  Publikum  sie  wieder  verlangt.  Es  wird  dies 
aber  nicht , weil  die  Musik  zu  diesen  szenischen  Dar- 
stellungen nicht  in  einer  innern  Nothwendigkeit  begrün- 
det ist,  und  also  nicht  als  noihwendiger , intrgrirender 
Theil  vermisst  werden  wird.  Wenn  vierzehn  Tage  lang 
keine  Ouvertüren  vor  der  Komödie  gespielt  worden  sind, 
so  wird  kein  Mensch  mehr  darnach  fragen.  Passende 
Ouvertüren  zu  Lustspielen  von  Raupach,  Jünger,  Kotze- 
bue  u.  8.  w.,  kann  es,  der  Natur  der  Sache  nach,  nicht 

Sieben,  wozu  also  überhaupt  welche?  Es  ist  der  Alusik 
leul  zu  Tuge,  wie  den  schönen  Mädchen  zu  jeder  Zeit, 
zu  ralhen,  sich  rar  zu  machen,  damit  sie  immer  den  Retz 
der  Neuheit  behalte. 


NAcnniGHTErr. 


Prflg-,  August.  Seit  dem  Mai  hat  unsere  Oper  keine 
Neuigkeit  geliefert,  bis  endlich  nach  diesem  langen  Inter- 
valle Adams  ,, Brauer  von  Preston“  erschien.  Da  ausser 
Herrn  Demmer  und  Dem.  Grosser  nur  solche  Mitglieder 
unserer  Oper  (und  des  SchauspieLs)  darin  beschäftigt  wa- 
ren, die  entweder  gar  nicht  oder  sehr  schlecht  singea, 
hoifte  man  wenig  davon.  Zum  Glück  liegt  die  ganze 
Last  der  Oper  auf  den  beiden  Genannten,  von  welchen 
Dem.  Grosser  (Sophie)  ganz  au.sgezeicbnel  sang,  und  in 
den  bedeuternden  Momenten  auch  spielte,  und  einen  Bei- 
fall errang,  wie  fast  noch  in  keiner  ihrer  frühem  Par- 
lieen.  Herr  Demmer  (Daniel)  spielte  sehr  gut,  und  wenn 
er  mitunter  die  Farben  sehr  stark  auflrng,  dass  die 
Wahrscheinlichkeit  darunter  litt , so  nimmt  mai>-  es  zum' 
Glück  mit  dieser  Eigenschaft  in  der  Oper  nicht  so  geaan, 
und  man  muss  ihm  zugestehen,  dass  er  eine  höchst  dioi- 
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lige  und  erßölziiche  Ersclieinunf;  war,  auch  im  Gesänge  | 
recht  Löbliches  leistete.  Uie  .^iusik  ist,  wie  alle  Adain’- 
sehen  Homposizionen,  leicht  niiil  gelüllig,  wenn  auch  nicht 
eben  originell  und  hie  und  da  au  den  ,,1'ustillon  mah- 
nend, der  dem  Toiisctzer  so  lebendig  im  Gcd:ichtni$s  zu 
schweben  scheint,  wie  Uellini  seine  ,,  Straniera  ; die 
Instrumentazion  nett  und  ileissig  gearbeitet , das  Ganze 
so  wirksam,  dass  man  auch  die  lieminiszenzen  abermals 
freundlich  hinnimmt.  Ouvei  turc  und  Introdukziun  , wie 
der  ganze  erste  Akt  sind  niclit  bedeutend,  und  unstrei- 
tig die  wichtigste  Nuniiner  des  Ganzen  das  Terzett  zwi- 
schen Daniel,  Sophie  und  Toby  (Herr  l’reisiuger)  iui 
zweiten  Akte.  Toby’s  Lied  verlangt  mehr  Stimmkraft, 
als  sein  llepr.iscntaiit  besitzt.  Die  eingelegte  (!)  grosse 
Arie  der  Sophie  — ein  .Aggregat  von  K.  .\1.  v.  \Vebers, 
Mozarts  und  Spnntini's  Ideen  — ist  anstrengend  genug, 
nahm  sich  aber  in  ihrem  erkünstelten  Ernst  sehr  son- 
derbar und  kontrastisch  auf  diesem  Grunde  ans.  Das 
Libretto  gehört  unstreitig  unter  die  allerbesten,  und  dürfte 
von  wenigen  an  echter  komischer  Kraft  und  drolligen 
Situazionen  überboten  werden.  Die  Aufnahme  war  im 
ersten  Akte  lau,  der  zweite  geliel  sehr,  der  letzte  kühlte 
aber  d:is  Publikum  wieder  ah. 

Unsere  Oper  hatte  in  der  letzten  Zeit  drei  weib- 
liche Gäste,  deren  Erfolge  sich  gleichsam  Crescendo  stei- 
gerten, zuerst  Dem.  Sophie  Hagedorn,  herzogl.  Anhall- 
Dessauische  Kammersängerin,  dann  Mad.  Slöckl  IHara 
Heinefelter  (wie  sic  uns  der  Theaterzettel  ankündigte) 
und  endlich  Dem.  Jenny  Lutzer,  k.  k.  Kammer-  und 
Hof- Opern -Sängerin  von  Wien. 

Homeo  in  den  ,,.Moutecchi  und  Capuictti“  war  die 
erste  Gasldarstellnng  der  Dem.  Hagedorn,  deren  Stimme 
einen  seltenen  Uinläng  besitzt.  Die  hohen  Töne  sind 
wohlklingend , von  ausgezeichneter  Schönheit  die  tiefen 
Chorden  des  Kontraltes;  der  schwächste  Theil  ihrer 
Stimme  aber  unstreitig  jene  Töne,  die  zwischen  den  letz- 
teren und  den  eigentlichen  ^litteltönen  liegen.  Dem. 
Hagedorn  hat  diese  Stimme  nicht  nur  im  teutschen  Ge- 
sänge mit  Fleiss  und  Sorgfalt  ausgebildet,  sondern  kam 
dem  Vernehmen  nach  von  Wien  zu  uns,  wo  sie,  blos 
um  ihr  Talent  weiter  auszubilden , die  ganze  Zeit  der 
italienischen  Opernstagione  zubrachte,  um  die  vorzüg- 
lichen Sänger  (zumal  die  Lnger  und  Drambilla)  zu  hören, 
und  llnterrichl  von  dem  Singlehrer  der  italienischen  Ge- 
sellschaft zu  nehmen.  Es  ist  nicht  zu  leugnen,  dass  die- 
ses Studium  gewissermaassen  fruchttragend  gewesen; 
doch  ist  sie  bis  jetzt  noch  nicht  Herr  über  die  .Masse 
des  Gelernten  und  Erfahrenen,  wei.ss  dasselbe  noch  nicht 
immer  mit  der  gehörigen  Ockonomic  anzuwenden,  und, 
weun  sie  gleich  als  eine  achtungswerthe  Sängerin  aner- 
kannt werden  muss,  so  dürften  die  V'ortheilu  des  Opfers, 
welches  sie  ihrer  Kunst  brachte , erst  in  späterer  Zeit 
iu's  Leben  treten.  Vorzüglich  wäre  zu  wünschen,  dass 
sie  besser  mit  ihren  .Alittcln  haushalten  lernte,  da  sie 
ihre  nicht  übermässig  starke  Stimme  oft  in  minder  bedeu- 
tenden Stellen  dermaassen  angreift,  dass  selbe  für  die 
Glauzmomcnte  nicht  vollkommen  ausreicht.  So  entfal- 
tete sie  in  der  Sortita,  wo  sic  überdies  sehr  befangen 
schien,  eia  recht  gutes  Uezitativ,  uud  saug  auch  das 


Adagio  ganz  im  ßellini'sclien  Geiste,  im  Allegro  aber,  das 
den  Ausschlag  beim  Publikum  gibt,  und  für  welches  die 
Sängerinnen  in  der  Kegel  ihre  ganze  Kraft  aufsparen, 
grill  sie  nicht  energisch  genug  ein.  Hecht  wacker 
sang  sic  die  ganze  übrige  l^artie,  vorzüglich  gelungen 
war  das  Duett  mit  (liiilietta  im  ersten  Akt,  wo  selbst 
das  eiskalte  Publikum  dieses  Abends  sie  zweimal  mit 
Applaus  unterbrach  , am  Schlüsse  aber  blieb  .Alles  still, 
weil  Dem.  Hagedorn  sich  noch  nicht  auf  die  musikali- 
schen Abgänge  versteht.  Herr  Keck  gab  den  Tehaldo, 
den  wir  eigentlich  noch  nie  mit  so  guter  Stimme  singen 
hörten,  und  die  Fortschritte,  die  er  seit  seinem  ersten 
Auftreten  gemacht,  zeugen  von  einem  lobenswerlhen  Stu- 
dium. Es  hat  zwar  noch  viel  zu  thun , che  er  seine 
Stimme  ausgicicht,  doch,  was  bereits  geschehen,  gibt  die 
llolfnung,  dass  er  damit  doch  noch  zu  Staude  kommen 
dürfte.  Die  übrige  Kesetzung  war  die  gew  öhnliche.  Ihre 
folgenden Gastdarstelliiiigen  waren  : Amina  in  der,,Nacht- 
wanillerin“  und  Agathe  im  ,, Freischütz.“  Letztere  war 
ihre  gelungenste  Holle,  dagegen  misslang  die  Partie  der 
Amina,  welche  überhaupt  eine  ganz  von  der  ihrigen  ver- 
schiedene Individualität  auspricht,  grnssentheils. 

Obschon  Mad.  Stockt  • Heinefelter  unstreitig  eine 
weit  bedeutendere  Erscheinung  ist,  als  Dem.  Hagedorn, 
so  werden  wir  gleichwohl  uns  — da  sic  bereits  viel 
bekannter  als  diese  ist — über  ihre  Leistungen  bei  Wei- 
tem kürzer  fassen  können.  Nach  unserer  Ansicht  ist 
Mad.  Stöckl  - lleincfettrr  eine  sehr  vorzügliche  Sängerin 
mit  einer  kräftigen,  sorgsam  ausgebildetcu  Stimme,  und 
scheint  sich  mehr  dem  leidenschaftlichen  als  gefühlvollen 
Gesänge  gewidmet  zu  haben.  Deshalb  eignet  sie  sich 
vorzüglich  für  die  neuere  französische  Musik  mit  ihren 
frappanten  .Momenten  und  Glanzstcllcn,  und  wirkt  auch 
in  der  modernen  italienischen  Oper,  die  minder  heftig 
von  Haus  aus,  doch  das  Aufträgen  eines  starken  Kolo- 
rits verträgt,  mehr  als  in  der  teutschen,  welche  jedes- 
mal ein  vollkommenes  Anschmiegen  und  Versenken  in 
den  Geist  der  Komnosizion  ansnricht.  Die  vorzüglich- 
sten Particen  der  Mad.  Stöckl  - llcinefetter  waren:  Sara 
in  der  ,, Jüdin“  und  Amalie  in  der  ,, Hallnacht,“  deren 
frühere  Darstellerinnen  die  leidenschaftliche  Gluth  dieser 
beiden  Particen  ganz  hatten  fallen  lassen.  In  der  ,,Norma“ 
hütete  sich  .Mad.  Stöckl  - Heinefetter  vor  dem  wilden 
Feuer,  wodurch  manche,  seihst  ausgezeichnete  Sängerin- 
nen, den  Applaus  furciren  zu  wollen  scheinen,  und  er- 
hielt die  Würde  des  musikalischen  Karakters  selbst  in 
den  leidenschaftlichsten  Stellen  aufrecht.  .AKnder  gefiel 
uns  ihr  Romen  in  den  ,,.Afonlcchi  und  Capuletti,“  worin 
es  besonders  den  Bewegungen  mitunter  an  Adel  fehlte, 
und  auch  die  Leidenschaft  mehr  gemacht  erschien.  Was 
wir  oben  über  ihren  Vortrag  des  teutschen  Gesanges 
bemerkten,  bewährte  sich  als  Donna  Elvira  im  ,,Don 
Juan“  noch  mehr  als  ,,Jcs$onda,“  die  sich  in  der  Dar- 
stellung der  Mad.  Stöckl  - Heinefelter  beinahe  in  eine 
Medea  verwandelte,  und  die  ganze  indische  Zartheit 
und  Weichheit  ahgesircifi  halle,  die  dem  Altmeister  leul- 
scher  Musik  so  bewundernswürdig  gelungen  ist.  Dass 
die  ,, Unbekannte“  wegen  Unpässlichkeit  der  .Mad.  Slöckl- 
Ueinefetter,  die  sich  so  vorzüglich  für  diese  Partie  cig- 
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net,  ans  der  Zahl  ihrer  Gastdarslellungcn  berausGel, 
können  wir  nur  bedauern. 

Dem.  Lutser  crüniiele  ihre  Gasidarslellungen  mit 
der  Adine  im  „LiebesU'ank“  (welche  sie  auf  Verlangen 
wiederholen  musste).  Auf  die  Elvire  in  den  „Fiirila- 
nern‘‘  folgte  die  „Nachtwandlerin“  und  mit  der  Alade« 
laine  und  Frau  von  Latour  im  „Postillon  von  Lonju- 
meau“  beschloss  sic  ihren  (leider)  kleinen  Gaslrolleii- 
Zyklus.  Ini  Ganzen  hat  Dem.  Lutzer  in  den  letzten 
zwei  Jahren  im  Technischen  ihrer  Kunst  so  riesenhafte 
Fortschritte  gemacht,  dass  sie  in  dieser  Hinsicht  keine 
Lniiioglichkeil  kennt,  und  ihrer  Bravour  durch  die  wun* 
derbarste  Leichtigkeit  und  Sicherheit  doppelten  Werth 
ertheilt,  was  die  allgemeine  Anerkennung,  die  ihr  überall 
in  gleichem  Alaasse  zu  Theil  wird,  hinlänglich  bezeugt; 
aber  auch  in  der  geistigen  Auffassung  und  miniLschen 
Darstellung  hat  sie  eine  grössere  Sicherheit  erworben, 
doch  scheint  sie  hier  von  ausgezeichneten  italienischen 
Künstlerinnen  manche  Kinzelnheiten  akzeptirt  zu  haben, 
die  an  Werth  verlieren,  weil  sie  ihrer  Individualität  nicht 
Zusagen , daher  nicht  aus  ihr  entsprossen  sein  können. 
Sowohl  Adine  als  Amine  lieferten  mehrere  Belege  dafür, 
wohin  wir  vorzüglich  manche  recht  glänzende  und  blen- 
dende Koloraturstellen  im  ,,  Liebestrank  “ und  das  „.Mi 
abbraccia“  der  „Sonnambula“  rechnen,  welches  letztere 
die  Tadolini  von  der  genialen  Malibran  kopirte.  Dem. 
Lutzer  aber  von  jener  aiinahm.  Was  diesen  Punkt  he- 
trifU,  halte  ich  die  Madelaine  Tür  ihre  gelungenste  Par- 
tie, da  sie  in  derselben  sich  ganz  treu  und  gleich  geblie- 
ben ist.  Nach  dem  Schlüsse  ihrer  Gastrollen  gab  Dem. 
Lutzer  noch  ein  Konzert  zum  Besten  der  Armen  , mit 
dessen  Auswahl  wir  uns  — unbeschadet  dem  edlen 
Zwecke  — nicht  befreunden  können.  Die  Arie,  angeb- 
lich von  Douizetti,  gleicht  mehr  einer  Gesangetüde,  und 
noch  weniger  passte  das  Duett  aus  Bclisario  hierher,  das 
sie  mit  Herrn  Strakaty  sang,  und,  wenn  Dem.  Lutzer 
sich  auch  als  Liedersängerin  zeigen  wollte  (worin  sic 
diesen  Tag  nicht  sehr  exzellirle),  warum  nicht  ein  Lied 
von  Schubert? 

Auch  einen  recht  angenehmen  männlichen  Operngast 
erhielten  wir  in  Herrn  Sttinmüller , königl.  haiinöver- 
sebem  Hofopernsänger , welcher  als  Jäger  iin  ,,  Nachtla- 
ger in  Granada“  zuerst  unsere  Breter  betrat,  dann  noch 
Waideburg  in  der  ,,Unhekannten“  und  den  ,,Tell“  gab. 
Bertram  in  ,, Robert  der  Teufel“  sollte  die  vierte  Gast- 
rolle des  Herrn  Steinmüller  sein , der  aber  leider  er- 
krankte, und  noch  nicht  wieder  auftrat.  Dieser  wackere 
junge  Künstler  besitzt  einen  weichen  und  metallrcichen 
Bariton  von  bedeutendem  Umfang,  den  er  mit  seltener 
Sorgfalt  ausgebildct  zu  haben  scheint , und  welcher  sich 
besouders  durch  eine  sehr  zweckmässige  Bildung  des  To- 
nes auszcichnet.  Seine  Koloratur  ist  geschmackvoll  und 
elegant,  sein  Vortrag  ausdrucksvoll,  edel  und  rührend, 
und  das  Ganze  seiner  Krseheinung  sowohl  als  seines 
Gesanges  zeigt  von  Geist  und  Gemüth.  VV  ie  er  im  Jä- 
ger durch  schlichte  Herzlichkeit  und  ritterliches  Wesen 
intercssirte,  ergrill  er  im  Waideburg  durch  tiefes  elegi- 
sches Gefühl,  und  liess  im  ,,Tcll“  das  heroische  Kle- 
roent  durchschimmern,  wenn  er  gleich  au  diesem  Tage 


schon  nicht  mehr  ganz  Meister  seiner  Stimme  zu  sein 
schien. 

Herr  G.  II.  Kummer , königl.  sächs.  Kammermusi- 
j kos,  trug  in  den  Zwischenakten  ein  Adagio  und  Varia- 
I zionen  für  Fagott  von  G.  A.  Kummer,  und  vier  Opem- 
Stücke  für  vier  Fagotts,  arrangirt  von  ihm  selbst,  mit 
! beifälliger  Aufnahme  vor.  V'or  dem  Beginn  des  Stückes 
hörten  wir  eine  Jagdouverlure  (Manuskript)  von  Herra 
G.  H.  Kummer.  Z.  17. 


Dobberan,  den  23.  August  1839.  HerrScAm/VAacA, 
erster  Fagottist  der  königl.  Kapelle  zu  Hannover,  lieferte 
uns  in  einem  Konzerte , welches  er  hier  am  8.  August 
gab,  den  Beweis,  dass  Talent  allein  nicht  binreichl,  eine 
so  bedeutende  Kunsthöhe  zu  erreichen,  wenn  sich  nicht 
' Fleiss  und  Beharrlichkeit,  mit  anhaltendem  Nachdenken 
gepaart,  hinziigesellcn.  Wir  haben  die  bedeutendsten 
I Fagottisten  gehört,  müssen  ihm  aber  dennoch  den  Preis 
I des  ersten  und  einzigen  unter  denselben  ertheilen,  indem 
er  nicht  allein  alle  Schwächen  seines  Instruments  besiegt, 
sondern  vollkommen  beseitigt  hat.  Sein  Umfang  grenzt 
an's  Unglaubliche,  er  umfasst  beinahe  vier  Oktaven,  und 
es  dürfte  bis  jetzt  noch  kein  Fagottist  gelebt  haben,  dem 
. ein  so  seltener  Umfang  stets  so  vollkommen  zu  Gebote 
i stand  und  der  denselben  so  gleichmässig  und  dem  Ohr 
so  angenehm  beherrschte.  Seine  Passagen  sind  auch  im 
schnellsten  Tempo  deutlich,  sein  Staccato  ist  einzig  in 
seiner  Art,  und  sein  Ton  so  ganz  abweichend  von  dem 
gewöhnlich  knarrigen  und  bremsenartigen  der  meisten 
Fagottisten , dass  man  glaubt  ein  ganz  anderes  Instru- 
ment zu  hören.  Auch  als  Komponist  können  wir  Herrn 
Schmitbach  unsere  Achtung  nicht  versagen,  wir  erinnern 
uns  nicht,  bessere  Komposizionen  für  das  Fagott  gebärt 
zu  haben.  Dass  Herrn  Schmilbaebs  V'ortrag  nur  geläu- 
tert sein  kann , dürfte  sich  nach  dem  so  eben  Angedeu- 
teten  von  selbst  verstehen,  wie  ebenfalls,  dass  er  ein 
allgemeines  Entzücken  und  eine  allgemeine  Bewunderung 
erregte  und  hei  den  Kennern,  wie  bei  den  Laien  dieje- 
nige hohe  Würdigung  fand,  auf  die  er,  als  Künstler, 
wie  er  sein  soll,  so  gerechte  Ansprüche  hat.  — Was 
uns  alter  noch  ganz  besonders  herausforderte,  die  Redak- 
j zion  zu  bitten.  Einiges  über  Herrn  Schmitbach  zu  ver- 
I ötlentlichen,  ist  sein  durchaus  besrJteideues , anspruchlo- 
I ses  Wesen,  wodundi  er  sich  ebenfalls  so  rühmlichst  vor 
so  vielen  anderen  Virtuosen  auszeichnet.  1.  H. 


Neu- Ruppi/i.  Unter  unsers  vielthätigen  und  um- 
j sichtigen  Musikdirektors,  Herrn  Friedr.  fi'i/ke  Leitung 
: erfreuten  wir  uns  abermals  eines  höchst  genussreichen 
; und  allgemein  ansprechenden  Konzerts , worin  vorkam : 
ein  Theil  der  Schöpfung  von  Haydn,  vom  Rczitative  an: 

; ,,Und  Gott  sprach:  Es  bringe  die  Erde  hervor“  ii.  s.  w. 

I bis  mit  dem  Chore:  ,, Vollendet  ist  das  grosse  Werk.“ 
Vortrefflich  trug  Herr  Heise,  Tenorist  vom  Theater  zu 
Schwerin,  der  hier  seine  Militürpllichtigkeit  ahdient,  die 
Arie  vor:  „Mit  Würd' und  Hoheit“  ; nicht  minder  schön 
Fräul.  CIdebus  von  hier:  „Zu  dir,  o Herr!“,  eben  so 
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Herr  Konüser,  Oberlehrer.  Die  Chöre  gingen  unge-  ! 
mein  präzis  und  rein,  vom  wackern  Orchester  sehr  brav 
begleitet.  Im  Gesänge  von  Rolle : „Koninit,  lasset  uns 
anbeten  “ zeicliiielen  sich  die  Damen  de  Grange  und 
Schlesack  und  die  Herren  Heise  und  Rektor  Hennefarth 
aus  durch  tiefgefühlten  Vortrag.  Eine  vorlrefliiche  neue 
Komposiziou,  die  für  Einweihung  der  hiesigen  Rieche, 
welche  unser  König  uns  herstelien  lässt,  von  Friedr, 
Schneider  gesetzt  wurde,  konnte  auf  den  Wunsch  der 
Vereinsniitglicder  um  so  eher  im  Voraus  zu  Gehör  ge- 
bracht werden,  da  das  Konzert  nur  für  Familien  der 
Vereinsmilglieder  und  unenlgelllich  gehalten  wurde.  Das 
Werk  zeriulit  in  drei  flaupllheile  uud  beginnt:  ,,Der 
Menschen  Geschlechter  vergehen  wie  fallend  Laub.*' 
Der  meisterhaft  gearbeitete  Fesigesang  ergriff  alle  Ge- 
inüther,  so  dass  wir  unter  den  S.ä tigern  noch  vorzüglich, 
die  schon  Genannten  mit  eingeschlosseu , den  Damen  v. 
Kaynach,  Schmidt  und  Bodlstein  (aus  Breslau),  dem 
Herrn  fFeber  und  vorzüglich  der  treuen  Einübung  und 
herrlichen  Leitung  unsers  geehrten  Musikdirektors  den 
lebhaftesten  Dank  abzustatten  haben. 


Uistorischer  Bericht  des  achten  schlesischen 
Musi/ifesfes  zu  Bricfj. 

Am  30.  Juli  und  1.  August  1839  wurde  zu  Brieg 
das  achte  schlesische  Musikfest  unter  der  Oberleitung  des 
Herrn  Kantor  Siegert  (aus  Breslau)  gefeiert.  Die  An- 
zahl der  Mitwirkenden  belief  sich  auf  mehr  als  3U0,  wor- 
unter sich  die  sümmtlichen  Gesangsvereine  ibcils  in  der 
Stadt  selbst,  ihcils  aus  den  Umgegenden,  und  endlich 
auch  die  besten  Künstler  aus  Breslau  befanden. 

Am  ersten  Tage  in  den  Mittagsstunden  fand  /.  ein 
Orgelkonzert  mit  folgenden  Stücken  statt : 1)  Fanlaisie 
(Dinoll)  ä 4 m.iins  von  A.  Hesse,  gespielt  vom  Orlsor- 
gauisten  Herrn  Förster  mit  seinem  Schüler  Garbe.  2)  Fest- 
Chural  ,,Lobc  den  Herrn,"  variirt,  komponirt  und  vor- 
etragen  vom  Oberorganislen  E.  Köhler  (aus  Breslau). 
) Präludium  ,,Wir  glauben  all  an  einen  Gott,"  von 
Samuel  Scheidt,  vorgetragen  vom  Herrn  Oberorganisten 
Freudenberg  aus  Breslau.  4)  Fantasie  von  F.  Schneider, 
vorgetrageii  vom  Herrn  MDirektor  Muschuer  aus  Karls- 
ruhe. 5)  Orgeltrio  von  S-  Bach,  vorgetragen  von  Herrn 
Freudenberg.  0)  Fuge  von  S.  Bach  (A  muH),  vorgetra- 
gen vom  Herrn  Lehrer  Schollz  aus  Charlotlenburg.  7)  Va- 
riazionen  ,,Gott  erhalte  Franz,"  komponirt  und  vorge- 
Iragen  von  E.  Köhler.  8)  Präludium  und  Fuge  von  Men- 
delssohn-Kartboldy,  vorgetragen  von  £.  Köhler. 

Anmtrh.  Uiese  bcUeuteade  Or^ri  bst  über  SO  kliogeiide  Stim- 
men, ist  ia  oenetter  Zeit  reparirt  worden  und  wirkt  vor- 
trrOlich. 

II.  An  demselben  Abend  Instrumental-  und  Vokal- 
Konzerl  im  Thealersaale  unter  der  Leitung  des  Herrn 
Musiklehrer  Reiche  in  folgender  Ordnung : 1)  Ouvertüre 
zu  „Virginia"  von  £.  Seideimaun.  2)  Einleitung  und 
Rondo  für  das  Pianoforte , komponirt  und  vorgetragen 
von  A.  Hesse.  3)  Concertino  für  Oboe  von  Kummer, 
vorgetragen  vom  Herrn  Kammermnsikus  Wenzel  aus  Karls- 
ruhe. 4)  Yariazionen  für  zwei  Violinen  und  Violoncelle 


von  Maurer,  vorgetragen  von  den  Herren  Löstiier,  Klin- 
grnberg  und  Kahl  aus  Breslau.  5)  Gesangstücke  Tür 
Tenor  von  Reissiger,  Klingenberg,  (mrsdimann  und  Kü- 
cken, vorgetragen  von  einem  geschätzten  Dilettanten  aus 
Breslau,  li)  Burussia,  preussischer  Volksgesaug  vouSpon- 
tiiii.  7)  Sinfonie  von  Beethoven  (Cmoll). 

III.  ln  den  Frühstunden  des  zweiten  Tages ; Qnar- 
teltnntcrhaltung  von  den  Mitgliedern  des  Breslauer  Künst- 
lervereins der  Herren  Lüslner,  Kiingenberg,  Köhler, 
Hesse  und  Kahl,  und  zwar  in  folgender  Ordnung  : Haydns 
Quartett  in  Ddur,  Beethovens  Klavier-Trio  in  Esdur 
(Herr  Köhler  das  Forlepiano)  und  Quintett  (Gdur)  von 
L.  Spohr. 

I/^.  Die  Kirchenmusik  als  Hanpttheil  des  Festes  be- 
gann 11  Uhr  Vormittags.  Herr  Oberorganist  Hesse  lei- 
tete auf  der  Orgel  uiil  einer  eigenen  Komposiziou  über 
den  Choral  ,,Sei  Lob  und  Ehr"  ein.  Darauf  folgte  uud 
zwar  mit  Müiiucrgesung  1)  derselbe  Choral,  2)  Hymne 
von  Reissiger  nach  dem  98.  Psalm,  und  3)  ,,der  Herr 
ist  König"  von  B.  Klein.  Darauf  mit  gemischtem  Gesang  : 

1)  Kantate  ,,Auf  Gott  und  nicht  auf"  von  E.  Köhler. 

2)  Psalm  ,, Nicht  unserm  Namen"  von  F.  Mendelssohn- 
Baiiholdy.  3)  Der  hundertste  Psalm  von  Händel. 

Durch  die  unermüdliche  Thütigkeit  uud  Umsicht  des 
Vereinsdircktor  Herrn  Kantor  Siegerl,  so  wie  durch  re- 
gen Eifer  der  einzelnen  Gesangvereine  und  ihrer  Diri- 
genten wurde  eine  imposante  und  würdige  Aufluhrnng 
erstrebt,  die  durch  Vorproben  gehörig  eingeleitet  war. 
Möge  dieses  Feld  für  ernstere  Musik , die  zu  wahrer 
Erhebung  und  Erkränigung  bessere  Gefühle  iu  unsrer 
Brust  erweckt , immer  mehr  kuilivirt  werden.  Möge 
(^oncordia’s  schönes  Band  diese  thäligen  Vereine  immer 
fester  Zusammenhalten , so  können  wir  mit  Gewissheit 
voraussetzen,  dass  dieses  schöne  Gesangfest,  welches  ein 
Streben  nach  Vorwärts  bekundete,  der  Anknüpfungspunkt 
an  ein  künftiges  sein  werde. 

Am  Schlüsse  des  Festes  fand  in  einem  öffentlichen 
Garten  ein  Liederkranz  (Liedertafel)  unter  der  Leitung 
des  wackern  Scminarlehrer  E.  Richter  aus  Breslau  statt. 
Er  halte  den  Zweck,  dem  Publikum  leichtere  und  gefäl- 
ligere Gattung  von  Männergesängen  vorzuführen. 

Bei  dieser  Gelegenheit  kamen  folgende  mehrstimmige 
Gesänge  von  einheimischen  und  fremden  Komponisten 
vor:  von  Brier,  Freudenberg,  G.  Fischer  (aus  Breslau), 
W.  Fischer  aus  Brieg,  Klingenberg,  E.  Köhler,  Philipp, 
E.  Richter,  Löwe  uud  Maria  von  Weber. 

Die  Theilnahme  des  Publikums  war  bei  Alten  Auf- 
führungen ausserordentlich,  und  deshalb  waren  auch  die 
Einnahmen,  die  nach  Abzug  der  Kosten  zu  wohllbniigen 
Zwecken  verwendet  werden , sehr  bedeutend , ia  die 
stärkste  von  allen  vorhergehenden  Festen.  Freilich  kam 
der  bemerkenswerthe  Umstand  dazu,  dass  das  gewöhn- 
liche Festmahl  ganz  aufgehoben  wurde. 

Den  9.  September.  £.  £• 


Feuilleton. 

D«s  seit  1819  in  Schweden  eiogelührte  neue  Gestnfcfiaeh  fsl 
aicb  Tegoer  uud  Hohnik*  so  gut,  dass  es  sktt,  UoU  dtm,  dos* 
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eine  pielistiscbe  Pnrlei  „die  Leeor'*  sieh  widerselzteo,  durch  seine 
ci|;enc  Vorlrefllichkoil  ellsemein  maclile.  iS'ur  ist  der  Kircbengr- 
sang  noch  nicht,  was  er  sein  muss,  tbcils  negen  der  mittcluiäsai- 
gen  Kenntniss  der  Kantoren  und  Küster  in  Musik  uud  Gesang, 
theils  des  Mangels  der  Orgeln  wegen. 

In  Futda  geschieht,  wie  früher  so  auch  jetzt,  Banches  Er- 
rreulicbe  für  die  Tookuoit.  Von  dem  thütigen  Herrn  M.  Henkel 
und  U.  Nau  wurden  auch  in  diesem  Jahre  wieder  vier  Vokal- und 
Inslrnneolalkonzerle  im  März  und  Aprit  gegeben,  in  welchen  Sin- 
Jitnieen  von  Kalliwuda,  F.  Krummer  und  die  erste  von  Beethoven 
vorkumen,  Ouvertüren  von  Lindpaintnrr  (rum  Bergkönig),  von  Fr. 
Schneider,  S.  Neuknmm,  K.  M.  v.  Weber  (rum  Oberon)  und  Che^ 
rubini  (zu  Faniska';  Getänge  von  Henkel.  F.  Ries.  J.  Haydn,  C. 
Blum  u.  A.;  Bravourwerke:  Grosses  Quintett  von  Kalkbreoncr 
für  Pionoforte  mit  Klurinelle,  Horn,  Violi.ncell  und  Kuntrabass ; 
Konzert  von  Iwan  Müller  Tür  die  Klarinette  { Potpourri  Tür  Horn 
von  Feskftt  Variazioocu  Tür  die  Flöte  von  Tulou ; Rondo  eonccr- 
taat  für  2 Violinen  von  Jansa;  Potpourri  für  Fagott  von  Jacobi 
(nach  Motivou  aus  Zampa);  Variazionen  für  das  Piaooforte  vou 

II.  Herz  und  Concertino  für  die  Klarinette  von  Crusell.  Der 

hiesige  Gesangverein  wird  von  dem  Seminarlrbrer  Herrn  A.  G. 
Henkel  geleitet,  besteht  jetzt  ans  mehr  als  100  Mitgliedern  und 
trägt  io  seinen  Hebungen  meist  ernste  Werke  von  Händel,  Men- 


delssobu-Bsrlboldy,  J.  Haydn  n.  s.  w.  vor.  Auch  ta  Stviatnar  wird 
von  dem  Geoaualen  ein  guter  Sangerebor  gebildet.  Kbeip  so  wird 
am  hiesigen  Gymnasium  der  Gesang  aU  Untrrriebtszweig  iernstlirb 
betrieben,  und  der  Gesang  des  Militarcbores  bst  schon  voriges  Jahr 
beim  Herbstmanövre  Furore  gemocht.  — In  den  beiden  Hanptkir- 
eben  werden  jährlich  20  bis  24  Messen  von  Mozart,  Haydn,  Uosh 
mal.  Andre,  von  .Uiltils  n.  A.  unter  Herrn  M.  Heokels  Dirskzion 
Zur  Aufführung  gebracht. 


In  der  Genter  Zeilnng  macht  ein  Herr  Willems,  welcher  sieb 
mit  Sammlungen  von  Volksliedern  beschäftigt  nod  zu  diesem  Be- 
bufe  auch  die  io  Teulscblond  ersebeineoden  Sammlungen  derselben 
berücksicbligl,  bekannt,  doss  er  in  den  „Tentseben  Volkslicdera 
mit  ihren  Origiiialurisrn,  heraosgrgeben  von  Kretzschmer,**  S.  Ui, 
No.  80,  ganz  die  Musik  der  Parisienne  gefunden  hat.  Wo  der 
Refrain  dort  beisst : 

C.piiln , Lieutenaai , 

KHhudrHchn  Srrgciot» 

Nimn  dl»  MSdel  bei  der  Hind  — 
beult  ei  io  der  Piirisien:ie  xa  derielbea  Musik: 

Kn  avinl ! niarchoas 
Coolr«  leur»  ranoas!  e(e. 

Es  beSndet  sich  dieses  Volkslied  in  den  so  eben  bei  Breitknpf  aad 
Härtel^  in  Leipzig  erscheinenden  ,,6  Volksliedern  für  4 .Männerstim- 
men eingerichtet  von  Dr.  Friedrich  Schneider.  Heft  I.“ 


Ankündigpangeii, 


Chopin*s  Wertee 

im  Verlag  von 

— Breltkopf  ds  Härtel  In  Iseipzig. 

Oeuv.  13.  Variations  brillants  pour  le  Piano.  16  Gr. 

-;-  iit.  3 Noetames  uonr  Ic  Piano.  16  Gr. 

— 16.  Rondo  pour  Ic  Piano.  1^  Thlr. 

— 16.  Le  nieme  arr.  k 4 maina.  1 Thlr. 

— 17.  4 Mazurkas  pour  le  Piano.  16  Gr. 

— 17.  Les  mdmet  arr.  b 4 maina.  30  Gr. 

— IB.  Grande  Valac  brillante  pour  le  Piano.  16  Gr. 

— 16.  La  meme  arr.  ä 4 maina.  16  Gr. 

— 20.  Scherzo  pour  le  Piano.  1 Thlr. 

— 21.  3d  Concerto  (in  Fmoll)  p.  le  Piano  nr.  Orch.  4 Thlr. 

— 91.  Le  mduie  nvec  accomp.  de  Quintuor.  3 Thlr. 

— 31.  Le  meme  aans  aecompagneiuent.  1 Thlr.  16  Gr. 

— 32.  Gr.  Polonaise  brill.  p.  Ic  Piano  av.  Oreb.  3 Thlr.  13  Gr. 

— 22.  I.a  meine  sans  accoinpagnemenl.  1 Thlr.  6 Gr. 

— 23.  La  mdme  arr.  b 4 maint.  1 Thlr.  8 Gr. 

— 33.  Ballade  pour  le  Piano.  20  Gr. 

— 25.  La  rodroe  arr.  ä 4 mains.  20  Gr. 

■ — 94.  4 .Mnznrkas  pour  Ic  Piano,  20  Gr. 

— 24.  1.0  nidme  arr.  b 4 mains.  20  Gr. 

— 23.  12  Kindes  pour  le  Piano.  Liv.  1 et  9.  kl  Thlr.  13  Gr. 

— 20.  2 Polonaises  pour  le  Piano.  20  Gr. 

— 36.  Les  mdmes  arr.  ü 4 mains.  20  Gr. 

— 27.  9 Nocturnes  pour  le  Piano.  16  Gr. 

— 26.  24  Preludes  pour  Ic  Piano.  2 Thlr. 

— 20.  Impromptu  pour  le  Piaoo.  12  Gr. 

— 30.  4 Mazurkas  pour  le  Piano.  20  Gr. 

— 3t.  Scherzo  pour  le  Piano.  1 Thlr.  4 Gr. 

— 83.  4 Mazurkaa  pour  le  Piano.  1 Thlr. 

— 35.  Les  mdmes  arr.  k 4 mains.  1 Thlr. 

— 34.  5 Valses  pour  le  Piano.  Liv.  1.  2.  3.  i 14  Gr. 

— 54.  Los  mdmes  arr.  k 4 maina.  k 12  Gr. 


VlBllnea  - Verkaaf. 

Zwei,  ihre«  BcsiUer  ealbebriieh  gewordene,  Violine«,  von  Ja- 
cobni  Steiner  und  Antonias  .Slradirarius . sollen  nm  billigen  Preia 
verkauft  wi^e«.  Nibere  Auskunft  gib«  die  Ke  siel  ring*. che 
HofbackbandlQng  in  Mdoingen. 


Statt  fVahlzettel. 

Ncaexlc  und  allorwohirrilsle  Ausgabe 

der  heliehtesten,  €kuverturen 

fAr  Planoforte 

zu  zwei  und  vier  Händen, 

Enthaltend  4H  OuTcrtiiren  in  8 Heften , Format  gr.  Roval  ia 
ganz  corrrcter  und  sehr  clrganlcr  Ansgabe.  Der  Pränomcnlioas- 
preis  Tür  jedes  Heft  von  6 Ouvertüren  betrkgl  k 2 mnias  9 Gr. 
(also  1-}.  «Jr.  jede  Oavertnre)  und  k 4 mains  18  Gr.  (also  3 Gr. 
für  jede  OuTerture),  und  demnach  überlrilft  diese  Ausgabe  alle  bis- 
her vorhandenen  au  Billighcll,  siebt  aber  an  Correcibeit  sand  i■ss^ 
rer  Eleganz  keiner  nach.  Sechs  Hefte  sind  bereits  anngegebca; 
reit  dem  Erscheinen  des  7.  nad  8.  Hefts  (.Schluss)  tretcB  die  did- 
fach  höhrrn  Ladenpreise  ein. 

*"’'*•  C.  Schubert. 

*•  i.  i,.  . 

- „ e » » e 

lup  Sopran,  AU,  Tenor,  Bass,  2 Violinen,  \toU, 
Flöte,  2 Clarinetten,  2 Hörner,  2 Trompeten, 
Pauken  (o  Posaunen  ad  libitum) , Violoncelle, 
Bas.s  und  Orgel 

componirt  von 

„ Aa  U.  lloiflmanfi, 

Mniik- Direktor  and  Gymnasial  .Geaaaglehra. 

^ 16.  Preis  2%  Thlr. 

Verlagabandlung  ia  liClpBlc  >»*  * 
^^ericnicnen  und  In  allen  Bucbbandhingcn  tu  haben  i 

; in  neuiscMand 

in  dem  16.  ,17.  nnd  IB.  Jahrhunderte.  Materialien  z«  eiaer 
OMCbichte  derselben,  nebst  einer  Reihe  Vocal-  und  lastntsaea 
tat.  Kompositionen  von  H.  istme.  L.  SenB,  L.  LemU«.  W.  HeinU. 
H.  L Hasslcr.  J.  H.  Schein , .JL  Albert  n.  A. . w «ihewn 
Erlänlcrung  Von  Cyl  Ferd  i n a q d Bec  ker , Organisten  an 
_5r  zn  l.«ipzig.  gr.  4.  brock.  Preis  2 Thlr. 


Leipzig,  MUreitkopfundUHrM.  MeJigie,  vm  Dr. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

, ( 

Den  25**“  September.  M 39.  1859. 


jimzüge  aus  neuesten  grossem  musikalt^ 
sehen  Biografieen,. 

(V«m  Mailiioder  Korrc*poodentea.) 

I. 

Elisabeth  Billington.. 

tNacb  Collrani’«  New  nonlblf  Mtgaiioe  aod  flamoritt,  No.  215, 
Nov.  1838.  Loodoi.  8.345—355.)*). 

K.arl  Weichsel,  geboren  za  Preiburg  in  Sachsen,  nnd 
ein  Musiker  von  grossem  Verdienste,  kam  nach  Eng- 
land, wo  er  bei  der  Musikbande  der  Garde  za  Fass,  bei 
den  Orchestern  der  Theater  Drury-Lane,  der  Oper,  Vaux- 
ball  u.  A.  angeslelil  war,  und  zu  Fulham  den  26.  März 
1811  im  83.  Jahre  seines  Alters  plötzlich  starb. — Fräu- 
lein Friderike  IVeirmann  machte  ihr  Debüt  auf  Covenl- 
Garden- Theater,  den  18.  Oktober  1764,  in  der  Oper 
Perseus  and  Andromeda,  darauf  im  Sommer  1706  zu 
Vauxball  als  Mad.  Weichsel.  Auf  diesem  Theater  sang 
aie  zwanzig  Saisons,  sodann  auch  im  Covenl- Garden  in 
Oratorien  und  Privatkonzerten,  und  starb  den  5.  Januar 
1786,  41  Jahr  alt,  indem  sie  sich  zwei  Jahre  znvor  von 
ihrem  Manne  getrennt  halte.  Ihre  Stimme  war  kräftig, 
etwas  den  Klarinetttönen  ähnlich,  ihre  Akzion  aber  nicht 
iobeoswerlh. 

Elisabeth  fVeichsel,  nachher  Billingto7i,  ihre  Toch- 
ter und  ältestes  Kind,  war  in  Lietchfierd- Street,  Sohn, 
1769  geboren.  In  einem  von  Mad.  Weichsel  jährlich 
auf  dem  kleinen  Theater  Haymarket  gegebenen  Konzerte, 
liess  sich  die  junge  Heldin  zum  ersten  Mal  hören.  Der 
Anschlagzettel' sagte : „Den  21.  März  1776.  Grosses 
Konzert  der  Mad.  Weichsel  zu  Haymarket.  Es  singen 
darin  Mad.  und  Miss  Weichsel,  welche  (letztere^  ein 
schottisches  Lied  singen  und  ein  Klavierkonzert  spielen, 
and  Herr  Weichsel  ein  Violinkonzert  spielen  wird;  Logen 
10  Schillinge;  Parterre  5 Schillinge;  erste  Gallerie  3 
nnd  zweite  Gallerie  2 Schillinge.**  Der  Gesang  der 
siebenjährigen  Debütantin  war  unbedeutend,  desto  mehr 
Bewunderung  erregte  ihr  Klavierspiel.  Im  folgenden 
Jahre  sang  sie  nicht  mehr  in  selbem  Konzerte,  machte 
aber  mit  ihrem  Klavierspieie  Aufsehen;  desgleichen  in 


*)  Schade  dait  ea  dea  Dreien  hier  im  Anaange  zn  liefenideo,  in 
der  OriginaUpraehe  etwaa  langen  BiograBeen , bei  alldem  an 
VoIlstHndigfceit  und  Geoaoigkeit  feblt.  Sie  bleiben  aber  doch 
die  vollaläadigaten , and  entbalten  maacbea  Unbekaante  and 
lotereManle,  das  Biagrtfen  gate  Dienate  leisten  kann. , 

Der  Korrupondeut. 

41.  Jahrgang.' 


einigen  nachher  mit  ihrem  Vater,  Karl  gegebenen  Kon- 
zerten. 

Ihr  erster  Gesanglehrer  war  ein. in  London  als  trelT- 
licher  Singroeister  bekannter  Herr  Schröter;  ihr  Vater 

fab  ihr  eine  vortrelOiche  musikalische  Erziehung.  Im 
ahr  1783  machte  sie  die  Bekanntschaft  des  Herrn  James 
Billington,  Kontrabassisten  auf  dem  Drurylane- Theater, 
der  sie  ebenfalls  in  der  Musik  nnterriebtete,  bei  welcher 
Gelegenheit  sich  beide  bald  in  einander  verliebten  und 
bald  darauf  heiralbeten.  Hierauf  gingen  sie  nach  Dublin, 
w’o  Mad.  Billington  den  5.  Januar  1784  zum  ersten  Mal 
als  Opersängerin  im  Orfeo  e Euridice  (Orfeo-Tenducci,  • 
Eoridice- BeTlinglon)  die  Böhne  betrat,  worin  aber  Miss 
Whecler,  die  ihr  weit  nachstand,  mehr  Beifall  erhielt, 
was  die  Billington  um  so  mehr  demülbigte,  als  besagte 
Wheeler  gleich  darauf  ein  Engagement  auf  drei  Jahre 
mit  Covent  - Garden -Theater  zu  London  machte  und  12 
Pfund  Sterling  wöchentlich  erhielt.  Das  eminente  Ta- 
lent der  Billington  wurde  indessen  bald  vom  Dubliner 
Publikum  anerkannt.  Sie  reiste  nach  London  und  hatte 
daselbst  mit  Herrn  Harris,  dem  Enirepreueur  des  Coveiit- 
Gardeii- Theater,  eine  Unterredung.  Dieser  schlug  ihr 
einige  Versuche,  oder  drei  Gastrollen  vor,  aber  sie  be- 
stand auf  zwölf,  und  verlangte  12  Pfund  Sterling  wöchent- 
lich. Herr  Harris  bperkte,  dass  er  auch  der  Wheeler, 
seiner  ersten  Sängerin  nicht  mehr  gebe,  bequemte  sich 
aber  endlich  doch  zu  jener  Summe.  Montag,  den  13. 
Februar  1786  verkündete  non  der  Anschlagzettel  Mad. 
Billingtous  erstes  Auftreten  auf  der  Londoner  Bühne  als 
Rosetta  in  der  Oper  Love  in  a Village.  Ihre  schöne 
ausdrucksvolle  Gesichlsbildnng,  liebliche  Gestalt,  ange- 
nehme und  I umfangreiche  Stimme , ihr  schöner  Triller 
elektrisirte  die  Zuhörer,  und  ihre  Aufnahme  |war  sehr 
glänzend.  Noch  bevor  die  zwölf  Vorslellungen  endeten, 
ersuchte  sie  Herr  Harris  (etwas  vorsichtig)  ein  längeres 
Engagement  bei  ihm  zu  nehmen.  Darauf  sagte  sie  scher- 
zend , 1000  Pfund  Sterling  und  eine  Benefizvorstellnng 
für  die  noch  übrige  Saison.  Das  wurde  ihr  gar  gern 
auf  der  Stelle  bewilligt  (ein  berühmter  ilalienismter  San-  , 
ger,  Namens  Mortellari,  war  damals  in  London,  von  dem 
sie  Unterricht  nahm).  Sie  wiederholte  nun  Rosetta  den 
15.,  spielte  die  Polly  den  21.  und  28.,  die  Clara  den 
7.  März,  und  den  18.  erschien  sic  in  der  neuen  Oper 
The  Peruvian,  die  aber  nur  f(inf  Mal  gegeben  wurde. — 
Im  darauflbigenden  Sommer  ging  die  Billington,  nach  Pa- 
ris, wo  sie  beim  berühmten  Sacebioi  sich  im  Gesänge  im- 
mer mehr  vervoUkommte.  Nach  London  zurückgekehrt 

39 
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sang  sie  den  folgenden  Herbit,  den  Karneval  und  Früh* 
liog  1787  abermals  auf  den  Covenl- Garden -Tbealer, 
ging  sodann  im  Juni  wieder  nacb  Paris,  um  sich  bei  Pie* 
ciuiebeorails  im  Gesänge  zu  vervoHkoamoen,  kehrte  aber 
schon  im  August  nach  London  zurück,  um  daselbst  in 
den  musikalischen  Meetings  zu  singen. — Im  September 
1788  musste  sie  dem  Herrn  Daly,  Unternehroer  des  Dubli- 
ner  Theater,  500  Pfund  Sterling  Strafe  bezahlen,  weil 
sie  das  für  den  vorhergehenden  Sommer  mit  ihm  eilige* 
gangene  Engagement  gcbruchcn  halte.  — Seither,  und 
weil  sie  iinvor.sichligerweise,  heftiger  Zahnschmerzen  we- 
gen, von  einer  in  den  Mund  genumnienen  31cnge  Lauda* 
num  den  grössten  Tlieil  hiiiiinlcrscliluckte  und  dadurch  i 
heftigen  Konvulsionen  unicrworren  war , halle  die  Bel-  i 
lingtun  stets  mit  Unpässlichkeiten  zu  kämpfen.  Nach- 
dem sie  in  der  Friihlingssaison  1790  in  mehren  Opern 
gesungen,  dabei  aber  minder  angezngcn  balle,  wollte  ihr 
Harris  im  nächsten  Engagement  einen  minder  grossen 
Gehalt  geben,  was  sie  aber  abschliig,  nach  Dublin  ging, 
wo  sie  1000  Pfund  Sterling  erhielt,  und  vom  November  ' 
bis  zum  Frühjahre  1791  bei  stets  gcdräiiglvollem  Hause 
sang.  Nach  London  zurüekgekehrt , sang  sie  in  den 
gewöhnlichen  Oratorien  und  Konzerten.  Im  Oktober 
engagirte  sie  Herr  Harris  abermals,  gab  ibr  für  die  Sai- 
son 1200  Pfund  Sterling , 200  Pfund  für  die  Kleidung, 
zwei  Bcnefizvurslelluugen  nnd  sie  durfte  nur  zwei  Mai 
wöchentlich  singen. 

Im  Jahr  1792  reiste  .Mad.  Killington  mit  ihrem  Manne 
und  mit  ihrem  Bruder  Karl  nach  Neapel,  und  zwar  mit 
dem  Vorsätze,  das  Theater  ganz  zu  verlassen.  Als  sie 
aber  in  Jener  Hauptstadt  anlangle,  ersuchte  sie  Sir  Wil- 
liam Hamilton , damaliger  englischer  Gesandter  daselbst, 
und  stolz  auf  seine  gefeierte  Landsmännin,  sie  möchte 
sich  zu  Caserta  hören  lassen.  Dies  geschah,  und  der 
König  sowohl  als  die  Königin  w'aren  mit  ihrem  Gesänge 
so  zufrieden,  dass  sie  ihr  nicht  erlaubten  aus  dem  Palastc 
zu  geben,  bevor  sie  nicht  versprach  öffentlich  in  Neapel 
SU  singen.  Den  30.  Mai  1794  trat  sie  also  zum  ersten 
Mal  in  S.  Carlo,  und  zwar  in  der  eigends  vom  Maestro 
Bianchi  für  sic  komponirten  Oper  Ines  di  Castro  auf.  Ihr 
Triumf  war  vollständig,  nnd  sie  dachte  nicht  mehr  daran 
die  Bühne  zu  verlassen.  Tags  darauf,  als  Herr  Billing* 
ton  seine  Gattin  ins  Theater  begleitete,  wurde  er  plülz- 
lieli,  ohne  eiu  Wort  zu  sprechen,  vom  Schlage  gerührt 
•nd  starb  in  des  .Maestro  Bianchi’s  Arm.  Gleich  dar- 
auf halte  eiu  Ausbruch  des  Vesuvs  stall,  und  die  Nea- 
politaner schrieben  das  Unheil  dem  Umstande  zu , dass 
eine  Ketzerin  auf  S.  Carlo  singt;  aber  keine  andere  Prima 
Donna  fand  bisher  einen  solchen  enthusiastischen  Beifall 
als  diese  Ketzerin.  — Nach  dem  Tode  ihres  Mannes 
blieb  Mad.  Billington  in  Neapel  bis  1796,  in  welchem 
Jahre  sie  nacb  Venedig  ging,  wo  sie  nach  ihrem  ersten 
Auftreten  daselbst  von  einem  solchen  Uebel  befallen  wurde, 
dass  sie  die  ganze  Stagione  nicht  mehr  singen  konnte; 
der  grossmülhige  Impresario  gab  ibr  bei  alldem  das  ganze 
llonnrariuai,  wofür  sie  aber  nächste  Stagione  gratis  san^. 
Da  ibr  die  venezianer  Luft  nicht  wohl  bekam , ging  sie 
nach  Rem,  we  sie  und  ihr  Bruder,  ein  vorzüglicher  Vio- 
linspieler, Kouzerte  gaben.  Hierauf  sang  sie,  stets  mit 


stürmischem  Beifall  anf  den  Theatern  zu  Bologna,  Mo- 
dena, Reggio,  Mailand,  Verena,  Vicenza,  Padua  u.  s.w- 
Auf  der  bergamosker  Messe  erhielt  sie  eben  so  viel  als 
Marchesi  8U0  Dukaten  für  einen  .Monat. 

Im  Jahre  1798  heiratbele  sie  Herrn  FellesenI,  einiuc 
Wechslers  Sohn  zu  Lyon,  der  vorlier  in  der  französi- 
schen Armee  gedient,  ein  wölbender  Kepublikaoer , un- 
beständig und  mit  einem  tyraauischen  Benehmen  begabt 
war,  so  dass  die  unglückriche  Syrene  gar  oft  diese  Hel- 
rath  bereute,  ihren  Wohnsitz  iiuhmeti  sie  auf  dem  voa 
der  Billington  unweit  Venedig  erkauften  Gute.  — ln 
31ui  18U1  reiste  Mad.  Billington  in  Begleitung  ihres  ob- 
bciianiileii  Bruders  H.irl  Weichsel  nach  London  und  lies» 
ihren  Caro  Sposu  in  Italien.  Sie  sah  mit  einem  Embon- 
poiiil  recht  gut  aus,  ihre  Stimme  war  weil  stärker,  und 
ihr  Gesangsstyl  durch  die  italienische  Schule  sehr  geläu- 
tert. Sic  muss  sehr  reich  gewesen  sein;  denn  ob  sia 
gleich  durch  die  französische  Invasion  l'cnedigs  in  der 
dasigcii  Bank  2Ü,(HK)  Dukaten  verloren  halle,  brachte  sie 
doch  eben  so  viel,  nebst  Juwelen  und  reichen  Geschen- 
ken nach  London  mit.  — Gegen  Ende  Septembers  des- 
selben Jahres  bis  zum  3Ü.  April  1802  sang  die  Billing- 
ton auf  den  beiden  Theatern  Covenl -Garden  und  Drury- 
Lane  (wobei  ihr  Bruder  für  die  Leitung  des  Orchesters 
jede  Saison  500  Pfund  Sterling  bekam),  wnhitnd  welcher 
Zeit  sic  öfters  kränkelte,  in  allem  aber  für  50  Vorxlellun- 
gen  die  ungeheure  Siiiiimc  von  20.614  Pf.  Sl.  3 Sch. 
6 P.  erhielt  (also  im  Durrhschiiilte  für  jede  Vorstellung 
uiigcrähr  415  Pfund  ! ....  Der  cnglisehc  Verfasser  dieser 
Biogralie  gibt  bei  dieser  Gelegenheit  das  Verzeichuiss 
aller  dieser  50  V'orslellungcn , mit  Angabe  des  Monats, 
Tages,  Namen  der  Oper,  und  der  jedesmal  erhaltenen 
Summe.  — Im  März  sang  sic  in  der  Merope,  bei  Gete- 
gciiheil  der  Benclizvorslellung  der  berühmten  Banlt,  der 
sic  aber  als  Künstlerin  nachsland;  desgleichrn  am  2.  Juni 
in  der  Benclizvorslellung  der  .Mara,  wo  beide  Sängerin- 
nen iin  immerwährenden  Wetteifer  sich  mit  Ruhm  krön- 
ten. Hierauf  wurde  die  Billington  für  die  Jahre  1803, 
1801,  1805  und  1806  engagirt,  und  zu  dieser  Zeit  des- 
gleichen in  den  Oratorien  und  Konzerten  zn  singen. 
Damals  kam  auch  die  berühmte  Grassini  nach  London, 
und  beide  Künstlerinnen  wollten  einander  nichts  Daehge- 
ben,  und  wurden  wülhend  heklatsrhl.  Winter  schrieb 
für  sie  II  Hallo  di  Proserpina.  — Im  Jahr  1808  gaben 
die  Bilfiogton,  Naldi  nnd  Braham  mehrere  Konzerte  in 
London.  Im  Juni  1810  sang  sie  zum  letzten  Mai  anf 
dem  Theater,  und  zog  sich  biernaf  nach  ihrer  Re.sidrnz 
in  Fulham  Fields  (jetzt  Sussex  Honse  genannt)  zurück. 
Hier  wurde  sie  im  Juli  1817  von  ihrem  Gemahle  Felle- 
senI überrascht,  der  narh  lOjähriger  Abwesenheit  er- 
klärte, ohne  seine  geliebte  Gattin  nicht  leben  zu  können. 
Anstalt  ihm  ihre  Verachtung  zu  zeigen , kehrte  sie  rah 
ihm  nach  einem  Monate  nach  Venedig  zurück,  nnd  tagte 
England,  ihren  Verwandten  nnd  Freunden  für  immer 
Lebewohl.  Am  18.  August  1818  befiel  sie  eine  Krauk- 
heil  auf  ihrem  nahe  bei  dieser  Stadl  gclegenea  JLandgule, 
und  am  25.  desselben  Monats  starb  sie. 

Oie  Billington  besass  bei  all  ihren  mcnschiiebea  Feh- 
lem ein  gutes  Herz,  war  gaslfreuudlich  und  wohllkätig. 
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nnd  hinlerliess  un^rühr  45,000  Pfund  Sterling,  welche 
hübsche  Summe  ilirrm  Gallen  aiihrim  fiel. 

(Forl<etznn^  Tslgt.) 


J,  D e s s a u e r 
£in  Besuch  in  St.  Ci/r,  komische  Oper  in  drei  Aufsil^ 
een,  gedichtet  von  E.  Bauernjeld.  Vollständiger 
Klavierauszug  vom  Koinpouisleii.  Leipzig,  bei  r>. 
Uofmeister.  Preis  7 Tlilr.  Iti  Gr. 

lieber  diese  nun  im  Druck  erschienene  Oper  haben 
nnsere  Blätter  bereits  zwei  beurtheilende  Berichte  gelie' 
ferl,  beide  aus  den  Städten,  wo  sie  aufgeführl  und  mit 
Beifall  aufgenommen  wurde.  Das  erste  übersichtliche 
L'rtheil  findet  sich  1838  S.  352,  das  andere  in  diesem 
Jahrgänge  S.  190.  Da  in  der  letzten  Besprechung  der 
ganze  Gang  der  Handlung  auseinander  gesetzt  wurde, 
so  lassen  wir  ihn,  auf  jene  Seiten  verweisend,  hier  weg 
und  hallen  uns  blos  an  die  Musik,  von  welcher  wir 
nicht  allein  den  Klavierauszug,  sondern  auch  die  Parti- 
tur vor  uns  haben. 

Die  Ouvertüre  ist  nicht  nnmerirt,  steht  anch  nicht 
in  der  Partitur,  nur  iin  Klavierauszuge.  Es  scheint  da- 
her, der  Komponist  habe  dem  neuen  Geschroacke  gehul- 
digt, Anfangs  gar  keine  Ouvertüre  geschrieben  und  sie 
erst  nacligelicrei't,  weil  man  es  in  Teulschland  wünschte. 
Mit  besonderer  Liebe  mag  er  sie  aber  nicht  verfasst  bä- 
hen. Hat  sich  auch  Herr  Dessauer  io  dieser  ganzen 
Oper,  jedoch  so,  dass  er  nichts  Besonderes  und  ^iamhaf- 
tes  seinen  Vorbildern  entnahm , sondern  sich  im  Allge- 
gemeioen  nur  an  ihre  Art  hielt,  nach  dem  neu  franzö- 
sischen Gesrhmacke  haniilsächlich  Auber’s  wirklich  ge- 
richtet, was  wir  mit  beiden  Berichten  übereinstimmend, 
aber  darum  nicht  tadelnd  behaupten  müssen , weil  das 
Ganze,  in  Frankreich  spielend,  französisches  Leben  alh- 
men  sollte:  so  ist  er  doch  in  dieser  Ouvertüre  zu  neu- 
französisch. Der  Herr  Verfasser  würde  wohlthuo,  wenn 
er  eine  andere  schriebe.  Die  Inirodukzion  No.  1 tritt 
nach  kurzem  Vorspiel  mit  einem  begrüsseiiden  Männer- 
chor auf,  dem  ein  duetlirender  Sologesang  des  fröhlichen 
Marquis  und  des  sehnsüchtigen  Morlimer  folgt,  worauf 
der  Chor  sich  wiederholt.  Alles  ist  so  leicht  und  ein- 
gäuglich  gehalten,  als  es  für  eine  komische  Oper  und 
und  noch  mehr  Tür  eine  im  angegebenen  Style  sich  ge- 
hört. Dass  ein  wenig  beliebte  Chromalik  sich  cinmischt, 
um  leichte  Schatten  hervorzuschlagen,  darf  man  nicht 
minder  als  tüchtige  Instrumcnlazion  voraussetzen.  Es 
sind  f^te  und  Oklavllötcben , die  in  dieser  Art  nicht 
wohl  l^lilen  darf,  Hoboen,  A-Klarinetten,  Pagoltcn,  Hör- 
ner, Trompeten,  Posaunen,  Pauken  und  Trommel  dabei 
in  Bewegung,  wie  es  denn  jetzt  einmal  zum  Effekt  noth- 
wendig  scheint.  Bei  solcher  Instrumentenfülle  hat  es 
freilich  auch  nichts  mehr  auf  sich,  wenn  in  einem  und 
demselben  Gesangesrhyihmos  zwei-,  drei-  und  vierstim- 
miges wechselt,  da  es  Niemand  mehr  genau  heraushö- 
ren kann,  als  böcfisteiis  ein  völlig  Eingeweibetcr,  auf 
welchen  nichts  ankommt,  wenn  vom  Gefallen  einer  Oper 
die  Rede  ist.  Eben  so  wenig  bat  es  alsdann  zu  bedeu- 
ten, wenn  zwischen  Mortimer's  „Dank  dem  wertheo  — 
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mniilrrn  Gefährten**  zwei  Takte  Zwischenspiel  liegen. 
Cebrigens  darf  man  den  schon  hinlänglich  erfahrenen 
und  ländei^eschmackkundigeu  Komponisten  cs  immerhin 
Zutrauen,  dass  er  an  den  rechten  Stellen  die  Stärke  der 
Instrumeotazion  sehr  geschickt  zu  mässigen  nod  selbst 
sanft  zu  machen  weiss,  damit  die  Kontraste  sich  um  so 
besser  herausheben.  So  ist  denn  die  Introdukzion  wirk- 
sam; greift  sie  weniger  durch,  so  liegt  dies  weil  eher 
io  der  Ouvertüre,  als  in  ihr  selbst.  — Adele’s  Szene 
und  Arie  No.  3 ist  mit  Flöten,  Oboen,  Klarinetten,  Fa- 
gotten, Hörnern  und  Trompeten  inslrumentirt,  ob  sie 
gleich  die  sanftmülhig  liebende  ist : aber  auch  die  sehn- 
süchtige, wozu  die  Klarinette,  die  mehrere  Solnstellen 
hat,  sich  sehr  gut  schickt,  wie  das  romantische  Horn. 
Weil  dann  in  der  Arie  selbst,  deren  musikalisches  We- 
sen mehr  etwas  angenehm  Spielendes  mit  den  Gefühlen 
hat,  was  die  Inslrumentalverzierungen  weil  mehr  gestat- 
tet, als  es  dem  liefern  Ernste  zuträglich  wäre,  das  rit- 
terliche Wesen  des  (iclicblen  in  Erwägung  gezogen  wird, 
so  werden  auch  die  Trompeten  gute  Dienste  ihnn,  des- 
gleichen die  Pauken  und  sogar  die  Posaunen,  welche  hier 
sich  dazu  gesellen : immer  aber  ohne  den  Gesang  zu 
erdrücken , nur  rür  malende  Zwischenspiele  sieggewohnt 

gebraucht.  Dazu  gehört  der  Gesang  zum  Fache  der 

ravouren,  deren  erstes  Bedürfniss  Glanz  ist.  Der  fran- 
zösische Anklang  tönt,  ohne  eines  bestimmten  Komponi- 
sten Rechten  zu  nahe  zu  treten,  eigenthümlich  durch  das 
Ganze.  No.  3.  Duett  zwischen  der  Vorigen  und  ihrer 
Freundin  Elise  hat  überall  ganz  vorzüglich  gefallen  und 
verdient  es;  der  Inhalt  ist  ganz  dem  f^ranzösischen  Ver- 
bilde angemessen  und  trefflich  getrofl'rn  bei  aller  Eigen- 
ihümlichkeil  der  Wendungen.  Allerdings  gehören  zwei 
gute  Schauspielerinnen  dazu,  wie  es  in  den  meisten  fran- 
zösischen Opern  überhaupt  auch  der  Fall  ist.  No.  4. 
Quartett  mitaeklamatorischcni  Gesang,  zu  welchem  schnelle 
Tanzmelodieen  des  Orchesters  die  Spielsituazionen  bele- 
ben. Diese  echt  frnnzö.sische  Gestaltung,  nur  gehaltener, 
deshalb  nicht  weniger  leichtfertig  dnrehgeführt,  was  zu 
solcher  Art  gehört,  ist  auf  einem  Texte  angebracht,  der 
gar  keine  bessere  Wahl  möglich  machte,  damit  aus  nichts 
ein  hübscher  Scherz  für  Alle  werde,  die  über  Tände- 
leien gutmülhig  lächeln  mögen,  was  besser  ist,  als  ewig 
saures  Hofmeistern.  Finale.  Marsch,  weil  der  König 
kommt,  unisono  nnd  allerlei  Harmonisches  tändelnd  ver- 
bindend , bis  der  König  selbst , den  .Morlimer  an  seiner 
Seile,  dem  das  Herz  pocht,  und  den  .Marquis,  der  die 
Mädchen  sämmllich  ganz  hold  findet,  etwas  ganz  Gewöhn- 
liches kurz  dazwischen  .singt  zur  Eröffnung  der  Probe  in 
St.  Cyr.  Adele  und  Elise  singen  artig  zu  einem  selt- 
sam naiven  Schäferhalict , vom  Mädchenchore  artig  be- 
gleitet, wie  von  den  Instrumenten,  die  in  ähnlichen  Mu- 
siksätzchen  immer  eine  gute  Rolle  spielen  müssen.  Da- 
bei mischen  sich  die  Anwesenden  der  Rollensänger  in 
eben  so  leichter  Weise  verschieden,  wie  es  sein  muss.  — 
Noch  ergötzlicher  hebt  sich  der  zweite  .Akt  für  Alle,  die 
in  dem  Scherz  nicht  gar  zu  wählig  sind  und  alles  darin 
zu  haarscharf  nehmen.  Die  Introdukzion  No.  6 bringt 
gleich  zur  ganzen  Instrumentenroasse  noch  eine  Solo- 
harfe  und  ein  Soloplunoforte,  denn  die  Mädchen  hallen 
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Musikprobe,  rascb  und  fnunter  aaställl;  bat  lebhaft 
angesprochen,  wie  das  Terzett  der  drei  Damen  No.  7, 
dessen  nnchgeahmt  alle  Wendungen,  die  der  Vorsteherin 
der  Anstalt  wegen  am  rechten  Orte  stehen,  guten  Hu- 
mor bringen,  also  auch  nur  vor  allzusteifen  Hö'rem  miss- 
fällig erscheinen  können,  besonders  leicht  möglich,  wenn 
die  drei  Damen  nicht  gut  spielen.  No.  8.  Romanze  Mor- 
limer’s,  kurz,  in  die  Obren  fallend,  hübsch  instruineu- 
tirt,  aber  etwas  geziert.  No.  9.  Duett  der  beiden  jun- 
gen Männer,  marschartig,  gut  französisch  mit  einiger 
Verteutschung.  ln  der  folgenden  Nummer  ziehen  die 
Mädchen  der  Anstalt  und  die  Ritter  zum  Feste  unter 
angemessener  Musik.  Es  bemerkt  der  leichtsiunige  und 
leichtsinnliche  Marquis  zu  seinem  Erstaunen , dass  er 
wohl  gar  verliebt  sei  und  besingt  den  bedenklichen  Vor- 
fall in  einer  grossen  Arie  No.  11  wirksam  unterhaltend. 
Das  Pinale  des  mittelsten  Aktes  einer  Oper  von  drei 
Aufzügcu  soll  den  Knoten  schürzen,  den  llüliepunkt  der 
Spannung  bringen.  Das  wird  hier  im  vollen  .uaasse  er- 
füllt und  komisch  genug.  Es  ist  das  beste  Finale  in  der 
ganzen  Oper  in  jeder  Hinsicht,  so  frisch,  dass  es  überall 
ergötzlich  wirken  wird,  wie  es  auch  schon  in  dcrThat  sich 
erwies.  Dass  dabei  die  Instrumente  nicht  gespart  sind,, 
versteht  sich  im  Wechsel  mit  etwas  geringerer  Begleitung, 
und  dass  am  Ende  noch  Fosaunen,  Trommel  und  Becken 
angehracht  sind,  die  bei  zwanzig  Liniensystemen  nur  im 
Anhänge  ihr  Plätzchen  finden,  ist  laugst  in  der  Ordnung. —< 
Jm  dritten  Akt,  der  fünf  Nummern  enthält,  Introdukzion, 
Duett,  Arie,  Duett  und  Schlussatz,  löst  sich  der  Knoten 
gleich  nach  dem  frischen  Chore  der  («.irlner  und  Gärt- 
nerinnen im  glücklichen  Duett  Mortimers  und  Adele’s, 
die  beide  in  Seligkeit  der  Liebe  berauscht  tändeln.  Eli-  , 
sens  Arie,  der  immer  muntern  und  raschentschlossenen, 
spricht  heiler  an,  wie  das  Duett,  wo  sich  der  Marquis 
und  Elise,  die  uicht  mehr  allein  sichen  will,  schnell  ver- 
einen. Das  gibt  denn  auch  noch  im  Schlusssätze  komi- 
sche Anflritle  und  Doppelheirathen , wie  es  einer  Ope- 
rette zukommt,  die  Ludwig  XIV.  nicht  ganz  sinken  las- 
sen will.  — Druckfehler  sind  sehr  wenige  und  geringe, 
harmonische  Kuriositäten  gleichfalls,  neufranzüsische  Ak- 
kord würfe  ohne  Vergleicii  weit  seltener  und  doch  ist  der 
Geschmack,  der  zcilgeltende,  in  einer  Weise  bedacht, 
die  sicher  bei  frischem  Spiel  nnd  gntem  Gesang  überall 
durebgreifen  müsste,  hätte  die  Oper  ein  französischer 
und  — kein  leulscher  Komponist  geschrieben,  dem  wohl 
gewiss  Etliche  zurofen  werden : Aber  warum  schreibst 
du  i»  französischen  Wesen,  der  du  ein  Teiitscher  bist?  — 
Dagegen  fragen  wir:  Wer  ist  daran  schuld?  Was  soll 
ein  teutscher  Komponist,  dem  nicht  ein  ausserordentlich 
verbreiteter  Ruf  längst  schon  vorausgebt,  im  Opernfache 
endlich  thun,  wenn  er  sieb  nicht  das  stille  Vergnügen 
machen  will,  seine  Opern  für’s  Pult  zu  schreiben?  — 
Wir  haben  dieser  Oper,  «'eiche  io  Dresden  und  Prag 
beifäirrg  aufgenommeB  wurde,  so  wie  alten  teulscheu 
Opern  anr  zu  wünsehen,  dass  sie  von  TbeaterdJrekloreo 
auf  die  Breler  gebracht  nnd  von  teutschen  Hörern  eben 
so  beachtet  werden  mögen,  als  wenn  sie  — ausländische 
wären.  Dann  wird  es  schon  geben.  , 
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Neue  Lieder kotnponistenr 

Secks  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Begleitung  des 
Pianoforte  — von  Karl  Evers.  Op.  2.  Leipzig, 
bei  Jul.  Wunder.  Preis  14  Grv 
Der  junge  Komponist  ist  ein  talentvoller,  eifrig  empor 
strebender  Mann,  der  schon  viel  Tüchtiges,  anch  als 
Klavierspieler  leistet,  sich  von  der  Flulh  nicht  mit  fort- 
reissen  lässt,  sondern  jene  Selbständigkeit  vorzieht,  die 
nicht  ohne  Besinnung  und  Leberzeugung  will.  Diese 
Lieder  sind  daher  viel  einfacher  begleitet,  als  es  jetzt 
junge  Komponisten  zu  thun  pflegen , wenn  sie  zugleich 
gewandte  Klavierspieler  sind.  Von  einer  allzu  sciiwie* 
rigen  und  zu  gesuchten  Begleitung  sind  zwar  schon  die 
Meisten  wieder  znröckgekommen : es  ist  aber  doch  voa 
der  früheren  Lust  oft  noch  etwas  mehr  zurückgeblieben, 
als  hier.  (Eine  andere  Vorliebe  unserer  neuen  Musik 
hält  dagegen  noch  fest;  es  ist  dies  eine  starke  Neigung 
zur  Verdunkelung  der  Akkordverliältnisse,  welche  theils 
vermittels  fremdartiger,  zu  den  narmonischen  Verhält- 
nissen nicht  gehörender  Durchgangstöne,  die  mit  den  har- 
monischen in  kleinen  und  grossen  Sekunden  Zusammen- 
fällen; vermittels  kleiner  Quinten  statt  der  regelmässig 
grossen  u.  s.  w.  weit  öfter  als  sonst,  und  eben  nicht 
schwer  hervorgebracht  wird.  Das  ist  auch  in’s  Lied 
übergegangen , wo  es  sich  nicht  überall  hinpasst.  Hier 
will  diese  Vorliebe  weit  seltener,  als  in  grösseren  Kom- 

Eosizionen  allgemeine  Zustimmung  finden,  und  wir  glätt- 
en mit  Recht.  Im  ersten,  übrigens  hübschen  Liede  gibt 
der  Verfasser  in  den  ersten  Takten  der  vierten  Klam- 
mer in  der  Singstimme  gegen  die  BegleitungshannoDie 
gleichfalls  solche  viel  gepllcgte  Durebgangstöne,  die  noch 
vor  Kurzem  am  sorgfältigsten  in  Liederkumposizionea 
gern  vermieden  wurden.  <—  Das  zweite  Lied  von  Ra- 
ckert : ,,So  wahr  die  Sonne  scheinet**  ist  trotz  des  drei- 
mal wechselnden  Taktes  iin  Ganzen  einfach  und  gefällig. 
Dasselbe  gilt  vom  dritten  : ,,Weit  in  nebelgrauer  Ferne,“ 
von  Schiller;  die  melodischen  und  harmonischen  Rhyth- 
men, nicht  zu  den  ungewöhnlichen  gehörend,  umspielen 
die  Dichtung  angemessen.  Nur  in  der  letzten  Strofe 
wäre  es  zuträglicher,  die  Frage  des  Dichters,  welche  die 
Musik,  der  vorhergehenden  Strafen  wegen,  nicht  wieder- 
gebeii  kann,  durch  Veränderung  eines  einzigen  Wortes 
in  einen  Aufruf  umzuwandeln  : „Ihrer  Flamme  HinnneU- 
glutb  stirbt  nicht  wie  ein  irdisch  Gut!** — Das  vierte, 
von  Rückert,  hat  mehr  den  Ton  der  Romanze,  als  des 
Liedes,  was  die  Dichtung  mit  sich  bringt.  Da  jedoch 
die  Scliilderung  eine  Erzählung  des  Selbsterlebten  gibt  t ü- 
so  steht  Alles  der  Innigkeit  des  Liedes  so  nabe,  dass 
es  seine  Stelle  unter  den  Liedern  wobl  behauptet.  — 
„Die  Sehnsucht,**  von  B.  Heilmann,  will  wenigstens 
nicht  überall  den  vorgezeiebneten  Dreiachteltakt  gestau- 
ten, der  an  mehren  Stellen  fühlbar  genng  in  den  Takt 
sich  verliert.  Die  kurzen  Taktarien  gehören  aber  gleich« ; 
falls  zur  Vorliebe  der  Neuern,  sind  daher  nicht  dem  Ein-  T 
zelnen  anznrechnen.  Das  Ende,  wo  Emoll  in  Edur  sich 
wendet , hätten  wir  inniger  zu  wünschen , besonders  io: 
den  wiederholten  Worten  „nachdem  ich  ausgeweint.**  — 
Das  letzte  Lied,  „Die  Geliebte  an  ihren  entfernten  Dicius 
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ter**  ist  das  eigenthümlichste  diesei*  Sammlung  und  bei 
lief  bewegtem  und  zurÜGk^epresslem  Vortrage  sehr  wirk* 
sam.  Das  auf  zwei  Töne  Gezogene  einer  männlichen  Ein- 


scbniUssylbe  des  Rhythmus  noch 


hia ! 
bist. 


im  Adagio,  ist  nur  in  sehr  seltenen  Füllen  schön ; hier  mag 
es  jedoch  die  Situazion  entschuldigen.  Allein  eine  Ocgleil- 
ung  ist  nie  gut,  wo  sich  % Sekunden  in  eine  verlieren 


W“ 


Wenn  auch  die  Singstimroe  das  "ä  schon  nimmt:  es  ist 
doch  besser,  die  Begleitung  greift  es  mit.  Aber  auch 
dies  und  Aehnliches  ist  nicht  dem  Einzelnen , sondern 
der  Richtung  der  Zeit  zuzusebreihen , die  jedem  Dinge 
so  lange  ein  Recht  zuerkennt,  bis  es  sich  wieder  ver- 
liert. Dauernd  sind  solche  Rechte  nicht. 


Warum  nicht 


1)  Dtt$  Soldatenlied,  Ballade  von  Dr.  Langenschwarz^ 

kompoiiirt  von  Heinr.  Lucan.  Op.  5.  OQenbach  a. 

M. , bei  Job.  Audre.  Preis  8 Gr. 

2)  Drei  Gesänge,  von  demselben.  Op.  6.  Ebendaselbst. 

Preis  10  Gr. 

Wo  ein  junges  Kiinsllergemüth  in  seinen  öfTenlli- 
chen  Versuchen  uns  zum  ersten  Male  begegnet,  hat  man 
ganz  besonders  Ursache,  mit  seinem  Uriheile  vorsichtig 
zu  sein.  Ist  ein  unmotivirtes  Zufahren  überall  vom  Uebei, 
so  ist  es  in  solchen  Fällen  doppelt  unverzeihlich.  Wie 
leicht  es  ist,  einem  jungen  Künstler,  der  bei  billiger 
Würdigung  mit  Freuden  vorwärts  gestrebt  und  immer 
Tüchtigeres,  sich  und  Vielen  zum  Segen  geleistet  haben 
würde,  einzig  und  allein  mit  Anlegung  .eines  Maasses, 
das  dem  Volleudetslcn  in  der  Kunst  entnommen  ist,  also 
immer  noch  mit  scheinbarem  Rechte,  Unrecht  zu  thun 
nnd  ihn  herabzudrücken,  hat  die  Erfahrung  nicht  seilen 
gelehrt.  Dagegen  bat  sie  uns  auch  gelehrt,  dass  ein 
ii.-ichsichtsvolles  Uebergeben  oder  doch  Geringanschlagen 
der  vorhandenen  Mängel,  die  eben  in  der  Jugend  ihre 
Entschuldigung  mit  Recht  finden,  wenn  sie  aucii  noch  so 
sehr  durch  hervorstechende  Anlagen  und  bereits  erlangte 
Ausbildung  derselben  verdeckt  werden , nicht  minder 
nachtheilig  werden  kann.  Wie  leicht  in  solcher  Behand- 
lung der  Gedanke:  „Du  bist  schon!**  anstatt:  ,, Ringe, 
dass  du  dich  erbebst!**  Raum  gewinnt,  ist  uns  leider 
eben  so  gewiss  geworden.  Es  wäre  gut , wenn  man 
sich  vor  der  VeröReiitlichung  seines  Urlneils  über  Erst- 
lingsleistungen  eines  jugendlichen  Künstlers  nach  den 
Lebensverhältnissen  desselben  erkundigte,  um  den  Men- 
schen nicht  zu  gefährden.  Wo  innerer  Sion  für  Kunst 
sich  offenbart,  wie  er  sich  hier  ansspricht,  erachten  wir 
das  letzte  Verfahren  für  nnerlässlicbe  PQicht.  Herr  Lu- 
can, jetzt  23  Jahr  all,  wurde  in  Hanau  geboren.  Sein 
Vater,  ein  onbeiailletter  Musiker,  erzog  den  Sohn  liir 


die  Flöte,  worauf  er  auch  in  seinem  siebenten  J-thre  be- 
reits ölVentlich  Konzert  blasen  konnte  zutn  Wohlgefallen 
der  Hörer.  Da  der  Vater  ihm  eine  höhere  mnsikalischo 
Bildung  weder  selbst  geben  noch  geben  lassen  konnte, 
bestimmte  er  den  Knaben  zum  Orcbesterspieler.  Der 
Wunsch  wurde  nicht  erreicht  und  der  Knabe  musste  als 
Schreiber  sein  Brot  Verdienen,  was  er  eifrig,  aber  nicht 
zu  seiner  Freude  that.  Alle  aussergeschäftliche  Stun- 
den verwendete  seine  Kunstliebe  auf  Klavierübungen, 
was  ihn  um  der  Harmonie  willen  weit  mehr  auzog,  als 
die  Flöte.  Er  brachte  es  auch  hierin  und  im  Gesänge 
bald  so  weit,  d.-tss  er  Unterricht  zu  geben  iin  Stande 
war  und  sogar  in  dem  Institute  des  Herrn  Dr.  Ruth, 
was  nach  Heitlelberg  verlegt  wurde,  als  Musiklehrer  An- 
stellung fand.  Dieses  Amt  verwaltete  er  mit  Erfolge 
bis  zur  Auflösung  der  Erziehungsanstalt,  worauf  er  sich 
wieder  nach  seiner  Vaterstadt  wandte,  wo  er  seit  etwa 
drei  Jahren  als  Klavier-  und  Gcsanglehrer  sich  nützlich 
macht,  womit  er  zugleich  seine  Geschwister  erhält  und 
seinen  alten  Vater  unterstützt.  Dabei  fuhr  er  cifrigst 
fort,  sich  durch  eigenes  Studium  im  Theoretischen  za 
vervollkommnen  und  seinem  Drange  nach  Komposizions- 
versuchen  verschiedener  Art  genug  zu  thun.  ln  den 
vorliegenden  Gesängen  hat  er  in  der  Thal  das  Mögliche 
geleistet.  Vorzüglich  spricht  uns  ausser  unverkennbar 
guter  Anlage  jene  redliche  Gesinnung  an,  die  nach  dem 
Wahren  trachtet  ohne  irgend  eine  Selbstsucht;  oft  trifft 
er  es  auch  recht  gut,  am  meisten  in  dem  Liede : „Meine 
Sinnen  sind  gefangen.**  Für  Lebensverhältnisse,  wie 
die  geschilderten,  und  für  Musikfreunde,  die  in  ähnlichen 
sich  befinden , sind  diese  Gaben  gewiss  schätzenswertb, 
wenn  auch  noch  nicht  für  die  gro.sse  Welt  grösserer 
Städte,  deren  Kunstverlangen  der  junge  Mann  noch  nicht 
kennt.  Bleibt  ihm  aber  so  redlicher  Fleiss  nnd  Wille, 
so  wird  er  sich  auch  als  Komponist,  besonders  wenn  er 
helfende  Freunde  der  Kunst  findet,  heben,  wie  es  ihm 
bereits  als  Lehi*er  gelang.  Einen  wohlgemeinten  Rath 
können  wir  für  ihn  und  für  Alle,  die  in  ähnlicher  Lage 
sind,  nicht  unterdrücken:  Er  sehe  seinen  pflichtgemässen 
Beruf  als  erste  Lebensaufgahe  an,  dränge  sich  nicht  zur 
Ehre  öffentlicher  Geltung  und  komponire  nicht  eher,  als 
bis  er  seinem  Berufe  volle  Genüge  that.  Das  wird  ihm 
auch  als  Kom|H>nislen  mehr  menschlichen  Segen  bringen, 
als  wenn  er  sich  übereilt.  Echt  Höheres  kommt  am 
Besten  in  treuester  Erfüllung  des  Berufes,  den  die  Ge- 
genwart gebietet.  Möge  es  ihm  wobtgeben. 


Th.  L a h a r r e 

XII  Romances  (Paroles  Xllemtmde»  et  Franf^aises)  opec 
accoTitp.  de  Piano.  Leipzig,  bei  Breitkopf  and  Här- 
tel. Preis  1 Thir.  8 Gr.  Jede  einzeln : 4 Gr. 

Das  Eigenthümlichste , was  die  Franzosen  in  ihrer 
Musik  haken,  ist  bekaiiutlich  die  Romanze.  Eis  spricht 
sich  darin  eine  so  nazionale  Haltung  im  einfach  Melodi- 
seben,  dem  das  leicht  Pikante  nicht  fehlt,  so  vorheirsehem} 
aus,  dass  man  einen  allgemeinen  Tj'pus  dieser  Gattung 
kaum  verkennen  kann.  Bei  allem  Festhalten  an  dem- 
selben muss  dennoch  jede  nene  Romanze,  soll  sie  Ttr- 
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brcileten  Eingang  finden  , irgend  einen  neuen  Reiz  mil- 
bi'ingen , der  meisl  nur  in  wenigen  Wendungen  eitizcln 
herausgehobener  Töne  liegt,  die  in  der  Regel,  selbst  iiu 
Wunderliehcn,  nicht  weil  vom  Zierlichen  sicli  eni Temen 
dürfen.  Es  steht  dies  einem  gewissen  Teinen  Spiele  mit 
den  Genihlrn  aller  Art  so  nahe,  dass  man  Beides  in  den 
meisten  l'ällcn  verwechseln,  oder  aueh  wohl  Beide  (Spiel 
und  Gefülil)  Tür  Eins  erklären  könnte.  Uie  Töne  sind 
es  jedoch  nicht  allein,  die  solche  Dinge  thun,  sondern  es 
sind  die  Worte  zugleich  und  noch  im  vorzüglichem  Grade, 
die  jenen  nazioual  eigenlhünilichen  Reiz  hervorbringen. 
Darum  wird  auch  eine  französische  Romanze  nie  besser, 
als  mit  französischen  W'orten  in  gut  französischem  .Munde 
wirken.  W'o  aber  die  Vertcutschungen  so  gewandt  und 
schön  gegeben  werden,  wie  hier  die  mci.sten,  da  werden 
die  Romanzen  auch  in  unserer  Sprache  die  fremdspie- 
Icnde  Zierlichkeit  und  galante  Sentinienlalitäl  nicht  ver- 
lieren, worin  der  frische  Duft  oder  esprit  besteht,  durch 
welchen  sic  locken  und  gefallen.  — Herr  Laharrc  ist 
nun  einer  der  neu  beliebtesten  Romanzensänger.  Jeder 
und  Jede , denn  unter  den  Damen  gibt  es  nicht  wenige 
Liebliaberinnen  der  Romanzen , wer  solche  Annehmlich- 
keiten durch  Eingehen  in  den  Sinn  eines  andern  Volks 
sich  durch  mehrseitige  Bildung  aneigiiete,  wird  begierig 
sein  zu  erfahren,  ob  und  wie  der  veränderte  Geschmack 
der  Franzosen  sich  bis  auf  ihr  Eigenthümlichsles  ausge- 
dehnt habe.  Kleine  Veränderungen  werden  sich  freilich 
zeigen,  aber  sie.  ersehütlern  das  Grundwesen  nicht,  das 
unangetastet  als  Nazionalton  bleibt.  L'nd  in  der  That, 
sobald  der  Franzos  seinen  Rnmanzentypus  vergösse,  so 
halle  er  sieh  durch  und  durch  umgcwandclt , hätte  sieh 
von  seinen  Vätern  in  Sinn  und  Wesen  völlig  losgewun- 
den. Das  wird  schwerlich  je  geschehen;  die  Veränder- 
ungen selber  sind  immer  noch  bis  heute  echt  französisch 
und  gehören  zur  Nazionnlitüt.  — Nach  diesen  Allge- 
meinbeinerknngen  wird  cs,  da  wir  schon  öfter  über  fran- 
zösische Romanzen  ausführlich  gesprochen  und  sie  selbst 
gegen  manchen  Gegner  aus  ihrem  eigenen  Volke  ver- 
theidigt  haben,  kaum  wohlgetlian  sein,  von  Neuem  in  eine 
Deschrcibung  jeder  einzelnen  dieser  Sammlung  einzuge- 
hen; die  leichte,  spielende  Richtung,  das  Getheilte  zwi- 
schen Dur  und  .Moll,  das  eingeschoben  Unisonc,  das  mit 
dem  tändelnden  oder  marschnuissigen  Rhythmus  und  mit 
aufralleuden  Nebenharmnnieen  im  besten  Vernehmen  steht, 
nicht  minder  das  modisch  Deklamatorische,  was  dieSnrachc 
mit  sich  bringt,  wallet  immer  noch  vor,  als  ein  Recht, 
was  die  Gattung  solcher  Gesänge  nicht  aufgeben  kann, 
ohne  sich  selbst  zu  gerährden.  Dennoch  ist  der  Lntcr- 
schied  zwischen  diesen  und  älteren  französischen  Roman- 
zen auHalleiid  genug,  schon  in  der  .Musik,  noch  mehr  in 
den  Wortdichtungen.  Seil  der  Rcvoluzioii  hat  sich  .Man- 
ches geändert.  Die  äusserliche  Galanterie  mit  ihrem  Ge- 
folge muss  Noth  leiden  und  Victor  Hugo  hat  der  Krone 
der  altfranzösischen  Dichtung  einen  Gewaltstoss  versetzt; 
Nourril  hat  Schuberts  Lieder  in  die  pariser  Salons  ge- 
sungen; llabeneck  hat  Beethovens  Sinfonieen  zu  Lieb- 
lingen gespielt  und  spielen  lassen  ii.  dergl.  Dies  Alles 
und  weil  mehr  konnte  nicht  ohne  Einlluss  auch  auf  die 
Uumanzen  bleiben.  In  der  Thal  erinnern  hier  nur  einige 


Nummern  an  jene  galante  Minne,  welche  frühere  Roman- 
zen bald  frivol , bald  leicblferlig  witzig  machten ; nur 
No.  1.  ,,Die  beiden  Lenze“  und  höchstens  noch  No.  3. 
,, Vergiss  mein  nicht“  neigen  sich  ein  wenig  zum  Nai- 
ven und  all  Sentimentalen : die  übrigen  sind  so  ernst, 
als  es  iranzösischen  Romanzen  nur  möglich  ist.  Dass 
hingegen  dieser  Ernst  noch  lange  kein  leulscher  gewor- 
den ist  und  dass  er  mehr  in  der  Idee  des  Ganzen  oder 
der  Wahl  der  Gegenstände,  weniger  in  der  Durchführung 
und  Gestaltung  des  Einzelnen,  der  Verse  u.  s.  w.  liegt, 
wird  Jeder  sogleich  erkennen,  wer  diese  Gesänge,  ent- 
weder aus  Liebe  zu  den  Romanzen  überhaupt  oder  um 
dergescliichtlich  merkwürdigen  Veränderung  willen,  beach- 
tet.  Eben  so  natürlich  ist  cs,  dass  die  Musik  weniger 
harmonische  Einfachheit  als  sonst  haben  kann  ; wo  bliebe 
denn  die  Romantik?  ln  diesen  leichten  und  freien  lUr- 
moniewürfen  liegt  aber  gewissermaassen  ein  Ersatz  des 
Spielenden  und  'landelnden,  was  die  Worte  der  Dichtung 
aiiszuschliessen  versuchen.  Was  aber  diesen  Gesängen 
die  gewohnte  und  gewünschte  (.etälligkeil  hauptsächlich 
lässt,  ist  ein  Rhythmus,  dessen  lierrsrhalt  in  der  neue- 
sten Zeit  überhaupt  die  wenigsten  Angrifl'e  erfahren  und 
kaum  mit  Eriolg  zu  befürchten  hat.  Er  bleibt  der  Grund- 
gebieler,  der  Hcir  der  Bewegung,  in  dessen  Gesetzlich- 
keit sich  auch  das  Eckige  abrundet.  Es  ist  also  diese 
Rnmanzcnsammluiig,  deren  beide  letzten  Nummern  : ,,Die 
Gefangenen“  und  ,,  Wiegenlied,“  Duette  sind,  in  mehr- 
facher Hinsicht  sowohl  der  Aufmerksamkeit  der  Liebha- 
ber, als  allen  denen  bestens  zu  empfehlen,  die  auf  den 
Gang  der  Zeilveräuderungen  ihr  Auge  richten. 

lieber  den  (jeifemvUrlif/en  ZnsUind  der 
Musik  in  Madrid. 

I.  Die  V o 1 k s ni  u .s  i k. 

Wenn  man  Abends  durch  die  Strassen  in  der  Nähe 
der  Puerla  del  Sol  oder  der  Strasse  Alcala  gehl,  sieht 
man  häufig  improvisirte  Tänze  aulTührrn;  eine  Guitarre 
und  eine  Singstimme  dienen  als  Orchester,  Kastagncllcn 
bezeichnen  kräftig  den  Takt,  und  ein  Haufen  Menschen, 
bis  an  die  Nase  in  ihre  langen  braunen  Mäntel  gehüllt, 
betrachten  unbeweglich  und  würdevoll  die  lebhaften  Be- 
wegungen der  Tänzer  und  Tänzerinnen.  Trotz  seiner 
Einförmigkeit  hat  dies  Schauspiel  etwas  wunderbar  An- 
ziehendes; man  denke  sich  dazu  eine  jener  schönen  ka- 
slilischen  Nächte , den  zauberischen  Glanz  des  .Mondes, 
in  amphitheatraliseher  Form  sich  erhebenden  Paläste  der 
Strasse  Alcala  u.  s.  w.  Bisweilen  legt  einer  der  Zu- 
.schauer  seinen  .Mantel  ab,  fliegt  in  die  Gruppe  der  Tän- 
zer hinein  und  tanzt  mit  jener  Aufregung  und  Glulh, 
welche  gegen  den  gewöhnlichen  ernsten  Anstand  der 
Spanier  einen  so  merkwürdigen  Gegensatz  bilden. 

ln  der  Nacht  des  Johannistages  eilt  das  ganze  nie- 
dere Volk  in  den  Prado.  Aber  welcher  Unterschied  ge- 
gen ähnliche  Volksversammlungen  in  andern  grossen  Städ- 
ten. In  diesen  welch  Geschrei!  welche  Siösse!  ln 
31adrid  nichts  von  alle  dem ; nicht  ein  Pulizeibeamter 
mehr  als  gewöhnlich,  und  doch  treiben  sich  die  niedrig- 
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alen  Volksklassen  io  zahlloser  lUeni^e  auf  dem  Prado  um- 
her. Die  Szene  ist  wahrhaft  originell.  Bei  unzähligen 
Feuern,  welche  unter  den  Bäumeu  lodern,  werden  tau- 
sende von  Oelkuchen  zebralen,  wie  io  der  Uuehzeil  des 
Gamacho ; ruhig  hingeiagerle  Gruppen  werden  durch  den 
Glaoz  der  Rammen  beleuchtet;  Andere  lustwandelu  mit 
dem  Liebchen  auf  und  ab,  denn  die  Liebe  bildet  bei  allen 
Vergnügungen  des  Spaniers  den  Iliodergrund.  Dazwi- 
schen tönea  die  Gesänge,  klanpern  die  Kastagnetten, 
wirbeln  die  baskischen  rrommeln , klagen  die  schmach- 
tenden Guilarreu,  lliegen  die  Tänzer  unter  dem  klaren 
Himmel  dahin  — und  all  die  Freude  dauert  die  ganze 
Nacht  hindurch. 

Unter  den  Tanzen  sind  die  beliebtesten  die  arago- 
nesische  Jota,  und  die  aus  der  Alanrha  stammende  Se- 
gviditta.  Der  Rhythmus  ist  höchst  lebendig  und  origi- 
nell, mit  vielen  Synkopen  und  Einschnitten,  etwa  wie  in 
einem  Slrauss’schen  Walzer;  der  Takt  ist  dreilheilig. 
Die  Jota  wird  mit  melancholischen  Phrasen  eröll'nel,  in 
denen  etwas  unnachahmlich  Nazioiielles  liegt;  sie  wird 
mit  Gesang  beeleitet  und  ist  vorzüglich  im  nördlichen 
Spanien  überall  zu  Hause;  sogar  die  Strassenbettler, 
mittelalterlich  gekleidet,  singen  sie,  und  alle  Welt  im- 
provisirt  zu  diesen  Melodieen  Verse,  welche  bald  komi- 
schen, bald  ernsteo,  bald  kriegerischen,  bald  verliebten 
Inhalts  sind.  In  den  letzteren  zumal  spricht  sich  die 
südliche  Glut  oHen  und  ungescheut,  die  freilich  von  der 
empflndsanien  Liebe  einer  Nordläuderin  himmelweit  ver- 
schieden ist. 

Diese  Nazionalmelndieen  erklingen  überall,  selbst 
bei  den  beliebten  Stiergefechten.  Bei  dem  letzten  grossen 
Nazionalvergnügen  dieser  Art,  welches  den  Beschluss 
des  letzten  Karnevals  bildete,  erschien  alle  Welt  mas- 
kirt  im  Zirkus;  vom  Thore  Atocho  an  wimmelte  der 
ganze  Prado  von  Masken.  Während  eine  lächerliche 
Cavalcade  einherzog,  den  Einmarsch  des  Don  Carlos  in 
Madrid  vorstcllend,  an  der  Spitze  eine  Karrikatnr  Cabre- 
ra’s  mit  einer  künstlichen,  von  Blut  triefenden  Nase,  der 
Prätendent  auf  einem  Esel,  die  Prinzessin  von  Baira, 
und  der  Pater  Cyrill : tanzten  die  Masken  nach  der  Mu- 
sik von  drei  Orchestern  die  Nazionaltänze,  namentlich 
den  Fandango,  welcher  in  Madrid,  wie  in  ganz  Spanien, 
nur  sehr  selten  zu  sehen  ist.  Was  nämlich  im  Aus- 
lande von  dem  Fandango  und  Bolero  als  den  beliebte- 
sten Tänzen  den  pyrenäischen  Halbinsel  gefabelt  wird, 
darüber  wird  in  Spanien  nur  »lacht.  Beide  Tänze 
sind  dort  nur  tradizinnell,  wie  in  Teutscbland  und  Frank- 
reich die  Garotte  und  Meiiuet.  So  hat  Scribe  in  seinem 
Domino  noir  einen  gewaltigen  Bock  geschossen , indem 
er  auf  einem  zu  Ehren  der  Königin  von  Spanien  gege- 
benen Maskenballe  den  Bolero  tanzen  lässt.  Auch  hat 
die  Etikette  des  Madrider  Hofes  die  Pforten  des  Palastes 
niemals  den  Vergnügungen  eines  Maskenballes  geöffnet. 
Diese  Oper  ist  übrigens  nach  der  Bearbeitung  eines  der 
besten  spanischen  Schriftsteller,  Ventura  de  la  Vega,  auf 
der  spanischen  Bühne  erschienen  unter  dem  Namen : La 
segunda  dama  duende.  Es  kommt  darin  ein  sogenanntes 
aragonesisches  Lied  vor,  welches  eher  alles  Andere  ist, 
als  ein  solches ; die  Sängerin  auf  dem  Madrider  Theater, 


Mathilde  Diaz,  legte  dafür  ein  echt  nazionelles  ein,  wel- 
ches stürmischen  Beifall  erntete.  — Uebrigens  werden 
die  Nazionalfänze  mit  ihrer  originellen  Musik  unter  den 
höheren  Ständen  immer  seltener;  Walzer,  Galopp,  Kon- 
tretänze,  Mazurk  u.  s.  w.  verdrängen  jene  immer  mehr. 

Neben  der  Jota  und  Seguidilla  — beide  zugleich 
Tanz  - und  Gesangmusik  — haben  die  Bürgerkriege  auch 
manche  politische  Volksgesäiige  bervorgerufen.  Allbe- 
kannt ist  die  Hymne  Kiego’s: 

Verduntii-U  sieh  der  Stern 
Des  Freieo  einen  Augeobtiek, 

Dueb  glänzender  und  srhüner 
Kehrt  rr  bald  zurück  u.  s.  w. 

Man  hört  diese  Melodie  bei  jeder  Gelegenheit,  bald  von. 
Trompeten  und  Posaunen  bet  einer  Parade,  bald  aus  dem 
Munde  Tausender  im  Parterre,  wo  er  dann  einen  grossen 
Eindruck  macht,  obwohl  die  Melodie  weder  sehr  schön, 
noch  sehr  originril  noch  auch  eigentlich  nazioiial  ist. 

Auch  die  Karlislen  haben  ihre  Gesänge , welche 
grössleiitheils  von  allen  baskischen  oder  navarresisefaen 
Volksmelndieen  berröbren.  Doch  ist  es  bemerkenswerth, 
dass  die  Karlisten  im  Allgemeinen  der  Musik  weit  weni- 
ger bi^digen,  als  ihre  Gegner. 

(Beschlu«*  folgt.) 


Feuilleton. 

Meyerbem't  Hugenotten  »ind  tu  Kassel  — nteh  der  Wiener 
BearbeitunR  als  Gbibellioea  vor  Pist  — gegeben  und  mit  stürmi- 
schem Beirtll  aurgeooinmea  worden.  — Der  gefeierte  KoDipooist 
empfing  kürzlich  von  der  pbilhsrmooiscbea  Gesrllurbsfl  zu  Bnti- 
logns,  einem  hi>rh:<t  nrhlbsreo  und  segeosreicbeu  lostilute,  die  Er- 
oeunuog  zum  Khronmitglied ; er  war  gerade  dort  auwesend  und 
die  ganze  Gesellschaft  io  corpore  überbrarhte  ihm  das.Dtplon.  — 
ln  den  Bädern  von  Boulogoa  waren  dies  Jahr,  wie  io  luden,  vieht 
ausgezeicbnele  Künstler  versammelt,  nameollich  Meverbeer,  Ho- 
sehelea,  Paulioe  Garcia,  die  Damen  Blabelka  und  Lnmbert  n.  i.  w. 


Lafbnis  Todtenfeier  fand  zu  Tarbes  am  25.  An^st  statt.  Die 
ganze  Stadt  nahm  den  lebhaftesten  Aotheil  daran,  ja  ans  den  bo- 
onebbarteo  Orten  waren  die  Knnsller  dahin  geeilt,  nm  dem  grossen 
Geiger  die  letalen  Ehren  zu  erweisen.  Bei  dem  Peletonfeoer,  wo- 
dnreh  das  Militär  den  Todteo  ehren  wollte , wurden  einige  Perao- 
neo  durch  Uovorsichligkrit  der  fenernden  Soldaten  etwaa  befohit- 
digt ; doch  fand  aunt  Glück  kein  ernsUicher  UafaU  atntt. 


Beriot  erklärt  io  der  France  mnsieale,  dass  er  die  unter  sei- 
nem Namen  bei  Lemoine  in  Paris  so  eben  erschienenen  Melodies 
ilaliriines  durchaus  nicht  sIs  sein  Werk  anerkenne;  alle  seine, 
bisher  vuruffentlicblen  Komposizionen  seien  bei  Troopenas  in  Paria 
erschienen. 


BerioCt  and  Tkafbergt  Rbeinreise  glich  einem  wahren  TrinmP- 
zuge;  äberail  glänzende  Koniorle,  äberall  Entzücken.  \<a  aehtMhn 
Tagen  gaben  aie  drtitehn  Konzerte  an  reraebiedeneo  Orten ; so  am 
21.  Angnst  in  Koblenz  am  22.  in  Bonn,  am  23.  in  Küln  n.  a.  w. 
Beriot  ist  oacb  Paria  znrücbgekehrt,  um  bald  aaeh  Rnssiand  abzo- 
reiseo  , wo  er  zieh  bis  zum  Wioier  tSil  anfzuhslten  gedenkt. 
Thalbrrg  ist  znndebst  ntcb  Englaod  gegangen . von  wo  er  im 
Februar  nacbslen  Jahres  nach  Poris  znrückkehreo  wird. 


Von  Hektar  Berlioi  Ist  eine  neue  Onvortnm:  Sönig  Lear 
ersebieneu  (bei  Catelio  in  Paris).  Auch  soll  er  sich  mit  einer 
Oper  beirhüftigeo,  deren  Text  von  Scribe  ist  nnd  welche  in  der 
Pariser  grussen  Oper  znr  AuBUhraog  koniHKD  wird. 
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Ankündlgang^en. 


ÜVene  Mnslkalien 

im  Verlage 

¥011 

IV*  Slntrock  ln  Bonn  «nt  Rhein* 

Oer  Franc  sn  8 SiUiei|’i«»cliea  pretut.  Conr. 

Fr.C». 

Bertini  Jenne;  H«.  Op.  90.  3c  Settnor  pour  le 
Piano,  it  Violona,  AU*,  ViolonccUc  el  Cuntrabassc  (in  K).  IS  — 
Bui^mOller)  Fr.,  PeÜti  Ain  (an.  p*ur  le  Piano  *ur 
Ara  tbrme*  de*  ineilleur*  autoara  aniTis  de  0 praeludea. 

Suite  dea  exerciaea  inatruit  k l'u**!;*  dea  commcucants, 

Se  Liv 3 — 

— — S4.  Walac  paatonle  «n  forme  de  Rondean  ponr 

Piano S — 

Czerny,  Cli.,  Op.  883.  No.  I.  8.  Dem  Dnoa  ele- 
gant* pour  le  Piano  b 4 mnins.  No.  1.  Quant  e pin 

liella.  No.  3.  Lc  Songe  de  Rouaaenu b S — 

Op.  8(H.  No.  1.  8.  5.  Trois  Roadinoa  ponr  le 

Piano  b 4 roain*.  No.  i.  Lc*  elocke*  de  St.  Peterabourg. 

No.  8.  Ab'iegealicd  von  C.  M.  v.  Weber.  No.  3.  Bene- 

dcUa  ain  la  inadne b 1 80 

Op.  BOI.  No.  1.  8.5.  Lcs  m^oica  pour  Piano  aeul.  bl  — 

Kink,  C.  11.,  Op.  181.  Die  drei  eralen  Monate  auf 
der  Orgel,  eigen*  componirt  *1*  eine  leichte  Einleitung 

dirae*  rrbabene  Initrumcnt  apielen  xu  lernen 8 80 

Roatelirn,  Henri,  Op.  18.  La  grace  de  Dien.  Fan- 
taiaie  all*  Snvoyarda  pour  lc  Piano  aur  Ica  Romanen  de 

Mlle  Loire  Puget 2 

Op.  10.  No.  1.  8.  3.  Penacea  ilaliennc*.  3 Ca- 

vatinc*  variea  pour  lc  Piano.  No.  I.  La  Norm*,  Bellini. 

No.  3.  Anna  Uoleua,  DonizettL,  No.  3.  La  Siraniera, 

BcUini k 8 

•—  — Op.  18.  Fantaiaie  et  Variation*  pour  Piano  aur  deux 

Ovaline*  de  l'Opera  i Pariaina  de  üonuelti 8 80 

Op.  80.  Fantaiaie  brill.  pour  Piano  aur  de*  molir* 

fav.  du  ^llet : La  volibre 8 88 

— — Op.  82.  Morceau  de  concert.  Grande*  Variation* 
di  bravura  pour  le  Piano  aur  deux  Cavalincs  favoritca  de 

G.  Uonizelti 5 — 

Thyz,  A«,  El  Zapalealo.  Pa*  e*|u>gnoi  danac  par  Mlle 
Nublet  et  Mme  A.  Duport  ponr  lc  Piano — 78 


Verlas«  - TeründernMlg« 

Vnteneiebneter  bat  dea  Vorralb  der  beliebten , 

Ball  - Vänze« 

Vier  tchottisehe  fV  alter 

N*.  1.  Amorspfrile.  No.  8.  Wlnterfrendez. 

- 3.  Liebestrbnmc.  - 4.  LyraliUage. 

f.ü  r P i a n 0 f 0 r t e 

TOtt 

C*  E*  Conrad* 

(Preis  jeder  Nainmer  6 Gr.). 

bbnUicb  an  tieb  gebracht,  und  bittet  dieaclbea  künlBg  gt!al8g«t 
Ton  ihm  zu  beziebrn. 

Leipzig,  im  September  1839. 

¥.  vriiletllns. 


Ein  Handbuch  für  Componitten,  Gesanglehrer^  Sänger, 
Ca/itoren  und  alle  Kenner  und  Verehrer  der  Kumt, 


H*  F*  miannstein, 

die’  gesammie  PraHUh  der 
Klassischen  CfesdnghunsL, 

gr.  4.  brochirl. 

ist  in  allen  Buch  - und  Muaikalienbandlungen  für  I Thlr.  zu  babea. 
Arnoldiacbe  Bucbbendlung  in  Drcaden  und  Leipzig. 


Dei  F*  E*  C*  lamckart  in  Brrslnu  iat  10 

eben  erachienen  t 

Freiiflmbers,  C.,  4 Praclndien  für  die  Orgel  zn  den  lie- 
dcrni  „Wie  groa«  ist  de*  Allmbclil’gen  Güte."  — „Eine  feate 
Burg  iat  unaer  Gott."  — „Herzlich  lieb  bab*  ich  dich  o Herr."  — 
O Traurigkeit,  o Herzeleid."  Op.  4.  Prei*  8 gGr. 

9rfint*l*rl,  C. , Leichte  und  gefällige  Planolbrtc  • Compoaitio- 
nen  mit  beigefuglrm  KingersaU.  No.  1.  Roadoletto  in  Cd». 
Op.  85.  Prei«  8 gGr. 


Bei  OebrAder  Schumann  in  Zwiekan 

lat  in  Commiaaion  erachienen  und  durch  alle  Moaik  • und  Buch- 
bandinngrn  üeut<clilanda  zn  erhalten  i 

140  Clioralmeloilieeii^ 

nach  Hiller  in  Partitur  gegetzty 
Rebsl  Coninuiniongesängen  und  Hespoiisoricn  zum  Ge- 
brauch fiir  Seminnrien,  Gytuiinsien,  Gcs.ingvercine, 
Bürgerschulen  und  Posnunenchöre. 

Heranagegebeo  von 

H*  B«  Schulze* 

Cantor  und  Mnaikdirector  am  Gymnaaio  zn  Zvrickan. 

Eigenthum  des  Herausgebers. 

(Preis  16  Gr.) 

Da*  Werk  iat  feiner  Brauchbarkeit  und  zweckmbtaigen  Rin- 
riebtnng  wegen  von  höchater  Behörde  empfohlen  und  bereili  an 
vielen  gröaacrn  und  kleimmi  Geaanginalitulen  öflcntlicb  eingrfuhrt 
l’m  die  weitere  Einführung  zu  erleichtern,  eibnllcn  Diejenigen, 
welche  aich  direct  an  den  llerauagebcr  wenden,  bei  Abnahme 
gröaaerer  Particen  einen  bedeutenden  Rabatt. 


jpjP  Hierzu  Beilage  .No.  6.  ,,  K i u d e rgeb c I,  ‘ 


Tübingen.  In  der  nnierccichncten  Bucbbandlnng  iat  *o  eben 
rnchienen  und  in  allen  Buch-  und  Muzikalien  • Handlungen  za 
haben  i * 

Volkslieder,  gcaammelt  und  für  vier  Mtnncrytimmcn 
gcaelzt  von  Fr.  Silcher.  6*  Heft.  Prei*  10  gGr. 

Auch  dieac*  Heft  enthält  nuler  andern  wieder  mehrere  vorang- 
licbe  ältere  Lieder  mit  ihren  Ortginalmelodicon  wie  z.  B. : Kein 

fchönier  Tod  iat  in  der  W'elt-  — Du  mein  einzig  Licht.  Sei 

nur  alill.  — Ein  .liger  an*  Knrpfali;  *o  wie  einige  neuere  Num- 
mern: Die  Dorfkirchglocke.  Der  Soldat,  von  A.  v.  Cbamiaao. 
Abachieda- Lied,  von  Hoffmann  v,  Fallcraleben  n.  i.  w.  n.  *.  w. 

H«  JLoupp’acbe  Buchbaudlnng. 


Offene  Stellen. 

Für  die  Herzoglich  .Meiningeoarhe  Hof  - Kapelle  wird  eia 
erater  ViolinitI  und  ein  erster  Fagottist  gesnchl.  Re- 
Hectirende  haben  aich  in  portofreien  Briefen  an  den  Capellmebler 
Ed.  Grund  in  .Meiningen  zu  wenden.  Es  wird  jedock  nnr  auf 
auagczeichnetc  \irtuoaen  Rücksicht  genommen. 

von  tnac.  Meycrbcer,  Facaimile  der  Originalkandaebrih' 


Leipzig , bei  Breitkopf  und  Udrlel. . Bedigirt  von  Br,  G,  IV.  Finh  tmter  seiner  Verantworüiehkeit. 
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Ueber  den  gegenwärtigen  Zustand  der  [ 
Musik  in  Madrid.  i 

I 

(Beiehlasi. ) j 

S 4 

II.  S a 1 o n m u s i b.  j 

die  Künstler  vom  Fsch  belrifll,  so  ist  es  schon 
lange  her,  dass  die  ausgezeichnelen  derselben  ausserhalb  | 
Spaniens  leben.  Die  Kunst  bedarf  zu  ihrer  Blütbe  eines  i 
Zustandes,  den  man  in  Spanien  schon  lange  nicht  mehr  I 
kennt;  sie  bedarf  vor  Allem  des  Friedens,  der  Müsse,  , 
und  eines  gewissen  Grades  von  Reichlhum  oder  wenig- 
stens Wohlhabenheit  in  der  grossen  Masse,  welche  den  ; 
Künstlern  eine  ruhige  und  gesicherte  Stellung  hieten. 
Alles  dies  fehlt  in  dem  so  herrlichen  und  doch  so  un- 
glücklichen Spanien.  Deshalb  ging  Garcia  nach  Frank- 
reich, um  es  dort  zu  suchen.  Doch  darT  man  nicht  glau- 
ben, dass  das  Land  von  musikalischem  Talente  so  ganz 
entblöst  sei.  Um  in  Bezug  auf  Madrid  die  bedeutend- 
sten dasigen  Künstler  zu  erwöbnen , so  würde  der  Pia- 
nist Albeniz  überall  unter  die  ersten  Virtuosen  gerech- 
net werden.  Auch  seine  Komposizionen  sind  trefflich. 
Der  Gesanglehrcr  Insenga  zeichnet  sich  durch  eine  trefl- 
liehe  Methode  aus;  er  hat  mehrere  Sinfonieen  geschrie-  i 
ben,  welche  zwar  nicht  jenen  Glanz  und  jene  Kraft  ha-  ' 
ben , wie  unsere  neueren , aber  jedenfalls  verdienstliche 
und  interessante  Werke  sind.  — Iradier  dagegen  ist 
ein  junger , ganz  in  die  moderne  Richtung  versenkter  j 
Künstler:  seine  Komposizionen  berechtigen  %u  den  gross-  . 
ten  lloH’nungen.  Auch  Geiger  gibt  es  manche  ausge-  | 
zeichnete , vorzüglich  im  Orchester  des  Theaters  vom  j 
heiligen  Kreuz.  Die  romantische  Guitarre  ist  etwas  in  i 
Misskredit  gekommen,  und  während  mehrere  spanische 
Guitarristen  das  übrige  Europa  entzückten  (wir  erinnern  I 
nur  an  den  kürzlich  verstorbenen  Sor),  wurden  die  he-  j 
sten  Künstler  auf  diesem  Instrumente,  die  ini  Lande  ge-  | 
blichen  waren  und  sich  darauf  hören  liessen,  kaltaufge-  ! 
nommen.  Es  geht  also  der  Guitarre,  wie  den  spanischen 
Nazionaltänzen,  sic  leben  nur  noch  in  den  niedern  Klas-  i 
sen  des  Volkes  fort.  Nicht  selten  findet  man  Manolos  | 
(Leute  aus  den  untersten  Ständen),  welche  eine  ausge-  ■ 
zeichnete  F'ertigkeit  auf  der  Guitarre  besitzen;  während  | 
ihre  Herrschaft  in  den  hohem  Kreisen  der  Gesellschaft 
durch  das  tyrannische  Pianoforte  zerstört  worden  ist.  j 
.Mies  Romantische  theilt  dieses  Loos,  nur  noch  auf  der  i 
Bühne  oder  in  Romanen  zu  exisliren.  | 

■il.  Jabrgaug. 


Was  die  Pianoforte  selbst  betrifR,  so  schätzt  man 
hl  Sladrid  am  höchsten  die  englischea  oder  die  nach  eng- 
lischem Mechanismus  gebauten;  dann  folgen  die  teut- 
schen,  und  zuletzt  die  französischen.  Allerdings  w'erden 
auch  in  Madrid,  so  wie  in  einigen  andern  spanischen 
Städten,  Pianoforte  gebaut,  sind  auch  zum  Theil  recht 
gut;  allein  auf  die  Ehre,  eine  besondere  Schule  im  Bau 
dieses  Instrumentes  zu  bilden,  haben  die  Spanier  zur 
Zeit  noch  keinen  Anspruch. 

Von  musikalischen  P'ereinen  gibt  es  in  Madrid  vor- 
züglich zwei:  A\e  filharmonische  Gesellschaft,  und  die 
GeselUchafl  des  Lyzeums.  Erstere  ist  ausscbliessend 
der  Musik  gewidmet;  Letztere  versammelt  in  dem  pracht- 
vollen Palasle  des  Herzogs  von  Villaherraosa  Alles,  was 
Spanien  an  Tunkünstlern,  Malern,  Scbriftstellem  u.  s.  w. 
Ausgezeichnetes  aufzu weisen  hat. 

Die  spanischen  Dilettanten  sind  in  Europa  etwas 
verschrieen;  namentlich  besteht  von  den  Spanierinnen 
das  Vorurtheil,  dass  sie  alle  trag  und  unwissend  seien 
und  weiter  nichts  zu  thun  wüssten , als  Sieste  zu  ma- 
chen, im  Prado  zu  lastwandela  und  Liebschaften  zu  unter- 
halten. Dies  Vorurtheil  ist  eben  ein  Vorurtheil;  es 
liessc  sich  eine  grosse  Anzahl  von  Dilettanten  und  Dilet- 
tantinnen anfiihren,  auf  welche  man  überall  stolz  sein 
würde.  Bekanntlich  ist,  um  nur  ein  Beispiel  anzufUh- 
ren,  die  GräGn  Merlin,  die  Königin  des  Gesanges  in  der 
Pariser  voruehmen  Welt,  eine  Spanierin.  Schöne  Stim- 
men sind  iu  Spanien  sehr  häufig;  das  wundervolle  Klima 
erzeugt  und  reift  sie,  wie  die  Orangen,  und  wenn  dann 
Studium  und  Fleiss  hinzukommeo,  so  ist  das  Ergebniss 
bewundernswürdig. 

Insbesondere  müssen  drei  Personen  erwähnt  wer- 
den, welche  auf  das  musikalische  Treiben  der  Madrile- 
nos  den  grössten  Einfluss  üben:  der  Sänger  Puig , die 
Sängerin  Quiroga,  und  die  Gräfin  von  Campo  Alange. 

Puig  ist  ein  Schäler  Rnbini’s;  er  war  lange  Zeit  in 
Frankreich  und  trat  dort  besonders  mit  Liszt  und  Ber- 
lioz  io  die  freundschaftlichsten  Verhältnisse.  Seine  Stimme 
ist  ein  sehr  schöner  und  umfangreicher  Tenor,  seine  Me- 
thode vortrefflich.  Eigner  Beruf  und  die  Mahnungen 
seiner  Freunde  zogen  ihn  nach  der  Bühne  hin,  wo  sein 
herrliches  Talent,  seine  edle  Gestalt,  sein  schönes  Ge- 
sicht ihm  glänzende  Erfolge  gesichert  hätten.  Aber  sein 
Vater  ist  Brigadegeneral  and  eine  der  politischen  Nota- 
bilitäten  zu  Madrid;  also  war  es  nicht  möglich.  Aller- 
dings ist  der  Vater  des  auf  der  französischen  Bühne 
glänzenden  Mario  de  Caudia  auch  ein  vornehmer  Mann, 
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Graf  and  Goavmieur  von  Nizza;  aber  nicht  alle  Sterne 
sind  so  romantisch,  wie  die,  welche  über  diesem  Sän- 
ger leächtctm. 

Denioiselle  Quiroga , ebcufalis  Rabini's  Schülerin, 
ist  eine  Tochter  des  berühmten  Generals  Quiroga,  eines 
Mannes,  dessen  Name  durch  ganz  Europa  ilog  und  so- 
gar in  den  Annalen  der  .Mode  glanzt  (mau  trug  vor 
einiger  Zeit  Mäntel  k la  Quiroga).  Wohllaut,  Fertig- 
keit, Kraft,  Ausdruck,  alles  dies  ist  bei  dieser  Sängerin 
vereint,  sie  ist  durch  und  durch  Künstlerin  und  lebt  und 
webt  ganz  in  der  Musik.  Man  muss  sie  im  Lyzeum 
oder  im  Konzert  de  la  Inclusa  sehen ! Die  grossen 
schwarzen  Augen  flammen,  der  schöne  Hals  beugt  sich 
zurück,  die  Brust  wogt  stürmisch  — und  der  himmli- 
sche Gesang  schwebt  über  dem  Brausen  des  Orchesters, 
wie  ein  Adler  über  den  ungestümen  Wogen  des  .Meeres. 

Die  Gräfin  von  Campo  Alnnge  ist  eine  ausgezeich- 
nete Pianistin,  Schülerin  von  Herz,  dem  sie  auch  meh- 
rere Komposizionen  für  das  Pianoforte  gewidmet  hat. 
Kürzlich  noch  spielte  sie  im  Konzert  de  la  Inclusa  sehr 
schwere  Variazionen  ihrer  eigenen  Tondichtung,  welche 
den  ganzen  Saal  enthusiasmirlen.  Besondern  Beifall  be- 
zeugte ihr  die  Königin -Hegentin,  welche  selbst  die  Musik 
liebt  und  übt.  Neben  diesen  Notabilitäten  seien  noch 
genannt:  Fräulein  von  Espeleta,  dem  Alter  nach  fast 
noch  ein  Kind,  dem  Talent  nach  bereits  eine  Virtuosin; 
die  Damen  Caropuzano  nnd  Punon  - Rostro , Montenegro 
und  Arguelles,  welche  durch  ihre  schönen  Stimmen  die 
Konzerte  des  Lyzeums  und  der  Glharmonischen  Gesell- 
schaft sehr  verschönern. 

Den  Hauptbestandtheil  der  Madrider  Konzerte  bildet 
italienische  Musik,  liiernächst  spanische;  Opernsätze  von 
Rossini,  Bellini,  Donizetti,  Saldoni  u.  s.  w.,  Gesänge  von 
Garcia,  Coruiccr,  Oasili  u.  A.  Doch  werden  auch  hier 
die  spanischen  Gesänge  immer  seltener,  und  jene  pikante 
Grazie,  jenes  spanische  Salz,  die  sich  so  anmuthig  und 
reizend  ausoehmen,  scheinen  ziemlich  verschwunden  zu 
sein.  Eine  Ausnahme  hiervon  bildet  jedoch  Fräul.  Qui- 
roga , welche  ihre  volle  Nazionalität  bewahrt  hat.  Es 
gibt  unbedingt  nichts  Aninuthigeres , Geistreicheres,  Ko- 
ketteres, als  ihr  Vortrag  des  Bajeiito  nuovo  oder  des 
Chairo.  — Französische  Romanzen  werden  nur  wenig 
gesungen;  man  lindel  sie  kalt  und  geziert. 

III.  Theatermusik. 

Es  gibt  in  ganz  Madrid  nur  rin  einziges  Theater, 
worin  Opern  aufgeflihrt  werden,  das  Theater  de  la  Cruz, 
und  doch  hat  es  keinen  Sänger,  keine  Sängerin  aufzii- 
weisen,  welche  Enthusiasmus  erregten  oder  verdienten. 
Während  unter  den  dortigen  Dilettanten  Leute  sind, 
welche  auf  jeder  europäischen  Bühne  den  ersten  Rang 
eiiiiiehmen  würden,  flndet  man  am  Theater  nicht  Einen, 
der  sich  über  das  erhebt,  was  man  „ein  hübsches  Ta- 
lent zn  nennen  pflegt.  Ein  Hauptgrund  dieses  Hebels 
liegt  wohl  darin , dass  in  Spanien  keine  Zentralisazion 
statlfiiidel,  obwohl  Madrid  sicii  Spaniens  Hauptstadt  nennt, 
ln  Frankreich  z.  B.  spricht  man  nur  von  der  Pariser 
Bühne,  tind  Jedermann  weiss,  was  das  bedeutet;  in  Spa- 
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nien  steht  das  Theater  in  Madrid  den  Bühnen  in  Sara- 
gossa, Barcellona,  V'alencia,  Sevilla,  Cadi.\  völlig  gleich ; 
bisweilen  übernimmt  Eins  von  ihnen  eine  Art  Herrschaft 
dadurch,  dass  es  besser  ist  als  die  andern,  die  dann  als  Pro- 
vinziallheater  gelten ; in  lelzlerm  Zustande  belindet  sich 
das  zu  .Madrid.  Es  hat  einige  recht  gute  Sängerinnen, 
einen  leidlichen  Bass,  einen  sehr  iinhedeutrnden  Tenor; 
der  Chor  ist  nicht  schlecht,  jedoeli  schwach  — kurz,  es 
ist  eine  Anstalt,  diu  ftir  das  allerdringrndsle  ästhelisrhe 
Bedürftiiss  zwar  ausrciclil,  jedoch  den  .\nsprüchen,  welche 
Madrid  machen  könnte , keinesweges  Genüge  leistet. 
Norma,  la  Straiiiera,  llclisario,  l'Elisir  d’amore  machen 
stets  volle  Häuser.  Z,ayas , ein  etwas  scharfer  Bass, 
ausgezeichnet  als  Bnlfo,  machte  jüngst  eine  Reise , um 
neue  Mitglieder  für  die  Bühne  zu  gewinnen;  aber  die 
Facliosen  nahmen  ihn  unlerweges  gefangen  und  wollten 
ihn  lödten , da  erkannte  ihn  noch  zu  rechter  Zeit  der 
Karlistenanführcr , er  musste  eine  kriegerische  llyrone 
und  andere  Stücke  singen,  und  sein  Leben  war  gerettet. 

Was  der  Madrider  Oprr  an  iniierm  Gehalte  abgrht, 
sucht  sie  durch  diu  äussere  Reichhaltigkeit  des  Beper- 
loirs  zu  ersetzen.  Es  ist  dies  doch  Etwas,  und  während 
man  anderwärts  die  ganze  Saison  über  von  drei  oder 
vier  Stücken  lebt,  welche  immer  wieder  aufgetisclit  wer- 
den, gab  das  Theater  S.  Cruz  ini  vergangenen  Winter 
gegen  zwölf  verschiedene  ()|iern ; freilich  grössirnibeils 
italienische,  dafür  aber  ancli  die  neuesten  lo  Italien  er- 
schienenen, nnd  oft  sind  in  Madrid  und  überhaupt  in  Spa- 
nien dieselben  schon  eingebürgert,  bevor  das  übrige  Eu- 
ropa nur  ihre  Namen  kennt.  Einige  Tondichter  für  die 
Bühne  hat  jedoch  ancli  Spanien  aufzuweisen.  Bekannt 
ist  Gomis,  dessen  Siiicke  auf  dem  Pariser  komischen 
Theater  sehr  gelieleu;  ein  anderer  spanischer  Opern- 
komponisl  Saldoni  ist  ebenfalls  Irelllich,  seine  Oper  Hy- 
perinnestra  ist  ein  ausgezeiehncies  Werk,  mehrere  Stücke 
daraus  sind  schnell  in's  ^'olkslebfn  übergegangen  und 
ertönen  überall , namentlich  ein  .Marsch , der  an  Glanz, 
Feuer  und  Genialität  seines  Gleichen  sucht. 

- Bisweilen,  vorzüglich  um  Neujahr  und  Ostern,  wer- 
den im  Theater  zwisehen  den  .Akten  kleine  musikalische 
Szenen  komischer  Gnlliing  gegeben;  man  nennt  sie  To- 
nadillas.  Demoiselle  Peres  zeichnete  $ich  in  denselbea 
ganz  besonders  im  vergangenen  Winter  aus. 

Die  Tänze,  welche  auf  dem  Theater  getanzt  wer- 
den, sind:  der  fio/cro,  die  linlera  robada,  zu  sechs  oder 
acht  Personen;  der  /Mfuitendo;  A\t  SeguidiUa ; die  Jota; 
der  Padedui  der  Baile  ingtfs.  Letzterer  ist  eine  Pan- 
tomime ohne  alle  Anmulli,  und  das  stolze  Britannien  darf 
sich  nicht  viel  darauf  eiubildcn , dass  man  dieses  rohe 
nnd  linkische  Gespringc  nach  ihm  benannt  hat.  Der 
Padedu  (das  Pas  de  deu.x  der  Franzosen)  i.st  an  sich 
nicht  bedeutend;  aber  der  Rhythmus,  die  KaslagnellcB, 
die  leideoschafllidien  Stellungen,  die  Bewegungen  aller 
Glieder,  das  altspanische  Kostüm,  die  ausdrucksvolle 
Moiik  der  Bolera  oder  Seguidilla  dazu  — Alles  das 
macht  einen  wunderbaren , entzückenden  Eindruck  , den 
schwerlich  das  schönste  Ballet  im  ganzen  übrigen  Europa 
bervorbringen  möchte. 
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Auszüge  aus  den  neuesten  grossem  musika^ 
tischen  Biografieen* 

(Fortselüung.^ 

II. 

Elisabeth  Mara. 

(Nach  Celboro’t  New  «oalbljr  Magaztoe  aod  HamorUt,  Na.  914, 
Oelobra  1838,  8.  217  — 939.) 

Mil  Hinweglassung  des  Allermeislen,  was  Gerber 
and  Rnehlilz  über  diese  Künstlerin  geschrieben,  folgt  hier 
das  Wesrniliche  dieser  langen  Bingraße,  und  der  Anfnng 
geschieht  mit  dem  ersten  Anftreten  der  Afara  za  Lon- 
don, den  29.  Mürz  1784  im  Pantheon,  in  0.xrurd-Street. 
Sie  debütirle  mit  Pugnani’s  Arie  ,,Alma  graiide.“  Ihi*e 
Stimme  war  rein,  umfangsreich,  schön  in  allen  Theilen, 
und  sehr  geläußg,  womit  sie  eine  vollendete  musikalische 
Erziehung  und  einen  auserlesenen  Geschmack  verband. 
Im  zweiten  Theil  sang  sie  mit  steigender  Wirkung  Nau- 
mana’s  Cantabile:  ,,Vadasi  dal  mio  bene,“  erregte  Er- 
staunen mit  Anfossi's  ,,Son  regina“  aus  dessen  Uidone. 

finrney  beschreibt  sie  als  untersetzt  (short)  und  nicht 
hübsch ; ihr  Gesicht  habe  bei  alldem  einen  starken  Aus- 
druck  guter  Laune,  was  sie  sehr  interessant  macht)  ihre 
Zähne  seien  unregelmässig  und  allzusehr  hervorragend, 
berücksichtige  man  aber  ihre  Jugend  und  ihr  Lächeln, 
so  sei  ihr  Gesicht  und  ihre  Gestalt  vielmehr  angenehm. — 
Dr.  Arnold  sagt , er  habe  die  Mara  oft , zum  Versuch, 
tanzen  nnd  die  heftigsten  Gebehrden  machen  sehen,  wo- 
bei sie  die  Tonleitern  auf-  und  abwärts  sang;  aber  die 
Gewalt  ihrer  Brust  war  so  stark,  dass  jeder  Ton  rein 
blieb.  Seither  erschienen  die  Billingtoii  und  Catalani, 
aber  in  BetrelT  der  M.ijestäl  und  Wahrheit  des  Ausdrucks 
war  sie  Briden  überlegen.  Ihr  Ton  war  vielleicht  nicht 
80  angenehm  als  jener  der  Billington,  noch  so  reich  und 
gewaltig  als  jener  der  Catalani,  er  war  aber  die  rüh- 
rendste Seelensprache.  Die  Billington  selbst  erklärte, 
dass  der  Mara  Vortrag,  in  Betreff  der  allgemeinen 
Wirkung,  den  ihrigen  übertreile.  Das  Feuer,  die  Würde 
ihres  Gesanges  konnte  nie  missverstanden  werden : er 
sprach  die  Sprache  aller  Nazionen,  die  Gefühle  des  mensch- 
lichen Herzens.  — Bacon,  in  seinem  Element  of  moral 
Science,  berichtet,  dass  Mad.  Mara  in  einem  mit  ihm  ge- 
haltenen Gespräche  ihn  versicherte,  dass,  hätte  sie  eine 
Tochter,  so  ti'ürde  sie  das  Violinspiel  vor  dem  Singen 
lernen  müssen,'  weil  man  bei  Erlernung  der  Saitenin- 
strumente sogleich  den  besten  Begriff  von  den  Interval- 
len erlangt;  si[e  selbst  habe  in  ihrer  Jugend  durch  Er- 
lernung der  Violine  eine  wundervolle  Leichtigkeit  erhal- 
ten , auch  die)  ungewöhnlichsten  und  schwersten  Inter- 
vallen zu  nelji'men. 

Zur  Gediiehtnissfeier  Händel’s  erlaubten  ihr  dieEigen- 
thümer  des' Pantheon , die  sie  mit  grossen  Summen  be- 
zahlten, iis  Mai  1784  in  der  Wcstmiinsler  - Abtei  zu 
singen,  wo  sie  mit  dem  ,,I  know  mv  Redeemer  liveth“ 
alle 'Zuhjorer  entzückte.  Burney,  der  bereits  zuvor  in 
Italieik  iflie  grössten  Sänger  gehört,  äussertc  bei  ihrem 
VortraÄe  der  Arie:  ,,0h  sing  unto  the  Lord,“  nie  habe 
ein  SänDger  eioe  solche  Wirkung  auf  ihn  gemacht ; die 
Thränei«  kamen  ihm  in  die  Augen,  und  ein  Schauer  über- 


lief seinen  ganzen  Körper.  Ein  hieraaf  gedrucktes  Ge- 
dicht sagt  unter  andern  t 

When  Mara  singj  to  Handers  heaveoly  laya, 

Raplare  i«  dumb  for  waot  of  words  to  präise; 

la  eharity’s  bebatP  wken  Mara  aioga, 

Bv’a  10  the  breatt  af  avarico  booaty  apriafs. 

In  ihrer  zweiten  Saison  erhielt  Mad.  Mara  1000  Guineen 
für  dreizehnmaliges  Singen  nnd  V4  für  ihre  Beneßze. 
Abermals  sang  sie  in  der  Weslmünster- Abtei , und  ßel 
dabei  in  Ungnade,  weil  sie  sich  beim  Absingen  der  Chöre 
niedersetzie,  während  der  Hof  und  alle  Andern  standen. 
Bald  darauf,  im  Juni  1785,  wurde  sie  für  die  Oxforder 
musikalischen  Meetings  engagirt,  wo  sie  eine  italienische 
Arie  so  vortrefflich  sang,  dass  man  ihre  Wiederholung 
verlangte,  sie  that  es  aber  nicht,  weil  der  Gesang  die- 
ser Arie  zu  ermüdend  war.  Dieser  Umstand  und  ihr 
Betragen  in  der  Westmünster- Abtei  waren  Ursache, 
dass  sie  den  folgenden  Tagaufdem  Theater  nach  Beendigung 
ihrer  grossen  .Arie  ausgezischt  wurde;  Mad.  Mara  setzte 
sich  hierauf  unvorsichtigerweise  während  der  Chöre  nie- 
der. Dr.  Hayez  (wahrscheinlich  der  Unternehmen)  sprach 
darauf  mit  ihr  nach  dem  ersten  Theil,  und  kehrte  zum 
Publikum  mit  der  Versicherung  zurück,  dass  die  Mara 
während  der  nächsten  Chöre  stehen  würde,  und  die  Zuhö- 
rer schienen  befriedigt.  Ais  sie  aber  wieder  erschien, 
und  nach  ihrer  vorgetragenen  Arie  das  Orchester  so- 
gleich verliess,  trat  der  Vizekanzler,  Dr.  Champan,  her- 
vor, gebot  Stillschweigen  und  sagte  mit  gebieterischem 
Tone  : ,,Dr.  Hayez!  indem  Mad.  Mara  ihren  Sitz  nach 
ihrer  abgesiiogenrn  Arie  verliess,  gab  sie  gerechte  Ur- 
sache zur  Beleidigung,  darum  kann  sie  hier  nicht  mehr 
singen.“  Die  Mara  wollte  sich  vertheidigen , aber  man 
Hess  sie  nicht  sprechen;  es  entstand  eine  Verwirrung, 
und  sie  musste  das  Theater  verlassen.  Hierauf  liess  sie 
unter  der  Form  eines  Briefes  an  Heim  Dr.  Hayez  eine 
lange  und  breite  Entschuldigung  in  die  öffentlichen  Blät- 
ter einrücken,  worin  sie  von  einem  ehemaligen  gehabten 
Seitenstechen  (pleurisy) , das  ihr  ein  physisches  Uebel 
hinterliess,  sprach ; dabei  bemerkte  sie,  von  der  hiesigen 
Sitte,  dass  die  Sänger  bei  den  Chören  stehen  müssen, 
gar  keine  Kunde  gehabt  zu  haben.  Dieser  Brief  ver- 
fehlte um  so  mehr  seine  Wirkung,  als  er  zugleich  ein 
Angriff  auf  den  Vizekanzler  war.  — Im  Oktober  kün- 
digte sie  Subskripzionskonzerte  an.  Auch  in  diesen  ver- 
schmähte sie  alle  Bis,  und  wollte  nichts  wiederholen. 
„Die  Hampshire -Schweine  (hogs),  sagte  sie,  betragen 
sich  mit  mir  sehr  grob ; sie  grunzen  mich  aus  dem  Saale.“ 
Man  herechnete , dass  sie  in  diesem  Jahr  1785  wenig- 
stens ilOOO  Pfund  Sterling  gewonnen  hat.  — Im  Januar 
1786  wurde  die  Mara  für  die  Oper  mit  der  Bedingung 
engagirt,  dass  sie  in  keinem  Konzerte  während  der  Zeit 
ihres  Engagements  singen  sollte.  Am  14.  Februar  ent- 
zückte sie  alle  Ohren  in  Anfossi’s  Didone  ahhandonala, 
wiederholte  auch  auf  Verlangen  die  Arie  ,,Son  regina.“ 
Im  Juli  ging  sie  mit  dem  Sänger  Harrison  nach  Paris. 
Im  November  wurde  'sie  abermals  als  Prima  Donnä  in 
der  Oper  angekündigt.  — Im  Januar  1787  erschien  ein 
Prospektus  der  zu  Hannover- Square  zu  gebenden  Kon- 
zerte, die  aber  im  Februar  wieder  abgesagt  wurden, -in- 
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dem  Mad.  Mart  eioe  starke  Heiserkeit  vorgab,  die  ibr 
das  Singen  verbiete.  Hierauf  erschien  ein  öffentlicher, 
langer  ,,Decenc^  (Anständigkeit)“  unterschriebener  Brief 
an  die  Küiisllenn , worin  ihr  über  ibr  Benehmen  Vor- 
würfe gemacht  werden.  Andere  sie  betreflende  Klat- 
schereien werden  hier  übergangen.  — Im  Sommer  sang 
sie  in  den  Meetings  und  im  Herbst  verkündete  sie  dem 
Publikum,  sie  sei  nie  Willens  gewesen  London  zu  ver- 
lassen. 

Herr  Badini,  der  Agent  des  Entrepreneurs  Gallini, 
machte  den  26.  Januar  178S  im  Wesentlichen  Folgendes 
öfTenllicb  bekannt:  „Während  der  beiden  Saisons,  in 
denen  Mad.  Mara  in  der  Oper  sang,  halle  sie  im  ersten 
Jahre  800  Guineen  und  eioe  BeneÜzvorslrllung  mit  der 
Verbindlichkeit  ein  Mal  die  Woche  zu  singen , und  mit 
der  Freiheit  in  jedem  Konzert  singen  zu  können.  Im 
zweiten  Jahre  halte  sie  1200  Ffund  Sterling  mit  der  näm- 
lichen Freiheit,  musste  aber  jeden  Abend  in  der  Oper 
singen.  In  der  Milte  Juli’s  ging  Herr  Gallini  nach  Ita- 
lien; ich  meldete  ihm,  dass  die  Mara  1000  Guineen  für 
die  nächste  erste  Saison  verlangt ; er  wollte  darauf  nicht 
eingeben,  und  ich  engagirte  die  Signora  Giuliani.“  Die 
Mara  sang  hierauf  Konzerte  im  Pantheon,  und  Oratorien 
im  Drur^- Laue -Theater;  am  7.  April  in  demselben 
Theater  in  der  Oper  Artaxerxes ; das  Haus  war  zum 
Erdrücken  voll,  und  die  Mara  fand  eine  solche  glänzende 
Aufnahme,  dass  man  sie  auf  andere  drei  Vorstellungen 
engagirte,  wovon  sie  den  vierten  Theil  der  Einnahme 
(in  der  ersten  238,  in  der  zweiten  222,  in  der  drillen 
141  Pfund  Sterling),  überdies  in  einer  ßenefizvorstclliing 
149  Pfund,  also  für  vier  yontellungen  ungefähr  7500 
Gulden  Augsb.  Cour,  erhielt.  — Im  Jahr  1789  wollte 
sie  England  verlassen,  äusserle  aber  da  zu  bleiben,  wenn 
man  ihr  1000  Pfund  Sterling  jährlich  znsichertc;  sie  ge- 
wann aber  iu  den  Konzerten  und  andern  Engagements 
hios  800  Pfund.  — üen  30.  Mai  1790  trat  sie  mit  Mar- 
ches! im  Usurpators  innocenle  auf  dem  Haymarket -Thea- 
ter auf,  war  aber  durch  die  Todesnachricht  ihres  Vaters 
so  bewegt,  dass  sie  ihre  Kunst  nicht  entfalten  konnte; 
«las  Publikum  war  indessen  nachsichtig  mit  ihr.  Im  De- 
zember wurde  das  Pantheon  unter  dem  Namen  King's 
Tbeatre  eröffnet.  Mad.  Mara  war  die  Prima  Donna, 
ln  der  Oper  Idalide  trug  sie  eine  sehr  schöne  Arie  von 
ihrer  eigenen  Komposiziou  vor.  — Ausser  einigen  Rei- 
sen in  den  Provinzen  und  auf  dem  Kimtinent,  wurde  sie 
1791  und  1792  abermals  in  Drury-Lane  engagirt,  und 
erhielt  stets  den  vierten  Theil  des  Einkommens  in  jeder 
Vurslcllnng. 

Dass  übrigens  die  Mara  aueh  Feinde  gehabt,  bewei- 
sen die  gegen  sie  in  öffentliche  Blätter  eingerücklen  Ar- 
tikel, and  ihr  eigener  Klagebrief  darüber  vom  13.  März 
1793  an  Herrn  John  Asbly,  Entrepreneur  der  Oratorien 
zu  CovenI- Garden. 

Im  Sommer  des  Jahres  1794  entKef  sie  von  ihrem 
Gatten  nach  Bath  mit  dem  ^ngen  Flötenspieler  Florio. 
Als  aber  Herr  Asbly  allen  Zänkereien  zwischen  ihr  und 
ihrem  Manne  rin  Ende  machte,  sang  sie  wieder  in  den 
Oratorien  im  Febrnar  1796,  and  den  30.  April  debütirle 
sie  im  Coveit- Garden  auf  ihrem  alten  Sleckeopferd  mit 
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der  Rolle  Mandane  in  der  Oper  Artsxerxes,  gab  sie  noch 
zwei  Mal  bei  sehr  massigem  Hause,  und  halte  ihre  Bene- 
fizvorstellung  am  25.  Mai.  Im  August  ging  sie  wieder 
nach  Dublin , wo  sie  ein  Engagement  für  zwölf  Vor- 
stellungen fand,  jede  zu  50  Pfund  Sterling,  und  sang  io 
den  Opern  Polly  Rosetta,  Ihe  Castle  of  Andalusia,  Knbio 
Hood,  und  in  einer  neuen  Oper  von  M’Nally,  Ibe  Cot- 
tage Festival  betitelt.  Florio  begleitete  sie,  und  warde 
als  erster  Sänger  in  Hannover- Square’s  Konzerten  enga- 
girt, jederzeit  aber  ausgezischl,  und  musste  bald  dio 
Bühne  verlassen.  — Im  Oktober  1797  trat  sie  zu  Coreot- 
Garden  in  den  erst  benannten  drei  Opern  auf.  Ihre 
Stimme  batte  an  Stärke  zugenommen,  ihr  Vortrag  war 
^bezaubernd , aber  ihre  GesicliLszüge  stimmten  gar  nicht 
mehr  mit  der  „Prclty  Pully“  (hübschen  Polly).  Im 
Febrnar  1798  sang  sie  in  Oratorien. 

Die  Mara,  die  nun  täglich  mit  ihrem  Florio  öffent- 
lich spaziren  ging,  wurde  am  11.  August  mit  ihrem  Ge- 
liebten zu  den  obern  Behörden  geholt,  wo  sie  Beide  ange- 
klagt wurden  ihre  Köchin  mit  Handanleguiig  misshandelt 
zu  haben.  Das  Skandalöse  dieser  Anklage  ist  umsländ- 
licli  a.  a.  0.  S.  230  zu  lesen.  — Im  Jahr  1799  leitete 
die  Mara  die  Oratorien  in  CovenI -Garden.  Herr  Florio 
wünschte  als  Komponist  zu  glänzen,  Hess  sich  von  Herrn 
Franklin  ein  Buch  schreiben,  seine  Oper  wurde  aber  erst 
spül  auf  Dru^  - Lane , wegen  schlechter  Finanzum- 
stände  dieses  Theaters,  den  11.  .März  1800,  in  allem 
neun  Mal  aufgeführl.  Die  Musik  hatte  manches  Gute,  das 
man  aber  als  Eigenlbum  der  Mad.  Mara  betracblele.— 
ln  der  Fastenzeit  sang  Letztere  noch  in  den  Oratorien 
auf  dem  kleinen  Theater  Haymarket.  Am  3.  Juni  gab 
sie  ibr  Abschiedskonzert  im  Oprrnhause,  ging  gleich  dar- 
auf nach  Paris,  gab  da  einige  Konzerte  (Bonaparte  war 
bei  einem  oder  zwei  zugegen) , und  nahm  im  ielzlen 
12,000  Franken  ein.  — Im  Februar  1803  war  sie  etwas 
mehr  als  eine  Woche  za  Berlin , saug  da  io  den  Kon- 
zerten und  ging  sodann  nach  Wien. 

Auf  eine  vom  Kaiser  Alexander  erbaiteoe  Einladnng 
begab  sich  dio  Mara  nach  Russland.  |m  Jahr  1807  war 
sie  in  Petersburg  und  1808  in  Moskau , wo  ihr  gelieb- 
ter Florio  in  eine  unangenehme  Sache  väfwickcll  wurde. 
Ein,  Richard  Florio  unlerschriebener,  viele  Sebmähoo^n 
gegen  die  russische  Regierung  enthaltender  franzesiseber 
Brief,  wurde  von  dem,  an  welchen  ^ io  Petersburg 
adressirt  war,  der  Polizei  übergeben.  Rlorio  wurde  von 
Moskau  abgeholl,  nnd  nach  Petersburg /als  Gefangener 
gebracht.  Hier  verhaftet,  entdeckte  matf , dass  er  Karl 
niess,  worauf  er  freigelassen  wurde, 
eine  schöne  Geldsumme  znm  Geschenk 
Moskau  lebte  er  mit  der  Mara  mehrere 
sich  in  ein  von  der  Künstlerin  aus  Englai 
schönes  Kammermädchen;  sie  wurde  forlgrj^^t,  wnholt 
aber  heimlich  in  den  Vorstädten  Moskau’s  ,Y  w*o  Fi^ 
bald  wieder  seine  Liebesbändel  mit  ihr  beganV« 
er  auch  ein  grosser  Spekulant  war,  ging  er  lUirb 
land,  und  zwar  nut  seiner  Duicinea  als  Mann 
Hier  trieb  er  einen  Pianoforlebandel , bei  dem  _ abt 
endlich  viel  verlor.  Nach  Moskau  zuräekgekehr  |H/t 
er  daselbst  im  Jahr  1819.  Eine  üb^ 
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ihn,  er  wollte  beinahe  drei  Woehen  nichts  essen,  indem 
er  jedes  ihm  gereichte  Nohrungsmitlei  als  Gifl  betrach- 
tete, wndireh  er  dann  endlich  in  Raserei  verfiel  und 
das  Leben  endete.  — Kurz  nach  Florio’s  Tod  Verliese 
die  Mara  Moskau  und  kam  im  Herbste  desselben  Jahres 
1819  in  London  an.  Die  gleich  darauf  angekändigten 
Konzerte  konnte  sie  aber  einer  zugestossenen  Unpäss- 
lichkeit wegen  nicht  geben.  Diese  fanden  statt  im  März 
182Ü  im  O^ernliause.  Das  Theater  war  gedrängt  voll. 
Vor  dem  Anfänge  verkündete  Herr  Bellamy , dass  die 
Mara  unpässlich  and  nicht  bei  Stimme  sei,  bei  alldem 
aber  ihre  Pflicht  bestmöglich  erfüllen  werde.  Kurz  nach- 
her fiilirte  er  die  Sängerin  vor,  und  sie  wurde  mit  be- 
sonderer Auszeichnung  empfangen.  Ihr  Schritt  war  fest, 
ihr  Körper  aufredrt,  aber  eine  18jährige  Abwesenheit 
batte  ihre  Gesichtszüge  entstellt,  ln  der  ersten  Abtheil- 
ung sang  sie:  „Ah  mio  bene**  mit  Geläufigkeit  und  aus- 
drucksvollem Gesänge,  aber  das  Annehmliche  und  Volum 
ihrer  Stimme  waren  dahin,  ln  der  zweiten  Abtheilong 
trug  sie  die  Arie  ,,What  thoogh  I trace**  mit  stärkerer 
Stimme  ui^d  anscheinend  grösserer  Leichtigkeit  vor;  zu 
Ende  eine  Cavaline  von  Paer,  w'obei  sie  aber  ganz  er- 
schöpft war,  wie  man  das  von  einer  über  70  Jahre  alten 
Sängerin  erwarten  musste. 

Bemerkungswerlh  ist  es,  dass  diese  gefeierte  Künst- 
lerin in  ihrem  vorgerückten  Alter  sich  in  sehr  schlech- 
ten Geldumsländen  befand  und  den  Beistand  Anderer  be- 
durfte. Im  Brande  von  Moskau  verlor  sie  all  ihr  seit 
vielen  Jahren  gesammeltes  Hab  und  Gut.  — Bald  nach- 
her verliess  sie  England  und  zog  sich  nach  Reval  in 
Kussland  zurück.  An  ihrem  82.  Geburtstage  (1831) 
gaben  70  der  dortigen  ausgezeichnetsten  Persnnen  der 
vormaligen  verirötterten  Sängerin  ein  grosses  Gastmabl. 
Sie  sang  eine  Ode  von  Göthe,  worin  er  den  Enlhusias- 
mus,  den  sie  im  Jahr  1771  in  Metastasio’s  Oralorio:  „S. 
Elena  al  Calvario**  bervorbrachte,  in  welchem  Jahre  er 
sie  zum  ersten  Mal  gehört,  ausgedrückt  batte  (diese  Ode 
ist  vierstimmig  von  Hummel  gesetzt  worden).  Abends 
war  öfleotliches  Konzert,  worin  Mad.  Mara  ebenfalls 
sang;  die  Ode  wurde  mit  verstärkter  Wirkung  von  ihren 
Schülern  und  Freunden  wiederholt.  — Sonst  machte  man 
ihrer  Gesellschaft  zu  Reval  den  Hof;  in  ihrem  hohen  Al- 
ter eniralieie  sie  noch  Geist  in  ihren  Gesprächen,  stand 
Konzerten  und  Singakademieen  mit  ihrem  Ratfae  bei, 
beschäftigte  sich  in  den  letzten  Jahren  mit  Unterrichlge- 
hen  und  starb  am  20.  Januar  1833  mit  dem  Antritl  ihres 
84.  Jahres. 


Nekrolog, 

Müller. 

Jskanm  Immanuel  Miilkr  worde  am  1.  Januar  1774 
za  Schloss- Vippacb,  einem  damals  zu  Erfurt,  jetzt  zum 
Grossherzogihnm  Weimar  gehörigen  Dorfe , geboren. 
Sein  Vater,  ein  Landmann,  war  zugleich  sein  erster  Leh- 
rer im  Violinspiel;  der  darlige  Schloss- Kantor  unlerrich- 
tetc  ihn  »uf  dem  Klavier,  welchen  Unterricht  später  sein 
Patbe,  der  Pastor  Armann,  fortsetzte.  In  seinem  neoa- 


len  Jahre  war  er  schon  fähig,  den  Gesang  der  Gemeinde 
mit  der  Orgel  zu  begleiten,  worauf  in  jenen  Zeilen  viel 
Werth  gelegt  wurde.  — Solche  musikalische  Anlagen 
und  Fortsohritte  bestimmten  damals  dem  Sohne  des  Lan- 
des gewöhnlich  seine  künftige  Laufbahn ; man  sab  in  ihm 
nämlich  einen  tüchtigen  Schulmann  beranwaebsen,  da  in 
den  Augen  des  Volks  die  wichtigsten  Erfordernisse  zur 
Verwaltung  einer  Schulstelle  eine  gute  Stimme,  Gewandt- 
heit im  Dirigiren  der  Kirchenmusiken  und  fertiges  Orgel- 
spiel waren.  Müller  wurde  daher  1785  nach  Erfurt  ge- 
bracht, wo  er,  ausser  dem  Unlerricbte  in  der  Prediger- 
schule , noch  den  Gesangunlerrichl  des  verdienstvollen 
Musikdirektors  Weimar  genoss  und  den  Singeebor  fre- 
qucnlirle.  Der  durch  seine  musikalische  Leihanstalt  be- 
kannt gewordene  Organist  Kluge  (starb  1838)  war  sein 
Lehrer  im  Klavier-  und  Orgelspiel;  Generalbass  und 
Komposizion  studirle  er  bei  dem  berühmten  Kittel,  Schü- 
ler Seb.  Bach’s.  1788  trat  er  in  das  ehemalige  Erfurter 
Ratlisgymnasium  ein , mit  welchem  zugleich  das  Schul- 
lebrerscminar  verbanden  war. 

Kaum  zwanzig  Jahre  alt,  wurde  er  zum  Organisten 
an  der  Reglerkirche  erwählt,  welche  Stelle  er  aber  noch 
in  demselben  Jahre  wieder  verliess,  nm  einem  Rufe  nach 
dem  Erfurlschen  Dorfe  Kerspleben  als  Kantor,  Organist 
und  Schullehrer  zu  folgen. 

Eiue  so  frühzeitige  Anstellung  gehörte  damals  za 
den  Seltenheiten  und  beweist , wie  beliebt  und  geachtet 
Müller  als  Musiker  und  insbesondere  als  Orgelspieler  sein 
mochte.  Er  halle  sich  auch  schon  durch  einige  Kompo- 
sizionen  für  Pianoforte,  Slreichquarletl  und  Gesang  ehii- 
gen  Ruf  erworben. 

Im  Jahr  1810  fiel  anf  ihn  die  einstimmige  Wahl 
znm  Kantor  an  der  Kaufmannskirehe  in  Erfurt  (an  des 
bekannten  Schulze  Stelle),  in  welches  Amt  er  den  20. 
Januar  1811  cingefohrt  wurde.  Zugleieh  wurde  er  den 
Kantor  nnd  Musikdirektor  am  evangelischen  Gymnashun 
G.  Cb.  Stollze  (dessen  Sohn  H.  W.  Stollze  in  Celle 
aogesiclll  ist)  als  Vikarius  beigeselzt. 

Als  im  Jahr  1820  dss  Schollebrerseminar  von  den 
Gymnasium  getrennt  und  neu  orgaiiisirt  wurde , so  er- 
nannte ihn  die  königliche  Regierung  zum  Musikdirektor 
an  letzterer  Anstalt,  in  welcher  er  den  Gesangunterriebt 
und  die  Uebungen  der  oberu  Abtheiluiigen  im  Vktliaspidi 
zu  leiten  hatte. 

Den  reges  Sinn  der  Bewohner  Erfurt’s  für  Musik, 
Bamenilicfa  für  die  geistliche,  zu  erhallen  und  zu  bele- 
ben, dazu  hat  Müller  das  Seine  redlich  beigelragen.  in 
seiner  Kirche  konnte  man  an  allen  Festen  , am  meisten 
in  der  Fasten,  gut  besetzte  und  aosgeführle  Kirchenmusi- 
ken hören.  — Cr  war  zugleieh  Direktor  des  Söller ’sebea 
' Musikvereins,  der  mehrere  Jahre  allein  durch  PamiKen- 
I konzerle  für  die  Unlerbaltang  der  Erfurter  sollte  und 
I im  Jahre  1831  ein  grosses  Mnsikfest  veranstaltete.  — 

I Vorher  bereitete  er  durch  sogenannte  musikal.  Abend- 
nnterbaltnngen , welche  er  mit  Hilfe  der  Seminnrieten 
ausführle,  den  dazu  eingeladenen  Personen  manchen  Ge- 
nuss, bis  dieselben  mehr  in  den  Hinlrrgruud  traten,  als 
I .jener  Verein  voUsländiger  besetzte  Konzerte  zn  geben 
auiiug.  — So  war  er  auch  Mitglied  des  liturgischen  Ver- 
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eins  in  Erfurl,  der  sich  um  die  Chorainiusik  sehr  ver- 
dient pemaclil  hat  (das  Ireflliche  Fisclier’sche  Clioralbuch 
verdankt  demselben  seine  Kntslelinnp). 

Ein  iNervensclilap  endiple  nach  kurzem  Krankenla- 
ger am  25.  April  1859  sein  tbäliges  Leben.  Er  liin- 
terlässl  eine  trauernde  Gattin,  zwei  Subne  und  eine  Tuch- 
ler. ln  seinem  .Amte  wirkte  er  am  meisten  durch  eigene 
Tüchtigkeit;  insbesondere  wurde  er  in  gewandter  und 
umsichtiger  Leitung  der  Kirebenniusiken,  bei  deren  Aus- 
ftihrung  der  Dirigent  sieb  gewöhnlich  nicht  ganz  auf  seine 
Gehilfen  verlassen  kann . ein  Vorbild  für  künftige  Kan- 
toren. — Ein  heiterer  Sinn,  theilnehnicnde  («efalligkeit  | 
und  Freundlichkeit,  so  wie  ein  sanftes,  weiches  (»emüth  ] 
erwarben  ihm  die  Zuneigung  aller,  die  mit  ihm  in  Be-  i 
riihrung  kamen,  und  machen  ihn  seinen  Freunden  unyer-  ' 
gesslich.  — Von  seinen  Komposizionen  sind  seine  Kan- 
taten, Hymnen  u.  s.  w.  am  meisten  bekannt  geworden 
und  werden  in  den  Kirchen  Thüringens  bitnlig  und  gern 
gehört , <la  sie  nicht  schwierig  in  der  Ausführung  sind 
und  durch  natürliche  .Melodie  und  ilarnionie  und,  obwohl 
nicht  tiefe,  doch  richtige  .AnfTassung  des  Te,xlcs  den  .Mu- 
siker und  den  Zuhörer  ansprechen. 

Die  Zahl  seiner  Werke,  von  denen  die  meisten  nicht 
gedruckt  siud,  ist  auf  87  gestiegen;  darunter  bcliu- 
den  sich 

3 Sinfonieen  für  Orchester.  Op.  10.  12.  14. 

1 Festinarscb  für  Orchester.  ()p.  81. 

4 Ouvertüren  für  Orchester.  Op.  20.  50.  73.  82. 

10  Quintette,  Quartette  und  Trios  für  Streichmusik.  Op.  3. 

11.  41.  48.  — 17.  — 4.  51. 

10  Konzerte  für  Viole  und  Violoncello  (Op.  7.  13.  0. 
61.),  Flöte  (30.  57.),  Klarinette  (27.),  Hoboc  und  Fa- 
gott (23.),  Waldhorn  (47.),  l’auken  (05.). 

4 Sonaten  u.  s.  w.  für  l’ianoforte.  Op.  1.  40. 
Konzerte,  Vnriazionen  u.  s.  w.  für  Orgel.  Op.  8.  16. 

24.  25.  28.  33.  00.  07.  08.  70.  77.  79.  80.  _ 

1 Oratorium  , Op.  34.,  und  9 .Missen,  Op.  9.  15.  18. 
44.  45. 

30  Kantaten,  Ilvmnen,  Psalmen,  .Motetten.  Op.  2.  3. 
19.  21.  30.  '39.  42.  43.  00.  63.  70.  71.  75.  83. 
84.  — 22.  32.  80.  — 35.  37.  49,  52.  58.  62.  85.— 
69.  — 29.  38.  53.  40.  64. 

Mehrere  Szenen,  .Arien.  Duette  u.  s.  w.  Op.  20.  45. 
31.  54.  53.  59.  72.  74.  78. 


B ä r w o I f . 

Am  12.  Februar  d.  J.  starb  hier  in  .Meiningen  ein 
Tonkünstler,  der  zwar  nicht  durch  Schriften  oder  Kom- 
posizionen berühmt  geworden,  weiclier  aber  sein  ganzes 
Leben  hindurch  für  die  Tonkunst  sehr  thätig  war,  ins- 
besondere aber  als  Violinist  und  .Musiklehrer  viel  Gutes 
wirkte,  und  der  daher  verdient,  dass  sein  Name  in  die- 
sen Bliiltern  ehrend  genannt  werde,  besonders  da  er  auch 
unter  den  lebenden  Tonkünstlern  zahlreiche  Freunde  ge- 
funden hatte,  die  wohl  gern  einige  Notizen  über  densel- 
ben lesen  werden.  Dieser  Mann  war  der  hcrzogl.  sachs. 
meiningisclie  Kammerinusikus  liiirwol/.  Er  wanl  gebo- 
ren am  1.  April  1774,  in  dem  hannöverscheu  Orte  Kob- 


Icnfeld,  im  Amte  Blumenau.  Vom  Tünften  Jahre  an  er- 
hielt er  von  seinem  Vater  Unterricht  auf  der  Geige ; er 
zeigte  so  viel  Talent,  nnd  machte  so  gute  Fortschritte 
auf  diesem  Instrumente,  dass  er  im  zehnten  Jahre  schon 
wöchentlich  zwei  .Mal  in  den  Privatkonzerten  des  Gene- 
rals von  Linzing  auftrat.  Von  nun  an  schickte  ihn  sein 
Vater  wöchentlich  zwei  Mal  nach  Hannover,  wo  er  bei 
dem  Kammerinusikus  Zimmerinann  weitere  Fortbildung 
erhielt.  Jenen  fortdauernden  Konzerten  des  Generals  v. 
Linzing  wohnten  gewöhnlich  die  damals  in  Hannover 
anwesenden  englischen  Prinzen  bei,  welche  den  jungen 
Bärwolf,  wegen  seiner  Geschicklichkeit  nnd  seines  ein- 
nehmenden Betragens  so  lieb  gewannen,  dass  sie  ihn,  ia 
seinem  sechzehnten  Jahre,  in  Dienst  und  mit  nach  Eng- 
land nehmen  wollten,  welches  aber  sein  Chef,  General 
V.  Linzing,  nicht  zugah,  an  dessen  Seile  er,  als  Trom- 
peter, von  1793  an  drei  Jahre  lang  die  Feldzüge  in  den 
Niederlanden  mitinachle , wobei  er  indessen  seine,  sonst 
kernfeste  (fesundheit  verlor  und  kränklich  wurde.  Nach 
seiner  Bückkebr  mit  den  hannöverschen  Truppen,  wen- 
dete  er  sich  wieder  mit  Eifer  dem  Studium  der  Musik  zn, 
namentlich  dem  Violinspiel,  in  welchem  er  noch  eine  Zeit- 
lang  den  Unterricht  des  Konzertmeisters  Leveque  genoss. 

Nach  der  Aullösung  des  hannöver'schen  Armeecorps, 
ging  Bärwolf  zu  seinem  Vater,  der  in  Asbach  bei  Gotha 
Gastwirt!)  geworden  war,  und  wurde  bald  in  der  Umge- 
gend und  in  der  Residenz  des  Herzogs  bekannt.  .Als 
er  einst  sich  in  seinem  stillen  ländlichen  Aufctilhall  auf 
seinem  Instrumente  übte,  hörte  ihn  zufällig  der  durch- 
reisende russische  Gesandte  v,  Löwenslern,  welcher  ihn 
lÜr  das  Vorspielen  einiger  Violinslücke  beschenkte  nnd 
ihm  Wechsel  anbol , um  nach  Russland  zu  reisen,  wo 
ihn  derselbe  bei  seiner  Hauskapelle  ansicllcn  wollte.  .Aus 
Rücksichten  für  seine  Gesundheit  und  weil  er  Hoffnung 
hatte  in  seinem  neuen  Valerlande  Gotha  ein  Unterkom- 
men zu  finden,  schlug  er  dieses  grossmüthige  Anerbieten 
aus.  Ein  Jahr  später  wurde  er  auch  in  Gotha  als  her- 
zoglicher Kammermusikus  angestellt.  Er  war  daselbst 
auf  vielerlei  Weise  thätig;  als  Konzertist  und  fester 
Urcheslerspieler;  Ibcilweise  auch  als  vikarirender  Direk- 
tor des  Orchesters.  Dui'ch  sein  ausgezeichnetes  Talent 
im  Unterricht  versammelte  er  bald  eine  grosse  Anzahl 
Schüler  um  sich,  die  er  nicht  nur  alle  mit  Eifer  und 
grosser  Sorgfalt,  oft  unentgeltlich,  unterrichtete,  sondern 
sich  auch  bemühte  ihr  ferneres  Fortkommen  zu  sichem; 
er  war  allen  ein  väterlicher  Freund.  Und  so  fanden 
denn  alle  seine  Schüler  ein  gutes  Unterkommen ; meh- 
rere in  Holland  und  England ; unter  ihnen  sind  Konzert- 
meister und  Kammermusici , die  gewiss  noch  Jetzt  sein 
Andenken  dankbar  ehren.  — Sehr  ehrend  für  den  Hin- 
geschiedenen ist  auch  der  Umstand , dass  er  sich  mit 
Liebe  und  eigenen  Aufopferungen  der  Erziehung  seiner 
Stiefgeschwister  annahm,  und  mit  Erfolg  für  ihr  Glück 
sorgte.  Durch  seine  Gabe,  sich  leicht  und  aufrichtig  an 
andere  .Menschen  anzuschliessen , erwarb  er  sich  einen 
grossen  Kreis  von  Freunden  und  namentlich  unter  den 
ersten  Tonkünstlern  Teutschlands. 

Mil  unserm  berühmten  Spohr,  unter  dessen  Direk- 
zion  er  in  Gotha  gestanden  hatte,  unterhielt  er  noch  bis 
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kurz  vor  seinem  Ende  einen  frenndschafliichen  Brief- 
wecbsel. 

Seine  (Jebersiedeiung  hierher  nach  Meiningen  geschah 
nach  der  herzngl.  sächs.  Ländertheilung  1S27.  Auch 
hier  war  er  noch,  in  der  herzogl.  Kapelle  und  als  Leb* 
ner,  rastlos  ihiiiig,  obgleich  er  fast  immer  mil  Kränk- 
lichkeit zu  kämpfen  halle ; er  zog  noch  mehrere  gute 
Violinspieler,  und  arbeitete  an  einer,  aus  seinen  vieljäh- 
rigen  Erfahrnngen  hervorgegangenen,  theoretischen  rio- 
Unschule,  die  sein  letzter,  ebenfalls  sehr  wohl  mil  Fer- 
tigkeil und  theorclischcn  Kenulnissen  ausgeslalteler  Schü- 
ler und  Nelle,  fV.  Happ,  zu  vollenden  die  Absichl  hal. 

So  beschloss  dieser  Mann  seine  zcilliche  Laufbahn, 
durch  welche  ihn  religiöser  Sinn  und  Rechllichkeil  stets 
geleitet  haben,  mit  ruhiger  Ergebung  in  den  Willen  des 
Höchsten,  und  mil  dem  Bewusstsein  sein  Tagewerk  nicht 
ohne  Nutzen  vollbracht  zu  haben.  G. 


Nacuricuten. 


Dresden , den  18.  September.  Gestern  batten  wir 
wieder  aufs  neue  Gelegenheit,  den  kolossalen  Heros  der 
teutscheii  Musik,  van  Beethoven,  in  seiner  Allseitigkeit 
bewundern  zu  können.  Uie  königl.  musikalische  Kapelle 
veranstaltete  n.ämlich  unter  Mitwirkung  der  Mad.  Schrö- 
der- Deorient  und  des  Herrn  Tichalsdtek  in  dem  Saale 
des  königl.  Falais  im  grossen  Garten  eine  musikalische 
Akademie  zum  Besten  des  für  L.  van  Beethoven  in  Bonn 
zu  en  ichtenden  Denkmals.  Sie  bestand  durchgängig  nur 
ans  Honiposizionen  von  Beethoven,  als:  Sinfonia  Eroica, 
Arie,  grosses  Violinkonzert,  Adelaide  und  grosse  Ouver- 
türe zu  Leouore  (in  C).  Dass  zu  diesem  höchst  spar- 
sam vorkommenden  Kunstgenuss  sich  jeder,  dessen  Herz 
noch  für  echte,  gediegene  Musik  glüht,  herzudrängte,  ist 
leicht  begreiüich.  Und  io  der  Tbat,  erfreulicher  konnte 
das  Resultat  nicht  sein ; fast  übervoll  war  der  weitgeräu- 
mige Saal,  so  dass  man  die  Einnahme  eine  ansehnliche 
nennen  darf.  Hieraus  gebt  hervor,  dass  das  hiesige 
Publikum  für  klassische  Alusik  noch  warm  und  empfäng- 
lich ist.  Indess  trug  auch  die  Kapelle  sehr  viel  dazu 
bei,  dass  der  kühne  Geist  Beethoven’s  in  dem  Maasse 
verstanden  wurde,  wie  er  verstanden  sein  will ; nur  sol- 
ches kräftige  Ineinandergreifen,  solche  exakte  Ausführung 
vermögen  es,  den  nach  allen  erdenklichen  Richtungen  aus- 
gesponnenen Gedanken  so  vollständig  und  präzis  wieder- 
zugeben , wie  es  der  Geist  der  Komposizion  durchaus 
fordert.  Diese  eigenthümlich  geistige  Belebung  des  Orche- 
sters hängt  aber  hauptsächlich  von  dem  Dirigenten  ab, 
der  gewisserroaassen  die  Seele  desselben  zu  nennen  ist, 
lind  hier  müssen  wir  vor  allen  dem  sehr  verdienstvollen 
Kapellmeister  Reissiger  unsern  aufrichtigsten  Dank  zol- 
len i er  zeigte  uns  jeue  beiden  Tongemälde,  die  Sinfonia 
Eroica  und  die  Ouvertüre  in  C,  mit  den  feinen  Sekattirua- 
gen  in  ihrer  Grossartigkeil  so  klar  und  deutlich,  dass 
auch  nicht  das  Mindeste  dem  aufmerksamen  Zuhörer  ver- 
loren ging.  Die  Soli’s  in  der  Sinfonia  worden  von  den 
cinzclucu  Kapclliuitgiiederu  sicher  und  reiu,  and  die  Figu- 


ren in  allen  Instrumenten,  namentlich  die  Vierieisgänge 
der  Violinen  im  presto  ganz  präzis  ausgeführt.  — Das 
rosse  Violinkonzert,  vom  Konzertmeister  Liphiski  exe- 
utirt,  gehört  unstreitig  zu  den  schwierigsten  Aufgaben, 
die  Je  für  dieses  Instrument  geschrieben  worden  sind. 
Ursprünglich  hat  Beethoven  dieses  für  den  V'iolinisten 
Clement  iu  Wien  gesetzt,  und  nur  von  diesem  und  Li- 
pinski  ist  das  erwähnte  Konzert  bisher  gegeben  wor- 
den*); es  musste  also  einen  eigeulhümlichen  Reiz  erwe- 
cken. Und  wahrlich,  nie  iindet  dasselbe  einen  Neben- 
buhler; solche  Einheit  in  der  Durchführung  des  Grund- 
gedankens hal  keines  aufzuweisen,  überall,  sowohl  in  dem 
Ronzerlinslriiinente , als  in  dem  Orchester,  leuchtet  das 
Hauptmotiv  hervor,  das  am  Schlüsse  einfach  sich  noch- 
mals wiederholt.  Herr  Lipinski  besitzt  aber  auch  alle 
erforderlichen  EigenschaAen , um  ein  solch  gediegenea 
Musikstück  vorzutragen.  Sein  Ton  ist  gross,  kräftig 
und  durchgreifend,  dabei  nicht  minder  zart  und  weich, 
geschickt  weiss  er  die  verschiedenen  Register  der  Töne 
zu  verbinden , was  bei  der  Violine  gerade  der  schwie- 
rigste Punkt  ist.  Ueberdiess  vereinigt  sich  bei  ihm  eine 
ausgezeichnete  technische  Fertigkeit  mil  innerer  poetischer 
Enipßndung;  ihm  ist  die  Kunst  kein  leeres  Handwerk, 
sondern  ein  wahres  Ideal.  Daher  löste  er  diese  äusserst 
schwierige  Aufgabe  vollkommen,  und  erntete  den  rau- 
schendsten  Beifall.  — Die  Arie  wurde  von  Mad.  Schrö- 
der-Devrienl  meisterhaft  vorgelragen.  Ihr  Ton  hat  in 
neuerer  Zeit  an  Fülle  wieder  gewonnen;  nur  die  Kolo- 
ratur am  Schlüsse  derselben  glückte  nicht  ganz,  sonst 
aihnielo  der  Geist  der  Komposizion  durchweg  in  ihrem 
Gesänge.  — Herr  Tichatschek  sang  die  Adelaide.  Die- 
ses herrliche  Gesangstück  muss  man  von  dem  ausge- 
zeichneten Künstler  hören,  dann  wird  man  erst  den  Beet- 
hoven in  dieser  Komposizino  recht  inne  werden.  Den 
• Schmelz  seiner  Stimme,  die  Weichheit  seines  Tones 
konnte  der  schätzbare  Sänger  hier  überall  geltend  ma- 
chen. Tiefe  Gluth  sprach  aus  seinen  Tönen.  Das  Publi- 
kum überschüllele  ihn  deshalb  auch  mit  dem  lebhaftesten 
Applaus.  — So  wurde  nebst  einer  guten  Einnahme  zum 
Besten  des  zu  errichtenden  Denkmals,  auch  das  Anden- 
keu  Beetboven’s  auf  das  Würdigste  gefeiert. 

Den  19.  Seplemhcr  hörten  wir  in  der  Oper:  Robert 
der  Teufel,  eine  nen  engagirte  Sängerin,  Dem.  Marx 
aus  Karlsruhe,  Elevin  des  Gesauglehrers  Bordngni  in 
Paris,  in  der  Partie  der  Isabella.  Es  war,  wie  der  Zet- 
tel aukündigte , ihr  erster  theatralischer  Versuch , und 
man  kann  wirklich  sagen : ein  mit  Ruhm  bestandener 
Versuch.  Zwar  verrieih  sie,  wie  fast  Alle,  die  zum 
ersten  Male  die  Bühne  betreten,  Furcht  und  Schüchtern- 
heit, doch  die  herzliche  Theilnahme  des  Publikums  be- 
lebte sie  bald,  and  immer  freier  sah  man  sie  im  Fort- 
gänge der  Vorstellung  sich  bewegen.  Dem.  Marx  ist  von 
der  Natur  mit  einer  angenehmen  Stimme  ausgestattet, 
der  Umfang  derselben  umfasst  ungefähr  zwei  Oktaven; 
der  Ton  ist  klein , weich , melallreich  und  biegsam , im 
dritten  Register  etwas  durch  die  zu  starke  Wölbuugdes 

*)  Auch  von  Aadera,  s.  B.  mebmaU  in  Leipxifr  von  Iferro  Ctt- 
rich.  Dü  Redakiion. 
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Mundes  hohlklingend.  Die  Koloratnr  und  der  Triller 
zeigen  von  vielem  «Sudium,  eben  so  die  übrigen  Nuan- 
cen der  Gesaogskunst.  übgleich  die  Angst  liäulig  ein 
Treniuliren  der  Slimme  bewirkte,  so  war  doch  von  einer 
Unsicherheit  im  Intoniren  nicht  die  geringste  Spur  vor- 
handen; rein  und  präzis  fübrle  sie  ihre  beiden  grossen 
Nummern  im  zweiten  und  vierten  Akte  aus,  und  erwarb 
sieb  sowohl  dadurch,  als  aucli  in  Hinsicht  des  geraülhli- 
eben  Vortrags  die  allgemeine  Zuneigung  des  Publikums, 
so  dass  die  junge  Sängerin  nach  dem  zweiten  Akte  und 
am  Scbkisse  der  Oper  bervorgerufen  wurde,  was  Dem. 
Marx  gewiss  als  eine  Aufmunterung  freudig  binuebniea 
wird.  — Herr  TichaUchek  sang  seinen  Unberl  mit  ge- 
wohnter Bleisterscbafl , und  enlhltete  die  Schönheit  sei- 
ner Stimme  in  dieser  Vorstellung  wieder  auf  das  Glän- 
zendste. Dass  uas  di«  auswärtigen  Bülinen  um  seinen 
Besitz  beneiden,  geht  daraus  hervor,  dass  ihm  häutig 
Engagements  angetragen  werden,  so  wieder  kürzlich  von 
St.  Petersburg  mit  einem  sehr  bedeutendem  Gehalte. 
Glück  indess  für  uns,  dass  er  der  Unsrige  bleiben  will. 

Johannes  Heitmann. 


Feuilleton. 

Io  Bordeaux  erregt  eioc  tcbijöbrife  Pioaitlio  grosses  Aofse- 
beo,  Coudire  mit  ISomeo.  lUogst  spielte  sie  vor  dem  dort  aowe-  , 


teoden  Ueraog  voe  Orleaat  nad  desseo  Geatsblia,  «ad  enpflsg  air 
Aaerkeooung  ihres  Tateolet  voo  der  Letztero  eine  gotdeae,  mit 
Perleo  uod  Türkisen  besetzte  Agraffe. 


ln  Leipeig  tlod  vor  einigen  Tagen  die  Gebrüder  Molleuhautr, 
ans  Erfurt  gebürtig,  aogekemmeo,  om  Sffentliehe  Proben  ihrer  friili 
errangeneo  Kertigkeit  sbzntegen.  Wir  babeo  schon  über  sie  be- 
richtet  ood  kSaneo  ato  ans  eigener  (irberzeugoog  versiebera,  di« 
aie  io  Beröcksichtigaog  ihrer  Jugend  ganz  ausaerordentliche  Ge- 
acbicklirhkeit  besitzen,  die  aller  .\ofmerksaMkeit  wertb  ist.  Utia- 
rieb  MoBenhauer,  Viutoncellisl,  ist  erst  13  Jahre  alt  ood  Eduard, 
VioKniit,  10  Jahre.  Beide  sind  znoächst  von  ihrem  Brnder  Fried, 
rieh , Violioistea , 30  Jabre  alt , oalerricbtet  werden , nod  babea 
auf  ihren  Reisea  maoebeo  trefllicben  Virtoosen  zu  ihrer  Weiter* 
bilduog  benutzt,  z.  B.  den  Herrn  Kooop  in  Aleioiogeo.  lo  Des. 
sau,  von  wo  sie  zu  uns  kamen,  spielten  sie  am  Hufe  oad  batten 
das  Glück,  lebhaft  zu  gefallen.  Friedr.  Schneider  ertheilte  fboea 
die  besteo  Zeugnisse  ood  gab  iboeo  des  Rath,  an  jedem  Orte,  wo 
man  die  jungen  Virtoosen  noch  nicht  kennt,  gleich  nach  ihrer  An- 
kunft sieb  vor  Kennern  hören  zo  lassen.  Es  ist  der  beste  Ritb, 
den  man  ibiieo  geben  kann  i sie  empfehlen  sieb  dann  doreb  die 
Tbat  Von  ihrem  hiesigen  Konzerte,  das  trotz  des  Begiooes  der 
Hesse,  die  den  Küostlera  hinderlich  ist,  zn  Stande  kommt,  »er- 
den wir  das  iNötbige  melden.  Sie  beabsichtigen , voo  hier  aseb 
Dresden,  Berlin  oad  Peteraborg  sich  za  wenden,  wohin  sie  von 
hoher  Uand  Empfebluogea  erhalten  haben. 


Dr.  Gottfried  O'eber  ist  ln  der  Nacht  des  31.  d.  ia  Kreus- 
aach  im  59.  ’ Lebensjahre  gestorben.  Näheres  über  diesen  Ver- 
lust folgt, 


Ankündlgiing^eii. 


Im  Verlage  der  UoterzelcIineteB  erscheinen  binnen  Rorzem 
mit  Eigenthunisrecbt; 

XXMV  Xätudes  melodiques 

pour  Ic  Piano 

pa  r 

efaau€9  Hosenhain. 

Oeuv.  iiU. 

Leipzig,  am  ScpleaiJier  1B3D. 

nreltkopf  Hftrtelo 


Mil  Bezug  anf  die  vor  Kantern  in  Prag  crfolgle  Auffuhraag 
der  Oper: 

IM  e r Alchymi^t 

Ton 

liOiils  Spohr 

beehren  wir  aas  anenzrigen.  dnu  der  ToltsUndige  Rlavicranszng, 
so  wie  Ouvertnre  tauch  für  Orchester)  uod  alle  GcMDgastüche  ein- 
zelu,  und  durch  alle  solide  Musihalieubandlungen  zu  beziebrn  sind. 
Die  neue  Zrilscbrift  für  Musik,  Leipzig,  II.  April  d.  J.  hcrichlett 
„Es  beflnden  sich  in  dem  Alchj-mislen  Nrn. , die  so  ansgezeiehoet  | 
sind,  dass  sie  sich  dem  Besten,  was  der  gescbätale  Meister  ge- 
liefert, aarcibco.  leb  erinnere  nur  an  das  Standeben,  die  Po- 
lacco,  iiisbesondcte  an  das  K i n a I terz  e 1 1 des  ersten,  Sopran-  . 
Arie  des  zweiten  und  Introduclion  des  drillen  Actes.** 

8chleellivei'’scbe  Buch-  imd  Mnsihalicnbandlnng  in  Berlin. 


Bei  Pietro  Hleclaettl  qm.  Carlo  in  Wien  ist 

so  eben  ersebieoen  t 

Joseph  Isanner*«  Portrait,  nach  dn  Natur  gezeichnet 
und  lithognipbirl  von  J.  Kriehuber.  Anf  Velin  i Fl.  Conv.-M. 
Auf  chinesisches  Papier  1 Fl.  50  Kr.  Conv.-  M. 

Lcipzifi  y bei  JUreitkopfunä  Udrtel.  hedt^irt  von 


JlTene  Mo sl kalten 

im  Verlage 

von 

Fr.  lIofmeiHter  In  Iselpziff. 

JBaneh , MeeresfabrI.  0 Duette«  ßir  Gesang  mit  Beglciiaag 
des  Pianoforte.  Op.  Sil.  Heft  1.  Morgen.  Heft  S.  Mittag. 
Heft  5.  Abend  und  Nacht,  k 14  Gr. 
nerfllruler,  L'Arl  de  Ia  Flüle.  Conrs  complet,  Ibräretiqae 
d praeli(|ne  ponr  l'Etudc  de  Ia  Flüte.  Nene  theoretisch  • practi- 
aehe  Ftötenschule.  Op.  140.  5 llUr.  Hieraus  besundera  ab- 
gcdrncJili  GrilV-  und  Trillcrtabelle  für  Flöte.  0 Gr. 
Bllloientlial,  Jos.  de,  0 grands  Duos  concertaas  poar  S 
Violona.  Oeuv.  80.  Liv.  9.  1 Thir.  8 Gr. 

Ibewsaiier,  Ouvertüre  au  der  Operi  Ein  Besuob  ia  St.  Cn, 
für  Pianoforie.  iit  Gr. 

einzeln  aua  derselben  Oper  für  Gesang  mit  Pianoforte.  No.  1. 

Inirod.  Wir  bieten  mit  frülilicher  Weisq.  18  Gr,  No.  0.  Inirod. 
Brara!  Brava!  10  Gr.  No.  7.  Teraelt.  Ja  ihr  »firnes  Bcneb- 
men.  90  Gr.  No.  14.  Duett.  Selige  Stunde.  19  Gr.  N».  IJ. 
Arie.  Habe  das  Mündchen.  8 Gr.  No.  10.  DuetL  Glauben  Sie, 
in  ganz  Europa.  19  Gr. 

liObltzky,  Brandhofen  - Walzer  für  das  Orchester.  Op.  47. 
1 Tbir.  90  Gr. 

iniAzns,  l'Klade  du  Vialoaisle,  1er  Degre.  19  pcUts  Duoa  pr«- 
greaairs  p»ur  Violonw  Ocuv.  70.  Divises  ca  4 Livrea.  Liv. 
5.  4.  k 90  Gr. 

Tomnsehek,  5 Allegri  capridosi  di  Bravnra  pour  Pianoforte. 
Op.  ($9,  2da  Edizione.  1 ThIr.  4 Gr. 


Cha  de  Beriot'«  berühmte  Concrrl  - Etüden  unter  de« 
Hiel:  HIw  Ktudes  brillantes  pour  le  Violon.  Op.  17. 
erschienen  so  eben  in  einer  zweiten  woblicilereo  Ausgabe.  Ptris 
1 TbIr.  4 Gr. ; dillo  avec  Acc.  de  Piano.  5 TbIr. 
Seklesllllger’srhc  Burb-  und  Musilialienhandlaog  ia  Berlin. 

G.  ß-F,  Fink  wtter  seiner  Ferantwortlichkeil. 
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MÜSIRALISCHE  ZEITÜ\G. 

Den  Oktober.  M 41.  1839. 


Rapporto  intomo  alla  Riforma  della 
Musica  di  Chiesa. 

Ijoter  dieser  Ueberschrifi  hat  der  GMD.  Ritter  und 
Dr.  Spontini  während  seines  Aurenihailes  zu  Korn  im 
Januar  1839  als  Mitglied  und  Maestro  esaminalore  der 
Accademia  di  Santa  Cecilia,  in  Folge  des  ihm  geworde- 
nen Auftrages , einen  Bericht  über  die  Mittel  zur  Ver- 
besserung der  Kirebenmusik  erstattet,  der  sich  zuvör- 
derst auf  ein  Edikt  beruft,  welches  der  Kardinal  Erzbi- 
schof von  Jesi  im  Kirchenstaate  (Spontini’s  Geburtsort), 
auf  des  Letztem  Veranlassung  und  unter  seiner  Hedäk- 
zion,  gegen  den  skandalösen  (sic!)  Missbrauch  der  mo- 
dernen nirebenmusik  in  Italien  unterm  27.  November 
1838  erlassen  hat. 

Es  wird  in  diesem  Edikt  insbesondere  die  Benutzung 
theatralischer  Musik,  komischer  und  grotesker  Motive, 
bizarrer,  wilder,  lächerlicher  und  bis  zu  Walzern,  Con- 
trelänzen , Galoppaden  und  Slilitärmärschen  ausschwei- 
fenden Modulazionen,  Harmonieen,  Melodieen  und  Rhyth- 
men gerügt,  welche  sich  die  neueren  Kapellmeister,  Kom- 
ponisten und  Orgelspieler  sowohl  in  den  Vokalkomposi- 
zionen,  als  beim  Orgelspiel  in  den  Kirchen  bei  dem  Got- 
tesdienste erlaubt  haben.  Ja  sogar  die  heiligen  Worte 
der  Messe,  der  Motetten  und  anderer  Onici  divini  sollen 
an  die  Steile  des  profanen  Operntextes,  welcher  zum 
Ausdruck  der  Leidenschaften  gedient,  bis  zum  „Sacrile- 
gio**  geiuissbraucht  worden  sein. 

Zur  Abstellung  solcher  Missbrauche  verordnet  das 
erwähnte  Edikt,  mit  Bezug  auf  das  Dekret  des  Trideu- 
liniscben  Konziliums  ,,de  ooservandis  et  evitandis  in  cele- 
bralione  Missae“  und  insbesondere  auf  die  Verordnung 
des  Papstes  Benedikt  XIV.,  dass  weder  in  die  Vokal- 
noch  io  die  Instrumentalmusik  in  den  Kirchen  irgend  etwas 
Laszives  und  Unreines  eingemischt  werde  (.Musicas  eas, 
nbi  sive  cantu  lasuivum  aut  impurum  aliquid  miscetur), 
und  untersagt  ausdrücklich  die  Nachahmung  oder  den 
Gebrauch  von  theatralischen  Melodieen.  Diejenigen  Mae- 
stri, Komponisten,  Kantoren  und  Organisten,  welche  bie- 
gegen handeln  und  sich  nicht  vielmehr  des  echten  Kir- 
chenstyles.  nach  dem  Vorbilde  der  alten  grossen  Meister, 
in  ihren  Komposizionen  und  Vorträgen  bedienen , sollen 
das  erste  Mal  3 Scudi,  das  zweite  Mai  C Scudi  Strafe 
zahlen,  nach  dem  dritten  Fehler  aber  ihre  Stelle  verlieren. 

Im  Eingänge  des  vorerwähnten  Rapports  führt  Herr 
Spontini  an,  dass  er  sich  um  so  mehr  verpflichtet  halte, 

41.  Jafirganp. 


an  der  Spitze  einer  Kommission,  bestehend  ans  den  be- 
rühmten Meistern  Baini , Basilv , Molinari , Fontemaggi 
und  Cenciarelli,  eine  Reform  der  Kirchenmusik  zu  Rom 

iwie  bereits  in  Jesi  geschehen)  zn  bewirken,  als  Seine 
leiiigkeit  der  Papst  selbst  seinen  grössten  Unwillen 
über  die  jetzt  statt  findenden  Missbrauche  Herrn  Spon- 
tini  in  der  ersten  Audienz  zu  erkennen  gegeben , und 
das  Verlangen  geäussert  habe,  eine  so  dringende  Ver- 
besserung zu  bewirken. 

Nach  weitläußgen  Erörterungen  und  historischen 
Zitaten,  in  Betreff  älterer  Verordnungen  wegen  der  ver- 
besserten Kirchenmusik,  schlägt  nun  der  Reformator,  als 
einzig  wirksame  Maassregel  zur  Abschaffung  der  gerüg- 
ten Missbrauche  vor: 

das  Strafgesetz  der  Bulle  Alexander  VII.  vom  23. 
Juli  1665.  Artikel  IX  und  X aufs  Nene  in  Wirk- 
samkeit treten  zu  lassen. 

Hiernach  soll  jeder  Kontravenient  seine  Dienststelle  ver- 
lieren, für  immer  unfähig  sein,  eine  Anstellung  zu  erhal- 
ten, und  ausserdem  noch  100  Scudi  Strafe  zahlen,  wo- 
von der  geheim  zu  haltende  Denunziant  % erhält  und 
die  übrigen  V«  zu  milden  Stiftungen  verwendet  werden 
sollen.  Auch  körperliche  Strafen  (?)  könnten  nach  dem 
Gutachten  der  Kirchenbehörden  verhängt  werden.  Fer- 
ner wird  die  Ablegung  eines  körperlichen  Eides  zur  Be- 
folgung der  gesetzlichen  Vorschriften  für  nöthig  erach- 
tet. — Nach  weiteren  geschichtlichen  Erörterungen  der 
Missbrauche  in  der  Kirebenmusik  von  denr  Zeilen  vor 
Palestrina  bis  auf  die  neueste  Zeit,  wird  ein  Verbot  der 
sogenannten  Sinfonieen  (welche  man  in  Dresden  noch 
heutigen  Tages  in  der  katholischen  Hofkirche  zum  Offer- 
torium ausführen  hört)  oder  eigentlicher  Opern -Ouver- 
türen in  der  Kirche,  während  der  Konsekrazion  und  des 
heiligen  Abendmahls,  vorgeschlagen. 

Nachdem  endlich  die  Erfordernisse  einer  wahren 
guten  Kirchenkomposizion  dargelcgt  werden,  auch  nicht 
ohne  Grund  besorgt  wird,  dass  sien  nicht  so  leicht  neuere 
(italienische)  Tonsetzer  finden  dürften,  weiche  die  ver- 
langten Komposizionen  selbst  schaffen  könnten,  so  soll 
eine  musikalische  Bibliothek  errichtet  werden,  in  welcher 
die  älteren  klassischen  und  neuere  gehaltvolle  Kirchen- 
komposizionen  zur  Auswahl  und  Benutzung  niedergriegt 
werden.  Zur  Errichtung  einer  solchen  Normalbibliolhek 
in  Rom  (wo  angeblich  das  Verderbniss  der  Kirebenmusik 
auf  das  Höchste  gesteigert  ist)  soll  ein  eigner  Plan  vor- 
gelegt werden,  um  von  dort  aus  die  übrigen  Orte  des 
Kirchenstaats  mit  den  nötbigen  geistlichen  Musikwerken 
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za  versehen.  Zn  diesem  Zwecke  soll  auch  eine  eigene 
Notendruckerei  errichtet,  und  bei  der  Auswahl  der  Kom- 
posiziöttert  tkrauT  Ilflcksitihl  g^ndttnnefa  werdert.  Hall 
^n^e  ttinchen  sich  del'  Orgdl  alleitt,  ohttc  Fignrafmilsik) 
bedienen.  So  wurden  itii  Zeiträume  von  iiiurzehn  bis 
zwanzig  Jahren  alle  Kirchen  (des  Kirofaenstaales)  ein 
eigenes  Archiv  von  klassischer  Kirchenmusik,  vaterlän- 
discher und  fremder,  antiker  und  moderner  von  berühtb- 
len  Komponisten  erhalten,  mit  welcher  die  G«u%t'albi- 
bliothek  zu  Korn  sich  versehen  werde.  Zum  Direktor 
dieser  Bibliothek  wird  Signor  Ooiuenico  Rinaldi  vorge- 
schlagen,  und  es  behält  die  oben  erwähnte  Kommission 
sich  die  Oberaufsicht  vor. 

Die  neuen  Kompouisten  würden  durch  diese  Einricht» 
ung  eine  grössere  Aufmunterung  durch  ehrenvolle  Auszeich- 
nnng,  und  die  Kirchenmusik  neuen  Glanz  erhalten. 

Von  jeder  Komposizion,  welche  in  vorgedachte  Samm» 
lang  anfgenommen  wird,  soll  vom  Eigenthümer  ein  ge-  | 
bnndeni's  Exemplar  für  das  Archiv  der  Akademie  der  | 
heiligen  Cccilia  gratis  eingercicht  werden.  (Der  Kompo-  [ 
nist  scheint  sich  hiernach  also  mit  der  Ehre  begnügen  ' 
zn  müssen.)  Die  Bischöfe  des  Kirchenstaats  sollen  in 
ihren  Diözesen  darüber  wachen,  dass  die  geistliche  Musik 
in  gutem  Zustande  erhalten  werde. 

Schlüsslich  svird  noch  die  Nothwendigkeit  dargethan, 
in  den  Gesangschulen  dem  Mangel  gnler  Sopran-  and 
Altstimmen  (VoCi  bianche)  durch  den  Unterricht  der  Kna-  j 
ben  abzuhelfcn,  welche  demnächst  zu  den  'renoren  und  < 
Bässen  übergehen.  Hierzu  müssten  tüchtige  Gesangleh-  1 
rer,  Magistri  Pueroram , angeslellt  werden , wie  es  der  ! 
heilige  Gregor  selbst  und  Palcslrina  gewesen  sei.  Weit  | 
besser  wäre  es,  den  Gesang  gant  aus  der  Kirdie  zn 
verbannen,  als  solchen  ferner  („cosi  miäerabilmcnte*' ) 
mit  blosen  Tenoren  und  Bässen  ausfübren  zu  lassen. 

Es  ist  nicht  zu  zweifeln,  dass  dieser  Plan  zur  Re- 
form der  Kirchenmusik  von  dem  heiligen  Vater  gench-  j 
migl  und  zur  Ausfubrung  gebracht  werilen  wird,  wie  sol-  [ 
eher  bereits  den  Beifall  des  Kardinals  Ostini,  Erzbischofs  : 
von  Jesi,  nach  einem  Handschreiben  desselben  an  Herrn  > 
Spontini  vom  2.  Februar  1839,  erliallen  hat.  Möge  | 
dann  von  Rom  -aus  auch  für  das  übrige  Italien  n.  s.  w. 
das  wahre  Heil  und  helle  Licht  echter,  heiliger  Kirchen- 
musik nach  dem  katholischen  Ritus  sich  so  segensreich 
verbreiten  , als  dies  im  protestantischen  Knltns  von  Dr. 
Martin  Luther,  Joh.  Seb.  Bach,  Händel  u.  A.  längst 
bewirkt  ist. 

Jedenfalls  hat  Herr  Sponlini  sich  um  Italien  and  die 
Kirchenmusik  im  Allgemeinen  durch  die  eingeleitele  Re- 
form ein  wesentliches,  dauerndes  Verdienst  erworben. 

Nach  dem  italienischen  Manuskript  des  Rapporto  sulla 

Riforma  della  Mnsica  di  Chiesa  mitgetheiit  von 

J.  P.  Schmidt. 


Kirche. 

Der  70.  Psalm:  „Eile,  Gott,  mich  au  errettOn**  Jilr  4 
Singslimmen  mit  Begleitung  des  Pianoßtrte,  kompo- 
nirl  — von  Karl  ^mdenberg.  Op.  3.  Breslau, 
bei  Karl  Crantz.  Preis  1 Thfr. 


Der  Verfasser,  ein  Schüler  Zelters  und  Bernhard 
Kleiii’s,  ist  Organist  in  Breslau,  ausgezeichnet  durch  ^t 
klrcbliches,  erbauliches  Orgelspläl , WoVoB  er  auch  öAer 
bei  schlesischen  Musikfesten  Proben  ablegle.  Nicht  min- 
der hat  er  sich  um  seine  Stadt  durch  treuen  Unterricht 
Verdienste  erworben.  Hier  zeigt  er  sich  auch  als  gnten 
Kirchenkomponisten,  der  cs  auf  Einfachheit  und  Wahr- 
heit eines  andächtigen  Ausdrucks,  und  nicht  auf  äusser- 
liehen  Schmuck  aniegt.  Der  erste  kurze  Chor , vom 
schlichten  Sologesänge  des  Basses  und  Altes  unterbro- 
chen, ist  ein  sehr  wirksamer  Bittgesang,  so  einfach  als 
möglich,  fast  blos  mit  Verdoppelungen  der  Singstimmen 
und  am  rechten  Orte  mit  kurzen  Zwisofienspielen  dessel- 
ben Karakters  instrumentirt.  DieBcsetzuug  besteht  ausser 
dem  obenaiistehenden  Streichquartett  aus  Flöten,  Oboen, 
B- Klarinetten,  Fagottten  und  zwei  Bassliörnern.  Inder 
Textuntcriagc  hätten  wir  au  einigen  Stellen  eine  Aen- 
derung  gewünscht,  um  eines  sachgemässeren  Ausdnicks 
willen.  So  hätten  wir  S.  4 im  letzten  Takte  der  ersten 
Klammer  das  Wort  ,,arm‘*  nur  auf  das  erste  Viertel 
singen  und  die  beiden  andern  nur  den  Instrumenten  ge- 
lassen; folgende  Stelle  aber,  anstatt  der  ersten  Texthe- 
baudlung  a)  in  die  bei  b)  umgeändert  lieber  gesehen 
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Die  nächste  Delinang  des  „ arm  **  aof  3 Viertel  in  den 
beiden  Mittelstimmen  wirkt  nicht  störend,  eben  weil  sie 
durch  die  beiden  äussern  Stimmen  gedeckt  wird.  Dass 
in  den  beiden  letzten  Takten  des  Chores  im  Alte  vor 
dem  Eintritte  des  Rezitativs  der  Ton  f nicht  liegen  ge- 
blieben ist,  sondern  Alt  und  Tenor  znsammen  in  es  d 
fortschreiten,  ist  gewiss  nur  ein  Druckfehler,  so  wie  im 
Choräle  die  erste  Oboe  in  der  zweiten  Klammer  das  erste 
Viertel  des  dritten  Taktes  c anstatt  9 blasen  muss.  — 
Die  Sopran -Arie  ist  zu  sehr  im  gewöhnliclicn  Schnitte, 
wie  man  ihn  in  manchen  Stadt-  und  Landkirchea  noch 
gern  haben  mag:  auf  alle  Fälle  die  geringste  Nnmmer. 


Digillzed  by  Google 


1859.  Oktober 


No.  41 


786 


785 

Ilt  aber  auch  das  Werkeben  für  solche  Hirchen  beslimmt 
nod  für  sie  passend,  so  bäUe  dennoch  die  Arie  gewon* 
nen,  wenn  sie  weniger  in  bergebraohler  Manier  abge<- 
fasst  worden  wäre,  die  mit  Recht  nicht  mehr  als  gut 
angesehen  werden  kann.  Der  Verfasser  hätte  viel  zu. 
(Täglicher  auf  dem  ersten  Wege  fortwandeln  und  ein 
Arioso  seiner  eigenen,  aus  Empfindung  stammenden 
Weise  geben  sollen,  liebrigens  sind  die  Arien  gewöhn- 
lich die  Steine  des  Anstosses,  meist  der  hergebrachten 
Form  willen.  Zum  Glück  ist  sie  ganz  kurz.  Der  Scbluss- 
cbor  bat  zwei  kurz  gehaltene  Pngenihemala , die  mit 
Fieiss  nicht  lang  ausgesponnen  worden  sind , was*  dem 
Ganzen  auch  keinen  Gewinn  gebracbl  haben  würde.  Der 
plagische  Schluss  der  Instrumente  nach  der  unisonen 
Wiederholung  des  ersten  Fugenthemas  in  Gdur  wirkt 
sehr  gut. 


C.  Z-.  Drobtsch 

1)  Sechs  Offertorien  Jlir  vier  Singstimmen  (mit  unter- 
legtem deutschen  Texte).  Op.  32.  Partitur  und 
Stimmen.  Preis  1 Tbir.  10  Gr. 

2)  Sechs  Gradualia.  Ebenso.  Op.  33.  Beide  Werke 
bei  Falter  und  Sohn  in  München.  Preis  des  letzten 
2 Thir.  0 Gr. 

Wir  haben  über  die  Werke  des  rühmlich  bekann. 
ten  und  beliebten  Hircheokomponisten , der  seit  einigen 
Jahren  als  Kapellmeister  in  Augsburg  zur  Förderung  der 
Kunst  segensreich  wirkt,  wiederholt  und  ausführlich  ge- 
sprochen; auch  haben  sich  des  erfahrenen  und  kunsttüch- 
tigen Mannes  gedruckte  Werke  ihrer  Solidität  und  allge- 
meinen Brauchbarkeit  wegen  eine  weit  verbreitete  Theil- 
nabme,  besonders  in  katholischen  Kirchen,  erworben. 
Wir  dürften  also  wohl  die  Eigenlhümlichkeit  seiner  Kom- 

fiosizionsweise  als  hinlänglich  bekannt  voraussetzen  , wol- 
en  jedoch  lieber  zum  Besten  der  Sache  noch  einige  Stel- 
len bezeichnen , wo  wir  Gelegenheit  hatten , uns  über 
ihn  ausznsprechen , als  1837  S.  255  und  446;  1836  S. 
411;  1834  S.  705  u.  s.  w.  Was  dort  Gutes  und  Em- 

Efclitenswerlhes  über  diesen  geehrten  und  höchst  acht- 
aren  Mann  ges.ngt  worden  ist,  gilt  auch  für  die  hier  zu 
besprechenden  neuen  Werke  im  vollen  Maassc.  Der  Ka- 
rakler  der  Sätze  bleibt  stets  echt  kirchlich  ; die  Stimmen- 
führung stets  überaus  fliessend  und  rein  harmonisch;  er 
ma»’  fiigiren  oder  nicht,  so  ist  nichts  Gemachtes,  nichts 
leer  Erkünsteltes  darin;  es  kommt,  wie  notbwendig. 
Darum  ist  auch  die  Ausrdhruog  bei  allem  Wohl  - und 
Volltönenden  nicht  schwer,  so  dass  auch  minder  geübte 
Chöre  diese  Nummern  ohne  zu  grosse  Vorbereitung  gut 
zu  Gehör  bringen  können.  Dazu  ist  keiner  dieser  Sätze, 
weder  der  Oflertorien  noch  der  Graduaiien,  zu  lang  ge- 
halten, vielmehr  in  solchem  Maasse,  dass  alle  sowohl  für 
katliolisclie  als  evangelische  Kirchen  gleich  brauchbar  sind. 
Oie  Auflegestimmen  sind  in  beliebiger  Auzahl  auch  allein 
zu  erhalten. 


Friedrieh  IV  o h r 

Concertante  pour  Fläte,  ffauihois,  ClarinettCt  Cor  et 
Basson^  acec  acc,  (TOrchestre.  — Oeuv.  10.  Munic, 
chez  Faller  et  iils.  Prix  3 ThIr. 

Der  Verfasser,  Konzertmeister  der  herzogl.  Kapelle 
zu  Meiningen,  hat  sich  bereits  durch  grössere  und  klei- 
I ncre  Werke  einen  Namen  gemacht;  öfter  haben  wir  Gele- 
, genbeit  gehabt,  von  seinen  Erfahrungen  und  Kenntnissen 
i zu  sprechen.  Auch  in  diesem  Konzrrtwerko  beweist  er 
I seine  Gewandtheit  im  Satze  für  volles  Orcbeslcr  aufs 
! Neue.  Je  weniger  wir  an  gedruckten  Konzertsätzen  für 
I Blasinstrumente  im  Allgemeinen,  höchstens  mit  Ausnahme 
I der  Flöte,  Deberfluss  haben,  um  so  mehr  werden  Solo- 
I bläser  auf  jedes  neu  bekannt  gemachte  Werk  eines  nam- 
; haften  Mannes , sei  es  für  einen  oder,  mehrere  Bläseir 
zugleich,  ihre  Aufmerksamkeit  richten,  um  zu  sehen, 
was  für  vorlheilbafl  öirentliche  Leistungen  sic  damit  ge- 
winnen. Noch  seltener  sind  aber  Druckwerke,  die  vier 
oder  fünf  illäser  zugleich  bravourmässig  und  mit  Begleit- 
ung des  Orchesters  beschäftigen,  liier  sind,  gleich  kon- 
zerlirend,  Flöte,  Oboe,  Klarinette,  Horn  und  Fagott  be- 
i dacht,  die  sich  theils  gemeinschaftlich,  theils  einzeln  bril- 
, laut  zeigen.  Oefter  haben  mehrere  Bläser,  gewöhnlich 
zwei  und  zwei,  einen  und  denselben  Gang  mit  einander, 
so  dass  ein  Instrument  das  andere  hebt  in  guter  Zusam- 
menstellung. Das  ganze  nicht  zu  lange  Kouzertslück 
hängt  zusammen,  wie  ein  Concertino.  Ein  Alleg.  riso- 
luto,  y,,  Fdur,  lässt,  wie  in  der  Ordnung,  zuerst  das 
Orchester  einleitend  hervorlretcn,  dann  im  Solo  alle  fünf 
Bläser  vereint,  was  auch  im  Zwischensätze  aus  Cdur 
mit  wenigen  Ausnahmen  so  fortgebt , bis  das  Orchester 
Fdur  wieder  aufnimmt  und  den  Salz  auf  einer  Fermate 
beendet.  Unmittelbar  darauf  beginnt  die  Oboe  im  An- 
dante, Dmoll,  eine  angenebme  Kanlilene,  die  zu- 
! nächst  der  Fagott  forlsetzt,  und  so  nach  und  nach  die 
' übrigen  Bläser,  jeder  der  Eigenheit  seines  Instruments 
! angemessen,  bald  mehr  bald  minder  verziert  und  anders 
i gestellt.  Darauf  vereinigen  sie  sieb,  reich  und  niaonicb- 
fach  konzerlirend , nur  von  Slreichinstrninenlen  beglei- 
tet bis  einige  Takle  vor  dem  Schlüsse  dieser  Miltelsätzc, 
von  wo  ein  ausgeführtes  Uotido  scherzando.  All.  vi- 
vace, y, , Fdur,  sehr  lebhaft  und  ip  mannichraltigcm 
Wechsel  vorwärts  eilt,  wobei  jedoch  stets  für  allgemein 
I Verständliches  und  Ansprechendes,  nicht  minder  für  jedes 
I Suloinslruinent  nach  Wunsch  gesorgt  worden  ist.  Nach 
I gebührend  brillanter,  dem  Zweck  entsprechender  Durch* 

I führung  greift  es  ip  ein  rauschendes,  hübsch  rhythmisir* 
i les  Presto,  %,  worin  Orchester  und  Solobläser,  die  letz- 
tem immer  noch  vorherrschend,  sich  kurz  und  lebhaP 
: vereinen.  Es  ist  eiu  Ellektslück,  das  bei  gutem  V'^or- 
: trage  und  am  rechten  Orte  das  Seine  thun  wird.  Ei 
I kommt  aber  gerade  bei  Komposizionen  der  Art  sehr  vie 
darauf  an,  weiche  GeschmacKsrichtung  irgend  eine  Stadi 
genommen  hat.  Das  hat  der  Virtuos  oder  der  Konzert- 
Vorstand  zu  beachten  und  darnach  zu  wählen,  am  Bester 
mit  fester  Rücksicht  auf  allmäjiges  Erbeben  des  Ge 
sciimacks.  Der  Beurlbeiler  bat  bei  solchen  Werken  nicht.* 
zu  Uiüp,  als  dip  Bssebaflenheit  des  Bravourstücks  unr 
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die  Art  der  Bearbeilang  anzogeben , ond  diese  ist  hier 

5ut,  wie  schon  gesagt.  Das  Ganze  empfiehlt  sich  also 
er  Aufmerksamkeit  geschickter  Bläser.  Die  gedruckte 
Ausgabe  liefert  die  Auflegestimmen,  wir  sahen  aber  die 
ParUtur. 


Für  vier  Männer  stimmen. 

Choralgesänge,  gesetzt  von  Bertold  Darnche.  4s  Werk, 
2s  und  3s  Heft.  Hannover,  bei  Adolph  Nagel.  Preis 
jedes  Heftes  8 Gr. 

Oie  Mischung  des  Drei-  und  Vierstimmigen  herrscht 
auch  in  diesen  Cboralsätzen  als  etwas  gewöhnlich  Ge- 
wordeues  vor.  Entgeht  man  dabei , namentlich  im  Ge- 
sänge für  Männerstimmen,  unausbleiblichen  Schwierigkei- 
ten, so  verliert  sich  doch  auch  auf  der  andern  Seite  uoth- 
wendig  die  schöne  Folgerichtigkeit  eines  beharrlich  voll- 
tönenden Satzes  und  jene  grossartige  Einheit,  welche  die 
würdevollste  Manuichfaltigkeit  in  sich  selber  trägt , die 
in  dem  einfachen  und  doch  streng  gesonderten  Melodieen- 
gange  jeder  einzelnen  Stimme  für  sich  das  Gefühl  all- 
seitiger  Freiheit  mitten  im  Gehorsam  gegen  ein  Heiliges 
und  verborgen  Waltendes  wirksam,  wenn  gleich  Vielen 
unbewusst,  hervorzaubert.  Abgesehen  davon,  sind  diese 
Choräle  sehr  sangbar  und  oft  eigenihümlich  harmonisirt, 
zuweilen  in  den  Mittelstimmen  ein  wenig  figurirl,  z.  B. 
am  Schlüsse  der  13.  Nummer,  in  der  17.  und  19.  Für 
Männersingvereine  und  ihre  Hebungen  sind  sie  daher  am 
meisten  zu  empfehlen : für  die  Kirche  selbst  mit  Auswahl. 


Sechs  Lieder  in  Musik  gesetzt  von  B.  E.  Philipp.  Op.  30. 

Breslau,  bei  C.  Weinhold.  Preis  20  gGr. 

Der  zur  Zeit  in  Breslau  lebende  talentvolle  Kompo- 
nist gibt  hier  zuerst  ein  anakreontisebes  Trinklied,  von 
Pulvermacher,  zu  leichter  Tafellust;  2)  Abschied  vom 
stillen  Dörfchen,  von  Engelmann,  im  anspruchlosen  Tone 
gerällig  ländlicher  Art;  3)  Wein  und  Gesang,  von  HoQ- 
mann  v.  Fallersleben,  sorgenlos  munter;  zu  No.  4,  an 
Beethoven’s  Sterbetage,  von  H.  Wenzel,  gehört  Begleit- 
ung des  Pianoforte,  da  der  Sologesang  des  ersten  Bas- 
ses vom  Chore  nur  beantwortet  wird;  das  Lied  gibt  nicht 
die  Trauer,  sondern  den  Dank  für  das,  was  der  Geschie- 
dene Hohes  gab,  ist  nicht  gesucht,  sondern  iliessend  und 
natürlich;  5)  Ständchen  für  einen  ersten  Tenor  mit  Be- 
gleitung eines  Brummnuartetts,  abermals  uimesucht  und 
hübsch;  0)  Kriegslieu,  von  HofTmann  v.  Fallersleben, 
wie  das  vorige,  ein  Krieg  gegen  Sorge  und  alle  Lebens- 
feinde im  Bündiiiss  mit  der  Flasche , dem  angemessen 
gesungen.  Also  Alles  leicht  und  ohne  Harm.  Es  ist 
zu  den  einzelnen  Stimmen  eine  Partitur  beigegeben. 


Champagnerlied  ßir  eine  Tenorstimme  und  Männer^uar- 
telt  komponirt  von  F.  H.  Truhti.  Leipzig,  bei  Jul. 
Wunder.  Preis  ß Gr. 

Der  Solotenor  trägt  eine  gefällige , etwas  kolorirte 
Polonaisenmelodie  vor,  die  von  vier  Brummstimmen  be- 
gleitet wird,  worauf  der  Chor  den  Refrain  zu  jeder  Strafe 


erschallen  lässt.  Das  Gedicht,  von  Eckardt  vom  Berge, 
.rühmt  der  Rebe,  der  Töne  und  der  Frauen  Zaobermacht 
in  drei  Strafen,  also  abermals  für  Belebung  der  Tafel- 
freuden. Die  schöne  Ausgabe  liefert  nur  Aufle^estiia- 
men : man  wird  bei  der  Leichtigkeit  des  Liedes  die  Par- 
titur nirgend  vermissen. 


Glück  auf!  Lieder  JUr  Männerstimmen,  komponirt  von 
fFilh.  Nedelmann.  1.  Partitur.  Essen,  bei  G.  D. 
Bädccker. 

<Die  Partitur  dieser  Bergmannsgesänge  ond  Lieder 
bringt  auf  54  Quartseiten  19  grössere  und  kleinere  Nom- 
mern,  die  irgend  einen  wichtigen  Vorfall  allgemeiner  und 
besonderer  Art  mit  Tönen  feiern.  Man  findet : Lob  des 
Ber^mannslebens,  von  Novalis;  Nach  der  Schicht,  von 
J.  C.  Wagner;  Abendsegen,  von  C.  Stegmaier;  Mor- 
engebet, von  demselben;  Bergmannslust,  von  Gast, 
chneider;  Bergreigen  verschiedener  Art;  Lieder  für  be- 
sondere Feste;  Lob  des  Gesanges  u.  s.  w.  Gleich  der 
erste  Gesang,  ein  allgemeines  Glück  auf!,  von  .Alfr. 
llengsteuherg,  wird  die  Sammlung  den  Chören  der  Berg- 
leute empfehlen.  Es  ist  nichts  darin  zu  mager  und  nichts 
zu  schwerfällig;  auf  eiuzelnc  harmonische  Stellungen,  die 
den  Vortrag  erleichtern,  soll  und  kann  nicht  Rücksicht 
genommen  werden.  Das  Ganze  ist  dem  Zwecke  ent- 
sprechend, Freude  ond  Ermunterung  bringend,  daher  be- 
stens zu  empfehlen.  Die  wenigen  Druckfehler  sind  ange- 
zeigt.  Die  Aullegeslimmen  sind  besonders  zu  haben. 


Auszüge  aus  den  neuesten  grossem  musika- 
lischen Biografieen. 

(Bascblu«  s.) 

lU. 

Lorenzo  Da  Ponte, 
lu  dem  erst  jetzt  im  Mai  herausgekommenen  Novem- 
ber- und  Dezember  - Heft  1838  des  zu  Pisa  gedruckten 
Nuovo  Giornale  dc’Letterati  finden  sich  S.  237  — 251  uo- 
vollständige,  unzusammenhängende  autobiografische  Nach- 
richten über  den  voriges  Jahr  im  April  zu  Neoyork  90 
Jahr  alt  verstorbenen  Dichter  Lorenzo  Da  Ponte.  Be- 
kanntlich ist  er  der  Verfasser  des  Don  Giovanni,  Nozze 
di  Figaro,  Assur  re  d’Ormo,  Cosa  rara,  Albero  di 
Diana  u.  s.  w.  Der  Mann  war  auch  bis  zu  seinem  letz- 
ten Lebensjahre  so  thätig  , überhaupt  in  seinen  Schrif- 
ten so  interessant,  dass  hier  einige  Bruchstücke  des  voa 
benanntem  Journal  Mitgetbeilten  einen  Platz  finden  mögen; 
die  Allgem.  Musikal.  Zeitung  hat  bereits,  Jahrgang  1838, 
S.  679,  Einiges  von  ihm  mitgetbeilt. 

1)  In  seinen  Memorie  heisst  es  unter  andern  : „leb 
wurde  zu  Ceueda  den  10.  März  1749  geboren.  Bis  zum 
14.  Jahre  lebte  ich  in  vollkommener  Unwissenheit.  Ich 
erhielt  einen  Ehrenposten  im  Seminarium  jener  Stadt, 
und  blieb  fünf  Jahre  da.  Durch  eine  lange  Krankheit 
verlor  ich  das  20.  Jahr.  Nach  dem  Tode  jenes  Bischofs 
ging  ich  iu’s  Semiiiario  di  concordia,  wo  ich  ein  Jahr  sto- 
dirte  und  zwei  Jalire  Professor  der  schönen  Wissen- 


Digltized  by  Google 


7Ö9 


1859.  Oktober.  No.  41 


V 


790 


scbaflen  (belle  Ledere)  war.  Die  RSoke  einiger  Neider 
langweilten  mich}  ich  nahm  meinen  Abschied,  ging  nach 
Venedig,  verliebte  mich  in  ein  eigensinniges  Slädchen, 
vernachlässigte  das  Stndiren  ganz,  Liebe  nnd  Spiel  wa- 
ren meine  einzigen  Göttinnen.  Eine  schöne  Flüchtige 
machte  einige  Zeit  der  Venezianerin  mein  Herz  streitig, 
aber  im  Augenblicke  des  Sieges  wurde  sie  mir  durch  die 
Staatsinquisizion  geraubt.  Hierauf  kehrte  ich  in  meine 
erste  Falle  zurück,  bestand  viele  Scharmützel  mit  dem 
Bruder  meiner  Dame , hatte  aber  die  Kraft  nicht,  mich 
frei  zu  machen ; der  Rath  meines  geliebten  Bruders  gab 
sie  mir  und  ich  rettete  mich  mit  der  Flucht.  Der  Bischof 
von  Treviso  wählte  mich  zum  Lehrer  der  Rhetorik  in 
seinem  Seminario,  wo  ich  vielen  Nutzen  stiftete  und  mir 
allgemeine  Achtung  erwarb,  durch  Neid  und  Verleum- 
dung aber  meine  Professorstellc  verlor  ...  (das  was  hier 
folgt  bezieht  sich  auf  politische  Händel,  in  die  er  auch 
wegen  eines  gemachten  Sonetts  verwickelt  wurde.  — Der 
Korresp.)  man  rieth  mir,  mein  Vaterland  zu  verlassen. 
Meine  Abreise  wurde  mit  einer  feierlichen  Landesver- 
weisung beehrt;  ich  ging  nach  Görz  zurück,  ging  in  das 
erste  beste  VVirlhshaus,  und  in  wenigen  Minuten  ver- 
liebte ich  mich  in  die  junge  Wirthin  und  sie  in  mich. 
Bei  ihr  blieb  ich  viele  Tage,  die  vielleicht  die  lustigsten 
meines  Lebens  waren.  Hier  schrieb  ich  für  einen  Buch- 
händler Verse,  die  mir  mit  vielen  andern  verfassten 
Freunde,  Hass  und  Liebe,  Schulz  und  Verfolgung  ver- 
schafltcn.  Eines  sonderbaren  Verralbs  wegen  musste 
ich  Görz  verlassen  und  nach  Dresden  reisen,  wo  ich  viele 
Abenteuer  und  eine  närrische  Leidenschaft  für  zwei  Schwe- 
stern hatte,  weswegen  ich  nach  Wien  ging,  und  bekam 
vom  Theaterdichter  Caterino  Mazzola,  erstem  Verbesse- 
rer der  italienischen  Opera  bulfa,  Empfehlungsbriefe  an 
Salieri.  Dieser  schlug  mich  als  Dichter  dem  kaiserlichen 
Hofe  vor.  Kaiser  Joseph  wollte  mich  sehen,  und  als  er 
mich  fragte,  wie  viel  Opern  ich  bereits  geschrieben  hätte, 
antwortete  ich:  keine.  Ich  weiss  nicht,  ob  ihm  mein 
freies  Wesen  oder  meine  Physiognomie  gefallen  bat;  nach 
einem  freundlichen  Lächeln  antwortete  er  mir  : wir  wer- 
den eine  jungfräuliche  Muse  haben.  Seit  jenem  Augen- 
blicke betrachtete  er  mich  als  sein  eigenes  Geschöpf, 
nnd  war  bis  zu  seinem  Tode  mein  Beschützer,  Vertbei- 
diger,  Wobltbäter,  und  weit  mehr  als  Souverain,  mein 
Rath,  mein  Vater.  Er  vertheidigte  mich  stets  vor  den 
künstlichen  Ränken  Gasti's  und  seiner  mächtigen  Be- 
schützer. Aber  eben  das  zog  mir  Neid  zu,  und  als  Leo- 
pold den  Thron  bestieg,  erhielt  ich  meinen  Abschied  mit 
dem  Befehle,  Wien  zu  verlassen.  Als  ich  Kaiser  Leo- 
pold zu  Triest  sab,  und  ein  mehrstündiges  Gespräch  mit 
ihm  hatte,  gelang  es  mir,  ihm  meine  Unschuld  zu  bewei- 
sen. Zu  Wien  angekommen  am  Sterbetage  des  Monar- 
chen , erhielt  ich  die  grösste  Belohnung  von  der  Gross- 
muth  des  nachfolgenden  Herrschers  und  noch  dazu  aus 
den  Händen  Castrs.  Ich  kehrte  sodann  nach  Triest  zu- 
rück, und  reiste  mit  meiner  bella  Ingiesine  (so  hiess 
meine  Geliebte  in  dieser  Stadt)  den  12.  August  1782 
(muss  wohl  1792  heissen.  — Der  Korresp.)  nach  Paris; 
als  ich  aber  zu  Speier  vernahm,  dass  man  den  König 
von  Frankreich  in  den  Tempel  sperrte,  schlug  ich  meinen 


Weg  nach  London  ein,  wo  ich  zehn  Jahre  verlebte. 
Den  5.  März  1803  verliess  ich  die  Ufer  der  Themse, 
nnd  am  5.  Juni  desselben  Jahres  befand  icb  mich  an 
jenen  des  Hudson;  schnell  ging  ich  über  diesen  Fluss 
und  sab  die  Stadt  Neuyork.**  (Einiges  Unbedeutende 
abgerechnet,  endigt  hier  leider  der  Auszug  benannter 
Memorie  des  Da  Ponte,  von  Seite  des  Journalisten.  Ewig 
schade,  dass  ich  sic  nicht  haben  kann;  was  könnte  man 
daraus  nicht  Alles  über  Mozart,  Marlin,  Salieri  und  auch 
über  Casti  nnd  Andere  erfahren!  Er  selbst  sagt,  er 
habe  sein  oberwähnles  langes  und  sehr  interessantes  Ge- 
spräch mit  Leopold  II.  im  Drucke  bekannt  gemacht. 
Vielleicht  gelingt  es  mir  bald,  dieser  Memorie  habhaft  zu 
werden.  — Der  Korresp.) 

2)  Manifest.  Lorenzo  Da  Ponte  an  seine  Freunde 
und  Schüler.  In  diesem  heisst  es  unter  andern:  „Heute 
(10.  März  1837)  ist  der  89.  Jahrestag,  an  welchem  meine 
Äugen  dem  Tageslichte  sich  öll'nelen.  Diesen  nämlichen 
Tag  erlebte  ich  32  Mal  in  den  Vereinigten  Staaten  Ame- 
rika’s.  28  dieser  Jahre  waren  heiler  und  glücklich,  die 
letzten  vier  Jahre  aber  düster  und  bitter.  Während 
meines  Aufenthalts  in  Amerika  besorgte  ich  das  Gute, 
erwarb  mir  die  Achtung  mehrer  ausgezeichneter  Bürger. 
Als  mich  die  Verwalter  des  Kollegiums  von  Columbia 
zum  Professor  dieses  Instituts  erwählten,  trachtete  ich 
den  Ruhm  der  Sprache  und  Literatur  meines  Landes 
hierher  zu  verpOanzen.  Für  jeden  Schüler  erhielt  ich 
15  Dollars  jährlich,  mit  der  erhaltenen  Summe  scbatlle 
ich  klassische  Bücher  an,  die  ich  dem  Kollegium  schenkte. 
Im  ersten  Jahre  halte  ich  28  Schüler,  im  zweiten  Jahre 
blieb  mir  bios  der  Name  Professor,  und  wie  ich  bürte, 
waren  meine  dem  Kollegium  geschenkten  Bücher  bereits 
mit  Staub  bedeckt.  Was  war  nun  anzufangen?  Zur 
italienischen  Sprache  gesellte  icb  die  italienische  Musik. 
Finis  coronat  opus.  Von  dieser  Krone  will  ich  aber  keine 
Schilderung  machen,  um  nicht  die  traurige  Erinnerung 
aufzufrischen.  Die  Folge  davon  ist,  dass  ausser  dem 
Verluste,  den  mir  die  Einführung  von  25,000  italieni- 
schen Büchern  in  Amerika  aus  verschiedenen  Ländern 

i Europa’s  verursacht,  ich  noch  mit  der  Einführung  der 
I italienischen  Oper  4000  Dollars  verloren  habe,  dazu  noch 
I 2000  Dollars , die  mir  &lüssiggänger  und  Betrüger , die 
I mit  ihr  kamen , geraubt  haben.  Diese  Geldverluste  be- 
I nehmen  mir  die  nölhigen  Mittel,  meine  Schulden  zu  be- 
j zahlen,  und  die  verschiedenen  Rückstände  bei  den  italie- 
nischen Buchhändlern  zu  befriedigen.  Theuersle  Freunde 
und  Schüler,  helft  mir  in  dieser  Angelegenheit,  damit 
icb  wenigstens  die  von  mir  noch  innebabenden  Bücher 
verkaufen  kann**  u.  s.  w. 

3)  Brief  an  seinen  Freund  Gamba,  im  90.  Jahre 

feschrieben.  Hier  äussert  er  unter  andern : „Seit  zwei 
abren  haben  mich  Alle  verlassen;  ich  sage  nichts  von 
jenen,  die  mich  verrathen  haben.  Seit  achtzehn  Mona- 
ten habe  ich  keinen  einzigen  Schüler  mehr!  Ich  der 
Schöpfer  der  italienischen  Sprache  in  Amerika,  der  sie 
mehr  als  2000  Personen  lehrte ! Ich  der  Dichter  Jos^h 
des  Zweiten,  der  Dichter  von  36  Opern,  die  Seele  Sa- 
lieri’s,  Mozarl’s,  Marlin’s,  Winter’s,  VVeigl’s,  habe,  nahe 
an  90  Jahren,  kein  Brot  mehr  in  Amerika ! **  u.  s.  vf. 
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Ton  seinen  oberwäfanlen  Memorie  in  drei  Bänden 
isl  im  Jahr  1830  zu  Neuyork  eine  mit  einem  Bande  ver« 
mehrte  Aullage  erschienen,  die,  wie  schon  gesagt,  man> 
chea  Unbekannte  über  Musik  enthalten  müssen.  Im  Jahr 
1832  gab  er,  ebenfalls  zu  JVeuyork,  eine  Schrift  heraus, 
betitelt:  Storia  incredibile,  ma  vera.  Diese  enthält  die 
Geschichte  der  Sängergeseilschaft  der  italienischen  Oper, 
die  er  nach  Amerika  kommen  liess.  *) 


NACURlCHTEn. 


Schreiben  aus  Braunschweig  (27.  Sejithr,) 

ln  unserer  allen  VVelfensladl  haben  Künste  und  Wis> 
sensehaften  seit  frühen  Zeiten  schon  einen  festen,  dauern- 
den Sitz  gefunden.  Besonders  aber  in  den  letzten  zwei 
Dezennien,  nachdem  der  Geist  des  leutschen  Volkes, 
unwürdiger  Fesseln  frei,  einen  neuen,  kräftigen  Auf- 
schwung genommen,  und  die  in  der  Verbannung  trauern- 
den Musen  in’s  teulsche  Vaterland  zurückgekehrt  waren, 
wurde  den  Künsten  hier  öffentlich  und  in  der  Stille  man- 
cher schöne  Tempel  gebaut,  in  welchem  sie  geübt  und 
gepHegl  wurden.  Die  altern  Braunschweiger  gedenken 
in  dieser  Hinsicht  mit  CTosser  Freude  der  ersten  zehn 
Jahre  nach  Teulschlands  Befreiung  und  nennen  sie  in 
ihrem  Entzücken  das  goldene  Zcilaller  des'  Gesanges  für 
unsere  Stadt.  Eine  grosse  Anzahl  ausgezeichneter  Stim- 
men, besonders  unter  den  Damen,  hatte  sich  in  schön- 
ster Blülbe  zu  einem  herrlicbcn  Kranze  vereinigt,  und 
feierte  unter  der  Leitung  fFiedebein’s,  des  feinen  Ken- 
ners klassischer  Tonkunst,  in  den  Auilührungen  der  vor- 
züglichsten Werke  älterer  und  neuerer  Zeit  das  Glück  I 
der  Freiheit  und  des  Friedens.  Nachher  sind  die  Saiten 
nicht  verstummt  und  das  Lied  ist  nicht  verklungen,  wenn  ; 
wir  auch  solchen  seelenvollen  und  reizenden  Gesang  nicht 
wieder  gehört  haben,  ^’ie  den  unserer  bescheidenen  Di- 
lettantin, Mad.  Mahner,  in  Haydn’s  unsterblicher  Schöpf- 
ung. — Ais  die  grossartigste  Erscheinung  aus  der  neue- 
sten Zeit  steht  io  unserer  Erinnerung  das  vor  drei  Jah- 
ren unter  Schneider's , Marscbner’s  und  Metbfessel’s 
Leitung  hier  gefeierte  Musikfest,  über  welches  in  öll'ent- 
iiehen  Blättern  damals  ausführlich  berichtet  worden  ist. 
An  dem  ersten  Tage  wurde  der  Messias  von  Händel  auf- 
geführt,  und  wir  wurden  dabei  unterstützt  durch  viele 
Mitglieder  der  Vereinsslädte  für  die  Elbmusikfeste.  Wir 
wollen  unsere  Meinung  über  das  Gelingen  des  Ganzen 
hier  mit  den  rührenden  und  ergreifenden  Worten  wieder- 
geben, welche  der  würdige  llcpräsentant  teutscher  klas- 
sischer Musik,  Fr.  Schneider,  auf  dem  Musikfeste  zu 
Bla^deburg  im  vongen  Jahre  gegen  uns  aussprach : „Lasst 
mich  nur  einmal  mein  Weltgericht,  so  wie  den  Messias, 
in  Braonschweig  auQuhreu;  dann  will  ich  mich  zur  Ruhe 
legen.“  31öge  die  erste  schöne  Hälfte  des  Wunsches 
zur  Freude  eines  Mannes,  der  sich  um  uns  verdient  ge- 

')  Vergleicbc  1938,  S.  67t)  aber  iho;  zngteicb  dessen  letzten 
®*‘**^'  Dit  RtdakUon. 
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macht  hat,  bald  in  Crfüllnng  gehen;  die  zweite  möge 
noch  fern  sein.  — Dieses  Blusikfest  hatte  die  maoniw- 
falligen  und  bedeutenden  musikalischen  Kräfte  Brauu- 
sebweigs  zu  einem  grossen,  schönen  Zwecke  friedlich 
vereinigt;  aber  bald  zerstreute  sich  der  zabireiclie  Chor, 
die  Sänger  lösten  sich  iu  viele  kleine  Gesellschaften  auf; 
der  Heerde  gleich,  vom  Hirten  fern,  irrten  wir  zerstreut; 
Jeder  ging  nun  seinen  eigenen  Weg.  Die  Ursachen  da- 
von sind  iu  den  hiesigen  örtlichen  und  persönlichen  Ver- 
hältnissen gegründet  und  können  hier  nicht  weiter  aus- 
eiuandergesetzt  werden. 

Im 'Anfänge  dieses  Jahres  verbanden  sich  aufs  Neue 
mehrere  einsichtsvolle  und  einflussreiche  Mäuuer  unserer 
Stadt,  um  auch  für  diesen  Sommer  ein  grosses,  dem  frü- 
hem ähnliches  Musikfest  bei  uns  vorzubereiten.  Dieser 
Verein  für  Konzertmusik,  wie  sie  sich  nennen,  wählte 
zu  der  HaiiptaufTührun^  ein  Oratorium  der  neuesten  Zeit, 
den  Paulus  von  Dr.  Felix  Mendelssohn -Bartholdy.  Die 
Aufforderung  zur  Theilnabme  an  die  hiesigen  Sänger  und 
Musiker  wurde  mit  allgemeiner  Freude  vernommen  und 
die  Vlitwirkung  einstimmig  zugesagt;  denn  man  fühlt 
nun  schon  die  Pllicbt,  dass  wir  die  unsterblichen  Mei- 
ster auch  bei  ihrem  Leben  ehren  müssen.  Und  wer  hätte 
seine  Hilfe  auch  einem  Werke  entziehen  mögen , das 
man  schon  fast  in  dem  ganzen  gebildeten  Europa  mit 
Entzücken  nennt,  nach  dessen  Aufführung  man  sich  überall 
sehnt,  und  das  in  der  Kunstgeschichte  unsers Jahrhunderts 
schon  einen  so  ehrenvollen  Platz  eingenommen  hat?  — 
Noch  mehr  vergrösserte  sich  die  Erwartung  und  Tiicil- 
uahuie,  als  man  darüber  gewiss  wurde,  dass  der  Kom- 
ponist seihst  bei  dem  Feste  die  Leitung  übernehmen 
werde.  Als  Solosängcr  hatten  ihre  Mitwirkung  verspro- 
chen : .Mad.  Fischer- Achten,  Sopran,  Älad.  Vlüller,  All, 
Herr  Srbmezer,  Tenor,  Herr  Fischer  und  Herr  Kahn, 
Bass.  Die  Namen  dieser  Mitglieder  unsers  herzoglichen 
Hof  - Opernpersonals  sind  der  teutschen  musikalischen 
Well  so  vortheilhafl  bekannt,  dass  sie  Jedem  Leser  in 
der  Nähe  und  Ferne  schon  zum  Voraus  einen  grossen 
Genuss  verbeissen  mussten.  Es  sammelten  sich  die  Sän- 
gerinnen und  Sänger  jeglichen  Alters  und  Standes,  400 
an  der  Zahl,  zum  Einüben  der  Cliöre  unter  der  erfahre- 
nen und  umsichtigen  Leitung  des  Chordirektors  Partsch, 
eines  Blannes,  der  durch  seine  grossen  Verdienste  um 
die  hiesige  Oper,  so  wie  durch  seine  Hilfe  bei  dem  Ein- 
üben der  Chöre  des  Vlessias  zum  vorigen  Blusikfesle 
sich  allgemeine  Achtung  erworben  hatte.  Seiner  grossen 
Geduld  und  Beharrlichkeit  ist  es  gelungen,  dass  von  der 
gesammten,  in  Hinsicht  der  Fähigkeiten  sehr  gemischten 
Zahl  die  Chöre  mit  einer  besoudern  Genauigkeit  and 
Schönheit  eingeübl  wurden.  Nicht  minder  müssen  wir 
rühmend  der  ^nger  selbst  gedenken,  die  willig  der  Leit- 
ung des  Führers  gefolgt  sind  und  gern  ihre  Zeit  und 
andere  Genüsse  dem  Gelingen  eines  so  schönen  Unter- 
nehmens zum  Opfer  brachten.  So  ging  das  Ganze  mit 
sichern  Schritten  seiner  Vollendung  entgegen,  wo  die 
Unternehmer  den  verdienten  Lohn  ihrer  mannichralligen 
Bemühungen  ernten  sollten.  Das  Fest  selbst  wurde  auf 
den  C. , 7.  und  8.  September  bestimmt.  An  dem  ersten 
Tage  sollte  der  Paulus  gegeben  werden;  für  den  zwei- 
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ieo  Tag' wurde  die  CmoIl-SiDfbnie  Yon  Beethoven,  der 
24.  Psalm  von  Fr.  Schneider,  das  Halleluja  ans  dem 
Messias  von  Händel  und  der  Vortrag  einiger  vorzügli- 
cher Konzertstücke  "von  berühmten  Künstlern  bestimmt. 
Ad  dem  drillen  Tage  halle  der  l)r.  Mendelssohn  ein 
Konzert  in  einem  grossen  Saale  zu  veranstalten  verspro- 
chen. Die  Proben  wurden  in  der  letzten  Zeit  von  Al- 
len sorgßllig  besnebt;  besonders  hatten  sich  alle  Tbeil- 
nehmer  am  ersten  September  auf  dem  berzogl.  Casino- 
Saale  , wo  bis  dabin  die  Vorbereitungen  gehalten  wur- 
den, eingefnnden,  weil  man  an  diesem  Tage  die  Ankunft 
des  Komponisten  erwartete , der  in  den  letzten  Proben 
die  Leitung  selbst  zu  übernehmen  gewünscht  batte.  Se. 
berzogl.  Durchlaucht,  die  durch  ihre  belebende  Gegen- 
wart uns  schon  einige  Male  beehrt  hatten,  waren  dies- 
mal gieichfaifs  zugegen,  und  man  erwartete  mit  Unge- 
duld den  Augenblick , der  uns  das  Angesicht  des  Man- 
nes zeigen  sollte,  dessen  Name  bei  uns  schon  zu  tau- 
send Malen  genannt  war,  and  den  die  Vorsehung  vor 
Millionen  gewünligt  halle,  in  stiller  Anbetung  das  Ge- 
heimniss  der  Töne  zu  lösen  und  ans  dem  klaren  Quell 
der  ewinn  Schönheit  ehrfurchtsvoll  zu  schöpfen.  End- 
lich verbreitete  sich  die  Nachricht  von  der  AnkuiiiX  des 
hohen  Gastes;  der  Dirigent  liess  den  Schlusschor  des 
ersten  Tbeiies:  „O!  welch  eine  Tiefe  des  Reichlhoms, 
der  Wdsheil  und  Erkenntniss  Gottes ! “ anslinimen,  um 
den  Komponisten  wie  in  seiner  wahren  Heimalh  dnreh 
wohlbekannte,  ans  seinem  eigenen  Herzen  entsprungene 
Worte  und  Töne  zu  begrüssen.  So  trat  er  in  unsere 
Mitte  Qud  wurde  von  der  ganzen  Versammlung  mit  all- 

gemeinem  Jubel  empfangen.  Weiche  Gefühle  mögen  die 
Tust  de ' grossen  Meisters  in  diesem  Augenblicke  belebt 
haben!  'Die  Fortsetzung  der  Probe  dauerte  nicht  lange 
mehr,  sondern  wurde  auf  den  folgenden  Tag  angesetzt, 
da  das  neugierige  Auge  mit  der  uütbigen  Aufmerksam- 
keit heote  in  Konflikt  kam. 

Die  Mitglieder  der  hiesigen  Liedertafel  kamen  noch 
an  diesem  Abende  zusammen , um  ihrem  neuen  Führer 
durch  eine  Nachtmosik  ihre  Ehrerbietung  za  beweisen. 
Dr.  Alendelssobn  wohnte  auf  der  reizenden  Villa  des 
Kaufmanns  D.  W.  Krause  am  Augustthore.  Dahin  be- 

i'ab  sich  der  Zug  um  10  Uhr,  begleitet  von  einer  znhl- 
osen  Menge  Menschen  jedes  Alters  und  Standes,  welche 
Antbeil  oder  Neugierde  trieb.  An  die  Südseite  des  Hau- 
ses anf  einen  grossen,  freien  Platz  pflanzten  sich  die  Sän- 
ger und  zündeten  ihre  Wach.skerzen  an.  Neidische 
Winde  störten  jedoch  die  Freude  sehr  und  lö'scbten  an 

S'  der  neuen  Stelle  und  von  allen  Seiten  die  brennenden 
erzen  aus,  und  somit  wohl  das  Licht  der  Augen,  aber 
nicht  die  Glutb  der  Seele,  welche  sich  in  einem  dank-  ! 
baren  Grosse  dem  willkommenen  Meister  erst  knnd  geben 
wollte.  Endlich  nahmen  in  einer  kleinen  Entfernung 
voo  dem  Hause  die  lieblichen  AnpflanzangeD  des  schö- 
nen Gartens  und  die  friedlichen  Zweige  der  hefauhten 
BUume  die  trostlosen  Sänger  in  ihren  Schulz , und  bei 
dem  reinen  Glanz  der  Lichter  stieg  der  Gesang  znm 
Slernenrelt  empor.  Ein  dreimadiges  Lebehoch  dem  Dr. 
Mendelssohn  dargebraebt  und  ein  heiteres  Lied  beschloss 
diese  einfache,  aber  herzliche  Feier,  “ '* 
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' ’ ''  Am  2.  September,  Montags  um  10  Uhr,  sollte  eine 
grosse  Probe  in  dem  schönen  Saale  des  sogenannten  me- 
dizinischen Gartens  unter  der  Leitung  des  Komponisten 
gehalten  werden.  Sänger  und  Musiker  ßnden  sich  zahl- 
reich und  mit  neuer  Erwartung  ein,  und  der  bescheidene 
Meister  begann  mit  Worten  des  Dankes  zu  der  Ver- 
sammlung, indem  er  seine  Gefühle  über  die  freondliehe 
Aufnahme  in  nnserer  Stadt  aussprach.  ' Er  hob  es  ins- 
besondere hervor,  dass  es  ihn,  als  einen  Fremden,  der 
znm  ersten  Male  diese  Stadt  beträte,  wo  er  unbekannt 
sei  und  seinen  Namen  ungenannt  geglaubt  hätte,  wun- 
derbar überraschen  musste,  sidi  hier,  wie  in  einem  grossen 
Kreise  langjähriger  Freunde,  begrüsst  zu  sehen.  Durch 
diese  Rede  waren  die  Herzen  gewonnen;  Freude  und 
Lust  zu  dem  neuen  Werk  strahlte  aus  allen  Augen. 
Es  war  ja  doch  der  neue  Führer  uns  Allen  lange  bekannt, 
und  sein  Name  ans  jedem  Mnnde  zu  vielen  Malen  ge- 
nannt, wenn  gleich  seine  Bescheidenheit  diesem  Glauben 
nicht  Raum  gegeben  hatte.  In  der  Probe  selbst  entwi- 
ckelte der  Komponist,  nicht  nadi  Art  vieler  Musikdirek- 
toren, sondern  auf  eine  freie,  humane  und  bestimmte 
Weise  seine  Wünsche  und  Ansichten  über  den  Vortrag 
der  Chöre,  ond  führte  mit  wenigen,  aber  klaren  Wor- 
ten die  folgsame  Menge  in  das  richtige  Verständniss 
und  den  Geist  seiner  eignen,  genialen  Schöpfung.  Die 
Zufriedenheit  des  Kleisters  lohnte  die  nnermüdeten  Sän- 
ger heute  und  an  den  folgenden  Tagen.  Die  Hauptprobe 
zu  dum  Paulus  wurde  auf  den  Donnerstag  Morgens  9 Uhr 
in  unserer  Aegidienkirche,  dem  Lokale  für  die  grossen 
PcstkoDZcrie  selbst,  angesetzt.  Dieses  m<ijesUitiscbe  Ge- 
bäude, welches  jetzt  wegen  seiner  freien,  lichten  Räume 
besonders  zu  den  Ausstellungen  der  schönen  Künste  und 
der  Produkte  des  Gewerbefleisses  sich  eignet  und  benutzt 
wird,  hat  durch  seine  imposante  Bauart  alle,  zu  einem 
vollkommenen  und  grossarligen  Konzertsaale  erforderli- 
chen Eigenschaften,  und  es  dürfte  zweifelhaft  sein,  ob 
man  in  Teutscblaud  viele  von  gleicher  Vortreffliebkeit 
finden  würde.  Hier  versammelten  sich  zn  bestimmter 
Zeit  die  Musiker  und  Bänger,  500  an  der  Zahl.  Das 
Orchester  bestand  aus  der  berzogl.  Hofkapelle,  dem  hie- 
sigen Mnsikchore,  einigen  Musikern  aus  Naebbarslädten 
und  vier  Künstlern  aus  Leipzig;  die  Sänger  waren  fast 
alle  aus  Braunschweig;  einige  Freunde  ans  Wolfenbüt- 
tel unterstützten  uns.  Die  Kirche  war  schon  mit  einer 
grossen  Zahl  von  Zuhörern  a^cftilh ; doch  wäre  an  die- 
sem Tage  für  die  allgemeine  Deutlichkeit  der  Töne  eine 
grössere  Menschenmenge  in  den  weiten  Räomen  wün-  . 
schenswerth  gewesen.  Unsere  geschätzte  Künstlerin 
Mad.  Müller  war  leider  durch  Unpässlichkeit  behindert, 
za  erscheinen ; statt  ihrer  trat  Fräul.  Maria  Quenstedt, 
eine  jonge,  boflnungsvolle  Sängerin,  auf,  und  erwarb 
sich  durch  ihr  vorzüglielies  Talent  in  ihrer  neben  den 
grössten  Künstlern  sehr  schwier^n  SleIluDg,f  unter  der 
sichern  Leitung  des  Komponisten,  allgemeine  und  gerechte 
Anerkennnng.  — Wir  hörten  nuu  das  Oratorium , das 
wir  ans  seinen  stummen  Zeichen  auf  dem  Papiere  schon 
lange  kannten,  znm  ersten  Male,  wenn  audi  mit  Unter- 
brechungen and  Wiederholungen , doch  in  allen  seinen 
Theilen,  wie  es  der  Genius  der  Kunst  dem  Meister  ein- 
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gegeben  batte,  vollständig.  Die  krilisdben  Obren,  das 
bekcnDen  wir  oiien  und  mit  Freuden,  gingen  uns  benle 
and  bei  der  Uauptaufftibrung  gänzlich  verloren.  — Die 
Muse  bat  in  Dr.  Felix  Mendelssohn  sich  schon  früh 
einen  treuen  Priester  ersehen , bat  ihn  hingefübrt  in  die 
ansichtbare  Nähe  der  entschlafenen  Heroen  Bach,  Hän- 
del, Mozart  und  Beethoven,  mit  ihrem  Geiste  ihn  gewei- 
bet  und  in  glücklicher  Stunde  ihm  das  Werk  eingeflü- 
stert. Es  ist  der  feurige  Erguss  einer  grossen,  von  der 
Idee  der  ewigen  Schönheit  begeisterten  Seele,  die  an  der 
heiligen  Quelle  der  Religion  sich  genährt,  erzogen  und 
estärkt  hat  für  den  erhabenen  Lobgesang  auf  den  Sieg 
es  Reiches  Gottes.  Wie  die  Vorsehung  einst  den  grossen 
Weltweisen  Mendelssohn  io  ihre  geheime  Werkstatt 
führte,  und  ihm  einen  Blick  vergönnte  unter  dun  dichten 
Schleier,  welcher  die  Wahrheit  Gottes  bedeckt : so  zeigte 
sie  dem  würdigen  Enkel  die  stille  und  verborgene  Tiefe, 
wo  unter  dem  Siegel  der  Vollendung  die  Geheimnisse 
der  Liebe  und  des  Friedens,  der  Ehrfurcht  und  Anbetung, 
des  Glaubens  und  der  lioflhung  ruhen.  Aus  diesen  Ele- 
menten bat  der  junge  Meister  die  llauptzügc  seines  Wer- 
kes genommen,  so  dass  neben  dem  Dunkel  und  der  Fin- 
sterniss das  reine  Ilimmelslicht  uns  um  so  freundlicher 
scheint.  In  den  Stellen  besonders  zeigen  sich  die  Glanz- 
punkte des  Oratoriums,  welche  wie  sanfte,  fromme  Ge- 
mälde dureh  das  ganze , wunderbare  Tongewebe  schim- 
mern und  die  gleichgestimmten  Seelen  mit  einem  unnenn- 
baren Zauber  füllen.  Die  Einfachheit  und  Würde  der 
klassischen  Vorzeit  bat  sich  mit  der  reichen,  üppigen 
Farbenpracht  der  Gegenwart  zu  einem  edlen,  schönen 
Ganzen  vermählt,  das  den  Laien,  wie  den  Kenner,  in 
gleicher  Weise  erfreut  und  begeistert.  Liebliche,  den 
jedesmaligen  Sinn  höchst  bezeichnende  Melodieen  sind 
durch  die  Kunst  des  Meisters  zu  wunderbarer  und  doch 
leichter,  ergreifender  Harmonie  verflochten,  welche,  von 
länzender  Iiistrumentirung  getragen,  den  Hauptkarakter 
es  Ganzen  ausmachen. 

Mit  grosser  Erwartung  sah  Jeder  der  HauplauffÜbr- 
ung  an  dem  folgenden  Tage  entgegen.  Die  weiten  Räume 
der  Kirche  füllten  sich  mit  einer  Zahl  von  beinahe  30U0 
Zuhörern,  die  in  buntem,  reizendem  Gemisch,  jedoch  in 
Ordnung  und  Stille,  das  Auge  auf  den  Schöpfer  des 
Werkes  richtend,  dem  Anfänge  entgegen  sahen.  Unser 
Herzog  beglückte  durch  seine  Gegenwart  sein  Irenes 
Volk  und  erhob  dadurch  nicht  wenig  den  Eifer  der 
Mit  wirkenden.  Das  Zeichen  wurde  gegeben,  und  alle 
Aufmerksamkeit  wandte  sich  dem  Dirigenten  zu;  die 
Zuhörer  sammelten  sich  zu  einer  hohen,  feierlichen  An- 
dacht, und  es  begann  der  grosse,  heilige  Gottesdienst. 
Alles  Niedrige  und  Irdische  war  entflohen ; die  Sänger 
und  .Musiker  folgten  dem  erfahrenen,  sichern  Führer, 
der  sein  laugst  gc.schalfenes  Werk,  wie  im  Augenblick 
aus  seiner  erfüllten  Seele  strömend , vor  der  erstaunten 
3Ienge  aufschloss  und  ihre  entzückten  Herzen  zu  einer 
seltenen  und  nie  gefühlten  Anbetung  stimmte.  Jeder 
that  das  Seine,  so  viel  an  ihm  war;  und  wenn  auch 
nicht  fehlerfrei  das  Ganze  vollendet  wurde , so  wollen 
wir  dies  gern  entschuldigen,  da  die  Lieblichkeit  der  Har- 
monie das  lauschende  Ohr  der  Mitwirkenden  nicht  sel- 


I ten  in  einen  süssen  ScUnmmer  wiegte.  Besonders  nüa- 
I sen  wir  das  vortreffliche  Organ,  die  reine  Ansspracbe, 

^ die  seltene  Kraft  und  den  würdevollen  Vortrag  des  Herrn 
j Schmezer  lobend  hervorbeben,  der  alle  Zuhörer  auf  das 
I Vollkommenste  befriedigt  und  entzückt  hat.  Wir  kön- 
I nen  demselben  nicht  genug  danken  für  die  rührende  und 
erCTeifende  Darstellung  der  einfachen  und  doch  seelen- 
vollen  Komposizion,  mit  welcher  der  grosse  Meister  die 
jedem  Christen  bekannten , heiligen  Prophetenworte  be- 
kleidet bat:  „Sei  getreu  bis  in  den  Tod,  so  will  i^  dir 
. die  Krone  des  Lebens  geben.**  Und  so  könnten  wir 
uns  über  viele  Stellen,  besonders  über  die  imposante 
Ausführung  der  meisten  Chöre  aussprechen,  und  würden 
dadurch  das  gesammte  Urtheil  aller  Zuhörer  umfassen, 
die  ihre  Freude  und  Begeisterung  durch  manche  stille 
Tltränc  und  einen  lebendigen  Gruss  und  Händedruck 
nachher  unter  einander  aussprachen.  Ehre  dem  glückli- 
chen Meister,  Felix  Mendelssohn  - Bartboldy  ! 

An  diesem  Tage,  Nnchuiittags  3Llir,  war  ein  grosses 
Festmahl  in  dem  reich  und  geschmackvoll  bekränzten 
Saale  des  medizinischen  Gartens  zu  Ehren  des  Kompo- 
nisten veranstaltet,  wobei  demselben  durch  vielstimmige 
Toast’s  und  Gesänge  so  wie  durch  passende  Gedichte  die 
verdiente  Anerkennung  zu  Theil  ward.  Abends  war  in 
unserm  herzogl.  Iloflhcater  Schauspiel  und  Ballet. 

Der  zweite  Festtag,  .Sonnabend  der  7.  September, 
führte  eine  gleiche  Zahl  Freunde  der  Tonkunst  herbei. 
Das  Konzert  besann  Nachmittags  2 Uhr  mit  der  Jubel- 
Ouvertüre  von  Weber  unter  der  Leitung  des  Musikdi- 
rektors Georg  Müller.  Ein  so  bekanntes  und  beliebtes 
Tonstück,  von  einem  für  die  Kunst  zu  früh  dahin  geschie- 
denen Meister,  vorgetragen  von  einer  Kapelle,  in  wel- 
cher wir  für  jedes  Instrument  Virtuosen  vom  ersten  Range 
finden,  muss  immer  einen  angenehmen  Eindruck  machen. 
Den  Schluss  dieser  Ouvertüre  hört  der  Braunsebweiger 
besonders  gern.  Darauf  trog  unser  Konzertmeister  Karl 
Müller  vor : Adado  von  Spohr  für  die  Violine.  Wel- 
chem Musikfreunde  in  Teutschlaud  wären  die  Gebrüder 
Müller,  deren  Ruf  schon  längst  über  die  Gränzen  unse- 
res Vaterlandes  geganpn  ist,  als  Quartcttspieler  noch 
unbekannt?  — Karl  Müller  ist  der  älteste  der  Brüder, 
auf  seinem  Instrumente  ein  Meister,  dem  Wenige  glei- 
chen ; nnd  Turchteten  wir  nicht,  der  Parteilichkeit  beschul- 
digt zu  werden , so  möchten  wir  fragen : Wen  sollen 
wir  ihm  vorziehen,  wenn  nicht  den  grossen,  jetzt  lebens- 
schwacben  Zögling  Hesperiens?  — Wir  wollen  manchem 
reisenden  Virtuosen  gern  seinen  dünnen  Flitter  schen- 
ken, womit  er  prunkt  und  die  Menge  täuscht;  vor  dem 
geübten,  feinen  Ohre  fällt  das  eitle  Gepränge  weg  und 
manche  Schwachheit  wird  sichtbar.  Der  Konzertmeister 
Müller  ist  ein  echter,  teutscher  Virtuose,  der  seinem 
Instrumente  den  zartesten,  vollsten  und  edelsten  Gesang 
zu  entlocken  weiss.  So  hat  ihn  auch  sein  diesmaliges 
Spiel  bewährt,  durch  welches  das  vortreffliche  Tonstück 
in  den  weiten  Räumen  der  Kirche  verständlich  und  er- 

f reifend  wurde.  — Hierauf  folgte  der  24.  Psalm  von 
'r.  Schneider  unter  der  Leitung  des  Musikdirektors  G. 
Müller.  Wir  bedauerten  es  anmehtig,  den  grossen  Mei- 
ster dieser  Komposizion,  an  dessen  Namen  für  jeden 
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Freund  erbebener  and  reUgiöier  Mosik,  insbesondere  iOr 
uns  Oreunscb weiter,  die  schönsten  Erinnerangen  sich 
knüpfen,  nicht  in  unserer  Milte  zu  sehen ; vielleicht  hät- 
ten wir  uns  auch  diesmal  seiner  Ziirriedi*iibeil  und  sei- 
nes lohnenden  Beifalls  würdig  geniaclil.  Die  Soloslellen 
wurden  gesungen  von  den  Damen  Karoline  und  Maria 

Suensledl,  und  den  Musiklehrern  Müller  und  Haars  aus 
raunscbweig.  Der  folgende  Vortrag  onsers  rorzügii- 
cben  Virtuosen  Trethar,  Fantasie  von  Klein  lur  die  Kla- 
rinette, hatte  die  Wirkung  nicht,  weiche  wir  davon  er- 
wartet hatten.  Die  schnellen  Töne  der  Uomposizion  flös- 
sen in  den  weilen  Ränrnen  zu  sehr  in  einander.  Desto 
mehr  wurden  wir  erfreut  durch  die  C moll  • Sinfonie  von 
Beethoven,  welche  Dr.  Mendelssohn  dirigirle.  Der 
Geist  des  entschlafenen  Heroen  schwebte  über  dem  Füh- 
rer wie  über  säromtlichen  Künstlern  nnd  erfüllte  die  lau- 
schende Menge  mit  Freude  und  Entzücken.  Den  Schluss 
machte  das  Hiillclnjii  .ms  dem  Messias  von  Händel,  unter 
Müllers  Leitung,  durch  welches  der  hohe  Genuss  des 
vorigen  Musikfestes  mit  dem  gegenwärtigen  sich  zu  einer 
unauslöschlichen  Erinnerung  vereinigte.  Noch  einmal 
kämpfte  die  Lust  und  Kraft  der  Sänger  mit  der  Gewalt 
der  lnstrmiiciitali.stcn,  und  wir  feierten  in  der  lelzteu 
Begeisterung  das  Lob  des  zweiten  Tages.  Abends  war 
Ball  im  herzogl.  ifofllieater,  auf  welchem  unter  vielen 
Feierlichkeiten  dem  Dr.  Mendelssohn  ein  Lorbeerkranz 
überreicht  worden  ist.  — Sonntags  li  Dhr  fand  im  Saale 
des  medizinischen  Gartens  das  Konzert  des  Dr.  Mendels- 
sohn stall,  dessen  Ertrag  der  Kasse  unserer  herzogl. 
Hofkapelle  wohlwollend  überwiesen  worden  war.  Wir 
hörten  darin  1)  Ouvertüre  vom  Konzertgeber;  2)  Arie 
aus  Don  Juan,  gesungen  von  Sebmezer;  3)  Konzert  für 
Piaooforte  (Dmoll),  komponirl  und  vorgetragen  vom  Kon- 
zerlgeber;  4)  Konzert  für  die  Violine  von  Moliqne,  vor- 

felrageo  vom  Konzertmeister  Müller;  5)  Serenade  für 
^ianoforto  mit  OrcbesterbegleiUing,  komponirl  und  vor- 
getrageo  vom  Konzertgeber,  und  6)  Sinfonie  von  Bect- 
Boven  (No.  7,  Adur).  Vieles  könnten  wir  über  dieses 
Konzert  noch  sagen,  wenn  wir  die  Aufmerksamkeit  un- 
serer Leser  nicht  schon  zu  lange  in  Anspruch  genommen 
hätten.  Doch  können  wir  es  uns  nicht  versagen,  am 
Schlosse  noch  hinzuzufügeu , dass  wir  das  freie,  edle, 
gesaogreiche  Spiel  des  Dr.  Mendelssohn,  womit  er  seine 
gcdankenreicbeu  und  klassischen  Komposiziooeu  vorträgt, 
^woil  über  den  nichtigen  Pomp  unserer  Tage  setzen,  wel- 
cher von  schwach  oder  miltelmässig  begabten  Vielschrei- 
bern aus  eiuera  wohlbekannten  Nachbariande  zu  uns  her- 
öbergenusseu  ist.  Möge  dieser  grosse  Repräsentant  der 
Kunst  den  teutseben  Geist  unserer  Väter  mit  schützen 
und  bewahren!  Möge  die  Erinnerung  an  Brauiiscbweig 
ihm  eine  lebenslängliche  Freude  sein , so  wie  wir  sein 
Andenken  ZU  ehren  hiermit  öffeotlicb  geloben.  > 


jß^iPoUdam.  Vor  Kurze«  gab  hier  das  könig^.  Thea- 
ter, welches  fast  ausschliesslich  nur  Ballete  und  Lust- 
spiele gibt,  zur  grossen  Freude  des  Publikums  Anber’s 
schwarzen.  Domioo.  Friul.  Sophie  Löwe  exzellirle  als 
Aogeia  and  worde  von  FränI.  Gränbaum  und  dep  Her- 


ren Mantius  nnd  Bader  aaf  das  Beste  nnterstfitzt.  — Am 
20.  September  veranstaltete  der  Improvisator  Herr  Dr. 
Langettschwars  im  Schanspielhause  ein  akademisches  Kon- 
zert unter  Leitung  des  Herrn  31usikdireklor  Äföser,  das 
nur  massig  besucht  war.  Die  erste  Aufgabe,  aus  vielen 
gegebenen  Endreimen  sogleich  ein  Gedicht  zn  bilden, 
löste  der  äusserst  gewandte  Mann  glücklich : die  zweite, 
über  ein  gegebenes  Thema  frei  zu  improvisiren , minder 
gelungen.  Später  sprach  er  selbst  sich  in  der  Zeitung 
dabin  aus,  dass  einem  Improvisator  alle  anderen,  nur 
keine  satyriseben  Au^aben  gestellt  werden  dürften.  Un- 
terstützt wurde  das  Konzert  von  Mad.  Langensebwarz- 
Kutini  (warum  italienisirl?),  den  Herren  Konzertmeistern 
Kies  und  Moritz  Ganz,  nnd  den  Kammermusikern  Scliunke 
und  Schubert.  Die  schöne  Stimme  der  Mad.  Laogeu* 
schwarz -Ruth,  verbunden  mit  ihrer  liebenswürdigen  Per- 
sönlichkeit machen  ihre  Erscheinung  zu  einer  äusserst 
angenehmen , und  lassen  manche  kleine  Mängel  ihres 
Gesanges  vergessen , welche  sie  bei  fortgesetztem  Stu- 
dium leicht  überwinden  wird.  Nach  Allem  zu  schlicssen, 
würde  sie  als  dramatische  Sängerin  mehr  leisten,  denn  im 
Konzerte.  Die  Herren  Berliner  Künstler  sind  so  allge- 
mein bekannt,  dass  es  genügt,  ihre  Namen  genannt  zu 
haben,  um  eines  hohen  Kunstgenusses  versichert  zu  sein. — 
Die  phUharmonische  GeselUcha/t  unter  Leitung  ihres 
etwa  seil  l'/^  Jahren  angestelllen  Musikdirektors  Herrn 
Bertold  Damcke  begann  ihren  diesjährigen  Konzerlzyklus 
mit  Reissiger’s  erster  Sinfonie  in  Es  dur,  einer  sehr  schön 
und  kräftig  instrumenlirlen  Komposizion , weiche  dnreh 
den  steten,  frisch  sich  fortbewegenden  Wechsel  des  Ern- 
sten und  Muntern  sehr  lebhaft  gefiel.  Ouvertüren  von 
Spontini  und  Lacbner,  zwei  Gesangslücke,  Variazionen 
für  die  Flöte  von  Keller  and  ein  Klarinettensolo  von 
Iwan  Müller,  von  unserm  Herrn  Meinberg  ausgezeich- 
net vorgetragen , bildeten  die  übrigen  Bes taiidl heile  des 
Konzerts.  — Am  24.  September  wurde  ein  längst  ror- 
herei  leies , grosses  musikalisches  Pest  von  der  philhar- 
monischen Gesellschaft  und  dem  Gesangvereine  mit  Hin- 
zuziehung einer  grossen  Menge  Berliner  und  Potsdamer 
Künstler  und  Kunstfreunde  zu  wobllhäligen  Zwecken  ge- 
feiert. Die  Zahl  der  Milwirkenden  belief  sich  nahe  an 
300.  Fräul.  v.  Fassmann  und  die  Herren  Mantius  nnd 
Bötticher  sangen  die  Soli;  im  Orchester  wirkten  die 
ersten  Künstler  Berlins  mit,  ja  es  war  sogar  gelungen, 
den  Herrn  Generalmusikdirektor  Spontini  dafür  zo  inter- 
essiren.  Zur  Eröllnaog  wurde  der  Feslmaseb  nnd  Volks- 
gesang von  Ritter  Spontini  noler  dessen  persönlicher 
Leitung  sehr  präzis  und  feurig  ausgefubrl.  Dann  folgte 
Lachners  Kantate:  „Die  vier  Menscheualfer**  unter Di- 
rekzion  des  Musikdirektors  Daracke.  Diese  im  leicht 
anspreclienden  S^le  gesobriebene  Musik  gefiel  überaus, 
wozu  der  vortreffliche  Vortrag  der  sehr  dankbaren  Soio- 
partieen  Vieles  beitrag,  so  wie  das  tfebt%e  Wirken  des 
Orchesters  nnd  der  Chöre.  Glanzpunkte  waren  das  Wie- 
genlied der  Mutter,  die  Abschiedsarie  desJüngliqgs  uad 
die  Arie  des  Greises.  Das  Konzert,  welches  dmb  die 
Gepnwart  nnsers  geliebten  Königs,  des  Kronprinzen 
uod  seiner  Gemahlin , des  Prinzen  Karl  und  seiner  Ge- 
mahlin, der  Prinzessin  der  Niederlande,  des  Gressher- 
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zogs  und  der  Grossberzogin  von  Mecklenbnrg  - Slrelilz 
verlierrlicbt  wurde,  erfreute  sich  eines  sehr  zahlreichen 
Publikums.  Ueberbaupl  herrscht  nur  eine  Stimme  dar- 
über, dass  ein  solches  Konzert  hier  noch  nicht  Statt 
fand,  an  welchem  eine  so  grosse  Zahl  von  Notabililäten 
aller  Art  vereint  waren.  Wir  sind  daher  unserm  thä- 
tigen  Musikdirektor  des  philharmonischen  Vereins,  auf 
welchem  die  ganze  Einrichtung  dieses  anerkannt  herrli- 
chen Konzerts  allein  lastete,  allen  Dank  schuldig. 


G e s a n g s 'c  h u l e 

enthaltend  eine  Sammlung  mehrfacher  praktischer 
Uebungsstücke  im  Takt,  Notentrejfen  und  in  der 
Stimnwildung  zum  Gebrauch  in  den  untern  und 
mittlern  Gymnasialklassen  imd  in  den  obent  Klassen 
höherer  Bürgerschulen,  herausgegeben  von  G.  Holtsch. 
Is  Heft.  Guben,  bei  F.  Fechncr.  Preis  10  gGr. 

Das  in  Quercjuart  mit  Buchstaben  wie  die  geschrie- 
benen gedruckte  Schulheft  liefert  in  der  Einleitung,  was  | 
zu  den  Vorkenntnissen  gehört  und  was  am  Besten  in 
jeder  besondern  Schule  vorausgesetzt  werden  sollte,  da 
es  in  eine  allgemeine  musikalische  Grammatik  gehört. 
Thut  man  das  nicht,  so  muss  immer  wieder  dasselbe  in 
jeder  besondern  Schule  gedruckt  werden,  wSs  meist  un- 
vollständig geschieht.  Hier  findet  sich  das  Wichtigste 
bis  S.  9,  wo  die  taktmässigen  Gebnngen  im  Treffen  mit 
der  Durtonleiter  beginnen , was  schon  mehrfache  Ton- 
übungen voraussetzt,  da  eine  rein  zu  singende  Skala 
keinesweges  zn  dem  Leichtesten  gerechnet  werden  kann. 
Für  den  Takt  ist  dagegen  recht  gut  gesorgt.  S.  13 
wird  zu  leichten  kurzen  Sätzchen,  alle  aus  Cdur,  Text 
gegeben.  Auf  S.  13  wird  die  Tonleiter  wiederholt  und 
mit  den  acht  Intervallen  bezeichnet  und  darauf  Sekun- 
den und  Terzen  geübt,  nämlich  leitereigene,  wobei  stets 
auf  verschiedenen  Takt  gesehen  wird.  Natürlich  kom- 
men dann  Quarten,  Quinten,  Sexten,  Septimen  (für  den 
Anfang  manche  dieser  Uebungen  doch  wohl  zu  schwer) 
und  OÜaven;  Alles  ohne  Worte,  bis  sich  mit  Text  die 
Intervallenübungen  mehr  vermischen , immer  in  kurzen, 
der  Schule  gewöhnlichen  Sätzchen.  S.  27  kommen  Sätz- 
chen aus  G dur,  dann  D und  A ; darauf  F,  B (was  hier, 
wie  schon  öfter  sonst,  Hes  heist)  und  Es  dur.  — S.  33 
wird  der  mehrstimmige  Gesang  durch  zwei-,  drei-,  vier-, 
sechs-  und  achtstimmige  Kanons  eingefübrt.  — S.  37 
wird  die  Theiluug  der  Intervalle  in  grosse,  kleine,  über- 
mässige und  verminderte  vorgenommen  und  dann  ohne 
Text  der  Reihe  nach  eingeübt,  oft  hinlänglich  und  ver- 
ständig erleichtert.  Aut  diese  Uebungen  werden  nun 
Lieder  mit  eingemischt  leiterfremden  Tönen  von  S.  43 
an  geliefert , die  nach  dem  Vorhergegangenen  den  klei- 
nen Sängern  freilich  leicht  zn  treffen  sein  müssen,  da 
sie  das  Schwerere,  gelang  es,  überslanden  haben.  Ueber 
den  Geschmack  der  Auswahl  und  der  eigenen  Erfindung 
lässt  sich  wenig  sagen,  da  jede  Gegend  ihren  eigenen  für 
den  besten  hält,  wie  fast  jeder  Mensch.  Die  Texte  sind 
meist  sehr  ernst,  manchmal  wohl  auch  trocken.  Es  ist 
dafür  gesorgt,  dass  die  Kleinen  nicht  übermütbig  wer- 


den. — S.  46  tritt  die  Molllonleiter  ein , and  zwar  in 
ihrer  dreifachen  Art  des  Aufsteigens,  was  für  den  Ge- 
sang zuverlässig  das  Vorlbeilbafteste  ist.  Doch  wird  der 
Art,  wo  die  Molltoniciier  im  Aufsteigen  sich  nur  durch 
die  kleine  Terz  von  der  Durskala  unterscheidet,  in  den 
folgenden  Uebungen  der  Vorzug  gegeben.  S.  38  wer- 
den die  Paralleltonarten  des  Dur  und  3Ioll  nach  dem 
Quintenzirkel  neben  einander  gestellt , die  Folge  der 
Kreuze  und  Been  angezeigt  und  Uebungen  im  Auswei- 
chen nach  andern  Tonarten  angestellt;  was  früher  bewusst- 
los geschah , wird  also  nun  zur  Erkenntniss  gebracht. 
Zum  Beschluss  werden  S.  65  die  Kirchentonarten  genom- 
men, ohne  den  Unterschied  der  authentischen  und  plaga- 
lischen  zu  berücksichtigen ; es  werden  daher  natürlich 
auch  nur  sieben  hingesetzt,  jede  (mit  Ausnahme  der  joni- 
schen , die  schon  hinlänglich  eingeübt  ist)  besonders  io 
der  Skala  geübt,  dann  gleich  mit  Chorälen  ihrer  Art. 
Das  Ganze  des  ersten  Heftes  schliesst  auf  der  69.  Seite 
mit  dein  Choral:  llerzliebster  ,lesu,  was  hast  du  ver- 
brochen u.  s.  w.  — Jeder  sieht  den  Nutzen  des  Werk- 
cbens  für  sich,  so  wie  jeder  Lehrer  selbst  am  Besten 
wissen  muss,  ob  sich  dieser  Lehrgang  für  seine  Zöglinge 
passt  oder  nicht.  Auf  alle  Fälle  wird  etwas  OraeiiUi- 
ches  für  den  Gesang,  besonders  Tür  Notentreffen  und 
Takt,  gewonnen,  wenn  es  die  Schüler  ohne  zu  ermüden 
aushalten.  Dazu  kann  aber  der  Lehrer  selbst  durch 
Eifer  und  Freudigkeit  sehr  viel  beitragen.  Man  verstehe 
uns  nur  nicht  falsch;  wir  sind  nicht  der  Meinung,  dass 
in  Singstunden  gespielt  und  getändell  werden  soll,  ira 
Gegentheil  soll  die  Sache  ernst  genommen  werden,  aber 
dabei  lebendig,  frisch.  Doch  müssen  auch  die  Anlagen 
der  Zöglinge  beachtet  werden , dass  mau  weder  zu  viel 
noch  zu  wenig  von  ihnen  verlangt.  — Man  beachte  das 
kleine  Buch. 


, Für  Flöte  mit  Begleitung, 

Introduction  et  yariations  avec  accomp.  (TOrchestre  os 
de  Pianoforte  — par  C.  G.  Belcke.  Oeuv.  13. 
Francfort  ä M.,  chez  Fr.  Ph.  Dunst.  Pr.  av.  Orch. 
1 Fl.  48  Kr.;  av.  Pianoforte  1 Fl.  3 Kr. 

Der  Verfasser  dieser  V'ariazionen , herzogl.  alten- 
bnrg.  Kammermusiker,  ist  den  Flötenbläsern  hinlänglich 
bekannt  und  hat  sich  unter  Vielen  beliebt  gemacht;  na- 
mentlich erfreuen  sich  seine  Konzert -Unterbaltungswerke 
und  seine  Uebungssätze  für  vorwärtsstrebende  Spieler 
einer  guten  Aufnahme.  Bei  allem  Gefälligen  sucht  er 
überall  jene  Mannichfaltigkeit  zu  erreichen,  welche  nicht 
zu  weit  von  der  wesentlichen  Einheit  und  vom  begrüii- 
deten  Gebrauche  sieh  entfernt,  wobei  anch  die  Begleituns 
mit  Fleiss  und  Vorsicht  behandelt  erscheint.  31an  wird 
diese  Vorzüge  auch  in  diesen  Variazionen  wiederfindea, 
die  besonders  durch  Verlegungen  in  verschiedene  Ton- 
arten mannichfach  gemacht  worden  sind.  Die  Begleiluag 
besteht  ausser  den  Streichinstrumenten  in  Oboen,  Hör- 
nern und  Fagotten.  Das  Werkehen  ist  dem  vortreffli- 
chen Flötisten  C.  Heinemeyer  gewidmet.  Schade  aar. 
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dass  die  Herausgabe  weder  schön  ausgestaltet,  noch  son- 
derlich korrekt  ausgefallen  ist. 


Balladen, 

Drei  Balladen  für  eine  Bass  - oder  Baritonstimme  mit 
Begleitung  des  Pianoforte  — von  Jul.  Freudenthal. 
35s  We^.  Leipzig,  bei  Breilkopf  und  Härlel. 
Preis  20  Gr. 

Alle  diese  Balladen  sind  durcbkomponirt,  haben  keine 
schwere,  wohl  aber  eine  schmückende  Begleitung  und 
lassen  das  Gebergewicht,  wie  es  Aechtens  ist,  dem  Sän- 
ger, der  kein  Aouladenwerk,  sondern  deklamatorische 
Alelodie  vorzutragen  bat.  Die  erste  Ballade  ist  „Der 
ewige  Jude,“  von  Nodnagel.  Die  leidenschaftliche  Be- 
wegung einer  zum  Schrecken  des  nirgend  Rastenden  noch 
immer  vorhandenen  und  doch  so  müden  Kraft  ist  gut 
dargeslelll,  auch  das  Gebet  zum  Vater,  die  Last  des 
Lebens  von  ibm  zu  nehmen,  ist  karakteristiseb ; das 
Ganze  dramatisch  gehalten,  wie  eine  Szene.  JVo.  2. 
,,Die  Grenadiere,“  von  Heine,  in  französischer  Marsch- 
weise,  nicht  minder  dramatisch.  Noch  schauriger,  dabei 
noch  einfacher  und  tiefer,  wie  es  der  blasse  schein  der 
Nacht  und  die  liebenden  Vorahnungen  des  Kindes  mit 
sich  bringen,  ist  No.  3 ,,Die  Mondubr,“  von  Reinick. 
Die  Sammluog  wird  viel  Eingang  finden. 


Karl  Philipp  Lafont 

wurde  zu  Paris,  wo  sein  Vater  beim  Poslwesen  ange- 
stellt  war,  am  1.  Dezember  1781  geboren.  Den  ersten  ' 
Gnterricht  auf  der  Geige  erhielt  er  von  einer  Dame, 
Bertlieaume  mit  Namen;  späterhin  wurde  er  Rhode’s 
und  Kreulzer’s  Schüler.  Bald  unternahm  er  Kunslrei- 
sen,  fand  überall  eine  glänzende  Aufnahme,  und  genoss 
schon  eines  sehr  bedeutenden  Rufes,  als  er  in  den  letz- 
ten Jahren  des  französischen  Kaiserreiches  in  Italien  mit 
Paganini  znsammentraf  und  sich  mit  diesem  in  einen  Wett- 
kampf einliess,  der  ohne  Entscheidung  blieb.  Im  Jahre 
18la  erhielt  er  von  Ludwig  XVIII.  eine  Anstellung  in 
der  königlichen  Kammermusik;  dann  trat  er  auch  in  den 
Privatdienst  der  Herzogin  von  Berry.  Seitdem  ent- 
zückte er  das  Pariser  Publikum  durch  häufige  Konzerte 
und  erwarb  sich  den  Ruhm,  einer  der  grössten  Geiger 
za  sein,  namentlich  was  Reinheit  und  Zartheit  des  Tones 
und  einen  gewissen  feinen  Glanz  des  Spieles  betrifft, 
worin  er  wohl  unüberlrofTen  war. 

Im  vergangenen  Sommer  wollte  er  nach  den  Bädern 
von  Bagnöres  de  Bigorre  reisen  ond  forderte  seinen 
Freund  Heinrich  Herz  zur  Tbeilnahme  auf;  lange  sträubte 
sich  dieser,  gab  aber  endlich  nach,  schieb  jedoch  an 
dem  Tage  der  Abreise  in  sein  Tagebuch : „Abreise  nach 
Bordeaux  — düstere  Ahnungen.“  Diese  Ahnungen  gin-  | 

Ga  nur  zu  bald  in  Erfüllung;  die  traurige  Art,  wie  I 
ifont  auf  dieser  Reise  seinen  Tod  fand , ist  bekannt 
(s.  Peuill.  S.  730}-  Er  hinlerlässt  zwei  Söhne,  welche 
zu  Paris  im  Ministerium  der  answärligen  Angelegenhei- 
lea  aageslellt  sind. 


Lafont  war  nicht  Mos  ein  grosser  Künstler,  son- 
dern auch  ein  an  Geist  und  Gemütb  ausgezeichneter 
Mann,  und  er  bat  daher  stets  sowohl  in  der  Heimalh  als 
auf  seinen  Reisen  dem  französischen  Namen  Ehre  ge- 
macht. — Seine  musikalischen  Werke  sind  hauptsächlich 
folgende:  7 Konzerte  für  die  Geige;  15  Hefte  Variazio- 
nen  für  dasselbe  Instrument;  22  Duo’s  für  Geige  und 
Pianoforte;  eine  grosse  Menge  Romanzen  und  ähnliche 
kleinere  Tonstücke.  (Nach  dem  Französischen.) 


Feuilleton, 

Id  Prag  wird  io  diesen  Tagen  ein  nenes  Institnt  für  prakti- 
sebe  Mosik  erüBnet,  das  sreb  der  Untcrslätxang  eioiger  bohea 
Gönner  errrent.  Aacb  aaswärtige  Lebrer  sind  bereits  anf  ihrer 
Abreise  nach  Prag  begrilfea.  Für  das  PiaDofortespiel  sollen  sieb 
schon  jetzt  etwa  40  Zöglinge  gemeldet  hoben.  AnT  Gesangnnter- 
richt  wird  gleichTalls  AUcksiebt  geoommen.  Das  ^'öfaere  davon, 
wenn  die  Anstalt  in’s  Leben  getreten  ist. 


Die  gerühmte  Pianistin  Mad.  Camilla  Pleyet  wird  den  26.  d. 
in  Leipzig  Konzert  geben. 

Die  Denen  Opern , welche  man  in  Paris  tbeiU  schon  gegeben 
hat,  tbeils  zur  AuBubrung  vorbereitet,  häufen  sieb  immer  mehr. 
Unter  die  erstcren  gehört  La  f'endetla  von  ßitoU,  einem  jnngen 
Tonsetzer,  der  schon  anderwärts,  naroentlicb  in  Italien,  mehrere 
Opern  mit  Glück  auf  die  Szene  gebracht  bat.  Das  Buch  ist  nach 
einer  Novelle  Merimeo'a,  jedoch  ziemlich  malt  und  nüchtern,  be- 
arbeitet, die  Szene  spielt  in  Korsika.  Die  Mosik  bat  vielen  Bei- 
fall gefunden,  und  wird  sich  wahrscbeinlicb  auf  dem  Repertoir  er- 
halten. — Ferner  eine  neue  komische  Oper  von  dem  vielschrel- 
benden  /tdnlph  .-Idam ; La  Kein«  <T  un  Jour;  das  Buch  — ein  eng- 
lisches Snjet  aus  der  Zeit  Cromweirs  — ist  von  Scribe  und  St. 
Georges;  der  Erfolg  der  Oper  war  glänzend.  Eben  so  glänzend 
war  die  Aufnahme  eines  neuen  Tenoristen,  Namens  .Müsset,  der 
in  diesem  neuesten  Produkt  der  Adnm’schen  Muse  zum  ersten 
Male  die  Bühne  betrat.  — Die  nächste  neue  komische  Oper,  welche 
in  Paris  zur  Darstellung  kommen  soll,  ist  von  Clapisson,  dem 
Komponisten  der  Fignrante,  und  führt  den  Namen : La  Symphonie, 


Am  17.  bis  19.  September  d.  I.  J.  wurde  zu  Nomcieh  io  Eng- 
a ad  ein  grosses  Musikfest  gefeiert.  Spobr  nahm , auf  die  an  ihn 
j deshalb  ergangene  Einladong,  tbätigen  Antbeil  daran  und  ent- 
j zückte  Alles  durch  sein  Spiel.  Denselben  entbnsiastischen  Beifall 
j fand  sein  Oratorium : Des  Heilands  letzte  Stunden , welches  den 
' Beseblnsa  dieser  mnsikaliscfaen  Feier  bildete. 


Der  ansgezeichnete  Geiger  Ernst  zn  Paris  hat  eine  Rnnst- 
reise  nach  Tenlscbland  und  Knssland  angetreten. 


Die  von  Bag"«  in  London  eröffnete  nnd  dirigirte  komisebe 
Oper  (s.  Fenilleton  S.  720)  ist  leider  schon  wieder  eingegangen ; 
man  gab  zum  Scblnssc  der  Vorstellnngen  Bellini’a  Nachtwandlerin, 
nnd  RicePs  Searamuccia  bei  vollem  Hanse.  Jn  beiden  Opern  trat 
znm  ersten  Haie  Mad.  Hälfe,  die  Gattin  des  Unternehmers,  anf 
nnd  fand  den  lauten  Beifall , den  sie  verdiente;  sie  ist  eine  ge- 
borene Uogarin  and  als  Lina  Roser  in  Teutaebland  nnd  Italien 

bereits  für  eine  ansgczoiebnele  Sängerin  anerkannt  worden. 

- ■ > 

Ein  Professor  der  Physik  am  geistlichen  Rolleginm  zn  Cor- 
blgoy  in  Frankreich  bat  ein  nenes  Instrument  erfunden , einen 
RootVabaas,  der  znglcicb  mit  dem  Bogen  nnd  mittels  eines  Klaviers 
gespielt  wird;  während  die  Rechte  den  Bogen  führt,  arbeitet  die 
Linke  anf  einer  Art  Tastatur  und  führt  anf  diese  Weise  mit  gröss- 
ter Leichtigkeit  Passagen  ans,  welche  anf  dem  gewöhnlichen  Kon- 
trabass unmöglich  sind. 


Digltized  by  Google 


805 


1859.  Oktober.  No.  41. 

Ankündigungen 


804 


jr.  JBL  Xumsteegi^s  Mlantaten  I 

fiir  vier  Singstinamen  mit  Begleitung  des  j 

Orchesters  in  Partitur  ! 

im  Verlag  von  \ 

Ureltkopf  ^ Härtel  In  Ijeipzi^*  ! 

I 

N*  1.  Wer  Ut  dir  (>)cicli,  du  Einziger  u.  8.  n,,  mit  8 Violinen,  | 
Alto  und  Bau,  8 Höten,  8 Ubocn,  8 IlOmem,  Trompeten 
nnd  Pauken.  18  Gr-  I 

2.  Gott!  Urquell  der  Gnade!  n.  a.  w. , mit  8 Violinen,  Alto  : 
nnd  Baue,  Oboe  und  l'agollo  solo.  18  Gr,  | 

. 8.  Bringet  dem  Herrn  Kuhm  n.  s.  w. , mit  8 Violinen , Allo  ; 

nnd  Busse,  8 Oboen  uud  8 Hörner.  18  Gr. 

. 4.  Mein  Gott  1 warum  TerlaascsI  u.  a.  w. , mit  8 Violinen,  \ 

Alto  und  Baste,  Oboe  nnd  Fagotto  solo,  18  Gr. 

. 8.  Eän  Haueb  ist  unter  Leben  u.  s.  w. , mit  8 Violinen,  Alto 

und  Batte,  18  Gr. 

8.  Det  Ewigen  ist  die  Erde  n.  t,  w. , mit  8 Violinen , Alto 
nnd  Biiue,  8 Oboen  uud  8 Hörner.  18  Gr. 

_ 7.  Die  Himmel  enitlanden  dureh  des  Ew’gen  Wort  u.  t.  w., 

mit  8 Violinen,  Alto  und  Bässe,  8 Oboen  und  3 Hörner. 
18  Gr. 

. 8.  Dem  wir  mit  kiudliebem  V'crlrauen  n.  t.  w. , mit  8 Vio- 

linen, Alto  und  Balte,  8 Oboen  nnd  8 Hörner.  18  Gr. 

. 0.  Liebet  eure  Feinde!  u.  8.  w.,  mit  8 Violinen,  Alto  und 

Bässe,  nnd  8 Hörner.  18  Gr. 

• 10.  Lernt  Besebeidenbeit ! n.  t.  sr. , mit  8 V'iolinen,  Alto  nnd 

Baste,  8 Oboen  und  8 Fagotte,  18  Gr. 

■ 11.  Eb’  icb  dies  Tollende!  habe  u.  t.  w.  (mit  Sopran -Soloi), 
mit  8 Violinen,  Alto  und  Bässe.  8 Gr. 

. 18.  Brüder,  Scbweslern,  die  ibr  stille  u,  a.  w. , mit  8 V'ioli- 
nen, Alto  und  Bässe,  3 Oboen  und  8 Hörner.  18  Gr. 

. 13.  Preis  sei  dem  Gotte  Zebaolb!  u.  a.  w. , mit  8 Violinen, 
Alto  und  Bässe,  8 Flöten,  8 Oboen,  8 Hörner,  Trompeten 
und  Pauken.  1 Tblr, 

. 14.  Unendlieber!  Gott,  unter  Herr!  u.  t.  w. , mit  8 V'iolinen, 
Alto  und  Baue,  3 Oboen,  8 Hörner,  Trompeten  und  Pau- 
■ ken.  18  Gr. 

- 13.  Heilig,  beilig,  beilig  ist  Er  n.  s.  w. , mit  8 Violinen,  Alto 

nnd  Batte,  8 Oboen  und  8 Hörner.  18  Gr. 

- 16.  Kerie,  eleison,  rälcrlicb  sieb  vom  Thron  n.  s.  vr. , mit  8 

Violinen,  Alto  nnd  Bässe,  8 Flöten,  3 Oboen  nnd  8 Hör- 
ner. 8 Gr. 

• 17.  Lencbt*  im  dunkeln  Erdentbale  n.  a.  w. , mit  8 Violinen, 

Alto  und  Baue,  8 Oboen  und  3 Hörner.  8 Gr. 


SUBSCRIPTIONS  - ÄNZQGE. 

Im  Verlage  ron  £ck  «fe  CoiUp#  in  Cftln  ersebeint 
mM  Bigeathnmsrecht  (ur  Dcutscbland  und  die  üsterrcickiseben 
Staaten  I 

Orossc  €^€^^sang6€hIde 

des  Consei'vatoriums  der  3Iusik  zu  Paris 
in  zwei  Abiheilungen 

TOD 

Aa  Panser«n. 

^Mlt  deutsebem  nnd  franzönsebem  Text.) 

Die  erste  Lieierung  wird  gleicbzeitig  mit  der  pariser  Edition 
am  1.  Noreadter  d.  J.  antgegeben. 


F.  Httnteii’si  Werke 

für  das  Pianoforle 
im  Verlag  vua 

Breitkopf  dis  Härtel  In  Itelpsig* 

Oenr.  CG.  Lcs  Ucbols  de  la  Jennesae,  qnatre  aita  Tariccs.  Li*.  1 
et  8.  ä 16  Gr. 

— 67.  Air  Montagnard  rarie.  16  Gr. 

— 66.  6 Valset.  18  Gr. 

— 70.  Le  ebarme  de  jennet  Pianistet,  contenant:  3Moivcanx. 

No.  1.  Sur  nn  Ibömo  deBcUini.  No.  8.  Air  tmste  variö. 
No.  3.  Rondo  sur  un  tbeme  de  Bellini.  compl.  1 Tblr. 

— 71.  DiTcrütscnicnltarnn  moliffaT.  duCbalctd'.Adam.  IGGr. 

— 78.  Variat.  brill.  snr  nn  Air  sniue  da  Cbttlet  d’Adam.  ITblr. 

— 75.  La  peilte  Soiree,  3 Qnadrillcs  de  Contredanse  a*cc 

nccoinp.  deFiüle  onV'iolon  ad  lib.  No.  1.8.5.  ä 18  Gr. 

— 74.  Rondo  aur  iine  marebe  de  Mercadante.  80  Gr. 

— 00.  8 Rondos  facilcs  et  brillaiitea  de  l'Ecloir  de  Haler*. 

Li*.  1 et  8.  i 18  Gr. 

— 81.  8 Rondos  faciles  et  brillantes  sur  lesHugucnots  de  Merer- 

bccr.  Ur.  1 et  8.  ü 18  Gr. 

— 03.  VariaüoQs  aur  unc  Valsc  lavorie  (Alexandra  - Walzer) 

de  Slrauss.  80  Gr. 

— 100.  Virelay.  Introd.  et  Tbrme  a*ec  V'arialions  aur  Guise 

d'Onslow.  U*.  1.  16  Gr.  Rondo  nmrtial  snr  Gnise 

d'Onslow.  Uv.  8.  IG  Gr. 

— - 101.  L'Alliance.  3 Airs  faroris  raries.  1 Tblr. 

— 108.  5 pelils  Rondos  sur  le  Hallet : Le  Uiable  boileux.  IßGr. 

— 103.  Lei  Concourantes.  Rondo  et  V'arialions.  U*.  I.  Rondo 

aur  un  tbeme  farori  du  Ballet  ■ La  Cbatle  metamor- 
nhosec  cn  ferome.,  U*.  8.  Variationa  snr  un  tbeme 
Italien,  ä Kl  Gr. 

— 110,  Rondo  alla  Pulaeea.  8 Gr. 

Vojragc  mosieal  de  Boebsa  cn  8 raelodics  nationales. 
U*.  1 — 4.  1 18  Gr. 

Qunire  Airs  de  Ballet:  de  Guido  et  Giaerra  d'Halcry 
. arranget.  U*.  1 — 4.  ä 14  Gr. 


Herlchtii^ani?* 

In  der  Parlilnr  meiner  Symphonie  in  DraoU  ist  dnreb  ein 
Verteben  in  den  erstem  Exemplaren  Seile  19,  letzter  Taet,  die 
erste  Note  (welche  in  der  Violoncell-Troiiibuo  8''"  und  Fagott 
1“®  Stimme  G stall  B heissen  soll)  uncorrigirt  geblieben , w elch 
unangenehmer  Slicbfebler  un|^ücklieher  Weise  eine  Oclaienparai- 
Icle  mit  der  Oberstimme  entstehen  lässt.  Da  dieser  Stiebrehier  in 
der  Leipziger  neuen  Zeitsebrin  fiir  Mnsik  nirht  als  tolcbcr  er- 
kannt, sondern  mir  ata  ein  Fehler  gegen  den  reinen  Salz  zom  Var- 
wurf  gemacht  wurde , so  mögen  diirse  Zeilen  als  rollkommrnc 
Beruhigang  mit  der  Bemerkung  dienen,  dass  dieses  Versehen  des 
Korrcctors  sieb  wohl  schon  aus  der  Natnr  des  Thema  *oa  tdbat 
Tcnlehl,  indem  dieses  auf  derselben  Seite,  nnmillclbar  rar  dieser 
getadelten  Stelle  sich  dreimal  wiederholt,  und  jedeaasal  zum  Scblusac 
eine  fallende  , niehl  eine  steigende  Bewegung  maebl.  Dass  dieses 
ron  einigen  der  geaebicisicn  Kunstkenner  Deutschlands,  welche  sieb 
bcrrila  über  diesen  ron  mir  gcmachirn  Venmeh  sehr  ebrenroU  und 
anfmanterad  anupracben,  aneb  ron  diesem  Gcaiebiannakte  ans  kr- 
trachtet  wurde,  mag  der  Umstand  beweisen,  dau  sie  ganz  gawiu 
so  viel  Sebarfsinn  besessen  hätten,  um  einen  so  groben  Fehler  aa- 
geablicklicb  za  bemerken , wenn  sie  nicht  ans  der  ganzen  Arbeü 
za  der  Ueberzeagung  gelanrt  wären,  dass  ich  wohl  so  weit  acboa 
Torgesebritten  bin,  um  solche  Veratösa«  gegen  den  reineB  Sats  ru- 
metdeu  an  können. 

Wien  , im  Septerabet  1839. 

CSottlVied  Professor  der  Harmoniclckre  und 

des  Contrapnncles  am  Consmatoriom  der  Mnsib. 


Leipzig  f hei  Breilkopf  und  Härtel.  Redigirt  von  Dr.  G.  fV.  Fink  unter  seiner  FerantwortUekkeü. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  16‘®”  Oktober. 


M 4». 


1859. 


Uebersicht  der  vom  Juli  bis  Ende  September  i 
d.  J.  herausgekomtnenen  Musikalien. 

Für  grosses  Orchester,  zugleich  mit  Harmoniemusik, 

XJ  Dter  den  ßlnf  Sinfonieen,  die  in  diesem  drillen  Vier-  ‘ 
teljahre  gedruckt  worden  sind,  ist  eine  neue  von  A.  F. 
Lindblaa,  welche  man  in  nächster  Nummer  besprochen  ßn- 
det;  die  übrigen  sind  von  Jos.  Haydn  und  K.  M.  oon 
JFeber,  nämlich  des  lelzigenannlen  zweite  Sinfonie  in  C, 
nnd  von  Haydn  in  Partitur  nhracht  No.  1 in  D,  No.  2 
in  B,  und  dann  die  bekannte  nindersiiifonie. — Orchester- 
Ouvcrturen  erhielten  wir  6,  nämlich  von  BelUni  zu  Mon- 
lecchi  ed  i Capuleti;  von  Jul.  Benedict  zur  Warnung 
der  Zigeunerin,  die  auch  für  Harmoniemusik  arrangirt 
wurde;  von  Hect.  Berlioz  zu  Benv.  Cellini  und  grande 
Ouvert.  de  Waveriey,  von  welchen  die  letzte  schon  im 
zweiten  Vierteljahre  in  den  Monatsberichten,  und  zwar 
dieselbe  Ausgabe,  angezeigl  wurde.  Um  genauerer  Ueber- 
sichl  willen  sind  Wiederholungen  einer  und  derselben 
AuHage  möglichst  zu  vermeiden.  Endlich  ist  noch  eine 
neue  Ouvertüre  für  kleines  Orchester  von  A.  G.  Dolch 
erschienen.  — Das  Uebrlge  besieht  aus  Tänzen,  wozu 
vorzüglich  Lanner  wieder  beigesleuert  hat,  und  aus 
allerlei  Sätzen  für  Harmoniemusik ; beide  zusammen  ge- 
ben 18  Hefte.  Die  Gesamintzabl  der  Orcbeslerausgaben 
beträgt  also  29;  demnach  drei  Ausgaben  mehr,  als  im 
vorigen  Vierteljahre. 


Für  Violine 

wurden  im  Ganzen  37  grössere  und  kleinere  Hefte  ge- 
druckt, also  11  weniger,  als  in  den  drei  vorigen  3Iona- 
ten.  Darunter  sind  von  H.  IV.  Ernst  3 nondolellen 
mit  einer  zweiten  Violine  oder  dem  Pianoforle;  von  Rud. 
Kretstzer  40  Etüden  oder  Capricen  mit  Begleitung  des 
Pian6forte , arrangirt  von  Ch.  Eichbeim ; von  Ch.  Li- 
pinski  Adagio  elegico  für  das  Konzert,  Op.  25 ; — von 
Ch.\deBeriot^E\üdea,  Op.  17  (wohlfeilere Ausgabe);  — 
von  ^ranz  Schubert  und  F.  A.  Kummer  zwei  Duellen 
faUoT^für  Violine  und  Violoncello),  Op.  52  No.  1 u.  2;  — 
von  , W.  de  Blumenthal  grosse  Duetten,  Op.  80,  Is  und 
2s  H(  sfl ; Op.  82 ; — von  Aug.  Pott  zweites  Konzert 
mit  0 rchesler  oder  Pianoforle,  Op.  15;  — von  fV.  H. 
Veit  Jrillcs  Quartett,  Op.  7;  — endlich  von  Jos.  Haydn 
Collec  tion  de  Qualuors,  um  die  teulsche  Ausgabe  nach 
den  W'ünschen  vieler  Quartellfrenude  zu  vervollständi- 
gen. I Arrangirtes  fehlt  nicht. 


n '»'änschen 
n.  I Arrangirl 

4li  Jabrfang. 


Für  die  Bratsche  ist  abermals  kein  einziges  Werk 
erschienen.  Es  ist  Schade  um  das  schöne  Instrument; 
hat  aber  Alles  seine  Zeit  und  die  Liebhaberei  wechselt. 

Für  Violoncello 

zählen  wir  nicht  mehr  als  7 neue  Druckwerke,  also  3 
weniger  als  in  unserer  letzten  Uebersicht.  Man  erhielt: 
von  Ch.  Baudiot  methode  de  Violoncelie,  Oeuv.  35; 
diese  Schule  ist  vom  Kouservatoriura  der  Musik  zu  Paris 
angenommen  worden;  von  Max  Bohrer  Variazionen 
über  ein  Steyrer  Volkslied,  Op.  24,  mit  Orchester  oder 
Pianoforle ; — von  J.  J.  F.  Dotzauer,  Op.  137  No.  2, 
Op.  150  in  4 Heften  ; — von  J.  F.  Kelz  Rondeau  brill., 
Oeuv.  225,  und  Rhapsodie,  Oeuv.  227. 

Für  die  Flöte 

wurde  io  17  neuen  Werken  und  Werkchen  gesorgt,  7 
weniger  als  in  der  letzten  Berechnung,  worüber  sich  Nie- 
mand wundern  wird.  Oie  Hauptkomponisten  blieben  die 
bekannten : von  T.  Berbiguier  wurden  gedruckt  10  kleine 
Preludien , Op.  138,  als  erstes  Supplement  zur  Plölen- 
schule,  die  als  Op.  140  erschienen  ist;  — von  A.  B. 
Fürstenau  les  Delices  de  l’Opdra,  Oenv.  126;  — Ch. 
Nicholson  Fantasie  über  zwei  englische  Themen,  mit  Piar 
noforte;  — Tulou  Fantasie,  Op.  78. 

Für  die  übrigen  Blasinstrumente 
mehren  sich  die  neuen  Ausgaben  wieder  etwas.  Dia 
erste  Uebersicht  d.  J.  halte  gar  nichts  aufzuweisen,  die 
vorige  11,  und  die  jetzige  13  neue  Ausgaben.  Unter 
den  jetzigen  linden  sich  Czakao,  Oboe,  Klarinette,  Fa- 
gott, Horn  und  Posaune  bedacht,  wenn  auch  meist  nur 
in  Kleinigkeiten  und  Arrangements.  Hervorzubeben  sind  ; 
von  Ferd.  Daeid  Introd.  et  Variat.  sur  un  thi^me  de 
Franz  Schubert  pour  Clarineile  av.  acc.  de  Pianoforte, 
Oeuv.  8;  — von  C.  Dittrich  Variaziogen  für  2 Klari- 
netten mit  Orcbeslerbegleiluug. 

Die  Guitarre  hat  10  Werkchen,  zwar  3 mehr  als 
das  vorige  Mal,  aber  nur  Kleinigkeiten  und  Arrangirtes 
erhalten. 

Die  Harfe  hat  sich  nur  eines  einzigen  Arrangements 
in  Verbindung  mit  dem  Pianoforte  zu  erfreuen,  was  wir 
unter  den  Werken  für  zwei  Pianoforte  aozeigen  werden. 

Für  das  Pianoforte 

a)  mit  Begleitung  anderer  hutrumente  sind  43  neue 
Lieferungen  der  Welt  übergeben  worden,  also  4 Num- 
mern mehr  als  im  vorigen  Abschlnsse.  Am  bemerkens- 
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wcrlhesten  sind  HummeFs  Oeuvres  poslh. } — H.  Ber- 
tinfs  dritles  Sextett,  Op.  90  (von  diesem  und  dem  vier- 
ten •wird  nächstens  gesprochen,  wie  von  C.  G.  lieissi- 
gers  zwölftem  Trio,  Op.  137);  ■ — von  unserm  Mozart 
wurden  neu  aofgeiegl  4 Sonaten  mit  Violine  und  Violon- 
cell  in  B,  C,  E und  G;  ferner  6 Sonaten  mit  Violine 
und  4 Favorit -Sonaten.  \'on  U.  Herz  sind  4 Aiisgn- 
hen  dabei,  aber  3 arrangirle.  — h)  Jur  2 PiaiiaJ'oile 
sind  diesmal  5 Auflagen  bekannt  gemaclit  worden.  Eigens 
dafür  gesehricben  ist  ein  Kondo  mit  Einleitung  von  J. 
N.  Hummel,  No.  5 der  Oeuv.  postli.,  und  ein  gr.  Duo 
du  Couronnemciil , Oeuv.  HO,  von  //.  Herz,  dasselbe 
Werk,  was  von  Th.  Labarre  für  eine  Harfe  mit  einem 
Pianoforlc  bearbeitet  worden  ist.  Das  Lebrigc  ist  Arrnn- 
girles , nämlich:  Auswahl  der  vorzüglichsten  Tonwerke 
von  //'  .'/.  Mozart,  und  zwar  die  G moll  • Sinfonie  und 
aus  dem  Don  .luan.  Dass  diese  Bubrik  tiielit  immer  be- 
dacht werden  kauu , liegt  in  der  Natur  der  Sache.  — 
c)  J'ierhäiidiges , worunter  immer  viel  Arrangirtes  ist, 
z.  B.  ans  Haydns  Schö|)fung  von  C.  Czerny,  Op.  00 
und  06  von  //.  Herz\  L.  Spohrs  Duo  concert.  pour 
Piaiioforle  et  Violon ; von  Beethoven  die  Fanlasie  für 
Orchester  und  l’ianoforte,  dann  der  .Marsch  und  Chor  zu 
.,die  Kuincii  von  Athen.'*  Das  Beste  für  4 Hände  Er- 
fundene wird  besonders  angezeigt.  Im  (lanzen  cmpllu- 
gen  die  Liebhaber  diesmal  43  mannichfaltige  .Ausgaben 
und  5 Ouvertüren,  akso  4 Hefte  weniger  als  im  vorigen 
Vierteljahre.  — d)  YAoeihündiges , über  dessen  Ergil)ig- 
keit  wir  seil  lauge  nicht  klagen  können,  diesmal  nicht 
im  Ceritigslen ; wir  haben  einen  Vorralh  von  Werken 
und  Wcrkchen  erhallen,  welcher  unsere  vorige  Berech- 
nung niu  23  Nummern  übersteigt  und  uns  eine  Auswahl 
unter  133  Ausgaben  lässt,  von  deuen  manche  einige 
Hefte  zählen.  Die  meisten  gekannten  Komponisten  fah- 
ren ticissig  fort  und  mancher  neue  gesellt  sich  ihnen  bei, 
z.  B.  Alex.  Hreyschock , von  welchem  Mehreres  her- 
nusgegeben  worden  ist ; L.  Lacombe  mit  seinem  ersten 
Druckwerke : Sonate  fanlaslii|ue  etc. ; Fr.  Kalkbrenner 
hat  uns  unter  Anderm  25  neue  Etüden,  Op.  143,  und 
Liszt  24  Etüden  gegeben ; die  Sammlung  der  allen  Werke 
von  J)om.  Scarlatti  ist  bis  zur  12.  Lieferung  (mit)  vor- 
geschritten u.  s.  w.  Da  das  Vorzüglichste  hier  bespro- 
chen wird , wollen  wir  nns  bei  Titelangaben  nicht  län- 
ger aufliallen.  — Die  Lust  zu  Farinzionen  scheint  ein 
wenig  abzunehmen , was  auch  nicht  übel  ist.  Wir  em- 
pfingen diesmal  17  Hefte  und  in  jedem  früheren  Viertel- 
jahre 20 ; also  immer  noch  genug.  — Ouvertüren  gerade 
so  viele  als  in  der  vorigen  Eebersicht,  also  0.  — Mar- 
sche dagegen  füllen  Ifi  Hefte,  während  wir  im  Vorigen 
nur  8 zäblleu.  — Tänze  sind  von  94  Heften  auf  80  ge- 
sunken, stehen  also  immer  noch  gut.  — Von  Lehrbü- 
chern haben  wir  zu  melden,  dass  J.  N.  Hummer s zweite 
Auflage  der  Anweisung  zum  Pianoforlespiel  mit  der  20. 
Lieferung  vollendet  worden  ist ; C.  Czerny’ s vollständige 
theoretisch  - praktische  Pianofortescbule , Op.  500,  den 
zweiten  Thcil  begonnen  hat;  die  Klavierschule  von  //. 
Herz,  Op.  100,  ist  bis  zur  6.  Lieferung  vorgeschritlen. 

Die  Pkysharmonika  hat  2 Werkcheu  von  G.  Lickl 
erhallen. 


Für  die  Orgel 

haben  sich  die  Ausgaben  gegen  die  vorige  Zählung  ver- 
doppelt ; es  sind  diesmal  12  Hefte  erschienen.  Mau  kann 
sich  denken,  dass  Foiisetzungen  der  theoretisch  - prakti-  i 
sehen  Anleitung  von  Binvk , bis  zur  12.  Lieferung  mit,  ' 
ond  des  Musentns , 7r  Jahrg. , Heft  3 , dabei  sein  wer- 
den. Von  dem  unermüdlicben  und  beliebten  Itinck  ist 
auch  noch  eine  neue  Ueihe  von  Studien  für  das  Choral- 
spiel, aE  erstes  Supplement,  erstes  Heft,  eröffnet  wor- 
den; ferner:  ,,Die  drei  ersten  .Monate  auf  der  Orgel, 
eigens  kompnnirl,  als  eine  leichte  Einleitung,  dieses  erha- 
bene Instrument  spielen  zu  lernen,  Op.  121.“  F2ndlirJi 
ist  aurh  noch  eine  Sammlung  der  besten  .Meisterwerke 
des  17.  und  18.  Jahrhunderts  von  Franz  Commer  be- 
sorgt worden. 

Gesangwerke  Jur  die  Kirche 
erschienen  22,  von  denen  die  wichtigsten  bereits  bespro- 
chen wurden;  den  noeh  nicht  genannten  werden  wir 
unsere  Aufmerksamkeit  znwenden,  sobald  man  es  w ünscht. 

Es  sind  ihrer  also  6 weniger,  als  im  vorigen  Vierteljahre. 

Die  neuere  Art  der  Konzertgesiinge 
mit  Begleitung  des  Pianoforte  und  eines  Blas  - oder  eines 
Streich -Instruments  für  eine  Singstimme  hat  4 Nummern 
erhalten,  unter  .Anderm  Op.  58  von  //.  Proch.  Eine 
bedeutende  Anzahl  solcher  Hefte  wurde  noch  nicht  gefie- 
fcrl;  das  vorige  .Mal  halten  wir  6 anzugeben.  Zu  Ein-  i 
mischungen  in  grösseren  Konzerten  sind  sic  so  zweck- 
massig,  als  z.  B.  knrakterislischc  Etüden  für  das  Piano- 
forte  und  andere  Bravoursätze  ohne  Begleitung.  Nur 
wäre  es  nicht  vorlheilhnfl , wenn  sic  grössere  W er  ke 
mit  Begleitung  des  Orchesters  so  verdrängten,  wie  es 
das  Solospiel  des  Pianofortc  manchmal  schon  gethan  hat.  I 
Wo  grössere  .Mittel  vorhanden  sind,  wünscht  man  mit  I 
liecht  sie  auch  gebraucht  zu  sehen. 

Mehrstimmige  Gesänge  mit  und  ohne  Begleitung 
mehren  sich  fortwährend;  anstatt  der  vorigen  30  erhiel- 
ten wir  diesmal  44  Sammlungen.  Darunter  sind  3 Duet- 
ten mit  Pianofortc,  Op.  11,  von  Johanna  Mathieu/f;  — 

3 Duetten,  Op.  37,  von  Fr.A.  Heissiger;  — von  Bf^nci, 
Op.  30;  — von  Alex.  Dreyschock,  Op.  6;  — von />. 
Silchvr  12  Volkslieder,  gesammelt  und  für  4 Mätner- 
stimmen  gesetzt,  Op.  31,  Heft  6 u.  s.  w.  Die  üb.dgeD 
vorzüglichsten  sind  bereits  besprochen. 

Opernmusik  7nit  Pianoforle-  Begleitung, 
über  welche  die  in  der  vorigen  llebcrsicht  gegeben;  Be- 
merkung fast  ohne  Ausnahme  gilt,  erhielten  wir  o 29 
neuen  Druckwerken.  Dabei  sind  an  vollständige!  Kl«- 
vierau.szügen : J.  Dessnuer's  schon  besproehciie  Oper; 
von  Fr.  Kücken  „Die  Flucht  nach  der  Schweiz“  in  2 
Aufzügen;  — 3 von  Donizetti  als:  Anna  Bolcna  ; Bell\\ 
.Melodr.  giocoso  in  2 Akten,  und  ein  anderes  der.i5rt:  *1/ 
Eampanello  in  einem  Akt;  — von  Onslow  ,,Guic“  ia 
3 Aufzügen;  — von  //.  Proch  ,,Gold  und  Sehöheit,“ 
Zauberspiel;  — von  A.  Adam  ,,  Begine,“  kmische 
Oper  in  2 Akten;  — von  A,  Thomas  „Der  lumen- 


Di; T'J  by  Google 


809 


1839.  Oktober.  No..  42. 


knrb,“  komische  Oper  in  einem  Akt  (noch  nicht  ganz  voll* 
enilei);  — eine  neue  Ausgabe  von  ßeethoeens  Fidelio. 

Für  eine  Singstimmef 

meist  mit  Begleitung  des  Piaiiororle,  nur  wenige  mit  der 
Begleitung  der  Guitarre,  welche  der  Genauigkeit  wegen 
immer  besonders  angegeben  werden.  Für  das  letzte  Hilfs- 
instrument  wurden  diesmal  lü  Hefte  gedruckt,  für  das 
herrscheude  113,  also  zusammen  123,  wieder  13  mehr, 
als  im  vorigen  Vierteljahre.  Darunter  befinden  sich  neue 
Ausgaben  von  Beethoven  s und  Gluck'i  Gesängen.  Neu 
haben  gesteuert  C.  Hetsch,  L.  Ixleimcächter  und  t>.  Leh- 
mann, schon  besprochen ; dazu  fast  alle  in  jetziger  Zeit 
viel  genannte  Männer,  auch  Fr.  Sticker  Volksmelodieen, 
Op.  30,  Heft  3.  — An  Lehrbüchern  des  Gesanges  wur- 
den wir  um  11  Werke  meist  kurzer  Art  reicher;  eine 
kurze  Anweisung  von  G.  Andingt  — von  Banderali 
24  Vocalises;  — von  Fr.  ('arschmann  6 Solfeggien  für 
Sopran  und  Tenor,  Op.  20,  Heft  1;  — von  H.  Th. 
Jlqffmann  methodischer  Leitfaden  für  den  ersten  Gesangs- 
unterricht in  Elementarschulen;  — J.  G.  Schugt  Hilfs- 
huch in  Schulen  und  zum  Selbstunterricht,  in  Fragen 
und  Antworten ; — J.  E.  fFiedetnann  kurzer  Leitfaden 
für  Volksschulen;  — G.  B.  Rubini  12  le^ons  de  Ghant 
moderne  pour  voi.x  de  Tenor  ou  Soprano  av.  Pianof.;  — 
E.  Richter  Unterrichllicb  geordnete  Sammlung  von  ein-, 
zwei-,  drei  - und  vierstimmigen  Sätzen,  Liedern,  Canons 
und  Chorälen  für  Volksschulen,  erste  Abtheiinng.  — 
Das  Werk  von  Mannstein  wird  nächstens  besprochen. 

Theoretische  IFerke 

zusammen  18,  also  13  mehr  als  im  vorigen  Vierteljahre. 
Freilich  sind  auch  Kleinigkeiten  darunter,  deren  kleinste 
das  ,,  Kleine  Noten -ABC  zum  Gebrauch  beim  ersten 
L'nterricht  in  der  Musik  von  Ludw.  Fernoio“  (Preis  3 Gr.) 
ist.  Als  Geschenk  für  Kinder  ist  die  niedliche  Ausgabe 
doch  wohl  Manchem  vortheilhaft.  Namhaft  machen  wir : 
Cücilia,  80s  Heft;  — R.  C.  F.  Krause:  Anfangsgründe 
der  allgemeinen  Theorie  der  Musik  nach  Grundsätzen 
der  Wesenlehre;  — D.  G.  Türk,  von  den  wichtigsten 
Pllichten  eines  Organisten,  neu  bearbeitet  vonA'nwe;  — 
Gustav  .Schilling,  allgemeine  Generalbasslehre,  2s  Heft  — 
und  Polj'phonomos,  3e  und  4c  Lieferung.  — Ueber  das 
Oratoriiiiii  ,,  Paulus“  von  Fel.  Mendelssohn- Bartholdtf 
zum  näheren  Verstündniss  dieses  .Meisterwerks  (4  Gr.);  — 
Wörterbucfi  der  in  der  Musik  gebräuchlichen  italienischen 
Wörter  und  Redensarten  (9  Kr.);  — J.  F.  v.  Mosefs 
Schrift  über  die  Originalpartitur  des  Requiem  von  Mo- 
zart haben  wir  unsern  Lesern  ansführlich  mitgethcilt, 
wie  sie  aus  der  Presse  kam,  and  C.  F.  Becker  s neueste 
LileraturbUcher  werden  wir  nächstens  anzcigen.  — An 
diese  reihen  sich  noch  2 Operntextbücher:  Die  Figuran- 
tin , oder  Liebe  und  Tanz , komische  Oper  von  Scribo 
und  Dupin,  bearbeitet  vom  Freiherrn  r. /./cA/en.rfejW;  — 
Rcgine  oder  zwei  Nächte , komische  Oper  von  Scribe, 
bearbeitet  vom  Freiherrn  v.  Lichtcnslein. 

In  diesem  dritten  Vierteljahre  haben  wir  also  er- 
hallen: ....  ■ . . 
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Für  Orchester 29  Werke. 

- Violine 37  i 

- Violonceil 7 — • 

- Flöte 17  __ 

- die  übrigen  Blasinstrumente 13  — 

- Guitarre 10  

- Harfe  mit  Pianoforte 1 — 

- Pianoforte 365  

• Physharmouika , 2 — 

- Orgel 12  

- Kirebengesang 22  — 

- Konzer^esang 4 — 

- mebrslimmigen  Gesang 44  — 

- Operngesang 29  

- einstimmigen  Gesang 123  

- Singübungen ' H — 

- Theorie  u.  s.  w 20  — 


Zusammen : 746  Werke. 
Da  sich  nun  die  Summe  des  ersten  VicrlcHahres  auf 
539  belief  und  die  Summe  des  zweiten  auf  680  Werke : 
so  bat  man  uns  in  diesen  drei  Vierteljahren  in  wach- 
senden Verhältnissen  mit  1965  Werken  gesegnet. 


.Gottfried  R i e g e r 

Theoretisch -practisehe  Anleitung  die  Generalbass-  und 
Harmonielehre  in  sechs  Monathen  gründlich  und  leicht 
zu  erlernen.  Brünn,  1839.  ln  Commission  bei  Sei- 
del und.  Comp.  S.  109  in  8. 

Dem  immer  noch  rührigen  und  nützlich  thätigen 
75jährigen  Greise,  dem  die  Tonkunst  manche  tüchtige 
Kompnsizion  für  die  Kirche,  das  Theater  und  Konzert, 
Mähren  aber  namentlich  eine  gute  Förderung  der  Musik 
verdankt,  unsere  Hochachtung.  Hat  er  auch  das  Amt 
eines  Theaterdirektors  in  Brünn  seiner  vorgerückten  Jahre 
wegen  niedergelegl , so  wirkt  er  doch  immer  fort  als 
Kapelldireklor  und  vorzüglich  als  befugter  Gcncraibass- 
und  Harmonielehrcr  sehr  segensreich.  Sein  kurzes,  schlicht 
hingestellles  nnd  deutliches  Werkchen  wird  Vielen  das 
Studium  der  Harmonie  erleichtern.  Der  für  die  Kunst 
redlich  sorgende  .Mann  sagt  in  der  Vorrede  von  seiner 
Schrift  seihst:  ,, Männer  vom  Fache  werden  finden,  dass 
ich  zwar  nichts  Neues  bringe,  das  aber,  was  ich  geliefert 
habe,  sorgfältig  gesammelt,  wohl  begründet,  erschöpfend  und 
gcmeinnülzlich  sein  dürfte.“  — In  den  Vorausschickungen 
wird  ganz  kurz  von  <len  musikalischen  Noten,  Schlüsseln, 
den  verschiedenen  Oktaven,  Voizeichnungen  und  Tonlei- 
tern gesprochen.  Im  ersten  Abschnitte  S.  6 : i'omGrund- 
hegriffe  des  Gcneralhas.ses  und  den  übrigen  Verhältnissen, 
als  von  den  Intervallen  überhaupt  und  insbesondere.  Alles 
deutlich.  Nurdie  Annahmen;  „Es  gibt  keine  kleine  Quarte“ 
und  „die  verminderte  Scxl  kommt  nur  melodisch  vor“ 
können  wir  nicht  unterschreiben.  Hier  sind  beide: 
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Die  Molllonleiter  will  der  Vcrfnsscr  im  Aufsteigen  slels 
mit  erliülieler  0 und  7,  im  Absteigen  nach  der  Voraeich- 
nung  genommen  wissen.  Die  Mannichrultigkeil  im  Anf- 
steigen  wird  aber  doch  gute  Dienste  thnn.  Jedes  an 
seinem  Orte.  — Der  zweite  Abschnitt  von  der  Drei- 
klangshttrmonie  S.  12.  Von  der  UezifTernng  heisst  es  | 
zweckmässig : ,,Das  erste  EiTorderniss  hierbei  ist  Deut-  : 
lichkeit  und  die  Vermeidung  alles  L'eberilüssigen  in  dem 
Ziilcransatze.“  Es  folgen  mehrere  Notenbeispiele , die 
Verbindung  der  Dreiklänge  einzuüben,  sowohl  der  we- 
sentlichen als  der  zufälligen,  und  zwar  in  ihren  Versetzun- 
gen und  Lagen.  — Dritter  Abschnitt:  k'on  den  Septi- 
men. S.  38.  Auch  hier  wird  mehr  durch  Notenbeispiele 
als  durch  Auseinandersetzungen  in  Worten  gelelirt,  was 
nicht  Wenige  vorziehen.  Von  der  kleinen  oder  soge- 
nannt unterhaltenden  Septime  nimmt  zwar  der  Herr  Ver- 
fasser mit  Hecht  an,  sic  soll  in  der  Hegel  eine  Tonstufe 
herablrelen : allein  er  dringt  nicht  so  hart  darauf,  dass 
es  unter  allen  Verhältnissen  nothwendig  geschehen  müsse. 
Am  deutlichsten  beweisen  dies  seine  eigenen  Beispiele, 
wo  er  sie  öfter,  und  sogar  blos  in  harnionischen  Fort- 
schritten, ohne  durch  eine  rhythmische  Figur  dazu  ver- 
anlasst zu  sein,  eine  Stufe  hinauftreten  lässt,  während 
eine  andere  Stimme  die  Autlösung  übernimmt.  Von  einer 
Vorbereitung  derselben  ist  gar  nicht  die  Hede,  was  er 
dagegen  für  die  hartklingend  grosse  Septime  durchaus 
fordert,  nicht  weniger  für  die  kleine  Septime  mit  dem 
Dreiklange  der  grossen  3 und  der  kleiuen  5 (h,  dis,  f, 
a),  mit  der  kleinen  3 und  kleinen  5 auf  der  zweiten 
Mollstufe,  wogegen  dieselbe  Septime  auf  der  siebenten 
Stufe  der  Dur-Tonleiter  frei  angeschlagen  werden  kann 
(warum?  ist  nicht  gesagt  und  lenrhtet  nicht  ein,  am  we- 
nigsten da  zugegeben  wird,  dass  die  letzte  härter  klingen 
soll),  mit  der  kleinen  3 und  reinen  5.  Den  verminderten 
Septakkorden  wird  freier  Anschlag  eingerüumt,  wie  ge- 
wöhnlich.— Scptiincnkctten  werden  durchgehende  Septi- 
men genannt. — Vierter  Abschnitt,  k on  der  Nonen- nar- 
monie.  S.  55.  Der  Verf.  nimmt  zunächst  den  Terz-Qnint- 
N’oncnakkord  und  fordert  hergebrachtermaassen  Vorbereit- 
ung desselben  und  Auflösung  eine  Stufe  abwärts.  So  ist 
denn  freilich  die  N'oue  nichts  anderes,  als  ein  Vorhalt,  und 
wird  als  zufällig  angesehen,  so  dass  sic  stehen  und  wegblei- 
ben  kann,  ohne  dem  Zusammenhänge  der  Akkorde,  also 
der  Harmonie  zu  schaden;  ja  sie  wäre  dann  sogar  noch 
geringer,  als  manche  andere  Vorhalte,  die  wenigstens  nicht 
überall  wegbleiben  können,  ohne  der  Akkordverbindung 
N'achtheil  zu  bringen.  Nach  unserer  Ansicht  hängt  die 
Forlschrcitung  der  None  nach  unten  oder  nach  oben  von 
den  Umständen  ab ; beide  Bewegungen  sind  also  frei, 
d.  h.  sie  werden  durch  die  Verhältnisse  des  folgenden 
Akkords  bestimmt;  ja  die  übermässige  9 schreitet  weit 
öfter,  wie  alle  übermässige  Intervalle,  nach  oben  fort 
u.  s.  w.  — Fünfter  Abschnitt,  f^on  den  Sept-Nonen- 
Akkorden.  S.  02.  Hier  ist  also  zunächst  von  dem  eigent- 
lichen Fünfklalage  die  Rede,  worauf  sogleich  die  Bemerk- 
ung folgt , mi^  möge  sieb  beim  Generalbässe  blos  auf 
die  Stammakkcrd^  nach  abgekürzter  Art,  nämlich  ohne 
5,  beschränken,  (ij^ils  um  die  vielen  Ziffern  zu  vermei- 
den, Ibeiis  weil v^’ersetzungeQ  uur  mit  gelbeilter  Har- 


monie ausführbar  sind.  Die  übrigen  Nonenakkorde,  z.  B. 
der  Quart  - Quint  - Nonenakkord  und  der  Quart  - Sexl- 
Nonenakkord,  sind  unberührt  geblieben.  — Sechster  Ab- 
schnitt. ynm  Ijndezimen- Akkorde.  S.  05.  Auch  dieser 
Akkord  ist  in  diesem  Abschnitte  nur  4stimmig,  nämlich 
mit  irgend  einem  Dreiklange  und  der  1 1 behandelt,  wor- 
aus sich  das  Uebergehen  mancher  Noiienakkorde  durch 
die  Versetzungen  dieser  Toiiverbindung  erklärt.  Hier 
waltet  gleichfalls  nur  der  Vorhalt,  und  die  Bezeichnung  mit 
4 ist  in  den  meisten  Fällen  nicht  nur  das  Gewöhnliche, 
soudern  auch  das  Beste.  — Im  folgenden  Abschnitte  S. 
71  wird  er  5stimmig,  durch  Uebergehung  der  7,  mit  9 
und  11  zum  Dreiklange  dargestellt  und  ist  auch  so  nichts 
anders  als  ein  doppelter  N'orhalt.  Desgleichen  wird  S.  74 
der  Undezimen -hept-. Akkord  behandelt,  über  welchen 
dasselbe  zu  bemerken  ist.  S.  77  vom  Tersdezimen- 
Akkorde,  alle  als  zufällige,  nicht  wesentliche  Dissonan- 
zen, wie  in  der  Ordnung,  in  vielen  Fällen  kann  man 
dieser  Weitläufigkeiten  iiherhoben  sein.  Nur  wo  es  un- 
umgänglich nothweudig  ist,  mit  den  Zilferbezeicbiiungen 
über  die  Dezime  hinauszngehcn,  setze  man  höhere  Zah- 
len, sonst  bleibe  man  bei  den  einfachen.  — S.  90  von 
Schlussjiillen , Trugschlüssen  und  Hadenzen , das  Be- 
kannte ganz  kurz. — Im  eilften  Abschnitte  wird  der  Har- 
monieengang  in  den  Tonleitern  in  allen  drei  Lagen  der 
Oberstimme  gezeigt,  erst  ohne,  dann  mit  Septimen  ; her- 
nach die  Harmonisirung  der  chromatischen  Skala.  — Der 
zwölfte  Abschnitt  S.  88  bringt  die  Mehrdeutigkeit,  die 
dadurch  entsteht,  dass  man  sich  das  Hauptuiiterscheidungs- 
Intervall  oder  einige  hier  mit  Erhöhungs-,  ein  anderes 
iMal  mit  Erniedrigungszeichen  denkt  und  also  auch  schreibt, 
wodurch  freilich  andere  Forlschrcitungen  entstehen.  — 
S.  94  Anhang,  vom  Moduliren.  Die  Beispiele  sind  hier 
besonders  reichlich.  — Man  sieht,  das  Buch  ist  mehr 
praktischer  als  theoretischer  Art,  gibt  das  Notbwendige 
übersichtlich  und  wird  daher  ohne  Zweifel  Vielen  nütz- 
lich sein  und  seinen  Zweck,  den  wir  gleich  anfangs  mit 
den  Worten  des  Herrn  Verfassers  andeuteten,  wohl  er- 
reichen. Einige  Druckfehler  beliebe  der  Lehrer  vor  dem 
Gebrauche  zu  berichtigen. 


Für  Orgel. 

Neun  ausgeßihrte  Choräle  in  neun  verschiedenen  For- 
men  koraponirt  von  C.  G.  Höpner.  Op.  10.  Dres- 
den und  Leipzig,  bei  Arnold.  Preis  1 Thir. 

No.  1.  Gott  ist  mein  Lied,  aus  Adur;  Vorspiel, 
in  dessen  Mitte  die  linke  Hand  die  Choralmelodie  aus- 
führt  zur  Umspielung  der  rechten  Hand  und  des  Pedals, 
Alles  iu  nicht  ungewohnter  Weise.  Ueber  jeder  Num- 
mer sind  die  Ausführungsstimmen  genau  angezeigt.  No.  2- 
Wach  auf  mein  Herz  und  singe.  Die  Choralmelodie  ist  in 
das  Pedal  gelegt ; die  linke  Hand  ßgurirt  in  forllaufeo- 
den  Sechzehnthcilen  auf  dem  ersten  Manuale  bis  an’s 
Ende.  Man  verbessere  vorher  die  drei  auf  einem  ein- 
gelrgten  Blättchen  angezeigten  Druckfehler.  No.  3.  Mir 
nach,  spricht  Christus  u.  8.  w.,  dreistimmig  mit  der  Cbo- 
ralweise  in  der  linken  Hand,  also  wie  ein  Orgellrio. 
No.  4.  Wachet  auf,  ruft  uns  die  Stimme  u.  s.  w.,  mit 
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vollem  Werke  und  obiiga(em  Pedale,  wie  hier  immer; 
die  Melodie  in  der  reclileii  Hand,  anrnngs  in  halben  Schlä- 
gen, in  der  Mille  in  Vierlcln,  am  Ende  zu  halben  Takt- 
noten  zuriiekkehrend.  No.  5.  Nun  sich  der  Tag  u.  s.  w., 
die  Melodie  im  Pedale,  die  Mehrsliinmigkeit  in  rhylh- 
mischen  Abschiiillen  wechselnd  und  das  Vierstimmige 
nicht  überschreitend,  dazu  im  Wechsel  der  Siimmen  fu- 
prl.  No.  6.  Vom  Himmel  hoch  u.  s.  w. , mil  vollem 
Werke,  die  Melodie  in  Oktaven  auf  den  Manualen  her- 
nusgehoben.  No.  7.  Meine  Lebenszeit  verstreicht  u.  s.  w., 
in  l)dur,  %-Takt,  ist  uns  unter  allen  diesen  Nummern 
'die  ei^enlhümlichste  und  wirksamste.  No.  8.  Sei  Lob 
und  Lhr  u.  s.  w.  Anfangs  wird  die  Melodie  auf  dem 
zweiten  Manuale  vorgelragcn,  von  der  rechten  Hand  auf 
dem  ersten  Manuale  in  der  Quinte  nacliahmend  wieder- 
holt und  durchgefübrt , während  das  Pedal  in  Achteln 
figurirt.  Dann  übernimmt  das  Pedal  den  Choral  zu  vol- 
ler Begleitung  des  ganzen  Werkes,  die  linke  Hand  in 
ScGlizeunlheilen  figurirend  zu  rhythmisirten  Akkorden  der 
rechten.  Auch  diese  Bearbeitung  zeichnet  sich  aus. 
No.  9.  Eine  feste  Burg  u.  s.  w.  ist  4bändig,  so  dass 
nur  die  erste  Partie  die  eigentliche  Bearbeitung,  die  zweite 
nur  Akkordscliiäge  hat.  Es  gehört  eine  Orgel  mit  drei 
Manualen  zur  Ausführung  und  ein  geschickter  Spieler, 
wie  für  die  allermeisten  Nummern. 


T h e o nt  e l e. 

Auswahl  klassischer  Arien,  Duetteny  Terzetten  u,  s.w. 
aus  älteren  Cantateny  Oratorien  u.  s.  w.  mit  Begleit- 
ung des  Pianoforte.  Dritter  Band.  Gütersloh,  bei 
C.  Bertelsmann.  Preis  1 Thir. 

Unsere  geehrten  Leser  kennen  diese  Sammlnng, 
deren  zweiter  Band  auserlesene  christliche  Lieder  und 
Gesänge  enthielt,  oder  mögen  sich  doch  leicht,  wenn 
ihnen  christliche  Gesänge  am  Herzen  liegen , damit  von 
Neuem  bekannt  machen ; 1837  S.  67  finden  sie  die  An- 
kündigung des  vorigen  Theiles  dieser  Anthologie.  Der 
dritte  Band  greift  nun  in  die  künstlichere  Alusik  und 
bringt  uns  grössere  Werke  eigentlicher  Kirchenmusik 
oder  konzertirender  ausgearbeitetere  Sätze  von  anerkann- 
ten .Meistern.  Dazwischen  werden  Choräle  geliefert, 
auch  einiges  Liturgische.  Die  Introduction  für  das  Pia- 
noforte allein  ist  von  Neukomm,  in  Uebereinkunft  mit 
dem  Verleger  aufgenommen.  Die  grösseren  Gesänge  sind 
meist  Handels  Werken  entnommen;  man  erhält  von  die- 
sem Oratorienmeister  wenigstens  15  Nummern  bald  für 
eine,  bald  für  2 Stimmen  und  für  Chor.  Die  übrigen 
Meister  st«hen  ihm  würdig  zur  Seite,  jeder  in  seiner 
Weise,  z.  B.  Haydn,  Graun,  Pergolese  u.  s.  w.  Von 
den  Neueren  nennen  wir  Neukomm,  J.  P.  Schmidt  und 
Clasing.  — Die  Choräle  sind  immer  4stimmig  anf  zwei 
Liniensystemen  gesetzt,  z.  B.  von  Polyander,  A.  Dreese, 
Joh.  Crüger  und  mehrere  von  Ungenannten.  Nur  in 
dem  altteiitschen  Cborale : Gelobet  seist  du,  Jesus  Christi 
buben  wir  eine  einzige  Akkordslellung  gefunden , die 
zwar  nicht  unter  die  falschen  gezählt  werden  kann,  da 
sie  nur  den  vorhergegangenen  Akkord  in  einer  andern  Lage 
gleich  sprunghafter  Art  zweier  Stimmen  wiederholt,  aber  > 
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doch  nicht  Wenigen  ohne  Notli  zu  gleichförmig  ertönen 
möchte.  Das  für  häusliche  Erbauung  sehr  empfehlens- 
werthe  Werk  liefert  auf  104  Seiten  in  gross  Querquart 
46  Nummern  zu  billigem  Preise,  weicher  auch  für 
' solche  Sammlungen  leicht  zu  stellen  ist  und  daher  immer 
gestellt  werden  sollte. 


Fiinfstimmige  Cantus  - Firmus - Chöre 

über  einige  der  beliebtesten  Choralmelodien  des  Zürche- 
rischen Gesangbuches  von  Joh.  Ulrich  fVehrli, 
Partitur  und  Siimmen.  Zürich,  bei  Orell,  Füssli  u.C. 

Die  erste  Stimme  führt  io  langen  Noten  (halbe  und 
ganze  Takte)  den  einfachen  Chural ; die  vier  andern  Sing- 
siimmen  des  natürlichen  Chores  figuriren  dazu  meist  in 
Vierteln  oder  Achteln,  selten  nur  in  einigen  eingestreue- 
len  Sechzehntheilen  auf  eine  echt  kirchliche,  jenem  Ohre 
klingende  Weise,  in  Nachahmungen  .und  wechselnden 
Einsätzen  unter  sich,  wie  sie  dem  guten  Eindrücke  auf 
das  Ungesuchtesle  frommen.  Die  ganze  Behandlung  ist 
sehr  gut,  ohne  alle  Ueberladung  und  in  einem  Geschmacke, 
der  überall  anspreeben  wird,  sowohl  um  der  leichten 
Verständlichkeit  als  um  der  gesunden  und  vom  Gewohn- 
ten nicht  zu  weit  sich  entfernenden  Ausschmückung  wil- 
len. Diese  vom  Chore  Ggurirten  Choräle  sind  also  allen 
evangelischen  Kirchen  bestens  zu  empfehlen,  am  vorzüg- 
lichsten den  rcformirlen  und  namentlich  den  Schweizer- 
geraeinden , weil  ihnen  die  Melodiceo , die  zum  Grunde 
gelegt  wurden,  gcläuGg  und  durch  Gewöhnung  geheilig- 
ter sein  müssen,  als  den  lutherschen  Gemeinden,  denen 
andere  Choralweisen  eigentbümlich  sind.  Dennoch  sind 
wir  gewiss,  dass  diese  Gaben  auch  den  letztgenannten 
Gemeinden  erbaulich  sein  werden.  Vor  Allem  rathen 
wir  zu  starker  Besetzung  der  Stimme,  die  den  Cantus 
firmns  ausführt,  damit  er  sich  zum  Gesänge  des  Ggurir- 
ten  Chores  deutlich  hervorhebe.  Die  Harmonisirung  ist 
geordnet,  rein  und  gewandt : nur  zuweilen  tritt  das  Fünf- 
stimmige  in  ein  Vierstimmiges,  was  leicht  zu  vermeiden 
gewesen  wäre.  Man  weiss , dass  man  jetzt  selten  auf 
eine  solche  konsequente  Stimmenführung  achtet,  und  dass 
äusserst  selten  ein  Anstoss  daran  genommen  wird.  Den- 
noch würde  es  z.  B.  besser  und  wirksamer  sein,  wenn 
der  Herr  Verfasser  gleich  im  ersten  Choräle:  »»Nach, 
einer  Prüfung  kurzer  Tage“  im  letzten  Takte  der  zwei- 
ten Klammer  im  Alte  den  Leiteton  e nicht  verdoppelt 
und  dafür  c genommen  hätte:  der  canlus  firmus,  wei- 
cher e aushält,  würde  sich  zuverlässig  dadurch  heller  und 
bestimmter  hervorbeben.  Allerdings  sind  es  Kleinigkei- 
ten , die  wir  nicht  weiter  berühren » als  zwei  Töne  des 
Tenors  und  Basses  am  Ende  dieses  Chorals : aber  sie 
wirken  und  dürften  darum  nicht  für  gar  zu  klein  ange- 
sehen werden.  Jedenfalls  hat  der  Verfasser  c^ese  ge- 
ringen, leicht  für  die  Zukunft  zu  befriedigenden  Wün- 
sche für  ein  Zeugniss  zu.  halten , mit  welchem  Vergnü- 
gen wir  seine  uiitzlicheu  und  tüchtigen  Arbeiten  bis  in's 
Kleinste  durchgesehen  haben.  Um  so  mehr  wird  das 
Publikum  Ursache  haben,  darauf  zu  achten,  da  nur  Etwas 
von  uns  gewünscht  wird,  was  io  der  Regel  Niemanden 
mehr  auC^ällt. 
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Von  demselben  Verfasser  und  in  derselben  V'erlags-  ‘ 
bandlung  sind  noch  erschienen : ; 

Dreistimmige  Gesänge  Jtir  die  reifere  Jugend.  Dril* 
tcs  Heft. 

Die  drei  Slinirticn  sind  in  der  Parlilnr  auf  zwei  zn- 
sammengeklaniinerleii  Liniensyslemen  gedruckt,  wie  in 
den  früher  besprochenen  Heften.  Diese  neue  Sammlung 
enihält  12  Lieder,  die  Texte  passend  gewählt,  meist 
schon  bckannle  Dichtungen;  die  Meludiecn  ungesuchl, 
die  Harmonisirung  und  Stimmenrührung  eben  so  schlicht, 
dabei  mannichfach  genu».  Dass  zuweilen  eine  Stimme  [ 
die  Texlworte  nicht  vollständig  dem  Sinne  und  Zusam*  | 
nienhangc  nach  erhält,  ist  nicht  zu  empfehlen.  Für  ver-  , 
schiedenen  Einsatz  einer  Stimme  gegen  die  beiden  an-  ■ 
dem  ist  reichlich  gesorgt.  Darin  werden  auch  die  Mei-  i 
sten  sowohl  das  Nützliche  als  das  besonders  Gefällige  ! 
dieser  Weisen  finden.  Von  einer  Seite  ist  auch  diese  j 
Behandlungsart  für  diesmal  schon  gut,  von  der  andern 
dem  Liede  in  so  häufiger  Festhaltung  doch  nicht  ganz 
yortheilhaft ; das  Wesentliche  melodischer  Erfindung  und  , 
die  schlichte  Anschmiegung  an  das  innere  Lehen  dürf-  , 
ten  im  Ganzen  dabei  mehr  verlieren  als  gew  innen,  wenn  i 
jener  Gebrauch  zu  oft  wiederkehrte.  Diese  Erinnerung  j 
ist  also  mehr  für  des  Verfa.ssers  künftige  Bckanntmachun-  i 
gen,  als  für  die  eben  vorhandenen,  deren  Texte  nicht 
so  tiefer  oder  inniger  Natur  sind,  dass  sie  nicht  auch 
eine  solche  gemischte  Behandlung,  wenigstens  grö.sstcn- 
theils,  sich  gefallen  lassen  sollten.  Wir  wollen  nur  durch 
diese  Bemerkung  möglichst  verhüten,  dass  diese  zwischen 
dem  eigentlichen  Liede  und  der  Motette  u.  dergl.  ste- 
hende Gesangflihrung  nicht  für  eine  besondere  Liederma- 
nier oder  gar  für  einen  Vorzug  angesehen  werde , der 
nur  für  einige  besondere  Fälle  als  ein  solcher  sich  gel- 
lend machen  kann,  ira  Allgemeinen  aber,  dafür  gehalten 
und  erstrebt,  bald  in’s  Widerspiel  Umschlagen  müsste, 
weil  wir  dadurch  eine  reine,  abgeschlossen  einfache  Schön-  j 
heil  der  Gestaltung  verlieren  und  eine  Zwiltergestalt, 
deren  wir  so  schon  zur  Genüge  besitzen  oder  ertragen, 
mehr  empfangen  würden. 


Orpheus^  musihalischcs  Taschenbuch  für 
das  Jahr  1840, 

heraosgegeben  von  jdug.  Schmidt.  Erster  Jahrgang. 
Wien,  bei  Franz  Rieders  VVillwe  und  Sohn.  Leip- 
zig, bei  Liebeskind. 

Ein  sehr  anziehendes,  schön  ausgeslaltetes  und  nütz- 
lich anregendes  Unterhailungsbuch,  für  dessen  Gefällig- 
keit Herausgeber  und  Verleger  nach  besten  Kräften,  wir 
hotien  nicht  ohne  guten  Erfolg,  alles  nur  Mögliche  ge- 
than  l^ben.  Der  Inhalt  entspricht  grösstentheils  dein 
äussern  Glanze.  Gleich  nach  dem  bunten  Tilelblalte  er- 
freut uns  Louis  Sjtohr's  in  der  letzten  Zeit  gezeichne- 
tes und  wohlgetroifenes  Brustbild , dann  der  singende 
Orpheus,  unter  dem  Schatten  einer  Baumgruppe  sitzend, 
umgeben  von  einem  Löwen , einem  Lamme  und  einem 
Tiger,  denen  sich  im  Hintergründe  ein  Hirsch  zugesellt. 
Nach  dem  Weihungsgedichl  an  die  kunslschülzende  Frau 


Erzherzogin  Sophie  beginnt  eine  biografische  Skizze  L. 
Spohr’s  in  guter  Kürze.  Eine  Erzählung  ,,  Fluch  und 
Segen  in  der  Kunst.“  Vier  Akte  nach  dem  Leben,  von 
Franz  Dingelstedt  zeigt  von  reicher  Erfahrung,  heller 
Auilässung  und  bedeutender  Gewandtheit  des  Verfassers 
in  der  Darstellung;  sie  ist  in  jeder  Uiiisicbl  treOlich. 
S.  5 bis  48.  Musik,  kleine  Gedichte  und  ein  längeres 
wechseln  stets  mit  prosaischen  Unterhaltungen.  Die  mei- 
sten dichterischen  Gaben  sind  musikalisch.  Wir  reihen 
sie  hier  an  einander  nach  der  Folge.  Joh.  ^ep.  f ügt 
liefert  einen  Liederkrauz  unter  dem  Titel  „ FosÜiurn- 
klängc“  in  8 Liedern,  worauf  7 verschicdeuarlige  von 
0.  L.  B.  O'olJI'  l'oleen.  yint.  A'.  Schurz  gibt  einen 
kurzen  Gesang,  und  lliltcr  t'07i  ,,Die  letzte 

Fee,“  romantisches  Gedicht,  das  einzige  lang  ausgeführle. 
S.  83  bis  97;  cs  ist  die  Melodie,  welche  die  Alpoer 
zur  Bewahrung  ihrer  Freiheit,  die  Geliebte  zu  freudiger 
Aufopferung  des  Lebens  für  ihren  Freund  und  den  Sün- 
der zur  Busse  eniUaniml.  Ein  Liedclieu  von  liaroline 
Leonhardt  Lyscr  wird  zugegeben.  Dann  hören  wir  (die 
Erzählungen  nehmen  wir  zusammen)  Joh.  Gabr.  Seidfs 
.Muse  in  7 verschiedenen  Gedichten,  welche  mit  zu  den 
besten  gehören;  sie  sind  leicht,  ungezwungen  und  frisch, 
selbst  die  Nachbildung  der  cantilena  fumigaturia  ist  gelun- 
gen. W' eiliger  musikalisch,  weit  mehr  beschreibend  und 
folgernd  ist  das  Gedicht  ,,Sce  und  Land“  von  Ernst  Freib. 
r.  Feuchterslcbeui  etwas  musikalischer  ,, Das  Lied“  von 
liarlopago.  Es  ist  aber  vielleicht  im  Ganzen,  besonders 
für  musikalische  Gedichte,  besser,  man  greift  den  Lesern 
mit  seinem  Gcschmacksurtheile  nicht  vor  und  macht  sie 
nur  auf  die  Maniiichfaltigkcil  der  Gaben  aufmerksam, 
was  auch  der  folgende  Dichter  ohne  W'citeres  ganz  un- 
verholen  aussprichl.  Es  ist  Franz  Dingelstedt,  der  gute 
Erzähler,  welcher  zu  seinen  6 neuen  8iückleiii  ,, Unter- 
wegs“ das  Motto  setzt:  ,,  Nicht  kritischen  Grillenfän- 
gern, Nur  Musikern  und  Sängern.“  Nun  könnte  man 
zwar  auch  reimen:  Nicht  heller  Tagsbeleuchlung,  Nur 
wässriger  Befeuchtung;  es  ist  jedoch  nidil  unseres  Amtes, 
und  so  gehen  wir  mit  Vergnügen  stumm  vorüber  und 
iieiiiieu  noch  3 Balladen  von  J.  Xep.  f 'ogl ; 5 Lieder 
von  Ludw.  Ang.  Frcnhl,  und  verschiedene  Stimmen  von 
F.  Sauter.  Die  4 Gedichte  von  Franz  Freih.  v.  Schlechta 
verschmähen  gleichfalls  das  geharnischte  Motto,  das  sie 
nicht  nöthig  haben  , eben  so  wenig  als  die  3 Gedichte 
des  Dr.  Franck.  welche  auf  „Die  kleinen  Sänger“  des 
Ant.  Ritter  v.  Perger  folgen,  mehr  zum  Lesen  als  zum 
Komponiren.  Eine  Romanze  von  Otto  Prevhller,  6 ver- 
schiedene Gedichte  von  f incenz  Zusner,  eins  von  Anti 
X Schurz  und  eins  von  J.  Nep.  F^ogl  bescliliessen  die 
Reihe  der  Gedichte,  die,  wie  man  sieht,  verschiedei^^r- 
tig  genug  ist.  • ' 

W ir  fahren  nun  in  der  Reihe  der  Erzählung^  farl. 
Nach  der  IrclDichen  Darstellung  von  Franz  Dingelstedt, 
wahr  und  echt  in  sich,  folgt  eine  Novelle  von  Emanutl 
Straube  ,,llerr  und  Diener.“  Sie  ist  sehr  unlerliallend; 
man  wird  sie  mit  Anlheil  lesen,  sich  erfreulich  verwun- 
dern: wenn  man  aber  daraus  seine  Geschichtskennlnisse 
erweitert  glauben  und  einen  lieferen  Blick  io  das  See- 
lenwesen  des  angeblichen  Dieners  gethau  zu  haben  ver> 
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meinen  wellte,  würde  man  sich  sehr  irren.  Es  ist's'o 
in  der  Art  der  neuesten  No\’ellen , die  aus  berühmten 
Männern  mavlicn , was  ihnen  gerade  hübsch  zu  klingen 
scheint;  eine  Art,  die  zu  weit  geht,  kurz,  die  einzige 
Erzählung,  mit  welcher  wir,  da  sie  selbst  die  Wahr- 
scheinlichkeit verletzt  und  dem  Hnrakter  des  berühmten 
Josephs  etwas  andichlet,  was  ihm  gar  nicht  eigen  war, 
nicht  übereinstimmen.  Dennoch  sind  wir  gewiss,  dass 
die  Novelle  ihre  Freunde  haben  wird,  denn  die  Manier 
ist  Mode.  — Weit  lieber  ist  uns  die  historische  Novelle 
„Giuseppe  Taiiini“  von  Auguste  Karat,  tyenrich  S. 
99  bis  119.  Sie  ist  sehr  unterhaltend,  angenehm  er- 
zählt und  gedichtet  genug,  doch  so,  dass  sic  das  Wesen 
der  geschieht  liehen  Personen  nicht  im  Geringsten  gefähr- 
det. — 8.  133  bis  155 : Die  Zaubergeige.  Eine  musi- 
kalische Paraphrase  von  Aug,  Sch/niftt,  ganz  für  unsere 
Kuostlagc  geeignet;  zwar  etwas  überschwenglich,  aber 
innerlich  gesund  und  wirksam.  Nur  einen  Ausbruch  des 
Unmuthes  theilen  wir  daraus  mit:  ,,0,  wanim  habe  ich 
nicht  längst  die  Deberzeugung  gewonnen,  dass  ouch  das 
Leben  in  der  Kunst  eine  fortwährende  Täuschung,  nur 
dem  seine  Lorbeer  beut,  der  klug  genug  ist,  dem  Ge- 
Schmacke  der  Menge  zu  huldigen ! Wie  konnte  ich  so 
lange  in  dem  eitlen  Wahne  leben,  als  Einzelner  mich 
der  Masse  enigegenstellen  zu  wollen  ! “ Wie  oft  mag 
er  nicht  schon  ausgesprochen  worden  sein?  — 8.  171 
bis  248  Händel’s  Zorn  und  Flucht.  Novelle  von  Leo- 
pold Schefer.  Wer  von  unsern  Lesern  sollte  nicht  die- 
sen Verfasser  und  seine  Novellenweise  kennen?  Wir 
haben  hier  am  wenigsten  zu  dem  allgemein  Bekannten 
noch  etwas  binzuzusetzen;  nur  bemerken  wollen  wir, 
dass  sein  sonst  zuweilen  mitternächtlicher  Gang  sich  hier 
in  die  Zeit  wachsender  Morgendämmerung  versetzt,  was 
Vielen  um  so  erquicklicher  .sein  dürfte.  Dass  man  übri- 
gens iu  keiner  Novelle  auf  jedes  einzelne  Wort  srhwö- 
ren  kann,  versteht  sich  eben  so,  wie  dass  man  im  Kern- 
schritte solcher  Verbandlnngen  viel  auflällend  Bemerkli- 
ehes.  Nachdenkliches  and  Aufregendes  finden  wird.  Un- 
ter Anderm  ist  hier  auch,  da  es  der  Gegenstand  mit  sich 
bringt,  viel  von  Kritikern  die  Rede,.übcr  welche,  gerade 
wie  von  ihnen  selbst  Uber  Kunstwerke  und  Künstler, 
bereits  manches  Gescheute  und  manches  Alberne  herans- 
geschlagen  worden  ist.  ist  in  der  Ordnung,  Wer  das 
Schwert  zu  seiner  Braut  macht,  darf  ihre  Küsse  nicht 
scheuen.  Man  glaubt  die  Kritik  eine  Schwester  der  Bel- 
lona, wie  es  scheint.  Es  ist  nicht  ihre  rechte  Familie. 
Jeder  beweise , für  wessen  Kind  er  sie  hält,  und  lasse 
Jedem  seinen  Glanbeo,  der  freilich  jetzt  sehr  verschie- 
den ausfallcn  muss,  wenn  das  Schreien  der  Kinder  und 
das  Schimpfen  der  Waschweiber  auch  Kritiken  heissen. 
Wir  werden  viel  za  lachen  erhalten,  sobald  das  Unter- 
scheiden wieder  Mode  sein  wird.  Hier  eiu  paar  Fall- 
sätze aus  der  Erzählung:  ,, Wie  alle  Kritiker  gegen  Alle 
zuletzt  immer  Unrecht  behalten,  so  reden  sie  Wind! 
Aber  sie  bereiten  auch  den  Herren  „Allen,“  dem  Volke, 
den  Sinn , klären  ihn  auf,  sagen  ihm  wenigstens , wor- 
auf es  ankpmmt.**  — Ist  der  letzte  Satz  wahr,  so  ist 
der  erste  falsch;  und  ist  der'ielzte  falsch,  so  fragt  es 
Sich  noch  immer,  von  wannen  der  Wind  kommt.  — Ein 


anderer  bedenklicher  Salz,  der  Etlichen  Kopfweh  ma- 
chen könnte,  wenn  der  Herr  des  Kopfes  nicht  ausgegan- 
gen  wäre,  lautet  so:  ,,Ketu  wahrer  .Meister  ohne  Genie: 
aber  viel  herrliche  Genie’s  ohne  Meislerschan.  Selber 
der  junge  Kanarienvogel  muss  Kauarienschlag  lernen  von 
Vater  und  Mutter;  beim  Gimpel  vergimpell  er  und  wird 
zum  Kanarienrädeh  Die  grössten  Genies  sind  immer  die 
fleissigsten  Schüler  gewesen , sei  es  der  Menschen , sei 
es  der  Natur.“  Kurz  die  Erzählung  ist  wirklich  von 
I Schilfer.  — Die  letzte  Erzählung  Hitler  G/urk**  ist 
von  einem  Ungenannten,  aber  von  einem  Geschichtschrei- 
ber, nicht  novetlenarlig,  sondern  ernst  biografisch;  der 
Darsteller  nennt  seine  Quellen,  berichtigt  auch  Einiges, 
z.  B.  dass  Gluck  1736  nach  Italien  von  Wien  aus  gezo- 
gen, also  in  srineiii  22.,  nicht  im  17.  Lebensjahre,  wie 
es  im  Stuttgarter  Lexikon  heisst  u.  s.  w.  Man  wird 
auch  diese  Erzählung  sehr  anziehend  finden.  Ein  merk- 
würdiges Zciigniss,  wie  Teulschlnnds  Süden  seinen  Nor- 
den mit  sonderbaren  Blicken  anäiigclt  und  gelegentlich 
anzüngelt,  mögen  wir  nicht  übergehen:  ,,Nur  ein  Theil 
von  Teutschland  Hess  ihm  (Gluck)  nicht  volle  Gerech- 
tigkeit widerfahren.  Jener  Hauch  der  Missgunst  (?) 
ans  Norden,  der  die  Produkte  Südleuisrhlamls,  zumal  die 
österreichischen  (!)  meistens  iinfrcundlicb  und  frostig  an- 
zunchmen  pHe^t,  traf  auch  Gluck.“  — Erstlich  ist  For- 
kel nicht  der  Norden,  wo  Glucks  Opern  noch  blühen, 
weit  mehr  als  iiu  Süden  ; zweitens  mögen  Mozarts  und 
Beethovens  Geister  Teutschlands  Süd  und  Nord  richten, 
und  drittens  meinen  wir,  wäre  es  besser,  den  eignen 
Schaden  Benjamins  menschenfreundlich  zuweilen,  als  sei- 
nen Bruder  ein.seilig  und  verjährt  grundlos  zu  verklagen. 
Und  dennuch^  sagt  der  Norden,  der  Süden  in  Wien  bat 
seine  Sache  diesmal  gut  geinacbl.  Es  ist  sehr  viel  Ab- 
wechselung in  dem  Buche.  — Auch  die  musikalischen 
Beilagen,  die  im  Werke  verlbeilt,  meist  durchkomponirt, 
alle  mit  Pianoforlebegleilung  gegeben  wurden , sind  von 
Männern  geliefert,  die  gewiss  Jeder  mit  Freuden  ueben 
einander  siebt.  Alan  sehe  die  Koihe  selbst:  «r 

Tbränenfrocht,  Ballade  von  Th.  Hersenskron , Alusik 
von  Conradin  Kreutzer,  Kapellmeister  des  lloflhea- 
ters  in  Wien. 

Erinnerungen^,  von  J.  N.  Musik  von  P.  Lind- 

paintner,  Kapellmeister  in  Slullgarl. 

An  den  Sonnenschein,  von  Jt.  Reinick,  Musik  von  H. 

Marschner,  Kapellmeister  in  Hannover. 

Lied  von  Victor  Hugo,  verleulscbl  von  C.  DriLvIer- 
Manfred,  Musik  von  Fel.  Mendelssohn  - liartholdy, 
ein  kurzer  zweistimmiger  Chor  von  sechs  bis  acht  So- 
pranstimmen. 

Der  Csikos,  Ballade  von  J.  N.  Vogl,  Alusik  von  Adolph 
Mütter,  Kapellmeister  des  privilegirten  Theaters  an 
der  Wien. 

Verlost,  von  fV.  Zimmermmm,  Musik  von  Louis  Spohr, 
Hofkapelimeisler  in  Cassel. 

Das  Vaterhaus,  von  F.  Prauer,  Mosik  von  Wolfram. 

Bei  einem  solchen  Vereine  musikalisch  gellender  und 
gebildeter  Alänoer  wird  nun  Süd  und  Nord  oiisers  ge- 
mciiischnftlichen  Vaterlandes  recht  wohl  thun,  wenn  beide 
ohne  Vorurlheil  die  milgetheilten  Gaben  bestens  durch- 
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siogeu  and  durchspielen,  dabei  sieb  ^anz  zwang-  und 
kuromerlos  aufriciilig  und  ohne  Falsch,  jeder  nach  seinem 
eigcnlhümlicben  Gesebmacke  selbst  sageu,  was  ihm  uiehr 
oder  minder  in  die  Seele  gesungen  isL  Wir  für  unsern 
Theil  finden  aus  Nurd  und  Süd  recht  vorzügliche,  lebens- 
volle Stücke  darunter  und  sind  gewiss,  dass  sie  Jeder 
Wansbört,  wer  nur  will,  denn  ihre  Fassung  ist  nicht 
schwer.  — Ausser  dem  Inlialtsblatt  zur  bequemen  Auf- 
6odung  jedes  Einzelnen  ist  noch  ein  Blatt  eines  alpha~ 
betischm  V erscichnistes  der  Iris  in  das  vorige  Ja/u'ltitn^ 
dert  bekannten  musikalischen  Instrumente , als  Beitrag 
9ur  Geschichte  der  Musiki  hinzogefügl.  Das  ist  eben- 
falls recht  dankenswerlh  und  würde  es  noch  mehr  wer- 
den, wenn  in  der  Folge  die  Beschreibungen  dieser  Instru- 
mente ausführlicher  und  genauer  geliefert  würden  zum 
putzen  der  Geschichte  : denn  wir  hofleu  auf  Fortsetzung  ' 
dieses  Unlernebniens,  die  dasselbe  verdient.  Man  kann 
seinen  Musik -liebenden  Freunden  und  Freundinnen,  die 
nicht  allein  gern  singen  und  spielen,  sondern  auch  gern  ' 
lesen  (was  Vilich  nicht  überall  leidensrhaniich  getrieben  i 
wird),  in  derThat  kein  angenehmeres  Weihnachls- oder  j 
Neujahrsgeschenk  machen,  oder  sich  ihnen  an  irgend  einem  | 
feierlichen  Tage  besser  empfehlen,  als  mit  diesem  empfeh-  ' 
ienswertben  Orpheus,  dem  wir  guten  Eingang  wünschen.  ! 


Nacorighten. 


Berlin,  den  5.  Oktober  1839.  Wenn  gleich  keine 
neuen  Opern  im  Laufe  des  heilem  Septembers  hier  zur 
Aufluhruiig  gelangten,  und  besonders  das  Reperloir  der 
königlichen  Bühne  sich  mit  alleiniger  Ausnahme  der  neu 
einstudirten , älteren  Operette : „ Der  Zweikampf“  (Le 
Pre  aux  Clercs)  von  Herold,  sehr  einförmig  gestaltete, 
so  gewährten  doch  einige  Kunstleistongen,  vorzüglich  die 
Opernvorslellungen  des  Königsstädtisclieii  Theaters,  ab- 
wechselnde, theilweise  auch  werthvolle  Unterhaltung. 
Herr  Maximilian  Stark  aus  Pesth  produzirte  sich  drei  ; 
Mal  im  königlichen  Theater  als  Banlonist  und  Sopran- 
sänger von  selten  so  gut  ausgebildetem  Falsett,  io  ein- 
zelnen Gesängen,  als  Arien  von  Bcilioi,  einer  Romanze: 
„Das  treue  Weib“  von  Gbelard,  der  Cavaline  aus  Ro- 
bert der  Teufel:  „Gnade,  Gnade,“  einem  Alemanni- 
•u-ben  Vulksliede,  zuletzt  auch  in  dem  Duett  aus  Norma 
mit  Dem.  Hedwig  Schulze  als  Adal^sa,  mit  vielem  Bei- 
fall des  Publikums,  io  welchen  die  unbefangene  Kritik  : 
insofern  freilich  nicht  unbedingt  einstimmen  kann,  als  i 
solche,  gegen  die  Naturgesetze  ankämnfende  Kuustleistun-  ^ 
gen,  auch  noch  so  gelungen  ausgefübrt,  immer  einen  ^ 
widerstrebenden  Eindruck  bewirken,  auch  eher  in  gesel- 
ligen Kreisen , als  auf  der  grossen , höherer  Kunst  ge- 
weiheten  Operubühne  zulässig  sind.  Herr  Stark  leistet 
indess  io  seiner  Weise  wirklich  über  Erwarten  viel,  da 
seine  künstliche  Sopranstimme  oft  der  natürlichen  sehr 
ähnlich  klingt.  Dem  bescheidenen  Sänger,  der  auch  eine 
kräftige  Baritonstimme  besitzt,  ist  eine  baldige  lixirte 
Anstellung  zu  wünschen,  damit  er  bei  Zeiten  den  Brot- 
erwerb dureb  den  erkünstelten  Sopran  aufgeben  könne,  , 


ehe  die  natürliche  Stimme  verloren  ^geht.  Herr  Slarii 
ist  von  hier  nach  Breslau  gereist,  und  beabsichtigt,  sich 
nach  St.  Petersburg  zu  begeben.  — ln  den  wiederhol- 
ten Vorstellungen  dies  ,,$cliwur'a,“  Postillon’s  von  Lon- 
jumeau,  der  ,,Gesandlin“  (in  welcher  Oper  unser  ge- 
schätzter Bader  wieder  auftral),  des  „Schwarzen  Do- 
mino“ u.  s.  w, , glänzte  Dem.  Löwe  aufs  Neue  durch 
ihre  Kunstfertigkeit  und  geniale,  wenn  gleich  zuwdieo 
exzentrische  AufTassung  reich  fiorirter  Gesangpartieen. 
Eine  etwas  herbe  Kritik  io  der  Vossiseben  Zeitung  ver- 
anlasste  polemische  Erwiderungen,  welche  selten  zum 
Heile  der  Kunst  gereichen , die  Parteien  erbittern , und 
vielleicht  für  das  dadurch  gelangweilte  Publikum  den  Ver- 
lust der  di.sguslii'lcn  Sängerin  zur  Folge  haben  können. 
Allcnlings  wird  der  Enliiuslasmus  für  die  Person  oft  mit 
der  Hunsllcisluiig  verwechselt,  es  bilden  sich  Opposizio- 
Dcn  der  V'erehrer  einer  andern  S.ängrrin,  die  Lnbcfan- 

fenen  verhalten  sich  ruhig,  und  die  Kritik  bat  daher  die 
Hiebt,  wahr  und  motivirt  neben  den  Vorzügen  auch  die 
Mängel  einer  Kunstieislung  abzuwägeu.  Nur  geschehe 
dies  stets  ohne  Verletzung  und  völlig  parteilos!  — Der 
herzoglich  braunschweigische  Hofsänger  Herr  Cramoiini 
hat  bis  jetzt  den  Roger  in  Auber’s  ,, Maurer“  und  den 
Italiener  Cantarelli  im  ,,  Zweikampf“  mit  allgemeinem 
Beifall  dargeslelll , welchen  seine  Gewandtheit  und  der 
gute  natürliche  Gesang  auch  verdient.  Die  Leistungen 
der  königl.  Oper  sind  hiermit  zu  Ende.  — Mehr  traten 
die  Opernvorsteilungen  des  Königsstädlischen  Theaters 
hervor,  welches  durch  die  Gastrollen  der  Dem.  Ehnes, 
als  Amina , Adnigisa,  Elvira  io  den  Puritanern,  Ma- 
thilde in  Rossini’s  Wilhelm  Teil,  Norma  u.  s.  w.,  wie 
durch  die  Debül's  des  an  die  Stelle  des  ahgegaogenen 
Barilonisteo  Eicke  engagirlen  tüchtigen  Sängers  Ober- 
holfer  vom  königl.  ständischen  Theater  zu  Pesth,  als 
Richard  Forth,  Teil,  Beiisar  u.  s.  w'.  die  Knnstfreuode  I 
der  italienischen  Oper  anzog.  Dem.  Ebnes  ist  eine  an-  ^ 
genehme  Erscheinung  auf  der  Bühne,  von  empfeblendem'' 
Aeussero  und  im  Besitz  einer  zwar  nur  schwachen,  doch 
reinen  und  wohlklingenden  Sopranstimme,  von  ziemli- 
cher Beweglichkeit.  Für  den  Raum  dieser  Bühne  ist 
ihre  Stimme  stark  genug,  dagegen  der  Chor  so  über-  ' 
massig  stark  singt,  dass  es  oft  wahrhaft  ohrzerreisseod 
wird.  Auch  das  sonst  tüchtige,  sehr  präzise  Orchester 
begleitet  bäuiiz  zu  wenig  diskret.  Der  erste  Tenorist, 
Herr  Dobrowsly,  besitzt  eine  für  Cantilene  nicht  ange- 
eignete, jedoch  zu  dünne  Stimme  und  zu  wenig  Energie 
des,  fast  immer,  süsslicben  Vortrages.  Dem.  Hähne! 
und  Herr  von  Haler  dagegen  erfreuen  durch  Wobiklaiig 
und  Fülle  ihrer  schönen  Bruslslimmen , wie  dur« 
Wahrheit  des  Ausdrucks  alle  Verehrer  unverkünsteltea 
GesangM.  — Die  neuere  Oper  Begine  von  Scribe  und 
Adam  ist  von  so  geringem  Werth,  dass  es  keines  Details 
darüber  bedarf.  Auch  ist  solche  bereits  vom  Repertoir 
verschwunden.  — In  der  hiesigen  Garnisonkirche  wnrde 
vom  Herrn  MD.  Julius  Schneider  aufgefübrt  der  Früh- 
ling und  Sommer  der  „Jahreszeiten“  und  das  Te  Deum 
von  J.  Haydn.  Dem.  Löwe  sang  die  schöne  Sonruir 
Arie  mit  ol)ligaler  Oboe  mit  Geschmack  and  EtnpfinduBg, 
ohne  sich  weitere  Verzierungen , als  ganz  wohl  hierher 
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«*Urig«  Triller,  mi  nttatteti*  Die  Herren  Metilin»  on4 
fiöUicker  Irogen  die  Tenor*  and  B««s • Snii  recht  befrie* 
di|^eBd  vor.  Die  Cliere  wardeo  vooi  Scbneider’schcn 
4ae<nngin«iiltit  sicher,  rein  und  ansdrucksvoii  gesuii|;ea, 
irad'die  keei^iebe  Kepell«  exekalirle  die  reiche,  anxie* 
hend«  instruineiitalbegleiluajf;  ganz  rortiglicli.  Schade 
lutr,  dasa  das  scheite  Wei4  aiebt  ganz  in  der  Kirche 
nnr  Ansführung  gelangen  fcoante,  ibeMs  der  Länge,  ihciia 
des  proraacn  uedichls  «regen.  Wir  heflen  sokhes  indess 
nächsten  Winter  iu  den  Konzerten  der  Siefakadenie 
unverkürzt  zu  hören.  — Der  längere  Zeit  beim  Königs- 
slädtiscben  Theater  mit  allgemeinem  Beifall  angestellt 
gewesene  Sänger  Herr  Jmiu*  EirA«  gab  gestern  ein 
von  den.Alilgliedera  der  königl.  Bühne  unterstütztes  sehr 
besuchtes  Amchiedskonzert.  — Der  Bassist  Herr  ZrcAie* 
zehn  ist  auf  L'rlauh  verreist,  und  Herr  Mantius  im  Be* 
griff,  ans  einige  Zeit  zu  verlassen.  — Der  Komponist 
Adam  ans  Paris  soll  auf  der  Durchreise  nach  St.  Peters- 
bufg  in  diesen  Tagen  hier  euitreGkn. 

< Die  kiiniglicf»  Aktiäemi«  der  Künste  veraestaltein 
-am  10.  d.  M.  eine  öflentliehe  Anlitihrung,  um  neben  den 
JKeisterwerken  der  Vorzeit  in  der  geisliichefi , Kammer* 
und  dramatischen  Musik , auch  einige  Komposizionen  der* 
jeaigen  Eleven  zu  Kebör  zu  bringen,  weiche  im  vorigen 
Jahre  ihren  Lehrkursus  beendet  haben.  Mehrere  der* 
selben  hallen  gemeinschafilich  einen  Psalm  zu  Ehren 
ihres  würdigen  Lehrers,  MD.  Kungenhagen , kompsiiirt 
. nnd  führten  solohea  am  Morgen  seifies  Geburtstages,  den 
27.  September,  in  seiner  W^ohnung,  zimi  Beweise  dank- 
barer Anhänglichkeit,  mit  voller  Orchesterbegieitaug  BUS.— 
Morgen  soll  die  „VestaKo“  hier  zum  hundertsten  Male 
(seit  1811)  gegeben  werden,  nnd  Dem.  Hagedorn  vom 
MoOhealer  zu  Desaaa  darin  die  Ober  •Vestalin  singen. 
Dem.  Ehnes  ist  beim  Königsstädter  Theater  en^girt. 
Nun  fehlt  nnr  noch  ein  ganz  genügender  erster  xeno* 
rist  der  dortnrea  Oper.  - •la 

(,b.-  .V  , V ...l:  >•  ■ < 

Leipzig.  Unsere  Kirebeomnsik  hält  sich  in  Ehren 
ond  wird  auch  in  den  Sonnabends -Motetten  von  Einhei- 
mischen und  Fremden  Qeissig  besucht,  wie  vormals.  Rei- 
sende Kenner  gestehen  ihr  Vorzüge  zn,  die  sie  äusserst 
selten  selbst  in  den  besten  anderweitigen  Anstalten  der 
Art  gefunden  zn  haben  versichern.  Altes  wechselt  mit 
Neuem  in  umsichtiger  Wahl.  Unter  Andern  hörten  wir 
eine  sehr  schön  ausgeführle  eene  ond  grössere  Arbeit 
von  Eugen  Petzold  ^ einstigeSi  Präfekt  des  Thomaner- 
chors, jetzt  Musikbeßisseneu : „Gross  ist  der  Herr  und 
alle  seine  Werke“  n.  s.  w.  Sie  hat  so  viel  Anerkenn- 
ung sidi  erworben,  dass  sie  schon  wiederholt  begehrt 
werde.  — Am  letzten  Tage  des  Aagusl  gab  Herr 
Dre^chock  bei  seiner  Durchreise  nach  der  Heimat  h eine 
musikalisoke  Abenduoterballung,  die  von  Pränl.  Schlegel 
and  nnsem  besten  Tbeatersängern  freundlich  unlerslölzt 
wurde.  Da,  wie  im  Sommer  gewöhulicb,  kein  Orche- 
ster dabei  tbätig  war,  trog  der  Herr  Konzerlgeber  lau- 
ter Werke  eigener  Arbeit  ohne  Begleitung  vor:  Scene 
romanlioue,  Oeuv.  9)  Variazionen  über  ein  Originnl- 
tfacmai (Manuskript);  ^ovenir,  Oenv.  4;  Campanella, 


Oeuv.  10,  vnd  Souvenir  d*amiü6,  Oenv.  8.  Es  ist 
bekannt,  dass  ihm  sein  erster  Künstleransßug  grosse 
Ehre  und  viele  Vorlbeile  gebracht  hat;  auch  diesmal 
fehlte  es  ihm  nicht  an  Beifall,  den  seine,  ihm  gar  nicht 
abzuspreebettde , besonders  in  schnellen  Oktavengän- 
gen  und  in  der  linken  Hand  ansserordenilicbe  Fertig- 
keit wohl  verdient.  Dennoch  halle  er  einige  Gegner, 
die  seine  meisten  Vorträge  dieses  Abends  für  zu  stür- 
miteb  erklärten.  Es  ist  kein  grosser  Einwaod,  dass 
der  jnnge , (ur  seine  Kunst  glühende  Mann  sein  Feuer 
noch  nicht  immer  beherrsdit.  Das  lernt  sich  mit  eini- 
gem Lehrgeld,  das  immer  die  begabte  Jagend  zahlt. 
Wer  nichts  zu  beherrschen  hat,  braucht  es  freilich  nicht 
zu  lernen.  Dreysebocks  Spiel  ist  bedeutend  und  seine 
Tüchtigkeit  bewährt  sich  auch  im  Pener.  Ueber  seine 
Kompoaiiknen  nächstens.  — Am  20.  September  wurde 
hier,  seitdem  drei  Maie  wiederholt,  in  nnserm  Sladllhea- 
ler  „Caramo,  oder  das  Fischersteeben,“  komische  Oper 
in  3 Akten , nach  St.  Hilaire  und  üuport  frei  bearbei- 
tet nnd  komponirt  von  G.  A.  Lortzing  mit  vielem  Bei- 
fall aufgefübrl.  Der  beliebte  Komponist  der  beiden  Schü- 
tzen nnd  des  Czaar  and  Zimmermann  wurde  nach  Been- 
dignng  seines  neuen  Werkes  gerufen.  Künftig  Näheres 
über  diese  Oper,  da  wir  sie  bis  jetzt  nur  einmal  hören 
konnten.  Unterdessen  hat  sich  anch  unsere  hiesige,  öfter 
genannte  Konzertsängerio  Fräul.  Auguste  fVemer  zum 
ersten  Versuch  in  der  Rolle  der  Agathe  (Freiscliüfz), 
bestens  unterstützt  von  Dero.  Günther  und  Herrn  Schmidt, 
gelungen  und  mit  wiederholt  lauten  Zeichen  glücklicher 
Anerkennung  auf  den  Bretern  erprobt.  Der  C^sang  w*ar 
für  eine  erste  Partie  trefllicb  nnd  ilie^nze  Haltung  weit 
unbefangener,  als  man  cs  im  ersten  Debüt  gewohnt  ist. 
Sie  wurde  stürmisch  gerufen  nnd  durch  eine  Nachtmu- 
sik, w|ie  wir  hören,  geehrt.  — Am  26.  September  hal- 
len wir  das  Vergnügen,  in  einem  , .grossen  Vokal-  und 
Instrumenlalkonzerte  unter  Leitung  des  Herrn  Musikdi- 
rektor ür.  Mendelssohn -Baiihoidy  im  Saale  des  Ge-' 
wandbauses  “ Herrn  J.  Rosenharn , Pianofortevirlnosen 
ond  beliebten  Komponisten,  in  seinen  Leistungen  kennen 
zu  lernen.  Er  ist  mit  einem  Worte  ein  ganz  durchge- 
bildeter Klavierspieler,  als  weichen  er  sich  diesmal  im 
gediegenen  Vorträge  seiner  eigenen  Komposizionen  und 
des  Ave  Maria  von  Schubert,  für  das  Pianoforte  allein 
bearbeitet  von  Liszt,  bewährte.  Dass  er  eben  so  treff- 
lich auch  andere  Meister,  namentlich  Beethoven,  zu  spie- 
'leii  versteht,  wissen  wir  aus  Erfahroug.  Nach  der 
aehöB  durchgeführten  Ouvertüre  zum  Wasserträger  von 
Cherubim'  trug  er  uns  ein  sehr  ansprechendes  Capriccio 
seiner  Komposition  ohne  Begleilniig,  dann  drei  von  sei- 
nen gedruckten  Clädrn : Serenade  du  p^cheur,  Diaiogue, 
und  la  danse  des  Sylphes,  welche  letzte  wiederholt  ver- 
langt und  gegeben  wurde,  ausgezeichnet  vor,  wie  das 
letzte  Solostück:  Souvenir  des  Purilains,  was  uns  als 
Komposizion  weniger  gefallen  wollte.  Desto  schöner 
fanden  wir  die  übrigen,  namentlich  noch  seine  Ouver- 
türe ans  der  Oper:  ,,Der  Besuch  im  Irrenhause,*'  die, 
eigenlhümlich  gedacht  und  sehr  geschickt  instrumentirt, 
sich  ein«!  latiten  Beifalls  erfreuete.  Der  geehrte  Herr 
Konzertgäflr  worde  noch  anterslülzl  vom  Herrn  Kon- 
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zertneister  David»  welcher  ein  Solo  für  die  Violine  mit 
Degleituog  des  Orcbesiers  von  seiner  eigenen  Komposi» 
ziou  mit  gewohntem  Danke  der  Vcrsainuiiung  iii.bckaaa- 
ler  Virtuosität  ^um  Besten  gab,  von  Herrn  Schmidt  (Te-  l 
nor)  und  Fräul.  Schlegel,  beide  mit  lautem  Autheil.  Die  , 
Sängerin  batte  das  Hciselied  von  Mendelssohn  • Bartholdy 
und  „Ach,  wenn  du  wärst  mein  eigen,“  koroponirt  von  , 
Kücken,  gewählt;  beide  Lieder  eben  so  wie  die  Lieder  des 
Herrn  Schmidt,  die  nicht  angezeigt  waren,  sprachen  .nicht 
allein  durch  den  Vortrag,  sondern  auch  als  Tonsätze  leb* 
baftan. — Am  28.Seplbr.  traten  die  Gebrüder  IfoZ/enAauer  i 
ans  Erfurt  in  einer  , »grossen  musikalischen  Abendunlerbalt-  i 
ung,  welche  die  Gefälligkeit  des  immer  gern  gehörten 
Herrn  Schmidt  schon  wieder  unterstützte,  ohne  Orche- 
ster, nur  mit  Quarteltbegleitung  auf,  was  in  der  Messe 
oft  gar  nicht  anders  möglich,  auch  kaum  anders  ralhsam  | 
ist.  Auch  Herr  Louis  Anger,  Schüler  Hümmels  und  I 
Pianoforlelebrer  hier,  war  so  gefällig,  die  rnngeii  Virluo-  ' 
sen  durch  deu  Vortrag  der  Fantasie  S.  Tbalbergs  über 
Themen  aus  der  Oper  die  Hugenotten  zu  unterstützen, 
was  ihm  beifällige  Anerkennung  brachte:  nur  war  noch  | 
zu  viel  Arbeit  im  Spiel  und  Vorträge.  Heinrich  Mol-  | 
leiihauer,  der  zwölfjährige  Violoncellist,  spielte  Varia-  ' 
zionen  von  Kcls  und  ein  Rondeau  von  Dolzauer  so  fer-  ' 
tig  und  so  schön  im  Tone  und  in  der  Bogenfohruog,  dass  | 
,der  Knabe  gewiss  unter  die  scllcuen  Erscheinongen  ge-  I 
hört,  und  auch  hier  als  solche  bewundert  wurde.  Fast  | 
noch  grossem  Anlheil  erwarb  sich  sein  zehnjähriger  Bru- 
der Eduard  in  Variazionen  für  die  Violine  von  Kiel  (Ma-  i 
Duskripl)  und  besonders  von  Kalliwoda , welche  letzten 
er  vorzüglich  glänzend  ausführte.  Beide  verdienen  die 
frenndlicbste  Beachtung  und  hilfreiche  Beförderung.  Oie 
vier  Brüder  trugen  auch  nochr,  einen  Quarteltsalz  von 
Beethoven  recht  geschickt  und  für  ihr  Aller  vorzüglich 
vor.  Gebe  ihnen  ein  gutes  Schicksal  Glück  und  Gedei-  , 
hen!  — Am  6.  Oktober  begannen  wieder  unsere  allbe-  | 
k^aXta  Abonnement- Konserte  im  Saale  des  Gewaiidhan-  | 
aea,  so  überaus  besetzt,  dass  die  Damen,  welche  etwas  i 
weniger  als  eine  Stunde  vor  dem  Anfänge  erschienen, 
nnr  durch  freundliche  Gefälligkeit  der  Herren  noch  einen 
gedrängten  Sitz  erhielten.  Unser  Herr  Musikdirektor 
Dr.  JuendeUsohn  - Bariholdy  f so  wie  Herr  Konzerlmri- 
ater  David  worden  gleich  bei  ihrem  Erscheinen  freudig 
bewillkommnet.  Glänzend  ausgeführt,  erregte  K.  M.  v. 
Weber’s  Ouvertüre  zn  Oberon  so  allgemeines  Entzücken, 
dass  der  Saal  von  stürmischer  Begeisterung  der  ganzen 
Versammlung  widerballte.  Zum  ersten  Male  zeigte  sich 
dann  als  unsere  nun  für  diese  Wioterkoozerle  gewon-  I 
nene  Sängerin  Fräul.  Elisa  Meerti  und  erhielt  im  geluu- 
geoea  Vortrage  der  Arie  von  Mercadante:  „Numi!  che 
intesi  mai!“  nach  jeder  Beendigung  der  drei  Abschnitte 
derselben  allgemein  beifällige  Anerkennnog,  welche  auch 
,dem  Gesänge  der  Beelhovenscben  grossen  Szene  und 
Arie:  ,,Ah  perfido!“  zn  Theil  wurde.  Wir  hören  die 
Sängerin  öfter,  bevor  wir  ans  ein  bestimmtes  Unheil 
erlauben,  das  jedoch  nicht  anders  als  gut  susfalleo  kann. 
Dass  dem  glänzenden  Vorträge  der  Inirodukzion  und  Va- 
riazionen über  ein  russisches  Tbema,  für  die  Violiac  kom- 
ponirt  und  in  gewohnter  Brarour  vom  U|na  Koozert- 
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neister  David  aosgeföbn,  ehrenvolle  .^ssmeWasg  folgte, 
versteht  sich  von  selbst.  Auch  die  Komposizion  ist  aehr 
belebt.  Den  zweiten  iTbeii  füllte  Beethovens  beröhnite 
Adur  - Sinfonie,  über  deren  Fanlaaiekraft  kein  Wort 
mehr  zu  verlieren  ist  s fast  niehl  minder  über  die  Treff- 
lichkeit des  hiesigen  Vortrags  derselben.  Es  woHte  in 
der  Thal  etwas  bedeuten,  dass  diese«  ungeheaere  Werk 
bei  solcher  Hitze,  die  den  Spielern  nicht  allein,  sondern 
auch  dea  loslrumeiilen  so  gefährlicb  ist,  auf  etoe  soldM 
Weise  durebgefübrt  werden  konnte.«  « 

Der  Sheriff/ 

komische  Oper  in  drei  Akten,  Worte  von,E,^ScriBe. 

Musik  von  /ftf/euy.  ^ 

Der  Sheriff,  ein  englischer  Polizeibeamler,  hat  ikb, 
wie  wohl  Wenige  vor  ihm,  den  Ruf  pünktlicher  Pflicht- 
erfüllung erworben.  Seit  seinem  Fungii-en  im  Amte  ward 
kein  Diebstahl,  kein  nächtlicher  Einbruch  mehr  begangen. 
Durch  strenge  Maassregeln  sind  alle  Gauner  zurockge- 
schreckt  worden , — die  Stadl  ist  io  Sicherheit.  War 
aber  ausseoherum  alles  ruhig,  so  erging’«  nicht  also  im 
Hause  des  SherilF;  hier  fehlte  bald  die«  bald  jene«;  aller 
Entdeckungsmaassregeln  ungeachlel,  konnte  man  dem 
Tbäter  nicht  auf  die  Spur  kommen.  Sturmer,  der  Sbe- 
riß',  argwöhnt  zwar  den  und  jenen,  irrt  sich  aber  im- 
mer in  seinen  MuUimaassungeii.  Beate,  die  Köchin, 
kann’s  nicht  sein,  sie  ist  seit  Jahren  im  Hanse,  und  ihre 
Treue  jeden  Verdachtes  frei.  Yorick,  ein  ehemaliger 
Matrose,  ein  im  Hause  aufmerksamer  Wächter,  ist  längst 
auch  schon  in  der  Prüfung  als  zuversichtlich  erfunden. 
Camilla  endlich,  Stürmers  einzige  Tochter,  konnte  dodi 
den  Vater  nicht  bestehlen.  — Der  gute  Polizeidireklor 
verlor  deu  Verstand  beinahe;  all  sein  Scharfsinn,  all 
seine  Klugheit  reichten  im  unerklärlichen  Falle  nicht  ana. 

Unterdessen  hoKrl  Yorick  seine  Beate  und  beide 
sind  glücklich.  Camilla  im  Gegentbeil  seufzt  nnd  ist 
Iraorig;  sie  soll  mit  einem  iriändiseben  Lord  verbunden 
werden , den  sie  nicht  kennt , den  sie  niebt  liebt , weil 
sie  schon  längst  im.  •Süllen  ihr  Herz  einem  andern  ge- 
schenkt balle.  Dieser  andere,  Edgard,  damals  Matrosen- 
korsar, batte  einst  Camillen  aus  der  Themse  gereilel, 
und  sich  gleich  auch,  mehr  als  gewöhnlicb,  zum  Gegen- 
stand seiner  Kettung  hingezogeo  gefubil.  Damals  aber 
war  er  arm  gewesen ; beute,  ob  er  gleich  bi«  zum  Sdufls- 
bauplmann  vorgerückt,  ist  er  doch  arm  geblieben.  Durch 
seinen  allen  Freund  Yorick  erfahrt  nnn  dieser  zofaii^tier 
Weise,  dass  in  Bälde  der  irländkcfae  Bräutigam  aniandea 
solle.  Edgard  verliert  keinen  Augenbiiek,  zieht  sidi 
schmuck  an,  begibt  sich  in  Stnrmer’s  Haus,  lässt  sich 
hier  als  den  Erwarteten  anmelden,  und  wiH  von  der 
schreckensbleichen  Camilla  empfangen.  Das  Mädchen 
erkennt  jedoch  atsobald  ihren  Retter;  beide  verstehen 
sich,  kommen  überein  drei  Monate  noch  soll  Camilk 
beim  Vater  Aufschub  Begehren.  Während  dieser  Zeit 
will  sich  Edgard  im  weilen  Meere  Reichlhömer  erwer- 
ben, um  mit  seinem  Gote  ihre  Hand  vom  kargen  Vater 
erbitten  zn  köuueo.  SoHle  Edgard  am  lesl^eictea  Zek- 
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punkte  nicht  zoräck  sein,  so  wäre 'sie'frei  und  ihres  Ver* 
Sprechens  enthoben.  Noch  sprechen  beide  mit  ein.inder, 
als  man  den  wahren  Bräutigam  anmeldet;  Edgard  fliich* 
let  sich  hastig  durch  eine  Gilterthüre,  wozu  ilun  Camilla 
den  Schlüssel  gegeben.  Herr  Amabel,  der  junge,  • steife, 
aflektirte  und  verzierte  Gentleman,  erscheint  und  ver- 
langt emfatiscb  von  Sturmer,  seine  Braut  zu  sehen. 
Sturmem  aber  wird  der  31ensch  verdächtig,  er  ahnt  in 
ihm  den  Dieb  und  wird  hieriu  noch  darch  Beate  bestärkt, 
die  vorgibt,'  mit  eigenen  Augen  den  wahren  Bräutigam 
gesehen  zu  haben.  Amabel  wird  erst  nach  triftiger 
Leberzeugting  des  Verdachtes  ledig,  beeilt  sich  dann 
sogleich,  Caniillen  eine  Garantie  seines  Herzenszuslandes 
zu  g^en,  und  überreicht  ihr  ein  köstliches  Schmuckkäst- 
chen.'' Siehe!  kaum  ist  der  Shcrilf  vom  Millagsschläf- 
cben  erwacht,  als  er  alsobald  auch  diesen  Gegenstand 
vermisat.  ln  selbem  Augenblick  slüriiicii  auch  einige 
vermuoimle  Polizeidiener  in's  Maus  und  überbringen  die 
Machricbl,  cs  hätte  sich  ein  Mensch  aus  Stürmers  Haus 
bcrausgeflüchtel,  dessen  man  nicht  habe  habhaft  werden 
können.  Dies  muss  also  der  Dieb  gewesen  sein;  der 
Flüchtling  war  aber  auch  kein  anderer  .ils  Eduard.  Ca- 
milla, mit  ihrer  Liebe  selbst,  kann  sich  des  Verdachtes 
nicht  erwehren.  — Unterdessen  strich  die  Zeit  hemm; 
am  festgesetzten  Tage  erscheint  der  Schifl'sliaiiptmann 
mit  Hab  und  Gut;  Camilla  aber  eni|)ningl  ihn  kalt  und 
gleiehgiltig,  und  wird  des  längst  gehegten  Argwohns 
noch  mehr  mächtig,  als  man  so  eben  eine  Brieftasche 
vermisst,  welche  Sturmer  Herrn  Amabel  überreicht  hatte, 
lind  welche  Camillens  ganze  Braulgabe  enthielt.  Es  wäre 
Edgard  schwer  gewesen,  seine  Unschuld  im  ganzen  Lichte 
zu  zeigen,  wenn  nicht  in  demselben  Augenblick  Stürmer 
oben  an  der  Stiege,  mit  einem  Lichte  in  der  einen,  mit 
der  Brieftasche  in  der  andern  Hand  erschienen  wäre. 
Leise  eilt  der  Schleicher  in  den  Hof,  SITnet  hier  ein  ver- 
stecktes Tbürchen  und  legt  die  Brierta.sche  zu  den  an- 
dern Gegenständen , die  man  seither  im  Hause  vermisst 
batte.  Sturmer  war  Nachtwandler  und  batte  sich  selbst 
bestohlen. 

Die  Alnsik,  welche  Herr  Halevy  über  dieses,  gerade 
nicht  oene  Libretto  schrieb,  feierte  in  der  Konstwelt 
einen  bündigen,  wohlverdienten  Triumf.  Der  Komponist 
trat  festen  Schrittes  ein  in  die  Fusslapfen,  die  ihm  einer- 
seits von  fierlioz,  anderer  Seits  von  Meyerbeer  natür- 
lich unter  andern  Verbäilnissen  und  Bedingungen  waren 
vorgezeiebnet  worden.  Teutsche  Harmonieweisc  und  Ge- 
lehrsamkeit, ilalieniscbe  Melodieenform  und  französischer 
Dcklamazionsausdruck  6nden  sich  in  dieser  neuen  Parti- 
tur meisterlich  zusammeoversdimolzeo.  Der  komischen 
Oper  wurde  io  dieser  Arbeit  eine  oene  Wirkungssfäre 
äuge  wiesen.  Ein  solches  Vorhaben  des  Verfassers  war 
um  so  lobenswerthrr,  wenn  man  bedenkt,  wieso  wenig 
die  Mehrzahl  der  Franzosen  der  tieferen  Musik  huldigt 
und  wie  die  Meisten  sich  an  zierlichen  OberBäcblidikei- 
ten  vergnügen,  die  man  ohne  aNe  Aastrengung  gemäch- 
lich dahin  nehmen  kann. 

Die  Onverlore  des  SberilT,  eine  meisterhafte  Vor- 
rede, verkündet  ein  tüchtiges  Werk.  Ablheilnng  und  in- 
strumeolirung,  Sebattiruog,  MelodieenbUder,  Alles  zeugt 
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von  Kraft  und  offenbaret  sich  glänzend  in  wohlüberleg- 
ten Verhältnissen.  Die  Inirodukzion  mit  Chor,  eine  ner- 
vige, formensichere  , ausdrucksvolle  Dichtung,  lenkt  auf 
einen  sachkenntliclicn  Künstler  zurück,  der,  des  Ueher- 
flusscs  seiuer  Mittel  ungeachtet,  sich  in  den  Schranken 
zu  halten  weiss.  Eine  Arie  der  Köchin  hat  uns  beson- 
ders überrascht;  wir  haben  noch  wenig  Frischeres,  Lebens- 
neuercs  gesehen  als  diese  Nummer,  die  ihrer  Ungeheuern 
Gesangschwierigkeit  ungeachtet  von  Mad.  Damoreau, 
für  die  sie  gesebriebeu  worden , mit  einer  Leichtigkeit 
und  Fertigkeit  vorgelragen  wurde,  welche  dieser,  im 
französischen  Keperlorium  wirklich  einzigen  Sängerin  zur 
hohen  Ehre  gereicht.  Das  Qualuor  der  Uhr  ist  sinnig 
und  voll  dramatischer  Wahrheit.  Im  zweiten  Akt  be- 
merkten wir  erst  ein  überaus  schönes  Duett  ganz  eige- 
ner Art.  Es  ist  der  Träger  zweier  entgegengesetzter 
Gefühle  und  Aeusserungen,  derjenigen  der  Sehnsucht  und 
derjenigen  hauswirihlicher  Angelegenheiten.  Wir  stellen 
diese  Nummer  neben  die  aus  dem  Freischütz,  das  Duett 
zwischen  Aenncheo  und  Agathe.  . Weich  und  innig  ist 
die  darauf  folgende  Arie  Camillens,  in  welcher  wir  die 
Pinalkadenz  herausbeben,  die  ganz  eigenen  Wesens  ist. 
Ein  Duett,  das  nun  kommt,  ist  allzudüster  und  dürfte 
bedentend  abgeküi-zt  werden,  da  es  dem  Gange  der  Hand- 
lung zu  sehr  enlgegenstebl.  Das  Finale  des  zweiten 
Akts  zieht  im  Gegeniheil  lebendig  vor  uns  vorbei.  Auf 
Harmouie  und  Instrumenlazion  scheint  es  in  dieser  Num- 
mer wesentlich  abgesehen  zu  sein.  Sie  ist  auch  an  und  für 
sich  manche  Oper  wcrih.  Das  Trio  Anfangs  des  dritten  Akts 
ist  reinen,  edlen  Slyls;  ein  komisches  Lied  der  Köchin 
über  ihres  Herrn  PauloflTcln  möchte  respektive  am  besten 
gefallen  haben.  Die  sehr  gelungenen,  naiven  Worte  des 
Dichters  hätten  kaum  auf  eine  schicklichere  Art  musika- 
lisch übersetzt  werden  können.  Es  ist  ein  allerliebstes 
Musikslückchen.  In  Szene  des  Sonnambulismus  wa- 
ren hauptsächlich  die  Instrumente  bedacht,  die  hier  mit 
ihren  Zungen  alles  dasjenige  sagen  und  erfüllen,  was 
dem  augenblicklichen  Umstande  im  vollen  Maasse  ent- 
spricht. — Die  Oper  ist  mit  einem  Worte  ein  schönes 
Werk.  Wenn  wir  verlegen  sind,  eine  ähnliche  Arbeit 
gleichen  Werthes  zu  linden,  so  mag  unsere  Aensserung 
nicht  als  eine  übertriebrne  angesehen  werden.  Es  ist 
etwas  Freudiges,  die  Wahrheit  in  ihrem  vollen  Gehallu 
sagen  zu  können.  Herr  Halevy  feierte,  wir  wiederholen 
es  noch  einmal,  einen  glänzenden  Triumf. 

G.  Kästner. 


Feuilleton, 

Das  Theater  Favart  io  Ptrit,  welches  bekaoottieb  vor  eiot- 

Jabrro  abbraoote  , wird  ooler  Lcitoof  des  Arcbitrktea  Cbar> 
pentier  wieder  aarfebaut  t der  Ban  ■oit  bis  I.  Aprit  1B40  volloa- 
det  sein.  Alsdaoo  wird  die  konisebe  Oper  dorthio  verirrt  wer- 
den, nnd  cs  ist  dies  loslitat  vom  gedsehteo  Zeilpnokte  bis  Endo 
des  Jahres  1880  an  Uerm  Ctrf-Berr  verpnebtet. 

Jote/  JFo[ftam,  Bürgermeister  an  Teplita,  bekannt  nU  Kom- 
ponist mehrerer  ann  Tbeil  sehr  beliebt  gewordener  Opern  (Din  be- 
aauberle  Rose,  Der  Bergmöneb,  Schloss  Caodra  u.  a.  w.),  iat  in 
den  leUlcn  Tagen  des  sieptember  an  Teplitz  veratorben. 
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Friedrich  HJstucr  iu  l^elpzlg. 


Bnncl»,  C/’i,  Op.  M.  Bauer,  Uür(^cr,  Belle]  mann, 

Lieder  nil  l'ianofurte.  ^io.  I 
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Urei 


Thlr.  Gr. 
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^Va  Stay  Op.  17.  Tlircc  Divenioni  Tor  llie 
Piannforle  (ä  ipinlre  maiiiii) A,  E,  Amall. 

— — Op.  18.  Allegro  graziu.o  Tor  llic  IH »iio forte  ....  A. 

— — Op.  III.  |}unlr«‘inc  Coneerlo  (deilie  ä I.  .Moaebelex) 

poiir  Piano  avec  Orelieslrc  Fmoll. 

(Ip.  III.  lae  meuie  pour  Piano  arcc  Qualuor.  Finoll. 

— — Op.  lil.  Ix*  iiirme  pour  Piano  »eul Fuiotl. 

— — Op.  III.  Barcarole  pour  Piano,  liree  da  (|ualrienie 

Conei-rlo FmnII. 

— — Op.  20.  llie  W'alilnTmpbe.  Ourerlurc  für  graiwei 

Orcfae.ler  (der  Eoneert-llirerlion  in  Leipzig  genr.).  F. 

— — Op.  20.  Duplir  • Sliiniueii  bierzu ii  Bugen 

Op.  20.  Paililiir  bierzu,  in  lauberer  Absebrifi. 

— — Op.  20.  Diearlln;  Ourerlurc  für  das  Pinnofurle  zu 

rier  Händen  cingerieblet  rnni  Knniponiitlen.  Fmoll. 

— — Pnrlrail , lilbugmpbirl  von  Fr.  Peebl ncllo 

— ilaaaelbr  auf  ebiiie.rixcliein  Papier iielto 

Cdriebel,  II..  Op.  2.  Iiilruduelion  el  ^'arialions  zur  Ic 
Tliemc:  ,.l.k  ei  darein  la  mono,“  de  l'Opira  ; Don  .Inan, 
de  . A.  .Mnzarl,  pnnr  llaiilbnis  arec  Orebertre ....  C. 


avec  l’i 


C.  — 


Op.  2.  Les 

llrllf'r.  üita,  Oll.  0.  Suiiale  jiQur  Piano I). 

Herz*  Hm  0|».  <»5.  N arialioiis  brillanlei  zur  un  Tbenie 

original,  nnrangeea  pour  Piano  ä ijualre  mnins Ii». 

14nll4ltreilll(*'r,  f..  Op.  145.  I'ingl>cini|  Kinde»  de 
.Slrlr  et  de  Pcrfeelionnemenl.  Compicmcnl  & .va  Melbode 

de  Piano.  Cab.  I 

o 

iviaflllni«,  alolinniil»,  Op.  C.  0 Lieder  mit  Pia- 

noforle  

lTlriiflci!«Mol»n- Unrtholtly,  ■-'«•I.,  Op.  4iS.  So- 
nate fiir  Piannlurle  und  \ iolonccllo B. 

— — Op.  4iJ.  Dieselbe  für  Pianoforte  und  Violine  arr. 

TOii  F.  Darill B. 

mnMitril,  r.  Ifa.  Quadrille  de  Contrrdanse»  pour  Piano 

«ur  des  .Motifs  de  l'Opcm:  ,,<iuise*‘  de  G.  Onsiorr 

]%'i»tiuiialliedrr,  tt  srliuttlMClie,  mit  Piauoforie- 
Beglrilung,  gesungen  von  ^lod.  Alfred  .Sbaiv  in  den  Con- 
ccrlen  zu  lacipzig.  Originallezl  inil  deui.scber  Uebersetzung. 
OnsslUAVy  Ciay  Op.  48.  Troix  Qnaloors  pour  \ iolon. 

No.  II)  —21  cn  Purlilion Fitinoll,  F,  Gmoll.  n 

Op.  47.  Qiiarlcll  pour  l’iolon.  N'o.  22  cn  Pariilion.  C. 

— — Op.  88.  Quintello  No.  28  pour  \'iolon,  nrrange  pour 

Piano  b qualre  niaiiis  par  Fr.  .Mnckrvilz Amoll. 

— — Op.  iill.  I ingt  - i|ualrieine  Quintello  pour  deu»  \ io- 

lons,  Allo  cl  deux  Violoiicellc» , oii  pour  dcux  Violons, 
Allo,  l'ioloiieelle  el  Cunirebassc D. 

— — Guise  oder  die  Stände  von  Blot»  (Guiie  on  les  Klal» 

de  Blnis).  Ljrixcbex  Drama  in  .'S  Aufzügen  von  Plaiiard 
und  St.  Georges , deulsehe  L'eberxcizung  von  0.  L.  U. 
Wolll'.  Klavier.  Auszug  (vollständig) B 

l*l%nofkn.  Um  ()|>.  20.  Ballade  ponrViolon  arec  Piano. 

Op.  18.  Sccond  Coneerlo  punr  Violon  avec 
Orrhesire Dmull.  I 

— — Op.  1.5.  Ijr  mrme  avee  Piano D moll.  — 

tixOpOM  irx,  II*  I Op.  I.  Mazurlii  Szopovrieza  Qnaire 

Mazurkas  pour  llsno 

TllloUf  J*  li»,  Op.  70.  Trois  Hagalelle»  pour  Hüte 
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avec  Plano  »nr  de«  Molifs  de  l'Op^i  ,,  Gnise**  de  G. 
Onslovv.  No.  1 G. 

- 2 C. 

- 5 F. 

%11lFm,  .%•  Ton,  S Ideder  für  eine  Siagstimme  mit 

Pianoforte.  fl.  I.  (In  Comroixsion.) 

'1%'ftSner,  4d.,  Op.  8.  Divertissmienl  brillant  sar  de* 
Motifs  d'Operaa  modernes,  pour  Ciarinctlc  arec  Orobe- 

ilre C. 

Op.  5.  Le  mrme  avec  Piano C. 
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C.  C*  liOse  Olfücn  In  Copenhascii 

and  zu  bczicben  von  Herrn  Fr«  IllMllier  in  li«lpBig< 

Pour  le  Piano  ä quatre  mains. 

TWr.Cr. 

Kulllnil,  4 Rondos.  Op.  22  arr.  par  Fr.  Kerper....  — 18 
Oaverturc  de  Kcniiworlh 1 — 

Pour  le  Piano  seul, 

Belcke,  10  Exerciscs.  Op.  01 — 

llurtinnnn,  Ouvcriurc  des  Corsarcs — 

Picecs  cboixics  de  In  Soiinambulc — 

Muhlnil,  lluverlurc  de  FOpem : ..Der  Erlenhügel  — 

liÖTennliJold,  La  Sylphide,  Ballet 2 

IzüslerM,  \alsc.  Op.  20 — 

NinlltAn,  S Pieccs  caracl.  Op.  1 

HcliitiKl,  J.,  Pulp  ourri  du  Pcrruiiuier  de  la  Regence. 

Op.  201 

— — Zur  Erbeitrrung  der  .lugend , belirble  .Motive  an* 

der  0|>er  i Die  Puritaner.  Op.  202 

Fantasie  überein  Tbcmn  aus  derselben  Oper.  Op.  205.  — 14 

'bVeyne,  4 Eiudes,  Op.  00 — 20 

Danses  etc.  pour  le  Piano. 

nelcke,  Festraarsrb 

nolirnOnTllle,  Les  Sylpbides,  Fran^aise« 

C'ourltinder,  2 Golnps  el  VaUe 

Danses  caract.  de  l'Oprm  i Krnilwortli 

— — Musique  d'ilannonie  de  do 

f^okalmusik. 

TV eyn«,  8 deultcbe  Gesänge  von  Srbiller,  Goethe,  Mal. 

Ikisson  u.  s.  w 
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Musique  pour  la  Guitarre. 

RlinK«  Pclilrs  Leeona  progressires.  Op.  5 

— — 4 Solos.  Op.  4 


— 18 

— 6 

— 8 


Bei  L'nterzeichneirm  erscheiat  Ende  dieses  Monats  mit  Eigea- 
thumsrcclil  i 

pour  2 Hohns  ^ Alto  et  2 Hohncelles 
(ou  Violoncclle  el  Contrebassc) 
dedic  ä .Messieurs 

JTikeqnet  Jo«eph  Fritnro  ITIendea 

par 

Cieorice  Onslow# 

Oeuv.  59. 

Leipzig,  im  Oktober  1050. 

Frledrirh  Klistner. 


Leipziifj  bei  üreitkopf  und  Wirtel.  Hedüjirt  von  Dr.  G.  ßf  \ Fink  unter  seiner  Ferantiuortlichkeil. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  23-“"  Oktober.  J|^  1839. 


yi.  F.  JL  i n d b l a d 

Sinfonie  ä grand  Orchestre.  Leipziir,  chez  Breitkopf 
et  Härtel.  Prix  5 Tblr. 

Angezci^  voa  G.  W.  F i o k.  ' 

den  schön  gedruckten  Auflegest immen  ist  uns  die 
geschriebene  Partitur  überMben  worden.  Die  Ordnung 
der  Instrumenlenroasse  ist  hier  folgende,  nicht  ungewöbn* 
liebe : Timpani,  II  Glarini  in  C,  II  Comi  in  C,  II  Flauti, 
II  Oboi,  II  Clarinetti  in  C,  II  Fagotli  und  das  Streich- 
quartett. Das  Allegro,  y,,  C dur,  tritt  ohne  Einleitung 
unmittelbar  so  ein: 


Corno.  CInrIn.  Ohoc  'V* 
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Die  Melodie  ist,  wie  man  sieht,  sehr  ungekünstelt,  leicht 
fasslich  und  zu  Orchesterwendungen  äusserst  geschickt, 
so  dass  sie  gleich  ein  gutes  Vorurtheil  erweckt,  was 
durch  den  Giutritt  der  ersten  Violinen  in  bald  Ggurirten 
Bewegungen  zu  verbältnissmässig  sich  mehrender  Masse 
der  Blasiaslrumente  im  iialürlichsteu  Zusammenhänge 
sich  mit  jedem  Takte  immer  mehr  begründet.  Die  Ein- 
heit des  klaren  Gedankens  steht  eben  so  fest,  als  die 
Auseinandci’legung  mannicbfach,  anziehend  und  doch  wie 
nolhwendig  sich  erweist.  Liegt  doch  in  der  Entwickelung 
jeder  würdigen  Grundidee,  so  dass  ein  organisches  Ganze, 
wie  die  Pflanze  aus  dem  Keime,  immer  heller,  voller, 
schöner  und  fruchtbringend  sich  entfaltet,  das  ganze  le- 
benverberrlichende  und  schmückende  Kraflwesen  aller 
Knast  und  Wissenschaft.  Das  irrlichtartige  Herumfla- 
ckern von  einem  versumpften  Einfalle  zum  andern  ist 
ein  Spass  der  Nacht  zum  Verderben  bethörter  Wande- 
rer. Niemand  siebt  darin  ein  Heil,  als  die  Söhne  der 
Finsterniss,  von  Licht  und  Sonnenwärme  ihöricht  abge- 
wendet,  im  Herzen  wirr  und  arm  und  wüst  im  Hirn; 
darum  auch  so  brüllend  und  so  toll.  Hier  ist  lebendiger 
Organismus  in  schöner  Verbindung  der  Glieder  zu  einer 
Irischen  Vollgestait,  im  Lichte  sich  bewegend  in  unge- 

41.  Jahrgang. 


[ zwungener  Selbständigkeit.  Diese  leichte , angemessene 
I Haltung,  die  von  innerem  Selbstbewusstsein  zeugt,  wird 
i noch  dadurch  gehoben  d.  i.  hier  vereinfacht  für  gelallige 
I Ueberschauliebkeit,  dass  die  Instrumentenmassen  nicht  zu 
mannichfaltige  Zwischenmelodieen , noch  irgend  verwi- 
ckelte Harmonieverdunkelungen  erhallen,  vielmehr  in 
schlichten  Verdoppelungen  derjenigen  Partie,  zu  welcher 
sie  gehören,  verstärkend  fortwirken.  Das  muss  freilich 
nicht  überall  so  sein:  wohl  aber  hier;  es  gehört  zum 
gesunden  Organismus  und  macht  ihn  fest  und  stark.  Das 
ist  es  eben,  dass  jedes  Einzelne  für  sich  seine  Stelle 
ausfüllt,  wohltbätig  und  seiner  Art  gemäss  wirksam.  Da- 
bei ist  von  einer  Einseitigkeit  gar  nicht  die  Rede,  denn 
der  einen  wohlabgerundeteii  Partie  steht  eine  zweite  überall 

gegenüber,  und  auf  jeder  Seile  ist  die  Verlheilung  der 
ewegung  an  die  verschiedenen  Glieder  so  natürlich  man- 
nichfaltig,  dass  sich  der  Wechsel  mit  der  Einheit  wie 
von  selbst  zu  verbinden  scheint.  Nichts  steht  locker  und 
lose.  Dass  hing^en  organische  Wesenheit  das  üeber- 
raschende  in  den  Bewegungen  nicht  ausschliesst,  vielmehr 
recht  wirksam  und  wesenhafl  macht,  weiss  Jeder,  der 
etwas  weiss.  Und  so  wird  man  denn  auch  diesen  Satz 
an  chromatischen  Uebergängen  und  neuen  Harmonieschrit- 
ten  keineswegs  arm  finden.  Bleibt  dabei  mitten  im  Ueber- 
. raschenden  Klarheit,  bleibt  schön  abgeschatteter  Farben- 
scbmelz  ohne  jene  grelle  Buntheit,  die  nur  Kindern  ge- 
fallen kann,  desto  besser.  Bewegung  und  Erfüllung  der 
bewegenden  Idee  verklärt  sich  immer  reicher,  vom  ge- 
steigerten Tempo  zum  Ende,  wie  es  im  Begrifle  des 
Stretto  liegt,  noch  verstärkt. 

Ganz  eigen  ist  das  Scherzo,  nichts  weniger  als  brau- 
send und  lärmend  im  massenhaften  Spiel,  im  Gegentheil 
ganz  einfach  instrumentirt,  mehr  im  Rbylbmiscben  und 
durch  verlheilte  Soli  sich  geltend  machend;  von  irgend 
einer  Uebernillung  ist  gar  nichts  darin.  Das  Trio,  Fdur, 
entspricht  dem  völlig;  selbst  die  harmonisch  vielfachen 
Wendungen  behaupten  immer  noch  jene  Schlichlbeil,  die 
das  Ganze  karakterisirt.  31an  sehe  die  Anlage: 

l’rcsto.  I 
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Adagio  mollo  c caiilabile,  , Fdur.  Dio  aospnichlnsc 
Grunduiclodiu  wird  vom  Fagott  und  der  Uralschu  vorge- 
tiageii,  von  zwei  V^ioloiicelleii , vom  ersten  cinfacli  ligu- 
rirend,  und  vom  Kontrabässe,  begleitet.  Das  nur  drei 
lakte  lange,  imitatorisch  aus  der  Gruiidnielodie  cnticlintc 
und  vom  ganzen,  nacbbildend  und  nach  und  nach  in  sclinel- 
Kt  Anreihung  niitwirkenden  Orchester  piano  gehaltene 
Nachspiel  muss  herrlich  wirken,  wie  der  neue  Fintritl 
der  ersten  Violine  mit  neuer  Wendung  zu  einfach  schö- 
ner Begleitung  der  übrigen  Streichinstrumente,  zu  denen 
nach  und  nach  die  Bläser  sich  gesellen,  immer  bebend, 
vortrelllich  gearbeitet  und  sinnig  geschmückt. 

Das  l'inale  .All.  molto,  */* , Cdur,  beginnt  wieder 
so  ciurach,  so  schön  thematisch,  dabei  meludiscb,  sinnig 
in  der  Instrumcntaziou,  im  lichten  Gedanken  nach  gebö^ 
rig  klarer  Ilinstellung  durch  schlichte  .Mollwendung  so 
durchsichtig  umschleierl  und  so  zeitig  zur  glänzenden, 
stark  cingeprägten  Dominante  und  zur  Generalpause  ge- 
führt, welcher  ein  leise  hingehauchtes  nur  achttaktiges 
Adagio  folgt,  auf  neuer  Gcneralpause  klingend  und  ru- 
hend, worauf  das  Violonccll  einen  Fugensatz  anhebt,  der 
in  seinen  Anworten  besonders  im  Betracht  symphonischer 
Verschlingung  des  Bedenkens  werth  ist  u‘,  s.  w.  Die 
harmonische  Haltung  ist  mit  der  rhythmischen  so  treff- 
lich in  Eins  gebracht,  dass  sich  nicht  selten  gerade  aus 
dem  Naheliegenden  das  Kräftigste  hervorschlägt.  Wir 
wollen  nur  ein  einziges  Beispiel  anfiihren.  So  schliesst 
ein  Bhythmus  mit  dem  Septakkorde  auf  d;  Hörner  und 
Trompeten  schmettern  drei  Takte  lang  auf  C fort,  im 
vierten  Takte  schlagen  die  Streichinstrumente  unisono  und 
JJ  an,  den  Bhvtlmi^  der  Trompeten  wiederholend,  wozu 
die  Bläser  a c ßs  ajo  e zwei  Takte  aushallen,  dann  zu 
demselben  .Akkorde  e in  cs  wieder  zwei  Takte  lang  aus- 
ballen und  dann  in  aullösen.  Was  kann  ungesuchirr 

sein?  und  doch  wie  wirksam  in  und  durch  sich,  wie 
durch  den  Fortgang  der  Instrumentazioii  und  des  Gedan- 


kens ! — Leber  solche  organisch  gegliederte  Kunstwerke 
wcitläuligc  Analysen  zu  schreiben,  wird  man  nur  zu 
leicht  veranlasst  aus  Lust  an  der  Sache  und  des  Glau- 
bens wegen,  als  verlebendige  man  den  verchrlichcn  Le- 
sern den  symmetrischen  Ban  des  Ganzen.  Es  gehl  aber 
damit,  wie  mit  ausführlichen  Worlbescbreibuiigen  einer 
Pllanzc , die  eine  ohcrilächliche  Anschauung  viel  deutli- 
cher macht , als  die  Deissigsic  und  genaueste  Wortdar- 
legung cs  vermag.  Es  ist  gerat hencr,  auf  die  Hauptsa- 
chen aufmerksam  zu  machen,  damit  die  Lii.st  zur  Selbst- 
schau  geweckt  und  gefördert  werde.  Wir  sagen  also 
nur  noch,  dass  sich  das  Ganze  bei  aller  Einheit  sehr 
wechscivoll  in  immer  höheres  Leben  hebt , sich  in  sich 
selbst  abzurunden  Kraft  und  Fülle  in  sich  trägt,  und  dass 
die  lang  gehaltene  Durchführung  namentlich  des  letzten 
Salzes  als  nothwendig  schon  in  der  Anlage  mit  Vergnü- 
gen bemerkbar  wird.  Ob  aber  dennoch  beim  Hören  und 
bei  der  Eilfertigkeit  der  Gewöhnung  die  vielseitig  modu- 
latorische  V erkcltung  der  letzten  Hälfte  des  Schlusssatzes 
für  zeitgemässere  Wirksamkeit  nicht  den  Wunsch  einer 
engem  Begrenzung  erregen  möchte : wer  vermag  das 
beim  Lesen  eines  der  Betrachtung  so  anziehenden  Werkes 
mit  Bestimmtheit  auszusprechen?  .Man  versuche 'also  das 
Werk  selbst;  es  fordert  durch  Verdienst  und  Würdig-  , 
keil  dazu  auf.  Noch  einer  Bemerkung  können  wir  nns‘ 
nicht  enthalten  : Nachgeahmt  ist  das  Werk  freilich  nicht; 
es  hat  seine  Weise  für  sich,  und  eine  gute.  Das  Ge- 
fallen aber  hängt  nicht  seilen  von  Umständen  ab.  Den- 
noch glauben  wir,  dass  diese  Sinfonie,  gute  Ausführung 
natürlich  vorau.sgesetzl,  durchgreifi,  so  verschieden  auch 
jetzt  das  Verlanpen  ist,  besonders  wenn  es  einer  neuen 
Sinfonie  gilt.  Vortrelllich  gedacht,  gefühlt  und  in  sich 
herrlich  abgerundet  ist  sic  jedenfalls. 


Diineniavh' s V erei'n  zur  BefÖrdcruiiy 
dev  Tonkunst. 

Dieser  V erein,  schon  merkwürdig  in  seinem  Entste- 
hen, hat  sich  durch  eifrige  Thätigkcil  in  wenigen  Jahren 
zu  einem  sehr  einflussreichen  emporgeschwungen.  Alan 
kann  aus  der  kurzen  Geschichte  dieser  Gesellschaft  von  ’ 

Neuem  sehen , was  für  grosse  Dinge  Dankbarkeit  und  j 

Liebe  zum  Gediegenen  in  der  Kunst  Ihun.  Als  nämlich 
1831)  am  5.  .Alärz,  am  Geburtslage  des  um  dänische 
.Musik  sehr  verdienten  und  anerkannt  tüchtigen  C.  E.  F. 
fk eyse,  zu  Ehren  des  Mannes  seine  Oper  ,,Kenilwoiib“ 
auf  dem  öffentlichen  Theater  in  Kopenhagen  gegeben 
wurde,  wirkte  sie  auf  Viele  der  Anwesenden  so  vor- 
theilhaft , dass  Einige  aus  Liebe  zu  dem  Gediegenen, 
das  in  öffentlichen  Instituten  nur  zu  selten  berücksichtigt 
würde,  dio  (.ründung  eines  Musikvereins  vorschlugen, 
der  es  sich  vorzüglich  zur  Aufgabe  machen  solle,  in  eige- 
nen Konzerten  nur  gute  Tonwerkc  zu  Gehör  zu  brin- 
während  der  Vorstellung  der  Weyseschen 
OpcrKenilworlh  hatten  sich  30  Männer  zu  diesem  Zwecke 
verbunden.  Die  Oper,  von  welcher  man  wenigstens  die 
für  vier  Hände  arrangirte  Ouvertüre,  bei  Lose  und  Olsen 
in  Kopeuhageu  herausgckomuieu,  sich  versebaflea  kann. 
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musste  sehr  lebharivn  Antheil  gewonnen  haben,  denn  in 
einigen  Tagen  halle  sich  die  Gcscllsrliafl  bis  auf  170 
Mitglieder  verinebrl.  Sie  stieg  zusehends,  und  jetzt  zählt 
sie  bereits  gegen  1300  Theilnehincr,  so  dass  es  bis  heule 
in  Hupcnliagen  keinen  so  grossen  Saal  gibt,  der  mehr 
als  die  Mitglieder  dieser  Gcscllscbari  zu  fassen  ini  Stande 
wäre.  Üas  ist  auch  der  einzige  («’rund,  warum  die  grossen 
Konzerte  des  Vereins  nicht  zu  ülTcntlichen  für  Jedermann 
cemachl  werden  künnen.  Ausser  ihren  regelmässigen 
Lebungen  und  vielen  kleinen  Zusammenkünften  hat  die  > 
Gesellschaft  bis  jetzt  fünf  grosse  Vereinskonzerte  und 
zwei  zu  wohllhiiligen  Zwecken  veranstaltet,  worüber  i 
wir  zum  Theil  Bericht  erstattet  haben,  ln  jedem  die-  ! 
ser  lionzcric  wird  unter  Anderm  eine  grosse  Sinfonie 
in  der  Hegel  von  den  drei  Heroen  dieses  Faches  oder 
von  den  bedeutendsten  neuern  Komponisten  ausgefübrt. 
Die  Zwecke  dieser  preiswürdigen  Gesellschaft  haben  sich  * 
nun  bereits  vor  zwei  Jahren  dahin  ausgedehnt,  dass  sie  ; 
auf  ihre  Kosten,  wie  die  holländische  Gesellschaft,  grössere 
Werke  ausgezeichneter  dänischer  Komponisten  drucken 
lässt.  Den  Anfang  machte  sie  mit  dem  vollständigen 
Klavicrauszuge  der  vortrelTlichcn  Oper  von  C.  E.  F. 
fFct/se  ,,  Floribella,  “ die  wir  1838  S.  53  ausführlich 
besprochen  haben  (sie  hat  dänischen  und  teutscheu  Text). 
Darauf  folgte  die  Oper  ,,llugo  und  Adelheid“  in  drei 
Aufzügen  von  Fr.  Ixuhlau,  die  wir  noch  näher  durch- 
zu|;chen  haben.  Jetzt  ist  unter  der  Presse  die  Oper: 
„Der  Habe“  von  J.  P.  E.  Hartmann  kompnnirt.  Fer- 
ner hat  diese  Gesellschaft  einen  Preis  ausgesetzt  für  ein 
Heft  von  sechs  der  besten  dänischen  V olkslieder.  Diese 
Bekanntmachung  setzte  so  viele  vaterländische  Konipo- 
iiisten  in  Bewegung,  dass  etwa  250  Liederkoniposizio- 
nen  cingingen.  V'on  dieser  reichen  Zahl  wählte  man, 
ohne  jedoch  irgend  einem  Einzelnen  den  Preis  zuzuer- 
keunen,  neun  der  vorzüglichsten  aus  und  licss  sie  in 
einem  besonderen  Hafte  unter  dem  Titel  erscheinen : 


Mclodies  ti'l  danske  Sange  mrd  yiccornjj.  for  Pianoforte 
af  J.  P.  E.  Hartmann,  //.  M.  Hansen,  E.  He/stad, 
H.  Rung,  J.  C.  Gebauer.  Musikforeningen  i Kiöben- 
Iiavn.  1838. 

Das  VVerkchen,  schön  ausgcsiattet,  enthält  vier  trelT- 
liche  Lieder  von  llartmanu , zwei  von  Hansen  und  von 
Jedem  der  folgenden  eins.  Die  Texte,  natürlich  in  däni- 
■scher  Sprache  und  ohne  Verteutschung,  sind  meist  nicht 
vollständig  gleich  unter  oder  neben  den  Noten,  sondern 
erst  im  Anhänge  mit  dem  Namen  der  Dichter  gedruckt 
^'orden , etwas  unbequem  für  die  Ausführung.  Für 
rreunde  anerkannt  guter  Volkslieder,  deren  es  jetzt  nicht 
wenige  gibt , muss  die  Nachricht  von  Bedeutung  sein, 
wenn  wir  auch  davon  absehen  wollten,  dass  die  Ausgabe 
^in  neues  Zeugiiiss  von  der  cinllussreichen  Tbätigkeit 
der  sehr  elirenwerthcn  Gesellschaft  abgibt,  deren  fernere 
Leistungen  wir  immer  mit  besonderem  V ergnügen  beach- 
'en  werden. 


Die  deutschen  Volkslieder 

mit  ihren  Singweisen,  gesammelt  und  herausgegeben  von 
Lud.  Erk  und  H’Hh.  Inner.  Drittes  Heft.  Berlin, 
Plahn'sche  Buchhandlung.  1830.  Preis  8 gGr.  * 
Kurz  nach  dem  Erscheinen  des  ersten  Hcries  dieser 
lleissig  und  genau  besorgten  Sammlung  haben  wir  aus- 
führlich und  empfehlend  über  das  \ olkslied  im  .\llgeinci- 
nen,  wie  über  dieses  Unternehmen  im  Besondern  gespro- 
chen und  es  beim  zweiten  Hefte  fortgesetzt.  Die  Samm- 
lung hat  vielen  Beifall  gefunden;  was  und  wie  sie  es  bringt, 
ist  hekannl,  so  dass  wir  zum  dritten  Hefte  nichts  mehr 
hinzuzulhun  nöthig  haben,  als  die  Versicherung,  dass  der 
P’leiss  und  die  Sorgfalt  der  Herausgeber  dieselben  geblie- 
ben sind.  Das  dritte  Heft  enthält  75  Lieder.  Leber 
den  meisten  Liedern  ist,  wie  im  vorigen  Hefte,  angezeigt, 
wo  das  Lied  auf  die  gegebene  Weise  vom  \'olke  gesun- 
gen wird.  Jedem  Freunde  der  Volkslieder  wird  dieses 
^ erfahren  sehr  erwüuscht  sein. 


Lieder  k r a n z. 

Auswahl  heiterer  und  ernster  Gesänge  für  Schule,  Haus 
und  Lehen.  Herausgegeben  von  Ludw.  Erk  und 
fVilh.  Greef.  Erstes  Heft.  Essen,  bei  G.  D.  Bä- 
deker.  1839.  S.  IV  und  80  io  8.  Preis  4 gGr. 

Den  erstgenannten  Herausgeber  kennt  man  als  Leh- 
rer am  königl.  Seminar  für  Stadtschulen  in  Berlin;  der 
zweite  ist  Lehrer  und  Organist  in  Meurs.  Wir  erhal- 
ten in  diesem  Hefte  102  ein  - und  zweistimmige  Lieder, 
aus  Aelterem  und  Neuerem  gut  ausgewählt.  Am  meisten 
haben  von  ihren  Mclodieen  beigesteuert : Hans  Geor'r 
JSägeti  14;  Joh.  Abruh.  Peter  Schuh  II  ; Joseph  Gers- 
hach  7;  etwa  eben  so  viele  J.  Frdr.  Reichardt-,  meh- 
rere Frdr.  Ludw.  Aemil  Hunzen,  Hiller,  lyebe.rw.A. 
Die  Dichter  sind  gleichfalls  genannt ; es  ist  dies  löblich. 
Zu  einem  Liede  von  Joh,  Benjamin  Gross,  dem  \’iolon- 
cellisten , setzen  die  sorgsamen  Herausgeber  hinter  dem 
zweiten  V ornamen  ein  Fragezeichen.  Sic  dürfen  es  künf- 
tig  tilgen;  er  ist  so  getauft.  Die  zuweilen  verbürgerten 
Veränderungen  mancher  Liederlexlc  sind  gut  gemeint 
und  mögen  von  Andern  gebilligt  werden , auf  dass  kein 
Schade  geschieht.  So  ist  z.  B.  die  Hillerschc  Melodie 
zu:  Ohne  Lieb  und  ohne  Wein  u.  s.  w.  hier  nach  fol- 
gender Umwandlung  des  Textes  abgcdruckl:  Ohne  Sang 
und  ohne  Klang  u.  s.  w.  Es  wäre  gcrathener,  man 
liesse_  solche  .Vielodieen,  deren  bekannte  Gnindicxte  nicht 
für  Kinder  passen,  lieber  ganz  weg;  sic  kommen  schon 
künftig  an  die  Heihe.  Sonst  müssen  wir  den  Herren 
Zusammcnslcllern  das  Zeugniss  geben,  dass  sie  niög- 
lichsl  schonend  dabei  verfahren  sind,  so  weil  es  ihnen 
ihre  Ansicht  gestaltete.  So  viel  ist  gewiss:  Man  kann 
diese  Sammlung  Kindern  der  obern  Klassen  der  Elemen- 
tarschulen unbedenklich  in  die  Hände  geben.  Der  Druck 
ist  deutlich,  das  Papier  weiss  und  die  Ausgabe  äusserst 
wohlfeil. 
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N ACHRICUTEN. 


Die  Vendetta, 

Oper  in  drei  ulkten;  Worte  von  N.  N.  Musik  von 
Herrn  von  HuoLs. 

Zwei  Familien,  die  Snalazzi  und  Mateo  nähren  seil 
Jahren  einen  unversöhnlichen  Hass.  Letzter  Zeit  hat- 
ten diese  jene  andere  überfallen,  den  Hausherrn  nieder- 
);emacht,  seine  Hütte  in  Urand  ^eslcckt  und  ein  junges 
Kind , ein  Mädchen,  aus  der  Wiege  geraubt , um  viel- 
leicht, früher  oder  später,  an  dem  schuldlosen  Wesen 
ihre  feindlichen  Gesinnungen  verwirklichen  zu  können. 
Jahre  waren  jedoch  entllogen,  das  Kind  eine  Jungfrau  , 
geworden,  schön  und  lieblich,  und  so  konnte  es  uatürli-  | 
eher  Weise  nicht  anders  kommen,  Paolo,  Mateo’s  Sohn, 
musste  sich  zu  Floren  liingezogen  fühlen,  mit  der  HotF- 
nung  sich  schmeicheln  , sie  bald  als  Gattin  besitzen  zu 
können. 

8o  war’s,  als  eines  Tages  ein  Jüngling  verwundet 
vor  die  Hütte  Matteo's  kam  und  gegen  seine  Verfolger 
um  Schulz  und  Schirm  fichcle.  Man  nimmt  ihn  auf, 
ohne  sich  auch  nur  nach  der  Ursache  seines  Verfolgtseins 
zu  erkundigen  ; man  pHegt  seiner,  und  es  muss  wohl  eine 
ausserordentliche  Ursache  vorhanden  gewesen  sein,  dass 
Flora  dem  jungen  Fremdling  mit  mehr  Sorgfalt  begeg- 
nete, mit  mehr  Mitleid  ihm  zur  Seile  stand.  Der  Fremd- 
ling hat  überdies  ein  warmes  Herz,  er  fühlt  augenblick- 
lich für  Paolo’s  Schwester  (wie  er  wähnt)  mehr  als  eine 
uur  oberflächliche  Zuneigung.  Diesem  jedoch  entgeht  i 
diese  Stimmung  nicht;  sogleich  auch  regt  sich  die  Eifer-  | 
sucht  in  seiner  Brust,  er  nöthigt  den  Fremdling  zur  ; 
schleunigen  Flucht,  und  liefert  ihn,  als  er  sich  zu  fliehen  ! 
weigert,  ohne  weiteres  seinen  Verfolgern  aus,  die  ohne  ; 
Verzug  mit  ihrer  Beute  davon  eilen.  Unterdessen  war  ; 
Malco,  der  Vater,  zurückgekehrt,  und  obgleich  er  schon  . 
längst  eingesehen  und  erkannt,  dass  der  Fremdling  kein  { 
anderer  als  Flora ’s  Bruder  sein  könne , bricht  sein  glü-  i 
hender  Unwille  gegen  Panlo  aus,  der  sich  bis  dahin  ver-  i 
gehen  konnte,  dasGaslrccht,  das  allcrhciligste  der  Rechte, 
schnöde  verletzt  zu  haben.  Gerade  ist  er  daran,  seinen 
Sohn  mit  einem  Flintenschüsse  zu  züchtigen,  als  sich 
Spalazzi  zwischen  beide  wirft,  er,  der  so  glücklich  gewe- 
sen, sich  der  Aufsicht  seiner  Hüter  zu  entziehen.  Es 
ist  nicht  schwer,  das  Ende  des  Stücks  einzuseheii. 

Auf  dieses  Libretto,  welches  einer  Novelle  von  Me- 
rimcc  entlehnt  ist,  machte  Herr  von  Ruolz  seine  Opern- 
musik. Das  Libretto,  obgleich  dramatischen  Inhalts,  ist 
bleich ; die  Musik  dürfte  man  eine  misslungene  nennen. 
Herr  von  Ruolz  hat  zwar  schon  kleine  Arbeiten,  denen  i 
man  einen  gewissen  Werth  beilegt,  veröffentlicht;  er 
machte  sich  jedoch  etwas  unkluger  Weise  an  ein  Werk, 
welchem  er  noch  nicht  gewachsen  scheint.  Sein  Man- 
gel an  Sachkenntniss  liegt  mit  jedem  Augenblick  am 
Tage.  Wir  haschen  hie  und  da  nach  musikalischer  Er- 
fahrung und  trefleu  je  zuweilen  auf  misslungene  Nach- 
ahmung oder  häufige  aktwidrige  Reminiszensen.  Selb- 
ständigkeit ist,  wie  überall,  so  auch  in  der  Tonkunst 


etwas  Schönes;  wir  vertragen  uns  nicht  leicht  mit  einer 
Sache,  die  einen  verwischten  oder  gar  keinen  Karak- 
ter  trägt. 

Nach  diesen  Bemerkungen  sagen  wir  noch  Einiges 
über  die  einzelnen  Nummern  des  Stückes  — Die  Ouver- 
türe ist  etwas  grobscbichlig  Ausgelöschles,  aus  dem  uns 
nichts  zur  klaren  Anschauung  hat  werden  können.  Wir 
suchten  nach  Zeichnung,  nach  Melodie,  nach  Phrasen- 
deullichkeit,  und  es  schien  alles  in  einem  Chaos  zu  ver- 
schwimmen. Ein  Gebet  korsischer  Frauen  hat  W'eise 
und  Anslandschicklichkcit ; der  Gesang  hier , wie  durch- 
gehends  im  Laufe  der  Oper,  liegt  in  der  Stimmfahigkeit 
der  Sänger  und  sieht  cs  nirgeus  auf  unnatürliche  Ge- 
schicklichkeit ab ; den  Chören  überhaupt  gebührt  löbliche 
Anerkennung.  Ein  Duett  aus  diesem  Akte  zwischen  dem 
Fremdling  und  Mateo,  dem  Vater,  hat  eine  breite  Basis, 
ist  voll  Giuth,  neu  manchmal  und  ermangelt  einer  eigen- 
thümlicheii  Farbe  nicht.  Gesang  und  Inslrumentirung 
sind  brav  gearbeitet.  Im  zweiten  Akt  bemerkten  wir 
nichts  was  der  Er^välinung  werlh  wäre,  das  Anfangs- 
terzelt  ausgenommen,  welchem  eine  dreifach  entwickelungs- 
fübige  Idee  zu  Grunde  liegt , diejenige  militärischer  Ga- 
lanterie, weiblicher  Ziererei  und  verliebter  Unruhe  und 
Eifersucht.  Wir  sahen  die  Sache  im  Keime ; es  hätte 
kräftiger  sollen  entwickelt  werden.  Der  drille  Akt 
machte  Vergnügen.  Er  enthält  bcmerkenswerlhc  Musik- 
stücke, dank  welcher  wir  manches  Vorhergegangenc  gern 
vergessen.  Ein  solches  ist  ein  Traumgebet,  in  welchem 
Unruhe , HofTnung  und  Zuversicht  recht  niedlich  ausge- 
drückt  sind.  Das  Allegro  ist  wahren,  gelegcnhcillichen, 
dramatischen  Ausdruckes;  die  Orchester- Pause , wäh- 
rend welcher  die  Stimmen  im  Einklänge  fortsingen,  so 
wie  die  Akkordcnfolgc  auf  einem  liefen  Orgelpunkt  (pe- 
dalr),  im  Adagio  dieser  Ahlheilung,  istvonhoherpoetischer 
und  musikalischer  Wirkung.  Am  Quatuor  aus  diesem 
-\klc,  der  ihatkräflig  dnrehgeführt  ‘ist  und  für  sich  ein 
beträchtliches  Ganze  bildet,  dürfte  nur  der  Schluss  etwas 
zu  tadeln  sein,  der  nicht  in  vollem  Maassc  der  Racheidee 
zu  entsprechen  scheint.  — Die  Musik  des  Ballets  ist 
leicht  lind  hühsch. 

Die  ersten  Sänger  der  grossen  Oper,  welchen  die 
Rollen  der  Arbeit  üherlragen  waren,  errangen  ihren  Sieg, 
d.  h.  kraft  ihrer  Mitwirkung  ist  die  Vendetta  in’s  Re- 
pertorium aufgenommen  worden. 

Paris.  G.  Kästner. 


ha  reine  d^un  jour. 

Koinisrhe  Oper  in  drei  Akten  ^ Worte  von  E.  Scribe 
und  St.  Georges.  Musik  von  A.  Adam. 

Derausgewanderte  König  Karl  II.  wollte  nach  Crora- 
wells  Herrschaft  nach  England  zuriickkeliren.  Ein  jun- 
ger portugiesischer  Edelmann,  der  w'ohl  begierig  sein 
mochte,  wie  man,  besonders  die  eingefleischten  Purita- 
ner, die  Königin  aufnehmen  würden , beredet  eine  fran- 
zösische Modistin,  mittelst  geldlicher  Versprechungen, 
die  [Rolle  der  brittischen  Hoheit  zu  spielen,  was  das  Mäd- 
chen auch  thut.  Die  verschiedenen  komischen  Situazio- 
nen,  in  welche  Mademoiselle  Camusat,  ihres  erborgten 
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Rtnres  zo  Folge,  kommt,  machten  aus  dem  alizogedebn- 
ten  Sujet  eine  nicht  langweilige  Unlerballung. 

Herrn  Adam’s  Musik  ist  allzorranzösiscli,  d.  h.  ober* 
fläcblicli.  Wir  haben  in  dieser  ganzen  Arbeit  eigentlich 
nicht  eine  einzige  Sache  bemerkt,  die  besonders  lier- 
ausbebungswürdig  gewesen  wäre;  Musikideen  sind  hier 
and  da  herurageslreut,  was  ergiebig  zu  Galoppaden  und 
Quadrillen  verwendet  werden  mag.  Der  Oper  überhaupt 
aber  fehlt  es  am  Innern  Geballe,  an  Seele,  an  Wesen. 
Das  Beste  ist  wohl  die  Ouvertüre , eine  Arie  aus  dem 
ersten,  ein  Duett  aus  dem  zweiten  Akt,  der  auch  eine 
iiennbarc  Barcarolle  enibäll;  mit  dem  ist  ein  gelungenes 
^ Quartett  ohne  Instrnmenlenbegleitung , weil  der  drille 
Akt  nichts  nennwürdiges  enthält,  die  preisenswürdigste 
Kammer.  Herr  .Massel,  ein  Tenor,  trat  in  dieser  Oper 
zum  ersten  Mai  .auf.  Ein  überaus  schönes  Talent,  was 
wohl  in  knrzer  Zeit  der  Ausdehnung  und  des  Klanges 
seiner  Stimme  wegen  der  erste  Tenorsänger  in  Frank- 
reich sein  mag.  Die  Oper  ward  Irefilich  gespielt  und 
fand  — bei  der  Mehrzahl  Änklang. 

Parisl  G.  Kästner. 


Sommerstoßione  und  Anfang  der  Herbst- 
opem  u.  s.  w,  in  Italien. 

Neapel.  Mit  dem  gänzlichen  Verfalle  der  hiesigen 
Oper,  der  in  ganz  Italien  widerballt,  ist  es  so  weit  ge- 
kommen , dass  er  den  andern  grossen  Theatern  dieser 
Halbinsel , denen  es  nun  nicht  viel  besser  gehl , zum 
Tröste  geworden  ist.  Glauben  Sie,  verebriieber  Herr 
Redaktor,  nicht  die  Hälfte  des  Schönen  und  Glänzen- 
den was  einheimische  Zeitschriften  und  ihre  auswärtigen  ; 
Abschreiber  über  die  dermalige  italienische  Oper  berichten,  | 
besonders  was  der  hiesige  Korrespondent  der  Augsbur- 
ger Allgem.  Zeitung  seit  verwichenem  Frühjahre  über 
die  hiesige  zu  sagen  beliebte.  Erstere,  nämlich  die  ein- 
heimischen Jonrnalisten , respektiren  die  Taxe  der  Sän- 

Sr,  Tänzer,  Maestri,  Impresarj  n.  s.  w.  Letzterer ....  — 
an  höre  aber  dafür  den  neapolitaner  Omnibus,  der  un-  ' 
längst  unter  der  Rubrik:  ,,I  nostri  Tealri“  folgenden  | 
merkwürdigen  Artikel  schrieb.  , .Unsere  Theater  bilden  I 
jetzt  einen  Bewerbungssaal  (sala  di  concorso),  worin  i 
man  das  Diplom  auf  eine  entgegengesetzte  Weise  wie  ] 

fewöbnlich  verleiht.  Je  mehr  sich  der  Bewerber  sonst  | 
ezahlen  Hess , desto  gewisser  erhielt  ,er  es : heul  zu 
Tage,  je  weniger  er  sich  bezahlen  lässt,  desto  minder  | 
zweifelhaft  ist  seine  Aufnahme;  gibt  er  sich  umsonst  | 
bin,  so  ist  sie  ohne  weiteres  als  gewiss  anzusehen,  und 
zahlt  er  noch  etwas  darüber,  so  wird  er  gar  der  Ben- 
jamin der  Impresa.  Das  Publikum,  welches  an  diesem 
neuen  Gebrauch  Theil  nehmen  sollte,  anstatt  ihn  zo  dul- 
den oder  zu  verwerfen,  belustigt  sich  damit,  und  wir 
sahen  oft  gewisse  anliarlislischc  Individuen  zum  Scherze 
applandiren,  von  denen  man  nicht  weiss,  wessen  Thea-, 
ters  würdig  sie  sind,  nachdem  die  römischen  Theater  mit 
den  wilden  lliieren  ausser  Mode  gekommen.  Diese  Be- 
werbungen gellen  nicht  nur  von  den  Sängern,  sondern 
auch  von  den  Maestri,  Tänzern,  Instrumeatislen,  Malern 


und  sogar  von  Eseln  nnd  Pferden,  die  man  anf  der  Messe 
sehen  lässt.  Der  Impresario,  der  wie  bekannt,  ein  un^ 
schuldiger  Mann  ist,  sagt,  selbst  ein  Fiasco  auf  S.  Carlo 
sei  ehrenvoll,  so  wie  zu  den  Römerzcilen  eine  Ohrfeige 
den  Sklaven  die  Freiheit  gab.  Die  armen  Tölpel,'  die 
in  der  Feme  von  diesem  berühmten  Theater  reden  hören, 
und  es  für  eine  Fabel  ballen,  dass  sie,  anderwärts  als 
zweite,  hier  als  erste  Sänger  auAreten  können,  kommen 
in  Schwärmen  hier  an,  werden  ausgep6ft*en,  und  schrei- 
ben ohne  Scham  ihren  Freunden,  Verwandten  und  Jour- 
nalisten, dass  sic  hier  Wunder  gewirkt  haben ; sie  haben 
aber  recht,  denn  lebendig  aus  einer  grossen  Gefahr  da- 
von kommen,  ist  ein  Wunder.  Wir  machen  daher  aller 
Welt  bekannt:  der  wMcher  kein  Theater,  kein  Publi- 
kum, keine  Stimme  und  keinen  Namen  bat,  komme  hier- 
her, jedoch  in  der  Absicht  zu  geben,  nicht  zw~ empfan- 
gen, und  er  wird  ganz  gewiss  unsere  Bühne  betreten.*' 

Nun,  zu  Ende  dieses  Thealraljabres  tritt  auch  be- 
nannter Impresario,  der  famose  Barbaja  ab,  da  wird’s 
wahrscheinlich  gar  arg  hapern.  Mil  der  Direktorslelle 
des  Konservatoriums  bapert’s  ebenfalls.  Donizelti  ist  noch 
immer  zu  Paris,  nnd  es  heisst,  er  werde  nach  der  Auf- 
führung seiner  neuen  Oper  nach  Mailand  gehen.  Wahr- 
scheinlich wird  die  Sache  endlich  entschieden  werden, 
sobald  Mercadante  hierher  kommt,  um  seine  nene  Oper 
zu  komponiren.  , 

Da  Neapel,  wie  überhaupt  ganz  Italien,  ungemein 
ergibig  an  Maestri  ist,  so  kann  es  nicht  befremden,  dass 
im  Thealraljabr  die  Zahl  der  neuen  Opern  die  ursprüng- 
lich im  Carteilone  angenbenen  weit  überlrifft.  Kaum . 
aus  dem  Generalbass  - Ei  herausgekrochen , strebt  der 
Jüngling  nach  der  paradiesischen  Glückseligkeit,  eine  Oper 
von  sich  zu  hören;  das  Zeug  ist  ja  dermalen  eben  so 
leicht  zu  machen,  als  anf  die  Bühne  zu  bringen;  der  Im- 
presario zahlt  nichts,  lässt  sich  obendrein,  oder  wenig- 
stens dem  Maestro  die  Kopie  bezahlen;  Theater  gibl’s 
viele,  Sänger  im  Ueberfluss,  Freunde  und  Philantropen^ 
die  Beifall  spenden,  nicht  wenig;  so  läuA  denn  immer- 
während ein  Maestro  nach  dem  andern  vom  Stapel,  aber 
die  allermeisten  segeln  wieder  schnell  mit  ihrem  Kind- 
lein ab. 

Fünf  neue  Opem  sind  hier  vorigen  Frühling  auf  die 
Well  gekommen,  wovon  vier  gar  bald  das  Zeitliche  mit 
dem  Ewigen  vertauschten.  Der  so  eben  verilossene  Som- 
mer — man  bedenke  die  sonst  an  Opernneuigkeilen  so 
arme  Stagione  estiva  — brachte  vier  neue  Opern,  von 
denen  drei  vermisst  werden,  und  die  vierte  zuräliiger- 
weise  noch  da  ist.  Auf  S.  Carlo  verunglückte  Herrn 
Gelli’s  Kicciarda.  Die  wirklich  arme  Musik  halte  als 
Hauptstütze  die  Anfängerin  Marini,  der  noch  dazu  (Gott 
verzeih’  es  dem  Herrn  Impresario)  die  zum  ersten  Mal 
die  Bühne  betretende  Angiola  Marta  beigeselll  war.  Ba- 
sadonna  und  Ambrosini  konnten  den  Maestro  nicht  ret- 
ten. Oiello,  mit  der  Pixis,  einem  Polen,  Namens  Sche- 
anski  (wahrscheinlich  von  den  Italienern  orlhograßsch 
verstümmelt),  Ambrosini,  Giani,  Mirale  (vom  liicsigei' 
kleinen  Tealro  Nuovol)  ging  nicht  gut;  der  hier  vazi- 
rende  bekannte,  längst  fertige  Tenor  Winter  (Berardn 
löste  hierauf  den  Polaken  an;  die  Zeilnagcn  schlüge 
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Lärm,  allrin  da*  Ganze  gewann  wenig  and  machte  wie- 
der der  Gabriella  di  Vergy,  Platz.  Sonst  gab  man  noch 
auf  S.  Carlo  einigemal  UonizcUi’s  Opern  Roberto  d'Evreux, 
Relisario , Gemma  di  Vergy  mit  der  Falazzesi , die  in 
ersterrr  mit  der  Ronzi  den  Vergleich,  dabei  eine  Gegen- 
partei der  mit  ihr  singenden  Granchi  auszuhalten  halle; 
der  von  einem  kranken  Arm  kurirlc  Bassist  Barroilliel 
trug  aber  den  Sieg  davon.  Noch  gab  man  eine  halbe 
Norma,  d.  i.  den  zweiten  Akt  dieser  Oper,  mit  der 
Pixis,  Granchi  and  Basadonna , die  auf  die  Szene  geru- 
fen wurden. 

Auf  dem  Teatro  Fondo  waren  neu:  1)  II BigUetto 
n lanello,  vom  Dilettanten  Rocco  Aggimtorio,  mit  der 
Granchi,  Giani  undSalvetti;  fand  Aufmunterung.  2)Ceuto 
hugie.  e una  venln,  vom  Maestro  SV/*/,  Zögling  nes  hie- 
sigen Konservatoriums.  3)  Die  blns  für  hier  neue  Oper 
La  prigione  di  Edimburgo,  von  Federico  Ricci,  mit  der 
Pixis,  Granchi,  Basadonna,  Salvetti  geücl  beilüulig  so 
so.  Von  den  Cento  bugie  heisst  es  in  einem  hiesi- 
gen Blatte ! Cliiaramica  (Name  des  Dichters)  hat  gescherzt, 
der  Maestro  hat  sich  betrogen , die  Granchi  hat  geträl- 
lert, Bastidonna  verlor  den  Athem,  Salvetti  balgte  sich 
ab , die  Salvetti  hat  nicht  einmal  geschwitzt,  und  das 
Publikum  hat  grpriflen.  Wiederholt  wurden:  die  Ciar- 
latani,  die  Chiara  di  Kosenberg,  der  Elisir,  und  im  Sep- 
tember auch  die  Puritani  mit  der  Palazzesi,  den  Herren 
Aiirale,  Barroilliel  und  Ambrosini.  Lombardi.scbe  Zeit- 
schriflen  sagten  bei  dieser  Gelegenheit,  aus  alten  bekann- 
ten Ursachen,  die  Palazzesi  sei  der  Liebling  des  hiesi- 
gen Publikums.  Die  hiesigen  Blätter  behaupten  aber,  die 
Granchi  sei  es;  ein  anderes  Journal  tischt  dasselbe  von 
einer  andern  hiesigen  Prima  Donna  auf.  So  werden  die 
armen  Leser  auf  allen  Seilen  hintergangen. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Leipzig.  Am  13.  d.  brachte  ans  das  zweite  Abon- 
nement- Konzert  im  Saale  des  Gewandhauses,  nicht  min- 
der stark  besucht  als  das  erste,  im  ersten  Theile  unter 
Leitung  unsere  Musikdirektors,  Herrn  Dr.  Fei.  Mendels- 
sohn-Bartboldy  Mozart’s  Sinfonie  in  Esdur  zur  Freude 
Aller.  So  schön  ausgefiihrt,  wie  wir  dies  im  Grunde 
hier  nun  voraussetzen  dürfen,  musste  das  klare,  geiuülh- 
lich  frische  Werk  einen  Genuss  gewähren,  der  die  Seele 
erheitert  und  jene  immer  stille  Freudigkeit  verbreitet, 
die  in  tiefer  Erfüllung  unsers  ganzen  Wesens  den  lau- 
ten Sturm  äusseren  Beifalls  fast  unmöglich  macht.  Und 
so  fühlen  w*ir  ans  denn  der  umsichtigen  Verwaltung  un- 
serer Konzerte  sehr  verbunden,  dass  sic  uns  neben  ande- 
ren auch  solche  Genüsse  fortwährend  bereitet.  Zum 
ersten  Male  trat  darauf  unsere  zweite  derzeitige  Kon- 
zertsängerin  , Fräul.  Sophie  Schloss  mit  der  Arie  aus 
Rossini’s  Semiramide : ,,  Ah ! quel  ginrno  ognor  ram- 
mento**  etc.  auf  und  erwarb  sich  , obwohl , wie  es  uns 
schien,  etwas  befangen,  was  wir  nicht  im  Geringsten 
tadeln,  sondern  es  als  ganz  natürlich  und  fast  gern  bemer- 
ken, eine  eben  so  erwünschte  als  gerechte  Zustimmung 
des  Publikums.  Unser  Herr  Musikdirektor  Dr.  Alen- 
delosohn  • Bartholdy  trug  dann  sein  erstes  Konzert  für 
das  Pianoforle  vor,  worüber  ihm  die  Versammelten  gleich 


beim  Auftreten  ihr  Vergnügen  durch  laute  Bewillkomm- 
nung verkündeten.  Das  VVerk  selbst,  das  unsere  Leser 
nicht  blos  aus  mehrfachen  Bespi  echungcu , sondern  ge- 
wiss  aus  eigener  Ansicht  kennen,  haben  wir  nicht  von 
Neuem  auseinander  zu  setzen ; es  wäre  überllüssig. 
Nach  dem  Schlüsse  des  zweiten  Salzes,  der  mit  dem 
ersten  genau  zusainmenhängt , brach  der  Beifall  mächtig 
I aus  und  ruhte  nach  Beendigung  des  («anzen  nicht  eher, 
j bis  sich  der  gefeierte  Mann  der  l'ersamnilung  von  Neuem 
zeigte  , um  die  Wirksamkeit  seines  Werks  und  seines 
Vortrags  von  Neuem  ehrenvoll  belhätigt  zu  hören.  Den 
I Schluss  des  ersten  Theiles  machte  unsere  jetzige  erste 
' Konzertsängerin  Fräul.  Elisa  Meerti  mit  Meyerbccr’s 
Kavatine  aus  Robert  le  Diable , die  sic  in  französischer 
Sprache:  ,,Va,  dit  eile,  va  mon  cnfaiit  “ vortrug  mit 
demselben  Beifalle,  der  ihrem  ersten  Auftreten  verdient 
gezollt  wurde.  Der  zweite  Theil  brachte  für  uns  etwas 
ganz  Neues,  was  es  auch  für  jeden  andern  Ort  gewe- 
sen wäre,  da  es  bis  jetzt,  so  viel  uns  bekannt,  nur  in 
München,  und  zwar  auf  dem  Theater,  wofür  es  geschrie- 
ben ist , mit  grossem  Beifall  gegeben  wurde.  Es  war 
„Ouvertüre,  zweiter  Aufzug  und  Finale  aus  der  Her- 
mannsschlacht, grosser  beroischcr  Oper  von  Dr.  Weich- 
selbaum , komponirt  vom  königl.  baiersebrn  llofkapell- 
nicistcr  11.  Chrlard  (unter  Direkzion  des  Komponisten).“ 
Die  Partie  des  tlerrmann,  die  gar  nicht  leichte,  wurde 
von  Herrn  Rogner  vorgetragen.  Die  Leser  werden  sich 
vielleicht  erinnern,  dass  darüber  in  diesem  Jahre  S.  504 
von  München  aus,  wo  Mehrcres  aus  dieser  grossen  Oper 
im  Benclizkonzcrtc  des  Komponisten  aufgelührt  worden 
war,  sehr  vorlheilhaft  berichtet  wurde,  unter  Anderm 
auch  über  die  Szene,  in  welcher  die  Römer  ihren  Adler 
versenken,  die  hier  nicht  vorkam.  Im  Hervorheben  der 
Glanzpunkte  stimmen  wir  mit  dem  Münchner  Bericht. 
So  stellen  auch  wir  z.  B.  den  Chor  der  Geister  in  W'al- 
lialla,  dessen  \\'orle  vom  König  Ludwig  von  Baiern  ge- 
dichtet wurden,  mit  zu  dem  Vorzüglichsten.  Schon  die 
I Ouvertüre  wurde  mit  den  gewohnten  Zeichen  des  Wohl- 
gefallens geehrt , was  um  so  mehr  sagen  will , da  sie 
für  eine  Einleitung  im  Konzert  das  grösste  Maas  der 
; Länge  um  überschreitet  und  aussergewühnlich  stark, 

, dem  Gegenslaiide  gemäss,  instruincnlirt  ist,  was  mehr 
für  Theatervcrhältnisse  die  rechte  Wirkung  tliut,  als  io 
I einem  so  akustisch  gebnucten,  nur  massig  grossen  Kon- 
I zertsaal , w ie  der  unsere  ist.  Dennoch  verwirrte  sich 
I nichts,  und  den  guten  Eindruck  auf  die  Hörer  bezeugte 
I der  Beifall,  den  auch  mehrere  Nummern  der  Chorge- 
^ sänge  enthielten.  Namentlich  müssen  wir  zu  dem  sclmu 
Genannten  noch  einen  originellen  Chor  der  Tentschen. 
der  sich  durch  besonders  wirksame  Figuren  der  Blasin- 
strumente lebendig  macht,  herrorheben.  Dass  aber  eine 
Theatermusik,  die  das  Publikum  nirht  vorher  von  der 
Bühne  herab  hörte,  aus  welcher  nur  Einzelnes,  aus  dem 
Zusainmciihangc  Gerissenes,  wenn  gleich  vom  Komponi- 
sten selbst  Ausgewähltes,  gegeben  wird,  von  keiner  Kon- 
zertversammluiig  der  Welt  in  ihrem  rechten  Wesen, 
am  wenigsten  beim  ersten  Hören  erfasst  werden,  also 
auch  Manches  unter  solchen  l’erhällnissen  weniger  .nu- 
sprechen  kann,  ist  zu  sehr  in  der  Ordnung,  als  dass 
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es  anders  erwartet  werden  dürfte:  iu  Ge^enllirit  will 
es  etwas  bedeuten,  dass  bei  übergewübniicber  Länge  des 
zweiten  lionzerttbeiles  noch  so  viel  Anibeil  getiomnien 
wurde.  Uns  selbst  bat  die  Auinibrung  den  Wunsch  i 
erregt,  das  Ganze,  viclleicbt  an  einigen  Stellen  ver* 
kürzt,  von  der  üübne  herab  in  den  rechten  Lingebun* 
gen  zu  hören.  Vielleicht  entschliessen  sieh  niebrere 
Tbealei direkzionen  zu  einem  Versuch,  der  das  Münch* 
uer  Publikum  bereits  für  sich  bat. 


Feuilleton. 

Jeitny  LiiUer  hat  auf  ihrer  Durcbreiie  durch  Petth  die  Ra-  I 
ohvl  ia  Halevy't  Jüdin  mit  dem  ungeheuersten  Erfulge  gegeben. 
Nach  Ueendigung  der  Vorstellung  spannten  die  Dilettanti  die  Pferde 
von  ihrem  Wagen  ab,  sich  selbst  davor  und  rohren  die  Künstlerin 
unter  allgemeinem  Jubel  nach  Hanse.  Als  dir  Gt-reierte  am  an* 
«lern  Morgen  abroisen  wollte,  erschienen  ihre  Verehrer  vor  ihrer 
Wohnung  und  dehlen  die  auf  dea  Ualkon  brraastretrnde  Sängerin 
uiu  eia  Andenken  ; sie  nahm  Federn  und  Bänder  von  ihrem  Hute 
und  gab  sie  dea  Entzückten  Preis.  — Früul.  Lulzcr  reiste  nach 
Pressburg,  ihrem  Geburtsorte. 


Am  Theater  de  Ia  Renaissance  io  Paris  werden  jetzt  nicht 
weniger  als  rüDf  neue  Opern  eiostudirt.  Ansserdem  wird  Dooi- 
zetti  noch  diesen  Winter  zwei,  ond  .\uber  eine  Oper  für  jenes 
Tbenter  kompouiren.  Letztem  führt  den  Titel:  Die  neue  Psyche; 
des  Buch  ist  von  Scribe. 


Die  italienische  Operngesellschaft  ist  von  England  wieder  nach 
Paris  zurückgekehrt  und  bat  ihre  Vorstrllangeo  mit  Donizetti’s 
Lucia  di  Laminermoor  erüffaet.  Das  Personal  besteht  ans  den 
Damen  Grisi,  Persinoi,  Paul.  Gurcin,  Mattei,  Amigo,  Bellini;  uud 
den  Herren  Rubini,  Lablachr,  Tambnrioi,  Murelli,  Sioico,  Fertini — 
Pantine  Garcia  ist  am  8.  Oktober  zum  ersten  Male  ols  Desdemonn 
anfgetieten  and  bat  eine  eothosiastiscbn  Aoroabme  gefanden. 


Die  vierzig  Bergsüoger  aus  den  PyrnoHeo,  welche  wir  S.  dtIO 
und  594  crMÜboleo,  sind  ans  Eoglsod  , wo  sie  überall  die  ousge- 
zeichnetsle  Aufnabnie  faudeo  , nach  Praokreich  znrückgekommeo. 
Xn  Calais  wurde  ihnen  io  einem  Garten  am  Meeresufer  ein  gtän- 
zuodes  Fest  gegeben.  Sie  reisen  nach  Brüssel  uud  gedenken  von 
da  uaeb  Tenlschland  zu  geben,  wo  ihr  aücbsles  Ziel  Wien  sein 
wird. 


Brriot  war  von  Paris  nach  Brüssel  gereist  und  wird  sieb 
nach  Petersburg  begeben,  wo  er  den  Winter  zubringen  will.  Jetit 
ist  er  bereits  in  Teulsehlnod  eingelrnfTen  und  hat,  uulerslützt  von 
dem  Eitglüiider  J.  Benediet , in  Stuttgart  eio  Konzert  gegeben; 
beide  faaden  glönzcuden  Beifall. 


Die  holländische  Gescllscbaft  znr  Befurdrniog  der  Tonknoat 
hat  wiederum  ein  bedeutendes  W'erk  eines  Holländers  auf  ibm 
Kusleii  beramsgegeben  , eine  groaae  Sinfonie  von  F.  Femy,  welche 
aebr  gerühmt  wird.  Das  Werk  ist  Cbcnibioi  gewidmet. 

In  der  Kren-  ond  AnEertaverne  in  London  wurde  kürzllcb 
eine  Vorlesung  gcbalten  über  eine  nene  Art  von  Violineo-,  Gei- 
tarreo-  und  Harfen -Sailen , welche  olnht  nur  wnblklingender  als 
die  jetzt  gewübolicben  sein , sondern  nach  den  EinnUsseo  der  At- 
mosfarc  widerstehen  sollen.  Um  zu  beweisen , dass  diese  Sailen 
sogar  in  der  grössten  Hitze  sieb  gleich  bleiben,  tanrbte  man  sie 
zugleich  mit  andern  gewöhnlichen  Saiten  in  kochendes  Wasser; 
die  letztem  waren  angeobiieklich  nabmnehbar  gemacht,  die  erste- 
ren,  obwohl  man  sie  erst  nach  einigen  Mintflen  aus  dem  Wasser 
nahm  , halten  sich  nicht  im  mindesten  verändert.  — HoQentlicb  ' 
wird  man  bald  etwas  Näheres  hierüber  erfahren. 


Am  15.  Oktober  d.  J.  starb  zu  Leipzig  die  aasgezeieborle 
Pianoforledilettautiu  Mad.  Henriette  Poiyt,  geb.  h'iinse.  Eine 
Sebüterin  Ludw.  Bergers  io  Berlio,  wusste  sie  Krall  mit  .Aomulb, 
bedeutende  Fertigkeit  mit  innigem  Ansdracke  zu  verbinden.  Zum 
öffentlichen  Aultreten  war  die  auch  im  Uebrigen  sehr  gebildete 
Frau  nicht  zu  bewegen  : sie  zog  es  vor , im  engem  Kmise  durch 
ihr  Spiel  Freude  za  aehtlfeo,  und  maneher  Künstler  und  Knnst- 
liebhaber  bat  ibr  berrlicfae  mosikalisoba  Genüsse  za  danken. 
Friede  ihmr  Asche! 


Ankündlgangen. 


K r n I 4 e r u n ke 

In  der  letzten  Nunimer  der  Allgcni.  MusIbalT  Zeitung  beklagt 
sieb  Herr  G.  Preycr,  Professor  nm  CoaKcrvaluriiun  in  Wien, 
dass  der  Kecenscnl  seiner  Srnapbonie  in  unserer  Zeilscbrifl  cinrn 
in  drei  verscbicilcncn  Stimmen  sichenden  Fehler  nicht  auch  gleich 
als  drei  llruckfehler  erkannt,  in  Werken  grosser  Gei tter  nur  eine 
Note  als  foUch  zu  liczrichncu,  ist  (>erahrlicb,  gesrhwrige  denn  die- 
selbe ^otr  drrininl  an  derselben  Stelle  wiederholt,  ln  der  Tbat, 
risse  die  Kcblerhafiigkeil  io  Partilureu  so  weit  eio,  dass  man  selbst 
einer  dreifach  beslaliglen  Note  keinen  Glauben  schenken  dürfle, 
ca  wart-  besser,  man  versenkte  sie  in  die  Tiefe  des  Meeres.  Ist  es 
ouB  schon  eine  Anoiaaisoag,  von  Andern  Srkarfsieht  zu  verlangca, 
wo  der  Kom|ioaisi,  der  doch  gewiss  seine  Symphonie  selbst  korri- 
girt,  selbst  keine  bewieseo,  so  vollends  an  jener  Stelle,  die  auch, 
wie  sic  nun  sieht , nur  wenig  meisterhafter  geworden , wie  denn 
das  jetzt  korri|'irtc  g,  das  nach  f geht,  mit  dem  nach  e gehenden 
d in  der  zweiten  ViuUnc  dae  Quinte  bildet,  wie  wir  sie  wobl  einem 
Strauss’scbrn  W'alzcr  naebsehen,  dner  Symphonie  aber  nicht.  Herr 
G.  Preyer  hätte  also  besser  getban , den  > orwurf  in  jener  Recen- 
sion,  deren  .Milde  <r  fiberliaupt  nicht  verstanden  XU  haben  schdnt, 
mit  SlilKrbwdgea  zu  übergehen,  als  sieb  gereizt  zu  zeigen  und 
überall  den  beleidigten  grossen  Kompouislen  durcbblickcn  zu  las- 
kco,  zu  dem  allerwege  noch  mehr  genört,  als  Octaven  und  Quin- 
ten vemieiden. 

Leipzig,  den  10.  Oktober  1850. 

Ule  Rcdwctlon  der  neuen  Zellacliriflt 

rar  aiuauz. 


G e 9 u e b. 

Ein  junger  Mann,  Violinspieler,  auebt  in  dnem  soliden 
Orcbesler  eine  Anstellung.  Oerselbc  hat  seine  Schule  bei  einem 
der  ersten  Meister  nnd  berühmtesten  Tiolinspieler  TrntscUands 
durcbgemacht,  und  sich  sowohl  zum  Soloapieler  als  zugleiek  tüch- 
tigen Urcliesicr  • Geiger  anagebildet,  auch  in  der  Komposition  sieb 
manaiebfaebe  Kenntnisse  gesammelt,  so  dass  er  allen  billigen  Aa- 
fordeningen  grwiss  eatspricbl.  Br  iat  erbbtig,  hierüber  aulhentj. 
sehe  Zeugnisse  anfznwcism,  auch,  wenn  es  ohne  Kosten  für  ihn 
möglich  ist,  Proben  seiner  Geschieklicbkdt  abzulegen. 

Die  C.  J.  Paickenberg'sche  Musihtlim - nnd  Instmmen- 
tenbandlung  in  Coblenz  wird  auf  iraakjrtu  Briefe  das  MAbcr« 
hierüber  miitbcilcn. 


Im  Verlage  von  ]HoritZ  WeStphal  in  Berlin 

erscheinen  nächstens  and  sind  bereits  unter  der  Pressei 

£uropäische  lileder 

von 

M»  JLan^enschwarz 

I für  eine  Singsüminc  mit  Begleitung  des  Pianoforte 

Ton 

I W.  G Sb  r 1 c h. 

I Jedes  Lied  ciozeln  n 4 gGr.  in  zwanglosen  ilrft^n. 
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NEUE  MUS1S.AL1EN, 

welche  so  eben 


im  Verlag  von  Breitkopf  ^ BEärtel  in  Üeipzig 


enckieaen  and  durch  alle  Buck-  nad  Musikkaadlungen  za  kezickea  ziad. 

« 

Ha  JeiinC)  4**>c  Se.xtuor  pour  Piano,  Viulon,  2 Altos,  Violoncelle  et  Con Ire-Basse.  Oenv.  114. 
Oavlda  Vaa  Concbrto  pour  le  Violon  avec  accorop.  d’Orcbestre.  Oeov.  10 

— — Le  meine  avec  accomp.  de  Piano 

lalroduction  et  Variations  sur  un  Ib^me  de  Mozart,  pour  le  Violon  avec  accomp.  d'Orch.  Oeuv.  11. 

— — Les  mfimes  avec  accomp.  de  Qoatuor 

— Les  roßmes  avec  accomp.  de  Piano 

Ciiallay^  12  Grandes  Etudes  brillantes  pour  le  Cor.  Oeuv.  43 

llenselt^  Aaj  Pensce  fugilive,  arr.  pour  le  Piano  k 4 mains.  Oeuv.  8 

— Scherzo,  arr.  pour  le  Pi.Tiio  ä 4 mains.  Oeuv.  9 

— Uomance,  arr.  pour  le  Piano  k 4 mains.  Oeuv.  10 

Iflinten . ITr. « Air  montagnard  varie , arr.  pour  le  Piano  k 4 mains.  Oenv.  67 

HlailStS*  V«9  d Herbstlieder  für  eine  Singstimme  mit  Begleitung  des  Pianoforle  und  Violoncell.  Op.  11. 
Ijasekk)  C.«  et  V.  Ä.  Kummer^  3 Romances  sentimentales  pour  Piano  et  Violoncelle.  Liv.  2. 

Ulazart,  W.  A.,  Kantaisie  pour  le  Piano 

— Fantaisie  pour  Piano  A 4 mains 

— Variations  pour  Piano  ü 4 mains 

— — Sonate  pour  Piano  k 4 mains 

Fugue  pour  Piano  k 4 mains 

— — Fugue  pour  2 Pianos 

(Nouvelles  Editions  des  Oeuvres  complets  Cab.  8.) 

Pfknofkü)  Fantaisie  sur  nne  Romance  de  l’Opera:  Guido  et  Giuevra,  pour  le  Violon  avec 

accomp.  de  Piano.  Oeuv.  21 

Hielinelder^  6 Volkslieder  für  vier  Männerstimmen  in  Partitur  und  Stimmen.  Is  Hell... 

Schneider^  3 Nocturnes  pour  le  Piano.  Oeuv.  1 

Schlliuann«  ^*2.  Sonate  No.  2 für  das  Pianoforte.  Op.  22 

l^toeckltarflt*  H«9  Gage  d'amilic.  Pißce  lyrique  pour  le  Piano 

'^Vol&lfkhrta  11*9  3 IVandlafdo  zum  Elementarunterrichte  im  Notensingen  nebst  Anleitung  zum  Ge- 
brauch derselben.  Zunächst  für  Stadt-  und  Landschulen netto 


TUr.  Gr. 

3 - 
3 12 
2 - 
2 8 
1 8 
1 4 

1 — 
— 6 
— 12 
— • 6 
— 20 
1 - 
1 — 
— 10 

— 14 

— 12 

1 4 

— 6 
— 10 


— 16 
1 4 

— 8 

1 8 


Bei  B«  Schottes  SöhDCn  » 9I»inK  erMkeint 
«it  Eigentkamirecht : 

Ita  reine  d^unjour^ 

komische  Oper  in  drei  A'ltten^ 

Musik  von 

Adolf  Adam. 


Petlti§  lie^ons, 

/iirs  favori»  arranges  et  doigtes  pour  le  Piano 

Henri  Herz. 

Op.  lOObi». 

le  Saite  de  *a  melkode. 

Mj€s  ISair^es  musicale»  de 
JRosHni 

transcrites  pour  le  Piano 

p.r 

F.  Halkbrenner. 


Bno  brillant 

pour  Piano  et  Violoncelle 
motifs  de  Robert  le  diable 

per 

dF.  Benedict  et  A.  Batta. 

J¥ouveUe  W'antaMe 

sur  des  motifs 
de  V Opera:  Don  Juan 

p«r 

S.  Thalb er^. 


Bei  F.  E.  C.  Eeuckart  ia  nreslmu  bi  »» 

eben  eitckieaea: 

/Sechs  Eiieder 

fiir  Sopran,  Alt,  Tenor  und  Bass 

von 

B.  E.  Ptailipp. 

Op.  14.  Heft  1.  Preis  o gGr. 


herzig , bei  Breitkopf  und  Härtel.  Redigirt  von  Br.  G.  fV,  Fink  unter  $einer  VeranhvortUchkeil. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  30***“  Oktober.  M 44.  1859. 


Mttsikalische  Topografie  von  Strassburg. 

(Fortaetzaog.) 

III.  K i r c k e. 

Die  Kirchen  Strassbar*;«  sind  in  mnsikaliscfaer  Hin- 
sicht, besonders  die  tiauplkircben  des  kalholiscben  und 
protestantischen  Kultus,  nicht  ohne  historisch  merkwür- 
diges Interesse. 

ui)  Das  Münster,  jeluge  katholische  Hauplkin^e. 

1)  Orffel  und  Kirchen  - Gesang. 

Mehrere  Jahrhunderte  hindurch  war  die  Orgel  das 
einzige  Instrument,  welches  in  dieser  Kirche  namentlich 
den  Gesang  begleitete;  erst  zu  Ende  des  16.  Jahrhun- 
derts wurde  die  Instrumentalbegleitung  eingeluhrt. 

Im  Jahr  1260  wurde  in  dem  Münster  die  erste  Orgel, 
an  der  Stell«  die  sie  jetzt  noch  einnimmt,  erbaut  durch 
den  Dominikaner  Ulrich  Engelbrecht,  von  einer  elsassi- 
schen  Familie  abslammeiid,  welcher  in  Strassburg  als 
Münch  iin  Jahr  1280  starb.  Durch  Feuersbrunsl  wurde 
sie  1289  zerstört;  sie  wurde  daher  im  Jahr  1292  durch 
eine  neue,  welche  der  Orgelbauer  Gunzelin  von  Frank- 
furt verfertigte , ersetzt.  Allein  auch  diese  wurde  am 
15.  August  1298  ein  Raub  der  Flammen,  so  dass  sie 
im  Jahr  1326  wieder  hcrgestelll  wurde;  auch  diese  traf 
dasselbe  Schicksal  durch  den  Brand,  der  am  17.  März 
1384  ausbrach;  darnach  wurde  1385  eine  neue  errich- 
tet, deren  man  sich  bis  1433  bediente,  wo  sic  alsdann 
mit  neuen  Pfeifen  versehen  und  am  Osterfeste  1434  zum 
ersten  Mal  gebraucht  wurde.  Sie  war  das  Werk  von 
Michael  Groiach  aus  Lypss,  und  wurde  unter  der  Auf- 
sicht des  damaligen  Organisten  Peter  Gereis  verfertigt. 
Die  Unvnilständigkeit  des  Werks  bestimmte  die  Verwal- 
ter der  Kirche,  diese  Orgel  im  Jahr  1489  abbrechen  und 
durch  FriederichKrebser  von  Anspach,  welcher  zu  Strass- 
burg 1493  starb,  eine  neue  erbauen  zu  lassen.  Diese 
erlebte  nach  und  nach  verschiedene  Verbesserungen  und 
Ergänziin{^en  mit  dem  Portschreiten  der  Orgelbaukunst, 
namentlich  im  Jahr  1564,  durch  Simon  Friesle  aus  Frei- 
burg (Breisgau);  1608  durch  Anton  Neunecht  aus  Ra- 
vensburg; 1624  bis  1660  durch  Mathias  Tröstler  aus 
Culmbacb  und  Tobias  Tressel,  seinen  Schüler.  Nach  die- 
ser letzten  Einrichtung  hatte  die  Orgel  bereits  33  Regi- 
ster und  1090  Pfeifen  erhalten,  die  längste  von  32  Schub; 
sie  galt  für  eine  der  ältesten  und  vorzüglichsten  jener 
Zeit  in  Teutschland.  Nach  einem  53jäbrigen  Gebrauch 

41.  Jahrfaog. 


J wurde  durch  den  berühmten  Andreas  Silbermann  aus 
j Sachsen  1713  die  jetzt  noch  bestehende  Orgel  angefan- 
I gen  und  im  August  1716  beendigt.  Sie  hat  die  alte  fran- 
I zösisebe  Stimmung,  39  Register  und  2242  Pfeifen;  die 
miniere  grösste  besteht  aus  einem  Stück  und  bat  24  Fuss 
I Höhe  und  1 Fuss  und  einige  Zoll  im  Durchmesser.  Das 
I Werk  hat  6 Windladen,  o Mannalkiaviere,  1 Pedalkla- 
vier und  6 Blasbälge,  die  sich  nur  einmal  falten,  von 
12  Fuss  Länge  und  6 Fass  Breite. 

Im  Jahr  1833  — 34  wurde  das  Werk  durch  den 
hiesigen  Orgelbauer  Georg  Wegmann,  aus  dem  Dorf 
Mackeiibeim  im  Eisass,  iwhüler  von  Joseph  Martin  zu 
Waldkircb  (am  Fuss  des  Scbwarzwaldes),  erneuert,  aus- 
; geputzt  und  vermehrt.  Das  drille  Klavier,  welches  blos 
den  Diskant  enthielt,  wurde  mit  einem  Bass  versehen, 
aus  192  Pfeifen  bestehend,  neue  Windladen  gelegt  und 
zwei  neue  Register,  nämlich  Flöte  mit  49  Pfeifen  4 Fuss, 
und  Fagott  mit  24  Pfeifen  8 Fuss.  Halte  also  das  Sil- 
bermannisebe  Werk  2242  Pfeifen,  so  erhielt  die  Orgel 
durch  diese  Vermehrung  von  265  nunmehr  2507  Pfeifen. 
In  dem  gegenwärtigen  Augenblick  (September  1839)  wird 
das  Werk  geputzt  und  abermals  mit  6 neuen  Registern 
durch  denselben  geschickten  Orgelbauer  Wegmann  ver- 
mehrt; nämlich  in  das  grosse  Werk  1)  eine  löftissige 
Bombarde,  2)  in  das  Echo  eine  Montre,  3)  ein  Salicional 
I (offenes  Flötenregisler) , 4)  eine  Viola  di  gamba , 5)  ein 
i Flauto  roagico,  6)  eine  Oboe,  mit  englischem  Hom  er- 
I gänzt;  jedes  dieser  Register  mit  49  Pfeifen  von  Zinn, 

; mit  Ausnahme  derjenigen  des  Flauto  magico,  welche  von 
\ Abornholz  sind,  zusammen  294  Pfeifen.  Demnach  hat 
! das  ganze  Werk  jetzt  47  Register  und  2801  Pfeifen. 

I Unter  den  bekannten  Organisten.^  welche  im  Mün- 
ster angestellt  waren,  nennen  wir  folgende: 

I 1430.  Feter  Gereis  ^ welcher  1433  dem  Orgelbau 
! Vorstand. 

I 1520.  fVo/ffgang  Dachstein,  aatönf'Wch  kalhoUscher 
I Priester,  verheiralbete  sich  1524  und  wurde  Organist  im 
; Münster  mit  dem  Beginnen  der  Reformazion,  später  Vikar 
I und  Organist  in  der  Thomas  - Kirche  (s.  diese), 
j Nachdem  der  Magistrat  am  29.  November  1524  den 
ersten  protestantischen  Pfarrer  Mathias  Zell  feierlich  in 
dem  Münster  inslallirt  hatte , welcher  mit  seiner  Frau 
Calbarina  Schütz  daselbst  kommunizirte,  wurde  der  Cbo- 
ralgesang  eingerdhrt,  und  sowohl  vor  als  nach  der  Pre- 
digt wurden  teulscbe  Psalmen  gesungen.  Zn  diesem 
Behuf  erschienen  hier  damals  (1525)  solche  Psalmen  mit 
Musiknolen,  unter  dem  Titel:  „Teutsch  Kirchen  Ampt 
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mit  Lobgtsen^en  tmd  göttlichen  Ptalmen,  wie  es  die 
Gemein  zu  Strassburg  singt  und  halt  mit  mer  ganz 
christlichen  Gebetten  dann  vor  gctruckl,**  Eine  schnell 
vergriffene  erste  Ausgabe  war  15^  erschienen,  jedoch 
ohne  Noten *(s.  den  Titel  am  Schluss  dieses  Artikels). 

Da  von  jener  Zeit  an  das  Münster  in  dem  Besitz 
der  Protestanten  war,  so  wurde  hauptsächlich  alle  Sorg- 
falt auf  die  Begleitung  des  Choralgesanges  durch  die  Orgel 
verwendet,  liu  Jahr  1560  wurde  deshalb  eine  Samm- 
lung geistlicher  Lieder  mit  Icutschem  Text  und  Musik- 
nolen  gedruckt,  wovon  1572  eine  zweite  Auflage  unter 
folgendem  Titel  erschien:  ,,Das  gross  iiirchen  Gesang- 
buch, darin»  begriffen  seind,  die  fürnemisten  und  besten 
' Psalmen,  geistlichen  Lieder,  Ilymni  und  alte  Chorge- 
senge,  aus  Wittenbergischen,  Strassbnrgiscben  und  an- 
dern Kirchen  Gesaugbücblein  zusammengebracht,  corri- 
girl  und  abermals  mit  Fleis  gedrucket.  Hat  nah  bey 
aL  stücken  jetzt  mehr,  dann  das  vorige  Kirchen  Gesang- 
buch anno  LX  allhie  ausgegangen,  deren  etliche  ganz 
new  hi^izugethan  sind.  Für  geistliche  Stadl-  und  Dorff- 
Kirchen,  lateinische  und  deutsche  Schulen.  Gedrucket. 
Strassburg  1572.  Fol.“  Die  5 Notenliuien  sind  roth, 
die  Noten  schwarz. 

Vom  1.  Hornung  1550  bis  zum  18.  August  1560 
waren  die  Katholiken  wieder  im  Besitz  des  Münsters, 
allein  am  17.  Mai  1561  wurde  von  Neuem  protestanti- 
scher Gottesdienst  darin  gefeiert  und  die  Besoldung  des 
Organisten  von  der  Stadt  übernommen. 

1660  bis  1680.  Georg  Christoph  Lautcnsach,  war 
40  (?)  Jahre  lang  Organist,  auch  Musikdirektor  der  prolc- 
slantischeii  Gemeinde  im  Münster,  später  in  der  neuen 
Kirche  (s.  diese).  Cr  starb  den  5.  April  1692  in  einem 
Alter  von  70  Jahren  4 Monaten. 

1681.  Als  in  diesem  Jahr  das  Münster  den  Katho- 
liken wieder  eingeräurat  wurde,  war  Johann  Uralter 
Organist.  Diesem  folgte 

1689  Georg  Rauch,  welcher  zugleich  die  Kapell- 
meislerstelle  bis  1703  zu  bekleiden  hatte;  er  starb  am 
21.  Juli  1710.  ihn  folgte  als  Organist  am  26.  Sep- 
tember 

1710  Michael  Joseph  Rauch,  sein  ältester  Sohn. 
Auch  er  musste  das  Amt  des  Kapellmeisters  versehen  und 
sich  nöthigenfalls  auf  der  Orgel  ersetzen  lassen. 

1714.  Uartmann,  Organist.  Ibm  folgte 

1733  Joh.  Georg  Rauch,  geboren  zu  Strassborg 
1702,  gestorben  am  10.  Juni  1779. 

1779.  Jakob  Friederich  Neumeuer , geh.  1750  zu 
Molsbeim  im  Eisass,  gestorben  den  29.  Juli  1814,  war 
ein  tüchtiger  Organist  und  Geiger,  Mitglied  des  Thea- 
ter-Orchesters. 

1814.  Joseph  Labori,  Organist  und  gründlicher  Kla- 
vierspieler, Sohn  eines  Kiefers  Silvester  Labori,  geboren 
zu  Sirassburg,  starb  am  26.  August  1833. 

1833.  Joseph  IVackenthaler  (zugleich  Kapellmeister, 
s.  diese),.  Organist  seit  dem  1.  Oktober  1833,  hat  Meh- 
reres  für  die  Orgel  geschrieben  und  ist  ein  ansgezeicb- 
neler  Organist  uud  lUavierspicler. 


2)  Kirchen-  Musik  mit  Instrumental -Begleitung. 

Zu  Ende  des  16.  Jahrhunderts  worden  in  dem  Mon- 
ster Blas-  uud  Saiteninstrumente  zur  Begleitung  der  Mu- 
sik eingerührl.  Dass  die  Besetzung  dieser  InstruBee- 
talbeglciluog  dürftig  war,  lässt  sich  schon  aus  dem  Platze 
schliessen,  den  die  Instrumentisten  in  dem  engen  Kaum 
auf  der  Orgel  einnahmen;  die  Protestanten,  welche  zuerst 
der  Instrumentalbegleitung  mehr  Ausdehnung  zu  geben 
bemüht  waren , Hessen  1607  die  jetzt  noch  neben  der 
Orgel  bestehende  Bühne  für  das  Orchester  bauen,  welche 
etwa  10  Instrumentisten  fasst. 

Bei  hohen  Festtagen  oder  feierlichen  Gelegenheiten 
wurden  Messen  mit  Musikbegleitung,  Te  deum  u.  s.  w. 
aufgeführt , nämlich : 

1541.  Te  deum  bei  Gelegenheit  der  Wahl  des  Bi- 
schofs Erasmus  von  Limburg. 

1552.  Te  deum  bei  Gelegenheit  der  Ankunft  Kai- 
ser Karl  des  5. 

1569.  Te  deum  bei  Gelegenheit  der  Biscbofswahl. 

1617.  Te  deum  durch  die  Protestanten  bei  Gele- 
genheit des  Jubiläums. 

1660.  Erkennlniss  des  Magistrats  für  die  Verbes- 
serung der  .Musik  im  Münster,  wozu  eine  Vermehrung 
von  w Fl.  verwendet  wurde,  aus  dem  Ertrag  der  Raths- 
Frevel  und  allem , was  au  hohen  Festtagen  gesteuert 
wurde  (6.  Aug.). 

Nachdem  das  Münster  den  Katholiken  im  Jahr  1681 
wieder  eingeräumt  worden,  war  man  ernstlich  auf  die 
völlige  Organisazion  einer  stehenden  Kapelle  bedacht. 
Bei  Gelegenheit  der  am  3,  Oktober  desselben  Jahres 
Unterzeichneten  Kapitulazion,  wodurch  die  Stadt  Sirass- 
burg an  Frankreich  abgetreten  und  die  Truppen  an  dem- 
selben Tag  ihren  Einzug  hielten,  wurde 

1681,  am  21.  Oktober,  ein  Te  deum  und  am  22. 
eine  musikalische  Messe  aufgefiihrt.  Nach  der  Ankunft 
des  Königs  Ludwig  XIV.  nebst  der  Königin,  am  23.  Ok- 
tober, vt'urde  dieselbe  Auffiihrung  in  Gegeuwart  des  Hofs 
am  24.  wiederholt. 

1685  (2.  Juni)  wurde  der  erste  Kapellmeister  Ma- 
thäus  Fourdaux  von  Metz , mit  1000  Livres  Gehalt 
nebst  freier  Wohnung  angestelll;  er  halle  zugleich  die 
Chorknaben  zu  UDtcrricblcu. 

1687  (Mai)  wurde  die  Musik  bestimmter  organisirl, 
und  die  Zahl  der  Sänger  sowohl,  als  der  Musiker  zu- 
sammen auf  46  Personen  festgesetzt. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Nacuricute:^. 


/f7e/i . Musikalische  Chronik  des 5.  Quartals. 

Das  Wiederbeginnen  der  teutschen  Opemvorslellnn- 
gen  konnte  nicht  wohl  mit  einer  würdigeren  Tonfeier 
eröffnet  werden,  als  durch  die  neue , möglichst  sorgfäl- 
tige Inszeneselziing  der  leider  nur  gar  zu  lange  ent- 
behrten Mozart'schen  „Entführung  aus  dem  Serail,“ 
jener  die  reinste  Liebe  athmendeu  Jugendschnpfung,  in 
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weleber  der  unsterbliche  Meister  die  selbsteigenen  Ge* 
rdhle  ausliaacble , die  damals  den  Busen  des  zärtlichen, 
woonetruukenen  Bräutigams  beseligten.  — Fräulein  van 
Hatselt,  \vclclie  nunmehr  unscrm  vaterländisclien  Kiinst- 
lerverein  augehört,  sang  die  Konstaiize  musterhaft.  Die 
Hrone  aber  ihrer  treRlichen  Leistung,  der  echte  Pro- 
birstein  für  alle  Darstelleriunen,  war  die  efleklvolle,  so 
äassersl  selten  zu  Gehör  gebrachte  Arie:  ,, Traurigkeit,“ 
deren  hiureissend  rührender  Vortrag  mehrere  Male  durch 
anerkennende  Bcifallszeichen  unterbrochen  wurde,  die 
keineswegs  der  Bewunderung,  sondern  einzig  nur  dem 
innnersten  Gefühle  entströmten.  So  bleibt  es  denn  ewig 
wahr:  was  vom  Herzen  kommt,  dringt  auch  zum  Her- 
zen, mit  unwiderstehlicher  Gewalt,  und  verfehlt  nie  den 
rechten  Weg.  — £ine  köstliche  Karrikatur  war  Slaudi- 
eel-Osmin\  und  in  seinen  drei  Glanzraomenten  : ,, Solche 
nergeiaurne  LafTen,“  — mIcIi  gehe,  doch  raihe  icb 
dir,“  — ,,Ha!  wie  will  ich  Iriumphiren  ! “ — das  erste 
Strofenliedchen , nebst  den  beiden  Duetten  mit  Beimont 
und  Pedrillo  gar  nicht  einmal  zu  erwähnen  — dürfte 
schwerlich  ein  ebenbürtiger  Kival  mit  ihm  in  die  Schran- 
ken treten.  Herr  Schua/c,  dessen  rastloser  Fleiss  und 
sichtliches  Vorwärlsstreben  durch  stets  mebrAiitbeil  be- 
lohnt wird,  machte  sein  klangreiches  Tenororgan,  das 
für  solch  melodisch -reizende  Kantilenen  ganz  wie  gc- 
scbalTen  ist , in  der  freilich  grösstentheils  blos  passiv 
gestellten  Liebhaberrolle  nach  Möglichkeit  geltend.  Dem. 
Tuczeck  befriedigte  vollkommen  als  Blondchen  ; sveniger 
jedoch  Herrn  Pßsters  Pedrillo;  er  blieb  uns  zwar  die 
schöne  Haraklerarie : „Frisch  zum  Kampfe!“  schuldig, 
man  darf  aber  keineswegs  deshalb  grollen,  da  seine  physi- 
schen Mittel  nimmer  dafür  ausgereicht  hätten.  Die  Trink- 
szene: ,,  Vivat  Bachus ! “,  seit  Olims  Zeiten  ein  erklär- 
ter Liebling,  machte  abermals,  besonders  durch  Staudi- 
geU  drastische  Einwirkung  Furore,  und  die  ganze  Vor- 
stellung, so  wie  deren  Beprisen,  erfreueten  sich  einer 
wahrhaft  enthusiastischen  Aufnahme.  — Seitdem  nun 
auch  Dem.  Lufzer  wieder  zurückgekehrt  ist,  theilcii  sich 
beide  Kunstpriesterinnen,  neidlos  und  einträchtig,  in  die 
wohlverdienten  Siegespalmen , alterniren  oder  wirken 
vereint  im  Figaro,  Jessonda,  Don  Juan,  Nachtlager, 
Montecchi,  Norma,  Teil,  Postillon,  Robert,  Liebestrank, 
Nachtwandlerin  n.  a.  — nur  in  der  ,, Ballnacht, “ wo 
weder  die  Hatselt  als  frivol -leichtfertiger  Page,  noch 
die  Lvtzer  als  Gräfin  Reuterhoim  in  ihrer  eigcnthümli- 
chen  Sfäre  sich  befanden , entspann  sich  ein  Parteien- 
zwiespalt, welcher  den  gegenseitig  protegirenden  Stimm- 
führern keineswegs  zur  Ehre  gereichte,  und  ohne  die 
kluge  Vermittlung  der  ruhig  besonnenen  Deberzahl  gar 
leicht  zum  Aergerlichen  hätte  ausarten  können.  Die 
vernünftigste,  den  richtigen  Takt  der  Administrazion 
bezeugende  Maassregel  war,  jenen  Eris -Apfel  wenig- 
stens zeitweilig  gänzlich  aus  dem  Repertoire  zu  verban- 
nen. — Auber’s  in  Paris  beliebte  Operette  Acteon  fand 
hier  nur  einen  getbeilten  Erfolg,  hauptsächlich  des  Bu- 
ches wegen,  das,  obschon  aus  Scribe’s  gewandter  Feder, 
dennoch  an  einer  gewissen  erkältenden  Undeutlichkeit 
leidet.  Die  blusikkomposizion  bietet  gleich  ihren  Vor- 
und  Nacbgängern  weniger  originelle,  als  heilere  und  ge- 


fällig ansprechende  Motive,  eine  lebendig  bewegte,  wie 
gewöhnlich  pikant  gewürzte  Instrumenlazion  und  manche 
wohl  berechnete  Bühnenefihkte.  Herr  Forti  nnd  Dem. 
Mayer  füllten  genügend  ihre  Plätze;  die  andere  Um- 
gebung liess,  besonders  im  mimischen  Thcile,  gar  Man- 
ches zu  wünschen  übrig.  — Noch  ein  paar  durch  noth- 
dürftige  Gesangeiiiiagen  verböserte  Lustspiele  : ^,Die  bei- 
den Hofmeister’’*  und  ,tDas  Küchenregiment**  sind  bei- 
nahe weniger  noch  denn  Null. 

Auf  Besuch  gastirten : Mad.  Walker  ans  Hamborg 
als  Alice  nnd  Norma;  — Herr  Steinmiillcr  als  Prinz- 
Regent  und  Waideburg;  beide  aiiszeicbnciiswerlb  durch 
Stimme,  Vortrag  und  Schule.  In  letztgenannter  Partie 
rcussirle  auch  \\erT  Kunz  vom  Prager  Theater,  welchem 
indessen,  als  Orovisl,  die  vergleichende  Kollision  mit 
Stttudigel,  dem  gewaltigen  Druiden  - Oberhaupte , noth- 
wendig  Eintrag  thun  musste.  — Herr  Ultram  aus  Lem- 
berg wählte  bescheiden  den  Gessler  im  Teil  zum  Debüt, 
zeigte  eine  schätzbare  Verwendbarkeit  und  erhielt  das 
gesuchte  Engagement.  — Dem.  Scott  und  Legrand  — 
Romeo,  Blonde  und  Zerline  — waren  ilüchtige,  schnell 
wieder  vergessene  Erscheinungen.  — Lindpainlner's  re- 
produzirle : „Genueserin**  ward  freudig  bewillkommnet. 
Die  herrliche  Lutzer,  Schunk,  Staudi^el,  Schober  nnd 
fVeinkopf  btre'iielta  einen  unbeschreiblichen  Hochgenuss, 
welchen  einzig  nur  Erfs  plötzliche  Unpässlichkeit  in 
etwas  verkümmerte.  — Das  neue  Ballet  von  Vestris: 
Der  Frauen -Aufruhr  im  Serail,**  mit  Musik  von 
Schira,  macht  seit  Langem  her  wieder  einmal  bleibend 
Epoche.  Es  ist  rein  komischer  Natur,  durchaus  unter- 
haltend nnd  amüsant  ohne  Längen.  Der  Hauptmagnet 
aber  besteht  in  dem  gegen  60  Köpfe  starken  Amazonen- 
Heere,  das  in  seinem  Feldlager  mit  einer  solchen  Prä- 
zision manövrirt,  e.xerzirt,  Ausfälle  macht  und  den  Feind 
mit  Generaldechargen  empfängt,  wodurch  .sogar  die  Ve- 
teranen einer  allen  Garde  beschämt  werden  dürften.  — 
Ebenfalls  erfolgreich  ward  das  von  früher  her  beliebte 
mythologische  Ballet:  „Latona’s  Rache**  wieder  nacb- 
stiidirt;  das  Divertissement:  „Der  Sklavenhändler** 
jedoch  entbehrt  gänzlich  aller  Handlung  und  bringt  wei- 
ter nichts  als  eine  bunt  abwechselnde  bzenenreihe  nazio- 
nell-karakterislischer  Tanzsiücke.  — Wild  scheint  für 
immerdar  aus  dem  hiesigen  Künstlerkreise  ge.«rhirden  zu 
sein;  wenigstens  lehnte  er,  n.ich  seinem  mehrmonatli- 
cben  AusHuge,  bisher  jeden  Antrag  ab  und  beglückt  ge- 

f'enwärlig  die  Provinzialbühnen ; was  keineswegs  grbil- 
igt  und  um  so  mehr  verargt  wird,  als  bei  ihm,  der 
seine  Scbällein  bereits  in’s  Trockene  gebracht,  die  Kunst 
wahrlich  nicht  nach  Brot  gehl,  nnd  ein  freiwilliger  Rück- 
tritt, che  noch  die  Alles  zerstörende  Zeit  ihr  gebieteri- 
sches Machtwort  ertönen  lässt,  sich  ungleich  ehrenvol- 
ler gestalten  würde.  — Die  nächste  Neuigkeit  ist  Des- 
saueFs:  „Besuch  in  St.  Cyr;**  auch bat  eine 
neue  Oper  vollendet : „Die  beiden  Figaro,**  nach  Jün- 
ger's  gleichnamigem  Lustspiele  von  Treitschke  bearbeitet. 
(FortaettoDg  folgt.) 


Algier  ( Jannar  — Juni  1839).  Man  begann  mit 
. Ricci’s  Esposti,  worin  die  Rebora  und  die  Colombon,  der 
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Teflor  Zoni.  der  Bufio  Manlegazz«  und  Bassist  Gerli 
sangen,  üie  Musik  gefiel  nicht,  die  Damen  wenig,  der 
Tenor  ziemlich,  der  BuRb  so  so,  der  Bassist  am  meisten 
(die  Leser  dieser  Blätter  wissen  bereits,  dass  Letzterer 
auch  Maestro  ist).  Herr  Gerli  setzte  hierauf  Uoniaet- 
ti’s  Torquato  Tasso  in  die  Szene,  machte  selbst  diese 
Rolle,  seine  Eleonora  war  die  Edilini,  und  gefiel  etwas 
mehr  als  ihre  Vorgängerinnen , ganz  besonders  der 
Protagonist,  und  leidlich  die  Herren'  Zoni  und  Mante* 
gazza.  Hierauf  folgte  die  Cenerenlola,  und  Herr  Zoni  I 
war  ein  positiver  Ramiro,  Gerli  ein  superlativer  Dan-  | 
dini,  ^lantegazza  ein  herrlicher  D.  MagoiGco,  und  die 
Edelini  eine  sehr  schwache  Prolagonistiu.  Da  es  nur  ' 
an  einer  guten  Prima  Donna  fehlte,  so  wurde  allsogleicb 
mit  dem  Dampfschiff  nach  Mailand  geschrieben,  und  Mai- 
land schickte  auf  der  Stelle  die  Giuseppina  Leva.  Sie 
debülirte  triumfirend  in  Donizelti’s  Lucia  di  Lammer- 
moor,  und  die  Impresa  konnte  sich  nun  auch  mit  ihren 
weiblichen  Sängern  heruhigen.  Mil  der  Lucia  wollte 
man  Mercadante’s  Elisa  e Claudio  abwechseln  lassen, 
allein  diese  Oper  hehagte  nicht,  und  wurde  aus  dem  Re- 
pertorium geworfen.  Der  nachher  gegebene  Pirata  zog 
auch  darum  wenig  an,  weil  Herr  Zoui  unpässlich  war; 
desto  mehr  Glück  machte  darauf  die  Norma  mit  der  Leva, 
Rebora  und  den  Herren  Zoni  und  Gerli.  — Noch  vor 
Ablauf  des  Kontrakts  des  Herrn  Mantegazza  und  Comp., 
oder  Vorstehers  der  hiesigen  italienischen  Oper,  mach- 
ten mehrere  Franzosen  allhier  den  Vorschlag,  sie  mit  der 
französischen  umzutauschen ; allein  nach  vielen  geäusser- 
ten  Pro  und  Contra  beschloss  die  Regierung,  die  italie- 
nische Oper  beizubehalten  und  mit  dem  französbchen 
Vaudeville  abwechseln  zu  lassen.  Herr  Mantegazza  er- 
hielt also  nicht  nur  ein  sechsjähriges  Privilegium  in  der 
Hauptstadt  Algier , mit  einer  jährlichen  Beistener  von 
12,(M)0  Franken,  italienische  Opern  zu  geben,  sondern 
auch  alle  andern  während  dieser  sechs  Jahre  im  ganzen 
Umfange  der  französisch -afrikaner  Regierung  zu  geben- 
den Spektakel  sind  von  ihm  abhängig  und  müssen  ihm 
den  fünften  Tbeil  ihrer  Einnahme  abgeben.  Durch  diese 
günstige  Wendung  der  Sache  denkt  man  bereits  daran, 
ein  neues  und  grosses  Theater  zu  errichten,  was  aber 
weit  im  Felde  stehen  mag.  Indesseu  wechselt  stets  die 
italienische  Oper  mit  dem  französischen  Vaudeville  ab. 

Schon  im  vorigen  Berichte  wurde  vorläufig  ange- 
zeigt, dass  der  todtgeglanbte  Bassist  und  Maestro  Gerli 
hier  eine  Oper  komponirt  hat.  Diese  war  II  Sogno  pu~ 
ttüorc  betitelt  und  wurde  mit  vielem  Beifalle  allhier  ge- 
eben.  Hauptsänger  waren  darin  die  Leva,  Herr  Zoni, 
er  Buffo  Mantegazza  und  Herr  Gerli.  Im  Frühling  gab 
man  noch  Rossini’s  Semiramide,  worin  die  Leva  und 
Edelini,  die  Herren  Zoni,  Sartorio  und  Gerli  Ehre  ein- 
erntelen.  Mit  dieser  Oper  wurde  die  ganze  Stagione 
geschlossen.  — Für  den  Herbst  und  die  folgenden  Sta- 
gioni  wird  die  Sängergesellscbafl  von  Mailand  aus  ver- 
stärkt werden.  Herr  Gerli  wurde  mit  der  Bedingung 
beibebalten,  künftiges  Jahr  wieder  eine  neue  Oper  zu 
kompenirea. 


Sevilla.  Den  30.  Juni  endigten  die  hiesigen  Frnh- 
lingsopern.  .Man  gab  in  Allem  die  Norma,  die  Lucrezia 
Borgia,  Gemma  di  Vergy,  Lucia  di  Lammermoor,  den 
Barbiere,  Mose  und  Colombo,  die  mebr  oder  weniger 
Ueifull  fanden , so  auch  die  sie  Vortragenden  Ilauptsän- 
ger,  als  die  beiden  Damen  Boltrigari  und  Fanti  (Annun- 
ziata) und  die  Herren  Tosi  und  .Maggiorolli.  — Der  Vio- 
linist und  Gesanglelirer  yinrenzo  lionetti  gab  am  2.  Juli 
eine  musikalische  .\kademic  im  Saale  des  Lizeums,  worin 
er  mehrere  Stück  auf  der  Violine  und  Viola  mit  besou- 
derer  Bravour  spielte  und  stark  beklatscht  wurde. 

Valencia.  Die  beiden  Schwestern  Manzocchi  (Al- 
merinda  und  Klisa)  nebst  ihrem  Bruder  31ariano,  einem 
Maestro,  wurden  für’s  hiesige  Theater  auf  18  Monate 
engagirt.  Herr  Manzocchi  ist  Musikdirektor  und  kom- 

Eonirl  für  die  Gcscllschan  zwei  neue  Opern.  Man  hat 
ereits  Ende  August  die  N'orma  mit  Beifall  gegeben. 
Jiarcelona  (Teatro  Grande).  Der  nach  einem  mehr- 
jährigen Aufenthalte  in  .Mc.xico  nach  seinem  Vaterlande 
zurückkehrende  und  diesen  Sommer  hier  angekommene 
berühmte  Bassist  und  Buffo  Galli  (Filippo)  debntirte  im 
Barbiere  di  Siviglia.  Mit  ihm  sangen  die  .Micciarelli, 
der  Tenor  Baleslracci  sammt  den  Bassisten  Antoldi  und 
Spinggi.  Die  Aufnahme  des  Ganzen  war  glänzend,  aber 
der  Held  war  Galli , welcher  in  der  Rolle  des  D.  Bar- 
tolo  einen  vollständigen  Sieg  davon  trug.  Dieser  Held 
erlitt  aber  gleich  darauf  eine  Schlappe  im  Pirata,  in  wel- 
cher Oper  er  tüchtig  ausgcpfiiien  wurde,  und  da,  wie  es 
scheint,  er  zur  Opera  seria  nicht  mehr  taugt,  so  verzich- 
tete man  auf  den  Marino  Faliero  und  Puritani,  die  man 
beide  geben  wollte,  und  gedenkt  nächstens  mit  der  Ce- 
nerentola  in  die  Szene  zu  gehen , worin  Galli  wieder 
Iriumfiren  wird. 

(Teatro  del  Liceo.)  Hier  debütirte  der  Bassist  Jour- 
dan  mit  Beifall  in  Donizetti's  Gemma  di  Verg)'. 


Corfu.  Die  seit  verwichenem  Winter  bis  za  An- 
fang des  Sommers  hier  gegebenen  Opern  waren : Bleyer^ 
beer’s  Crociato  (gefiel  ausserordentlich),  Rossini’s  Semi- 
ramide und  Barbiere  di  Siviglia,  Donizetti's  Lucia  di  Lam- 
mermoor und  Elisir,  Ricci’s  Chiara  di  Rosenberg.  Ilaupt- 
sänger:  die  Menghini  und  Tocchini  Alderani  (letztere 
Altistin),  der  Tenor  Alagnani  und  Buffo  Mancineili.  Son- 
derbar bat  die  Tocchini  in  der  nicht  für  Contralt  ge- 
schriebenen Rolle  des  Armando  im  Crociato  fast  Furore 
emacht,  besonders  im  Duette  „U  brando  invitto.**  Die 
rave  Menghini  war  leider  öfters  unpässlich. 


Odessa.  Hier  steht  die  italienische  Oper  in  grosser 
Achtung,  Jahr  aus  Jahr  ein  wechseln  italienische,  meist 
von  Mailand  kommende  Sängergesellschaften,  ja  selbst 
das  Orchester  zählt  viele  italienische  Mitglieder,  wie  z.  B. 
den  Musikdirektor  Ferdinando  Grini  aus  Florenz,  den 
Orchesterdirektor  (Primo  Violino)  Gianbatista  Boussier 
aus  Livorno,  den  Violoncellisten  Strinasacebi , den  Kla- 
rinettisten Filippini,  den  Hoboisten  Gilardoni,  den  Kon- 
trabassisten Bigatti  n.  A.  m.  In  der  so  eben  verwi- 
chenen  Stagione  gab  man  die  Straniera,  Sonnambnla, 
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Olello,  Torqnato  Tasso,  mil  der  Prima  Dosoa  Maria 
Frisch,  dem  Teoor  Geolili  uod  Bassisten  Alarini  (Giu- 
seppe) mit  mehr  oder  weniger  Beifall,  der  besonders 
reichlich  der  Frisch  gezollt  wurde.  — Norma,  Barbiere 
di  Siviglia,  ßelisario,  Gabriella  di  Vergy  mit  der  bra- 
ven Paslori,  Gentili  uod  Marini ; die  Lucia  di  Lämmer- 
moor  mit  der  Pastori,  dem  Teoor  Tomroasoni  und  Ma- 
rini;  die  Ilaliaoa  in  Algeri  und  Coccia's  Clotilde  mit 
der  Gaziello,  den  Herren  Tommasoni,  Graziani  und  Ber- 
lendis.  Aufnahme  ut  snpra.  Hieranf  verunglückte  die 
Semiramide  mit  dem  Bassisten  Del  Vino;  die  Contalrici 
Villane,  Torvaldo  e üorlisca  mit  der  Paslori  und  den 
Herren  Tommasooi,  Marini  und  Graziani  gingen  auch 
flicht  am  besten.  — Die  Calaniari  und  die  Contini  debü- 
tirlen  in  den  Capuleti;  erstere  machte  die  Giulietta, 
die  zweite  deu  Borneo,  und  Gentili  den  Tebaldo;  sie 
fanden  Anerkennung.  Im  nachher  gegebenen  Furioso 
^eBel  die  Calamari  ebenfalls,  und  Marini  zeichnete  sich 
ni  der  Rolle  des  Protagonisten  aus;  Graziani  machte 
den  Caidamü.  — Am  29.  Aognst  gab  man  die  Anna 
Bolena  mit  der  Ferrarini-Baschieri  (Titelrolle),  der  Ca- 
lamari  (Seymour),  der  Lussanli,  dem  Tenor  Alberii 
(Luigi)  und  Herrn  Marini.  Die  Ferrarini  wurde  ausser- 
ordentlich beklatscht,  alle  übrigen  machten  ihre  Rollen 
nicht  übel.  In  den  ersten  Tagen  Septembers  gab  man 
Coccia’s  Catlerina  di  Gnisa,  hier  zum  ersten  Mal,  in 
welcher  die  Pastori,  die  Contini  nebst  den  Herren  Geo- 
tili  und  Alberti  sangen,  und  das  ganze  Stück  stark  ap- 
plaudirt , die  von  einer  Unpässlichkeit  hergeslcllle  Pa- 
slori insbesondere  mit  Guirlandeu  uod  Gedichten  be- 
schenkt wurde. 


Sommerslagione  und  Anfatig  der  Herbst- 
opern u.  s.  w,  in  Italien, 

(F  0 r tsotsnap.) 

Neapel.  Die  neue  Oper  des  Herrn  Maestro  conte  Ga~ 
brielli,  It Padre  della  debutante  betitelt,  nachdem  Franzö- 
sischen bearbeitet,  hatte  Anfangs  auf  dem  Teatro  Nuovo, 
obsebon  die  für  diese  Bühne  geschaifene  Bertrand  in  ihr 
sang,  mil  ungünstigen  Winden,  d.  h.  mit  Auspfeilern  zu 
kämpfen;  allein,  wiewohl  diese,  eben  so  wie  alle  übri- 
gen Opern  des  Herrn  Grafen,  nichts  Sonderliches  aufzu- 
-weisen  hat,  so  siegten  doch  bald  die  Sänger,  namentlich 
die  Bertrand,  Herr  Fioravanti  als  Protagonist,  Casaccia 
als  Kapellmeister  und  der  Tenor  Chiaramooti,  der  wenig 
za  tbun  halte;  derowegen  auch  die  Oper  zum  Trotze 
der  argen  Winde  mit  vollen  Segeln  ging  und  öfters  gege- 
ben 'wurde.  Nächst  ihr  wiederholte  man  von  ällern  Stü- 
cken am  meisten ; II  Kitoriio  di  Pulcinella , II  Giojello 
(worin  der  Bassist  Vincenzo  Winter,  Sohn  des  obbe- 
oannten  Gerardo,  mit  einer  schönen  und  — nota  bene  — 
starken  Slipme  die  Bühne  zum  ersten  Male  betrat,  also 
Beifall  fand),  La  Villana  contessa  (in  der  besonders  die 
Bertrand  und  auch  Herr  Cbiaramonti  sich  die  Gunst  der 
Zuhörer  erwarben) ; mitunter  gab  mau : II  20  d’agoslo, 
II  Nuovo  Figaro  n.  s.  w. 


Rossini , der  Ende  Juoi’s  hier  ankam , wohnte  in 
Barbaja’s  Villa.  Die  von  in  • und  ausländischen  Blättern, 
auch  vom  Korrespondenten  der  Augsburger  Alig.  Zeitung 
äusgespreiigle  Nachricht,  als  werde  er  hier  eine  neue 
Oper:  Giovanno  di  Monferrato  komponiren,  muss  Jemand 
zum  Scherz  erfunden  und  verbreitet  haben.  Der  Maestro 
schrieb  noch  unlängst  an  einen  seiner  Freunde:  ,,io  ho 
hnito**  (ich  habe  geendigt).  Für  wen  soll  er  auch  schrei- 
ben? wo  sind  die  Sänger  dazu?....  Bei  seinem,  dem 
hiesigen  Konservatorium  gemaclilen  Besuche  wurde  er  mit 
einer  auf  ihn  Bezug  habenden,  von  Herrn  Giuseppe  Puz- 
zone,  Zögling  des  Instiluts,  komponirlen  Kantate  empfan- 
gen; hierauf  folgte  eine  (juverture  von  ebendemselben, 
ein  Concertino  auf  dem  Violoncello  vom  Zögling  Gaetano 
! Giandella  vorgetragen.  Dass  Rossini  mit  seinem  Lobe 
gegen  Alle  verschwenderisch  war,  kann  man  sich  leicht 
denken.  Anfangs  September  ist  er  wieder  nach  Bologna 
zurückgekehrl.  — • Lablacke  kam  hier  in  der  ersten 
Hälfte  Augusts  aus  London  an,  und  ging  im  September 
abermals  nach  Paris , wo  er  für  die  italienische  Oper 
eugagirt  ist.  — Die  Pixis  geht  nächstens  mit  ihrem  PÜe- 
gevaler  nach  Palermo,  wo  sie  künftigen  Herbst  und  Win- 
ter auf  dem  Teatro  Carolino  singen  wird. 

Rom.  In  den  geheimen  Sitzungen  des  diesjährigen 
ersten  Semesters  der  hiesigen  Congregazione  ed  Acca- 
demia  di  Santa  Cecilia  haben  folgende  Ernennnngen  stall 
gefunden : 

Membri  d'onore;  Graf  Cesare  di  Castelbarco  aus 
Mailand,  Graf  Francesco  Mangelli  aus  Forli,  Marchese 
Francesco  Sampieri  aus  Bologna,  Graf  Carlo  Cardelli 
aus  Rom. 

Accademiche  Sonore,  die  Damen:  Agnese  de’ Ba- 
roni  della  Rovere  (Französin),  Maria  Hanburv  (Englän- 
derin), Angelica  Catalani  de  Valabrbgues,  Clementina 
degli  Antonj  aus  Bologna,  Francesca  Paer  aus  Parma, 
Giudilla  Pasta,  Giudiita  und  Giulia  Grisi,  sämmüieb  aus 
Mailand. 

Membri  onoratj  stranierit  Graf  Wilhelm  Redern 
aus  Berlin,  Graf  Michel  Wielhorski  aus  Russland,  Eduard 
Goddarl  aus  Bast  Woodhay,  Heinrich  Rung  aus  Kopen- 
hageu,  Louis  Spohr,  Aug.  George  Bousquet  aus  Perpig- 
uan,  Lorenz  Besozzi  aus  Versailles , Karl  Adam'  Bader 
aus  Bamberg. 

Maestri  compositori  onorarj:  Ritter  Luigi  Cbero- 
bini,  der  unlängst  verstorbene  Ritter  Paer,  Kasper  Aib- 
linger aus  Wasserberg,  Ritter  Michele  Carafa,  Ritter 
Sigismund  Neukorom,  Giorgio  de’  Conti  Onslow,  Cav. 
Francesco  Morlacchi,  Gaetano  Donizelli,  Saverio  Mer- 
cadante,  Pierre  Auber,  Henri  Montan  Berton,  Charles 
Adolph  Adam  aus  Paris,  Luigi  Conhdati  aus  Macerata, 
Caodido  Zanotli  aus  Rom,  Carlo  Giorgio  Roeca  aus  Ve- 
nedig, Luigi  Bortolotli  aus  Bologna,  Giuseppe  Cecriüai, 
Raflaele  Benedetloni,  beide  aus  Rom. 

Compositori  istrmnentali  e Professori  di  pimo- 
forte : Karl  Czerny,  Job.  Peter  Pixls,  Theodor  Labarre, 
Sigismund  Tbalberg,  Franz  Liszt. 

Ptvjessori  Cantanti  onorarj:  Cav.  Girolamo  Cres- 
centini,  Gin.  Baltista  Rubini,  Domehico  Donzelli,  Luigi 
Labiache,  Antonio  Tamburiiii,  (2arlo  Santi. 
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Profüssori Instrumentüti : Joseph  Mavseder.  Pierre 
Baillol,  Charles  de  Ueriol,  Nicola  de  Giovanni  aus  Ge- 
nua; Giuseppe  Manelti  aus  Bologna,  üomenico  Drago- 
nelli  aus  Venedig,  Üomenico  Liverani  uudGaelauo  Brizzr, 
beide  aus  Bologna. 

Es  isl  schon  in  der  34.  Nummer  d.  Dl.  vom  vori- 
gen Jahre,  S.  558,  bei  Anrührung  des  Calalogo  aller 
Mitglieder  der  Accademia  di  S.  Cecilia  bemerkt  worden, 
dass  er  äussersl  wenig  bekannle  Namen , milunler  so- 
gar Anfänger  enihäll;  zu  den  hier  angezeiglen  bekann- 
ten und  berühmten,  milunler  sehr  chrenwerlhen  Namen, 
bilden  mehre  obskure  einen  starken  Kontrast. 

Die  Prima  Donna  Teres«  Menghini,  von  welcher 
bei  mehren  Gelegenheiten  in  diesen  Blättern  mit  Lobe 
gesprochen  wurde,  starb  hier  am  26.  August  an  einem 
gastrischen  Fieber  (s.  Corfu). 

Maccrata.  Die  Slagione  begann  und  endigte  mit 
einem  ehrwürdigen  Fiasco,  woran  die  männlichen  Sänger 
die  meiste  Schuld  hatten.  Die  Prima  Donna  Ezelina  Er- 
oolani  heisst  nicht  viel,  der  bekannte  Tenor  Zilioii  noch 
weniger,  und  die  zwei  jungen  Anlanger- Bassisten  .... 
Ei,  ei,  wie  kann  man  von  diesen  Herren  und  Damen 
Donizelli’s  Parisina  und  Marino  Faliero  so  verhunzen 
lassen? 

■ SinigagUa.  Das  voriges  Jahr  abgebrannte  und  wie- 
der aufgebaulc , aber  noch  nicht  ganz  verzierte  hiesige 
Theater  wurde  zur  Zeit  der  diesjährigen  Messe,  am  17. 
Juli,  mit  Donizetti’s  Lucia  di  Lammermoor  erölTnel.  Die 
Streponi,  die  Herren  Moriani  und  Ronconi,  die  sie  vori- 
gen Frühling  mit  gutem  Erfolge  auf  der  Scala  vorgclra- 
gen  haben , fanden  auch  hier  die  beste  Aufnahme.  So 
wie  in  Mailand,  wurde  bald  darauf  der  Elisir  d*amore, 
hier  mit  dem  Tenor  Morini  und  Bassisten  Superchi,  dem 
Rortconi  (Dulcamara)  und  der  Streponi,  beifällig  gege- 
ben. Die  Oper  endigte  am  8.  August,  und  Tags  dar- 
auf ist  die  Sängergesellsrhafl  nach  Lucca  abgereist.  Bei 
all  der  Gloria  wurde  dieses  Jahr  Theater  uud  Messe 
weni'  besucht. 

Fermo.  Zwei  Opern  aus  dem  heutigen  grossen  Do- 
nizetli’schen  Repertorium,  die  Parisina  und  die  Gemma  di 
Vergy,  wurden  hier  von  sehr  roillelmässigen  Sängern 
parodirl.  Alles  zusammen  aber  ganz  ausserordentlich  be- 
klatscht, und  die  VorlreHlichkeit  der  Virtuosi  mit  p-ossen 
Posaunen  in  kleinen  Journälchen  angekündigt.  Besagte 
und  andere  neuere  Opern  Donizetli’s,  die  für  heutige 
Sänger  ersten  Ranges,  wie  z.  B.  die  Damen  Tacchi- 
nardi,  Ronzi,  Uiiger,  Grisi,  die  Herren  Rubini,  Donzelli, 
La'olacbe  komponirt  worden  sind,  unterliegen  jetzt  dem- 
•elben  Schicksal,  das  in  den  letzten  Jahren  die  Rossini’- 
schen  traf.  Alles  hascht  nach  ihnen , und  es  ist  nichts 
entzückender  für  eine  Sekundar-Prima  Donna,  als  sich  iu 
der  Rolle  einer  Lucia,  einer  Gemma,  Parisina  u.  s.  w. 
auf  der  Bühne  zu  zeigen ; an  Beifall  und  Lobrednern 
fehlt  es  gewiss  nicht.  Im  Ganzen  genommen  ist  es  wahr- 
haftig ein  Traum,  wenn  man  bemerkt,  was  beut  zu  Tage 
in  Italien  Jahr  aus  Jahr  ein  Theater  gebaut,  musikalisch 
geschmiert,  und  im  Singen  gepfuscht  wird;  es  ist  aber 
auch  traurig,  dass  dieser  Traum  nie  zu  enden  scheint. 
Hat  etwa  gar  die  jetzt  mit  RiesensebriUen  vorwärts 


gebende  Industrie,  und  der  durch  sie  gesteigerte  Luxus 
einen  merklichen  Einiluss  darauf?  geht  jetzt  etwa  die 
Oper  mit  Dampf  zurück?  .... 

Perugia.  Ende  Juli’s  begann  die  Sommerstaginoe 
mit  Donizelti's  Bclisario  und  einem  Furore,  wozu  wahr- 
scheinlich auch  die  schreckliche  Hitze  das  Ihrige  beitrug. 
Varese  war  der  Protagonist,  die  Maray  die  Antonia, 
die  Casali  machte  die  Irene  und  der  Tenor  Giampietro 
den  Alainiro.  In  ihrer  freien  Einnahme  am  7.  August 
erhielt  dio  Maray  die  bei  solchen  Gelegenheiten  in  Ita- 
lien üblichen  Ehrenbezeigungen,  und  Herr  Professor  An- 
tonio .Mczzanolte  machte  auf  sie  folgendes  Sonett,  des- 
sen beide  erste  Strafen,  weil  sic  einer  teutscheu  Sän- 
gerin gellen,  hier  einen  Platz  einnehmen  mögeu. 

^’oc«l  strena , per  liugiardo  iiiraalo, 
l.odc  oon  abbia  d'cliroiiie  rioie 
Ma  ben  la  merta  clii  toerü  In  eime 
Uc  la  ditlicit  arte,  e aommu  ba  vaoto. 

Coo  vivo  f;e>to  cd  animaln  ranlo 
l’ingcr  ralTvlIo  che  iiel  cor  s'iioprime ; 

K in  e<t.isi  melndira  sublime 

Chiomar  sugli  occhi  atlrui  Iragieo  pianto  etc. 

Ihren  grössten  Triumf  feierte  die  Maray  .am  17.  Au- 
gust , wo  sie  in  einem  eigens  gedichteten , und  eigens 
vom  Maestro  Engenin  T.incioni  in  Musik  gesetzten  Ab- 
schiede den  Zuhörern  für  ihre  ehrenvolle  .Aufnahme  den 
wärmsten  Dank  ausdrückt.  Die  Bühne  war  mit  hiuge- 
worfenen  Guirlanden  und  ßiuiiiensträussen  besäet,  und 
die  von  einem  absteigenden  Genius  gekrönte  Sängerin 
vergoss  Thräncn  der  Rührung  und  der  Dankbaileit. 
Beim  llerausgehen  aus  dem  Theater  umgab  eine  grosse 
Menge  ihren  Wam;n , die  sic  unter  Fackelbeleuchlnng, 
immerwährenden  Evivas  und  Klatschen  nach  Hause  be- 
gleitete.^ Es  ist  zu  wünschen,  dass  die  Maraj',  die  seil 
einiger  Zeit  in  der  Kunst  etwas  vorwärts  ging,  ihren 
beiden  wiener  Landsmänninnen,  der  Enger  und  der 
Schütz  nachzuahmen  trachte.  — Am  18.  August  gab 
man  als  zweite  Oper  Mcrcadante’s  Elena  di  Feltre,  de- 
ren Musik  gar  nicht,  desto  mehr  aber  die  schon  jetzt 
rühmlich  bekannte  Anfängerin  Frezzolini  in  der  Titel- 
rolle geliel , unti  weit  mehr  noch  in  der  schon  am  24. 
desselben  Monats  gegebenen  Beiitrice  di  Tenda  von  Bel- 
lini.  Welch  ein  Geklalsch  und  Geschrei  am  31.  August, 
am  Abend  der  Bcnelizvorstellung  der  Frezzolini! 

forli.  Es  lebe  Donizetti!  Sein  Furioso,  mit  der 
Prima  Donna  Assunta  Balelli,  der  Compriuiaria  Adelaide 
Petrazzoli,  dem  Tenor  Achille  Nanni,  dem  Priroo  Basso 
Gustavo  Gori,  dem  Basso  Comico  Francesco  Petrazzoli 
(welche  Namen  ! ) wurde  mit  furioser  Wuth  in  den  Bim- 
mel erhoben;  eben  so  die  Sänger. 

Jiiiola.  Mit  der  Mattioli,  dem  Tenor  Mu.sich  und 
den  Bassisten  Colini , Ferrelti  und  Patriossi , grüssten- 
theils  Anfängern,  gab  mau  die  beiden  Donizctti’schen 
Riesenopern  Gemma  di  Vergv  und  .Marino  Faliero  mit 
einem  Rieseufurore.  Auf  kfeinen  Theatern  in  kleinen 
Städten  sind  dergleichen  Spässe  keine  Seltenheiten  : c’est 

Sour  tuer  le  Icmps.  Indess  die  Mattioli  (Amalia , ans 
inigaglia , nicht  mit  der  Mattioli  Adelaide  aus  Bologna 
zu  verwechseln)  isl  Schülerin  des  Herrn  Morandi  zoSi- 
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nißaglia,  der  zugleich  Lehrer  seiner  berühmieB,  aiizo- 
früh  verslorbenen  Gallin  und  Frima  Donna  Rosa  Mo- 
randi war,  hal  eine  schöne  Sopranslininie , gute  Schule, 
und  verspricht  was  zu  werden.  Herr  Fatriossi  (Igiiazio) 
besitzt  die  gute  alte  Gesanpcbule  seines  Vaters,  des 
Kapellsängers  zu  Loreto.  Loiini  gehl  mit. 

Lu^o.  Die  von  Perugia  (s.  d.)  hergekommene  Prima 
Donna  Maray  trat  hier  am  7.  September  in  Donizelti's 
Anna  Roleua,  in  drr  Titelrolle,  mit  Beirall  auT.  Die 
Pancaldi  machte  die  Rolle  des  Seymour  recht  brav,  und 
beide  erregten  Enthusiasmus  in  ihrem  Duette.  Tenor 
war  der  lobeiiswerthc  Milesi.  An  Hervorrufen  fehlte 
es  nicht,  und  das  ist  Alles,  was  von  dieser  Messeoper 
zu  berichten  ist.  Einer  ähnlichen  Aufnahme  erfreute  sich 
14  Tage  nachher  die  Bcatriee  di  Tenda. 

Bologna.  Rossini  ist  den  17.  September  aus  Nea- 

Sei  zurückgekqmmen.  — Unlängst  kam  hier  an  Dem. 

antolini,  Mezzosopran,  aus  Palma,  auf  der  Insel  Majorca, 
wo  sie  in  den  Opern  Gabriella  di  Vergy,  Anna  Bolena, 
Normn,  Belisario,  Cenerenluia,  Italiana  in  Algeri  u.  a. 
mit  Beifall  sang.  Nach  einem  kurzen  Aufenthalte  in 
hiesiger  Stadt  n-iste  sie  n.'ich  Mailand  ab.  — Der  Vio- 
linist Giulio  Pc/lfgrini  aus  Korli,  dermalen  zu  Bologna, 
ist  zum  hiesigen  Accadcmicu  Filarmonico  ernannt  wor- 
den. — Die  Gnbussi  ist  in  der  zweiten  Hälfte  Septem- 
bers nach  Turin  abgereist,  wo  sie  für’s  Teatro  Carignano 
engagirt  ist.  Künftigen  Frühling  singt  sic  in  der  Ge- 
sellschaft der  Frezzoiini  — also  zwei  allerliebste,  ange- 
hende tüchtige  Künstlerinnen  — in  der  italicnischeu 
Oper  zu  Wien. 

Florenz.  Von  der  im  vorigen  Berichte  angezeig- 
ten , hier  zu  gebenden  Schöpfung  von  Haydn  fand  die 
Aufführung  am  30.  Juni  im  grossen  Saale  des  grossher- 
zoglichen Palazzo  Vecchio  statt.  Man  kann  sagen,  eine 
solche  Musik  ist, noch  nie  in  Florenz,  ja  in  ganz  Italien 
zu  Stande  gekommen.  Die  Leser  mögen  übrigens  die 
Verhältnisse  der  Sänger-  und  Instruinentistenzahl  unter 
sich  und  zu  einander,  und  die  Stellung  des  Ganzen  beur- 
theilen.  Hauptsänger  waren  : die  Tudoliiii,  der  Maestro 
Ferdinando  Cheeberini  und  der  Dilettant  Abate  Federighi. 
Rechter  Flügel:  60  Soprane,  OOTenore;  linker  Flügel: 
40  Kontralte  und  120  Bassisten;  an  sie  reihten  sich 
noch  50  .Maestri  an , wonach  der  Chor  360.  Individuen 
ausmachte.  Orchester : 70  Violinen,  20  Violen,  16  Vio- 
loiicelle,  18  Kontrabässe,  8 Flöten,  6 Hoboen,  10  Kla- 
rinetten, 14  Fagotte,  14  Hörner,  8 Trompeten , 9 Po- 
saunen. Das  Ganze  bestand  demnach  aus  563  Indivi- 
duen. Gegen  4000  Zuhörer  Witren  zugegen.  Am  mei- 
sten wirkten  die  Introdukzion  und  die  Chöre.  Der  Flo- 
rentiner Herr  Antonio  Cioci  war  der  eigentliche  Urhe- 
ber dieses  erhabenen  Genusses. 

(Teatro  Pergola.)  Mit  dem  aus  der  Frühlingssta- 
gione  übergebliebcnen  Buffo  Cambiaggio  vereinigte  sich 
der  angehende  Tenor  Bonfigli  (Enrico,  nicht  mit  dem 
guten  altern  Tenor  Lorenzo  Bonfigli,  nun  auf  der  Neige, 
zu  verwechseln) ; aus  Mailand  liess  mau  die  Triulzi,  aus 
Venedig  den  Bassisten  Rossi  (Napoleone)  kommen,  und 
Ricci’s  ältere  Oper:  Chi  dura  vince  einstudiren.  Unver- 
hoflterweise  fand  sie  eine  gute  Aufnahme,  weil  die  Triulzi 


recht  brav  singt,  der  Buffo  seinen  Part  eminenter  machte; 
das  Tenörchen  nichts  verdarb,  der  Bassist  zuweiirQ  allzu 
laut  schrie,  aber  die  Slusik  im  Allgemeinen  wenig  geCel. 
ln  Donizetti's  nacbfolgendem  Marino  Faliero  war  die  Bar- 
bier! die  Prima  Donna,  ein  Anfänger  Valentin!  übernahm 
die  Rolle  des  Israele;  mit  diesen  beiden  und  benannten 
Bonligli  und  Rossi  machte  diese  Oper  ebenfalls  Glück. 
Zum  Schlüsse  gab  man  am  16.  August  die  Sonnambula, 
deren  überschwenglich  süsse  Melodieen , nach  der  Be- 
hauptung eines  Journals,  bis  in’s  Herz  steigen,  allda  eine 
erhabene  Melankoiie  erwecken , die  geheimen  Aifekte 
und  (mau  höre!)  so  viele  angenehme  Erinnerungen  of- 
fenbaren. Die  Barbieri  hatte  viele  und  starke  Klatscher 
io  ihrer  Arie  des  ersten  Aktes  und  im  Finalrondo ; die 
Herren  Rossi  und  BonGgli  fanden  ebenfalls  Klatscher. 
Am  25.  August  eudiglen  die  Vorstellungen  mit  dem 
Marino  Faliero. 

(FortsetzoDS  fotgt.) 


Feuilleton* 

Am  1.  Oktober  i.  S.  fand  ln  Mänchen  eine  Prüfong  der  Zög- 
linge dos  königlichen  Blindeninstitnts  st.att,  wobei  die  Blinden  unter 
Anderm  aneb  von  ihrer  nnsikaliarben  Fertigkeit  Proben  abiegtea. 
Sie  führten  mehrere  aebwierige  Toostüeke  mit  allgemeiacm  Bei- 
fali  auf;  namentlich  werde  Beelboveos  Oavertora  tarn  Egmant  mit 
einer  Prösisiou  und  einem  Feoer  gespielt,  dass  atle  Anweseade 
in  Erstaunen  setzte. 


Gestorben  ist  t*auner  in  Paris,  früher  erster  Geiger  an  der 
grossen  Oper;  denn  Orebesterdiroktor  der  mosikatischen  Gesell- 
sebaft.  Die  Apollokioder;  zuletzt  Musikalieoverleger.  In  allen  die- 
sen verschiedenen  Bescbüriigungen  hat  er  sich  nm  die  Tonknnst 
verdient  gemacht , nad  es  gebührt  ihm  daher  ein  ehreavoller 
Naebrnr. 


Per  Opernkompoaist  Ambr.  Thotnat  in  Pari.s  hat  ein  Roquiem 
geschriebeo,  weicbea  sehr  gerühmt  wird,  vortUglieb  seiner  echt 
kirclilicben  Würde  and  Reinheit  wegen.  Es  wird  bei  Riebaut  an 
Paris  im  Stich  ersebeinen.  Thomas  ist  übrigens , oben  so  wie 
Rektor  Beriioz,  eia  Schüler  von  Lesaevr. 


Spokr  bat  eioo  aeoe  Siofonia  (die  aeebsle)  beeadet,  and  zwar 
eiae  hittorischt , welche  eiae  Periode  von  ungefähr  100  Jahrea 
masikalisch  darstelleo  soll.  Der  erste  Satz  repriiseatirt  Hüodel 
nad  Bach  (am  1730);  der  zweite  Hajrda  nad  Mozart  (um  1780); 
der  dritte  Beeibuveo  (um  1810);  der  vierte  die  aeaeate  Zeit. 


Am  10.  Oktober  wurde  im  Thestre  de  la  Reaatssaoee  io  Pa- 
ris znm  ersleo  Male  lUoinzrr't  Oper : La  Jaequerie  aafgeftihrt. 
Die  Urtbeile  über  drn  W'erlb  dieser  Arbeit  siad  sehr  versrbiedea; 
so  viel  ist  aber  gewiss,  dass  die  Mnsik,  trotz  vieler  Sebwierig- 
kelten  and  Hiodrrnissr,  allgemeinen  Beifall  fand;  sie  soll  sieh  der 
teutsrben  Schale  anscblietsen  und  aamonilicb  ausgezciebnete  Chöre 
enthalten. 


Ebeofalla  vielen  Beifatl  fand  in  Paria  Clapittont  neae  Oper 
ia  eioem  Aofzoge  ■ Die  Sinfonie.  Eio  joogcr  Tunkünsller  bat  sein 
Meisterwerk , eine  Sinfonie,  und  darüber  auch  den  Verstand  ver- 
loren; endlich  findet  er  Beides  wieder,  und  dazu  naeh  eio  Drittes, 
aümlich  seine  Geliebte.  Seltsamer  Weise  kommt  dario  ein  Grosther- 
xug  von  I^eipzig  vor.  — Die  Oper  wird  bei  Meissonier  in  Paria 
gedruckt  erscheinen. 

Der  Pianist  Rotenhain  bat  bei  seinem  nenlirhen  Anfenthslte 
in  Frankfurt  a.  M.  der  dortigea  MozartstiRung  mit  eiaer  treffli- 
eheo  Piaoofortekomposizion  ein  wertbvollea  Gesebeok  gemacht. 
Das  Werk  wird  io  Leipzig  geslocbea. 
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FAr  BfuslU-Elementnranterrlcht. 

Im  Verlage  der  Unterxelcbnelea  fled  enchienea  und  durch 
•Ue  Buch-  und  Muaikalienhandlungeo  su  bexichen  i 

Aclftt  Wandtafeln 

lom 

Elemenlarunlerricht  im  Notensingen 

lun&chal  für 

Stadt*  und  Landschulen 

vom 

Helnrleh  Wohlfahrt. 

Impenalfolio.  Preis  1 Thir.  8 Gr. 

Die  Charahlcre  diexer  Tafeln  sind  aehr  grou  geacbnilten  und 
dadurch  aua  weiter  EnUemung  erkennbar.  An  die  Waud  dra 
Sebuiximmert  gebeflel,  ertparen  tie  das  übliche  Anschrciben  an  die 
sebwarxe  Tafel,  und  bieten  dabei  die  Methode  eines  bewührten 
Lehrers.  Ein  Bogen  Text  Ui  xnr  ErUutemng  beigegeben. 

Leipxig,  den  lo.  Oktober  1830. 

Äreltkopf  Hftrtel. 


Bei  Ch.  Th.  Cnreos  in  HnrlMFflhe  ist  eben 
ersebieaen,  und  in  allen  Bueh-  und  Mnsikalienhandlungca  Deatach- 
lands  und  der  angrrnxcnden  Linder  au  haben  i 

laohrbuch 

der  allgemeioen 

JOEusitewissenschaft 

oder  dessen,  was  Jeder,  der  Musik  treibt  oder  iernea 
will,  noihwendig  missen  muss.  — Nach  einer  neuen 
Methode,  zum  Selbstunterricht,  und  als  Leitfaden  bei 
allen  Arten  von  praktischem  wie  tbeoretischem 
Musikunterricht  bearbeitet 

Toa 

M9r»  Gnstar  Mchlllinc^ 

usebrerer  gelehrten  und  mnsikalUckea  Gesellschaft  BlilgUcdc. 

Ohngefähr  50  Druckbogen  in  gr.  8.  mit  vielen  Noten* 
beispielen. 

In  4 nnzertrennlichen  Lieferungen  k 1 Fl.  21  Kr. 
oder  18  Gr. 

Ente  und  zweite  Lieferung. 

Die  folgenden  xwei  Lieferungen  erscheinen  so,  dass  das  Ganxe 
unter  allen  L'msUnden  noch  in  diesem  Jahre  fertig  wird,  und  es 
kostet  dasselbe  nur  8 Kl.  %\  Kr.  oder  5 Tbir.  — Welch  wich, 
tiges  und,  ab  das  gesammte  praktische  Mnsikleben  umfassend  und 
durchdringend,  für  jeden  Musiker  nad  .Musikfreund  uaentbehr. 
liebes  Werk  wir  damit  dem  Publikum  übergeben,  mbgen  diese 
beiden  ersten  Lieferungen  schon  entscheiden,  anf  deren 
L'mschlag  auch  eine  Ueberaiebt  des  Inhalts  des  gan* 
xc  n W'  erks  abgedrnekt  ist.  — Mit  dem  Erscheinen  der  lelx- 
ten  IJeferung  triU  der  Ladenpreb  mit  7 Kl.  lit  Kr.  oder  4 TbIr.  ein. 


Bei  Jloh.  Hoffhiann  io  Pr»s  b(  so  eben  er-  { 

aebienen : 

TomiMtclieli,  T.  JI. , Six  Eglognes  cn  forme  de  Danses  pa- 
storales  pour  le  Pianoforte.  Oöir.  (13.  48  Kr. 

— — Trc  AUegri  Capriccios!  di  Brarnra  per  U Pianoforte.  Op. 
84.  Lir.  1.  a.  3.  ä 1 Fl. 

Doppler,  J«,  lotroduction  et  Varialions  poar  le  Violon  et  | 
Pianoforte  sur  an  Ihcme  lasori  du  melodranie ; Der  Vcrschwen-  I 
der  par  C.  Krentxer.  Oenr.  S8.  1 Kl.  I 


Bei  Weise  «S?  SiAppnni  in  »tntttmri  er- 

achiea  so  eben  nnd  ist  in  allen  Bach  - und  MusikalieahandlangeB 
DetUschlanda  nnd  der  Schweix  xn  haben  i 

Polyplionomos 

oder 

die  Kunst,  in  sechsunddreissig  Lcctionen  sich 
eine  vollständige  Kenntniss  der 

mustteaUschen  MEamunUe 

zu  erwerben. 

Ein  Lehrbuch 

auglüch  tnr 

Weckung  und  Förderung  einer  ächten  muti- 
kaliscken  Bildungt 

TOB 

Hofrath  J9r.  CsUfiitaT  Sehilllns. 

52  Bogen  gr.  8.  Preis  5 Fl.  24  Kr.  — 3 Rthlr.  — 
4 Fl.  30  Kr.  Coov. -Münze. 

Indem  wir  dieses  Werk  nun  hiermit  TollstSadig  eiaem 
masikliebenden  Publikum  übergeben  und  xnr  gefälligen  Beacktang 
auTa  Angrlcgentlicbste  enipfebleu,  dient  xum  Beweise  seiner  ansscr- 
ordenllicfaen  Gediegenheit  wohl  schon  die  einfache  That- 
sache,  doH  noch  ror  seiner  Vollendong  sowohl  eine  bnlland,i- 
sehe  ab  englische  Uebersetxung  davon  besorgt  worden, 
nnd  dasa  alle  bisher  ersebirneueD  Kexensioaen  darüber  in  den 
geaebtetsten  Zeilscbrinen  es  ab  eine  ..  merkwürdige  nnd  in  adocr 
Art  einxig  dssickende  Ersckdnnag  auf  dem  Gebiete  der  mnaikali- 
sehen  Literatur“  darstellen. 


^ Julius  Wunder  ln  EsOlpslF  ist  enclüencB 

nnd  in  allen  Bnchhandlungen  xa  haben  t 

Vollsläudiges  Buch  zur  Oper: 

Jler  Schöffe  von  JParis. 

Komische  Oper  in  2 Akten 

Ton 

W.  A.  WohlbHiek, 

Mntik  Ton  Helnrlclt  Dam* 

Preis  12  Gr. 

Anf  diesen  inlereasanlen  Opcmlext  machen  wir  besonders  die 
löblichen  Tbcalcrdirrktionen  aufmerksam.  Die  Paititnr  der  Oper 
bl  gleieklalls  rccklmäsaig  nur  dnrek  uns  xn  bexieken. 


Anerbieten. 

Eine  junge  Dame , welche  sich  xnr  Sängerin  ansxnbildn 
wünscht,  6ndet  bei  Unterxrichnetem  Anfnabme  und  Gdegeabdl, 
alles  daxn  Erforderliche  gründlich  xn  erlernen. 

Berlin.  Musikdirektor  Ijecerf,  Adlerstmasc  No.  6. 


Offene  Stellen. 

Bej  dem  in  Fulda  gambonirenden  Kurkeaaiseben  awdten  In- 
faulcdc  - Uegimente  können  xwd  geschickte  Fagollbtca  mit  dncai 
ihren  Leistungen  entsprechenden  Gehalte  Anslrllong  finden.  Dar- 
auf Hefiektircnde  haben  lieh,  um  Ansknnfl  über  die  näheren  Be- 
dingungen au  erhalten,  mit  frankirten  Briefen  an  das  Regiment  tn 
wenden,  und  dabei  anxngebcn,  ob  und  welche  Saiten  - lastnimeole 
sie  etwa  noch  spielen  köuaen. 


Leipzig , bei  Breitkopf  und  Hätiel.  Redigirt  von  Dr.  G.  LV,  Fink  unter  seiner  FerantivortUchheit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  6‘*"  November.  jy  4S.  1059. 


Systematisch  - chronologische  Darstellung 
der  musikalischen  -Literatur 
9on  derfrühetten  bis  avf  die  neueste  Zeit,  Nebst  einem 
yinhangt  Choralsammlungen  aus  dem  16.,  17.  und 
18.  J^rhundert.  Von  Karl  Ferd.  Becker.  Nach- 
trag. Leipzig,  bei  Robert  Friese.  1839.  Preis 
1 Thir.  8 Gr. 

Au  vor  drei  Jahren  das  genannte  Werk,  zn  welchem 

ßeich  damals  ein  Nachtrag  versprochen  wnrde,  in  zwei 
ieferuDgen  erschien,  haben  wir  ungesännil  und  sorgfäl* 
tig  unsere  geehrten  Leser  davon  benachrichtigt.  Schon 
1835  S.  7o9  wnrde  die  erste  Lieferung  der  Haaptschrifl, 
welche,  wie  in  der  Regel,  das  Jahr  1836  an  aer  Stirn 
trägt,  von  uns  besprochen  und  als  nützlich  empfohlen, 
auch  bereits  mit  einigen  Bemerkungen  versehen,  die  wir 
in  der  Anzeige  der  zweiten  Lieferung  1836  S.  (^3  nicht 
ohne  Fleiss  und  mit  Liebe  zur  Sache  so  weit  vermehr- 
ten, als  es  in  einer  Zeitung  möglich  ist.  Es  ist  uns 
eine  besondere  F reude,  roandie  jener  nähern  Erörterun- 
gen in  diesem  Nachträge  benutzt  zu  sehen,  wie  es  von 
einem  Verfasser,  der  das  Beste  der  Sache  vor  Augen 
hat,  im  Voraus  zu  erwarten  stand.  Das  ist  z.  B.  mit 
Athanas.  Kireher's  Magia  phonocamptiea , mit  der  Be- 
richtigung des  Geburtsortes  dieses  Mannes,  mit  Georg 
Draudius  Todesjahre,  mit  Heinr.  Birnbach,  der  Berich- 
tigung über  Franco  von  Cölu,  über  Boethius  und  Cassio- 
dorus  u.  s.  w.  geschehen.  Wie  sehr  ein  solches  Ver- 
fahren in  einem  Literaturwerke  ganz  besonders  nolhwen- 
dig  und  löblich  ist,  braucht  keiner  weiteren  Darlegung, 
wohl  aber  für  einzelne  Benutzer  dieser  systematisch- 
chronologischen Darstellung  der  Hinweisung,  dass  beim 
Gebrauche  der  Hauptausgaue  jederzeit  der  Nachtrag  ver- 
glichen werden  muss,  ob  sich  eine  Verbesserung  der  frü- 
heren Angaben  unter  irgend  einem  Artikel  vorfinde  oder 
nicht.  Es  ist  natürlich,  dass  man  mit  Vemachlässignng 
dieser  Maassregei  mehr  oder  weniger  sich  selbst  scha- 
den würde.  — Das  beweist  aber  auch  schon  zugleich, 
dass  jeder  Besitzer  der  Hauptschrifl  dieser  Literatur  den 
Nachtrag  durchaus  nölhig  hat,  in  welchen,  wie  der 
ileissige  Herausgeber  in  dem  Vorwort  sagt,  manche  tbeils 
selbst  aufgefuudene , theils  durch  Freundeshand  ihm  zur 
lienutzung  überlassene  Notiz  aufgenommen  wnrde.  Ueber- 
dics  erfreut  sich  dieser  Nachtrag  einer  wichtigen  Haupl- 
bereicheruug,  die  wir  mit  den  eigenen  Worten  des  Herrn 
Herausgebers  bemerken  wollen:  „Doch  würde  dieser 

41.  iaiirgasg. 


Nachtrag  immer  noch  nicht  genügend  und  hinreichend 
mir  selbst  gewesen  sein,  wenn  icb  nicht  im  Sommer  1838 
den  wichtigsten  Beitrag  dazu  erhalten  hätte,  nämlich  einen 
starken  Quartband  über  500  Zusätze  und  Berichtigungen 
enthaltend,  von  dem  Herrn  A.  Schmid,  Skriptor  an  der 
k.  k.  Hofbibliotbek  zn  Wien,  eigens  für  diesen  Nach- 
trag ausgearbeitet.  Zum  erstenmale  sind  darin  mit  der 
grössten  Genauigkeit  die  musikalischen  Schätze  der  in 
allen  Fächern  so  reichen  Wiener  Hofbibliothek  beschrie- 
ben, und  der  innigste  Dank  nicht  nur  von  mir,  sondern 
von  allen  Freunden  der  musikalischen  Literatur  gebührt 
sicher  dem  geehrten  Geber  für  diese  so  wichtige  Mit- 
theilung.“  — Es  wäre  zu  wünschen,  dass  mehrere  der 
an  öflentlichen,  auch  an  Musikwerken  nicht  armen  Biblio- 
theken angestellten  Herren  znr  Bereicherung  und  Ver- 
vollständigung der  musikalischen  Literatur  ein  Gleiches 
gethan  und  mindestens  über  seltene  und  berühmte  Aus- 
gaben oder  Manuskripte  genaue  Beschreibungen  eingelie- 
fert hätten.  Manches  liegt  noch  versteckt,  was  bekannt 
gemacht  zu  werden  verdiente  und  was  zur  Aufhellung' 
mancher  geschichtlichen  Dunkelheit  beitragen  würde.  Bei 
dieser  Gelegenheit  müssen  wir  es  beklagen,  dass  unter 
vielen  andern  die  reiche  Pölchau’sche  Bibliothek  noch 
immer  nicht  nach  Wunsch  benutzt  werden  kann.  Es 
wäre  ein  grosser  Nachtheil,  wenn  diese  vorzügliche  Samm-  ' 
lung  noch  länger  verschlossen  läge  oder  endlich  zersplit- 
tert würde.  Für  literarische  Zwecke  wäre  es  zuver- 
sichtlich auch  ein  grosser  Gewinn,  wenn  mehrere  genaue 
Ucbersichten  gegeben  würden,  wie  wir  sie  z.  B.  im  30. 
Bande  unserer  Zeitung  in  den  Nachrichten  von  allen  auf 
der  Jena*scben  Universitäts- Bibliothek  befindlichen  von 
1526  bis  1544  gedruckten  Musikalicn  mitgetheilt  haben. 
Am  Besten  würden  sich  freilich  dafür  eigene  Monatshefte 
blos  musikalisch -geschichtlichen  Inhalts  eignen,  die  sicher 
auch  bald  iu’s  Lehen  treten  würden,  wenn  nur  erst  eine 
verbreitetere  Liebe  für  das  Geschichtliche  der  Tuukunst 
vorhanden  wäre.  So  weit  jedoch  fehlt  sie  nicht , dass 
nicht  eine  solche  Literatur  zum  Nachschlagen  für  nölhig 
erachtet  werden  sollte.  — Der  Anhang  über  Choral- 
sammlungen n.  8.  w.,  welcher  über  200  Werke  der  Art 
anzeigt,  wird  den  Freunden  der  Hymnologie  noch  be- 
sonders lieb  sein.  Uebrigens  ist  in  diesem  Nachfrage, 
welcher  bis  zum  Schlüsse  des  Jahres  1838  reicht,  die- 
selbe Einrichtung,  wie  in  den  früheren  Buche,  geblieben 
des  leichtern  Aulhndens  der  einzelnen  Artikel  wegen. 

Dass  übrigens  solche  und  ähnliche  Werke  in  der 
ersten  Bekanntmachnug  nur  im  Allgemeinen,  nicht  bis 

45 


Digltized  by  Google 


864 


865 


1839.  NoTcmbcr,  No.  4o. 


r ^ ^ r : f 

in’s  Einzelne  eindrinj^end , zu  bestechen 'sind,  Mbt  ans 
dem  Wesen  der  Saäe  hervor.  Ein  redlicher  ueurlbei- 
ler  wird  dennoch  selbst  solche  'Schriften  nicht  ohne  sorg- 
tältig«  Durchsicht  enprcblen.  "Davon,  dass  wir  das  ün* 
sere  dabei-  gewissenhaft  gelhau  haben , mögen  einige 
Zeugnisse  stehen : Zur  Angabe  der  Abhandlung  von  Dr. 
Alphons  Peucer  „Die  Hamburger  Oper  von  1(>78  bis 
1728'*  müssen  wir  der  Bemerkung  des  Herrn  Verfassers, 
es  seigrdsslenlheils  nach  Maltheson  gearbeitet,  widerspre- 
chen ; im  Gegenlheil  hat  Herr  P.  Matthesoo’s  Darstellung 
gar  nicht  henuizl  und  sich  dagegen  einzig  an  die  gedruck- 
ten Texte  der  Singspiele  gehalten,  welche  Prof.  Mich. 
Richev  sammelte. i Den  Beweis  davun  soheiman  in  G. 
W.  hink’s  Wesen  und  Geschichte  der  Oper,  S.  202.  — • 
Zu  S.  55  setzen  wir  berichtigend  zu  „Gustav  Naueo- 
burg,‘*  dass  die  Artikel  über' die  menschliche  Stimme 
und  dtm  Gesang  im  Unirersallexikou  der  Tonkunst  in 
den  letzten  Bänden  nicht  mehr  vou  ihm  sind.  — Zu  dem 
von  Dr.  ileinr.  Iläser  verfassten  und  1839  erscliieoe' 
nen  Werke  ,,Ueber  die  n)cn.scliliche  Sliinine**  u.  s.  w. 
gebrn  wir  uns  die  Ehru  hi iizuzu fügen , dass  in  d.  Bi. 
S.  077  dieses  Jiihrganges  eine  ausfüliHirhe  Beurlheilung 
nacbgclesen  weiden  kann.  — Desgleichen  bemerken  wir 
zu  der  auf  S.  135  geiiiinnlen  kleinen  Schrift : „Agnese 
Schebesl  in  Karlsruhe“  1837,  dass  der  Verfasser  der- 
selben der  um  die  Tonkunst  inunnichl'ueh  verdiente  Heinr. 
V.  St.  Julien  ist  und  dass  sich  in  d.  ül.  1837  S.  381 
eine  Beschreibung  mit  genauen  kurzen  AiifübruDgen 
vorfindet.  Eben  so  hoffen  wir  wird  es  utisern  geehr- 
ten Lesern  und  Andero,  die  sich  den  Band  der  Litera- 
tur-Nachträge anschaffen,  lieb  seiu,  daran  erinnert  zu 
werden,  liass  die  Abhandlung  des  Herrn  v.  Winlerfeld 
„Leber  Karl  Christian  Friedr.  Faseh’s  geistliche  Gesang- 
werke** als  ausserordentliche  Beilage  zu  No.  18  unse- 
rer Zeitung  beigegeben  worden  ist.  — Möge  sich  nun 
auch  dieser  Nachtrag  durch  seine  mancherlei  Verbesserun- 
gen und  Vervollständigungen  der  mnsikalischea  Literatur 
einer  erwünschten  nnd  verdienten  Verbreitung  erfreuen. 

G.  fr.  Fink. 


< Oeuvres  posÜuunes  de  J»  IS»  HummeL 

No.  2 •).  Introduction  et  Variations  pour  Piano  et  Vio- 
Ion  concertans  tur  un  Air  aiiemand.  Pr.  20  Gr. 

No.  3.  Scotsb  Covntry- Dance -Rondo  pour  le  Piano. 
Pr.  12  Gr. 

No.  4.  Quatuor  pour  Piano , Violon , Allo  et  Vioion- 
celle.  Pr.  1 Thir.  8 Gr. 

No.  5.  Introd.  et  Rondo  pour  deux  Pianos.  Pr.  1 Thlr. 

No.  6.  Capriccio  pour  te  Piano.  Pr.  8 Gr. 

No.  7.  Preiude  et  deuxFugues  pour  POrgue.  Pr.  12  Gr. 

No.  8.  Ricercare  pour  ie  Piano.  Pr.  4 Gr. 

No.  9.  n Randinosy  II  Caprices  et  II  Impromptus  pour 
le  Piano.  Pr.  10  Gr.  j^mmllich  bei  Breitkopf  and 
Härtel  in  Leipzig. 

Unser  Uriheil  über  den  entschlafenen  Komponisten 

und  Virtuosen  haben  wir  so  oft  und  noch  vor  Kurzem 
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wiederholt  bei  Gelegenheit  der  Anzeige  des  ersten  sei- 
ner nachgelassenen  Werke  S.  020  ausgesproehrn , dass 
wir  hier  nur  kurz  anzugebrn  liaben , von  welcher  Art 
diese  genannte  Tonsäize  sind,  und  für  welche  Biidiings- 
slnfe  eins  und  das  andere  am  geeignetsten  ist.  — No.  2 
gibt  nicht  schwierige,  nur  einige  Fingerferligkeil  vor- 
anssetzende  Variazionen,  deren  inneres  Wesen  keine 
Auslrenguog  fordert.  Man  wird  sie  daher  am  Be.<len 
für  etwas  vorgeschrittene  Schüler  gebrauchen,  die  im  Zu- 
sammenspiel  mit  einem  andern  Inslrunienle  sich  üben 
wollen.  — Das  scboltisolie  Conlretana-Hondo.  eiBg*hgh-> 
sehe  Kleinigkeit,  wird  vielen  Dilellanten  Freude  ma- 
chen.'— Das  Quartett  bat  2 Sätze,  ein  Andante  canta- 
bile, V* » Gdur,  nnd  ein  .\ll.  con  spirito,  */^.  Ddur, 
beide  schön , durchgefübrt  und  so  völlig  m'  Hümmels 
Geiste,  dass  es  Alle  sehr  angenehm  uiiterhallen  wird, 
die  nicht  Einseitigkeit  und  Geschmacksgrösse  mit  einan- 
der verwechseln  und  ausser  ihrem  eignen  Wege  ketnen 
andern  anerkennen.  — Die  fünfte  Nummer  haben  wir 
noch  nicht  gehört.  Später  werden  wir  darüber  berich- 
ten. — Das  Capriccio  ist  eine  gut  fugirte  Arbeit  im  alten 
Style  und  in  dieser  festen  Weise  jedem  Spieler  nützlich 
und  erfreulich.  Man  wird  w'ohllhun,  wenn  man  dieses 
Capriecio  sowohl,  als  das  Quartett  gebührend  heseklet; 
beide  gehören  zn  des  Entschlafenen  Werken,  die  seinem 
Namen  Ehre  machen  und  der  Kunst  ihre  Keeble  hewnii- 
ren  helfen.  — Die  folgende  Nummer  gehört  für  Oigel- 
spieler,  und  ist  schon  darum  merkwürdig,  weil  man  die- 
sen geehrten  Tonselzer  dadurch  von  einer  neuen  Seite 
kennen  lernt.  Wir  wenigstens  haben  von  Hummel  noch 
keine  Komposizion  für  die  Orgel  in  den  Händen  gehabt, 
und  in  demselben  Falle  werden  bei  Weitem  die  Aller- 
meisten mit  uns  sein  , gesetzt  auch,  dass  Hummel  noch 
Einiges  für  die  Orgel  komponirt  hätte,  was  wir  kaam 
glauben;  bekannt  geworden  ist  nichts.  Nun  kann  aber 
Niemand  leugnen,  dass  gerade  in  Werken  für  die  Or- 
gel, so  weil  sie  der  neuern  Zeit  angehören,  mit  weoi- 

Eeu  Ausnahmen  eine  Norm  und  Form  sich  festgesetzt 
al,  die  eine  auffallende  AehnKchkeil  hervorbrtngi,'  «0 
dass  wir  nicht  selten  an  Lnlber’s  Worte  erinnert  wor- 
den sind:, „Wie  gehi’s  doch  zu,  dass  wir  in  caroalibas 
so  manch  schön  oarmen  haben,  nnd  in  spirilualiöns  ^ 
haben  wir  so  faul  kalt  Ding?**  — Es  wird  also  recht 
zuträglich  sein  znzuseheo,  wie  Hammel  einsebreitet ; viel- 
leicht, dass  sich  für  Manchen  ein  innerer  Anstoss  fohlt 
har  macht,  der  e|tf^  Nützliche  anregen  könnte.  In 
dem  blos  in  UnglgAaltenen  Akkorden  sich  feierlich  be- 
wegenden Vorspiele  für  das  volle  Werk  werden  Viele 
manche  barmonwohe  Wendungen  bemerken,'  deew 
ung  durch  AiisffihniDgen  mch  ohne 
ben  wird.  Dhs^&eigoete  für  die  Oi^i  wi^  Jedem  sma 
eigenes  Bedenkä^et^t  klar  machen.  Dass  es  der  Mob« 
werlh  ist,  setzt  wöhrJeder  voraus,  der  den  Ealsefalafe- 
nen  auch  nur  einige4|iaMen  kennt.  "Anoh'-ttt»  folgende, 
nicht  zu  lang  noch  zn  'veewiefceH  gdiattene  Page  ist  der 
Belrachlong  und  der  AnsfühiWog^  gfeieh  werlh.  Das 
zweite  Präludium  ist  bewegle^nd  dnrdllMis  melodisch, 
der  Ausdruck  sauft  ruhig  und  so  weil  im  Ge- 

schmacke  der  Zeit,  als  es  die  Wff^  der  Sache  erlaubt. 
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Die  darauf  folpscnde  Fuge  ist  frleicbfalls  bewegter,  steht 
«Iso  mit  dem  Wesen  des  Vorspiels,  wie  es  sein  soll,  in 
gutem  Einklänge.  Lnd  so  werden  die  Orgelspieler  sich 
selbst  bedenken  und  das , so  viel  uns  bekannt  ist , ein- 
zige veröirnitliclite  Werk  Hümmels  für  die  Orgel  nicht 
unbenutzt  lassen  wollen.  — Das  llicercare  schliessl  sich 
an  jene  Arbeit  an  in  der  Weise,  wie  sie  der  Gegen- 
stand bedingt,  nur  dass  es  mehr  und  zunächst  für  Fia- 
noforlespieler  bestimmt  ist,  die  sich  in  dieser  Art  üben 
wollen;  und  dazu  ist  es  trefflich.  — Die  letzte  Nummer 
ist,  wie  es  der  Titel  sagt,  eine  gemischte  Sammlung  gu- 
ter Sätze.  Die  beiden  Capriccios  bieten  gleichfalls  fugirte 
Arbeit  und  sind  zugleich  recht  angenehm.  Die  beiden 
Impromptus  würden,  wären  sie  von  Andern,  für  kurze 
Bearbeitungen  gelten  und  wahrscheinlich  Etüden  genannt 
worden  sein.  Im  Grunde  sind  auch  alle  4 Sätze  recht 
gute  kurze  Etüden,  von  denen  die  letzte  ganz  vorzüg- 
lich allerliebst  ist,  obgleich  darüber  steht  ,,ex  abrupto.“ 
Man  weiss  in  aller  Welt,  welche  Fertigkeit  und  Sicher- 
heit sich  Hummel  im  Fantasiren  und  im  schnellen  Hin- 
werfen seiner  musikalischen  Leistungen  erworben  hatte. 
Die  beiden  Kondoletlen  sind  recht  hübsche  Kleinigkeiten, 
zum  Studium  für  etwas  vorgeschrittene  Schüler  sehr 
zweckmässig.  Demnach  wird  die  schön  ausgestaltete  Aus- 
gabe des  aus  Hümmels  Nachlasse  Auserleseoen  keiner 
weitern  Empfehlung  bedürfen.  » , 


n enri  Bertini  Jeune 

1)  Troisiame  grand  Sexluor  pour  Piano  ^ 2 Violons, 
Alto,  p'ioloncellc  et  Contre-  Basse.  Oeuv.  90.  Leip- 
zig, cüez  Breitkopf  et  Härtel.  Preis  3 Tblr.  4 Gr. 

2)  Quatrieme  grand  Sextuor  etc,  Oeuv.  114.  Eben- 
daselbst. Preis  3 Tblr. 

Erst  vor  Kurzem  haben  wir  im  Allgemeinen  und 
im  Besondern  über  diesen  Tonsetzer  uud  seine  bei- 
den  ersten  Sextette  Seite  597  gesprochen.  Darauf  be- 
rufen wir  uns  zuvörderst  und  geben  unmittelbar  zur 
Anzeige  der  beiden  neuen  W'erke  über,  die  nicht  min- 
der anziehend  sind,  als  die  ersten,  dabei  keineswegs 
in  demselben  Geist  und  Sinne,  was  ganz  besonders 
als  ein  Vorzug  bemerkt  werden  muss,  der  sich  nicht 
immer  zeigt.  Beide  Werke  haben  wir  nicht  blos  durch- 
gesehen, sondern  anch  gnt  vortragen  gehört,  ludern 
wir  diesen  zwei  Sextetten  einen  von  den  früheren 
verschiedenen  Karakler  zuschreiben,  soll  jedoch  damit 
nicht  gesagt  worden  sein , als  sei  darin  das  Eigenlhüm- 
liche  dieses  Mannes  nicht  zu  erkennen;  vielmehr  be- 
währt sich  dies  bei  ihm,  wie  bei  jedem  Andern,  der 
etwas  in  sich  selbst  ist,  durchgreifend  und  zwar  glückli- 
cher Weise.  Wäre  dem  nicht  so , so  ginge  die  will- 
kommene und  ergötzliche  Verschiedenheit  der  mancherlei 
Meister,  das  Subjektive,  was  in  Vereinigung  mit  dem 
Objektiven  erst  das  menschlich  Schöne  schafft  und  hält, 
verloren.  So  wird  mau  z.  B.  das  vorwaltend  Franzö- 
sische' trotz  aller  Annahme  des  Teotschthümlicben  in  Ber- 
tiiii’s  Tondichlon^en  schwerlich  vermissen,  eben  so  wenig 
als  die  persönlichen  Lieblingsneiguiigen  und  Aneignun- 


gen, wodurch  er  sich  von  anders  begabten  und  gebilde- 
ten fühlbar  und  sichtbar  unterscheidet.  Eine  der  vor- 
herrscbendsteii  Eigenthümlicbkeiten  dieses  Komponisten 
ist  z.  B. , unserer  Deberzeugung  nach,  die  oft  frappant 
eindringliche  Art,  wie  er  pikant  Rhythmisches  gerade  in  , 
den  Einschnitten,  auf  welche  so  viel  ankomrat,  noch  mit 
pikant  Harmonischem  zu  erkräftigen  oder  dop|»elt  seltsam 
uud  sachgemäss  interessant  zu  machen  weiss.  Davon 
wird  giricli  der  erste  Salz  des  dritten  Sextetts,  Alleg., 

I V»,  E dur,  eine  wiederholte  Bestätigung  liefern.  In  dem 
Ganzen  herrscht  Frische  und  Heiterkeit,  ohne  jemals  sirh 
bis  in’s  Frivole  zu  verirren,  oder  die  Grundlage  des  So- 
I liden  zu  verlassen.  Das  Andante,  %,  Adur,  ist  melo*^ 

I diös  nnd  durch  wechselnde  Inslrumentenverbindung  rr- 
! gölzlich.  Das  Scherzo,  Einoll,  treibt  den  Frohsinn  bis 
! in’s  Neckische,  muss  aber  in  seinem  Presto  sehr  gut  zu- 
' sainmengehen , wie  natürlich  und  vorzugsweise  in  sol- 
{ eben  Sätzen.  Der  Schlusssatz,  All.,  % , Edur,  setzt 
das  spielend  Vergnügliche  in  heiterster  Laune  fort,  seine 
Weise  oft  ändernd  in  origineller  .Mischung  und  muss 
überaus  lebhaft  unterhalten , sobald  das  Feuer  des  Vor- 
trags wächst,  wie  es  soll;  dazu  gehört,  dass  das  sclinrile 
Tempo  (und  Bertini  liebt  es  nicht  seilen,  sie  sehr  schnell 
zu  nehmen)  nicht  ermässigt  wird.  Die  Wirkung  wird 
dann  vortrefflich  sein. 

War  das  eben  besprochene  Werk  schön  und  rei- 
zend, so  ist  es  das  vierte  Sextett  noch  viel  mehr.  Der 
erste  Satz,  All.  risoluto,  Emoll,  ist  ungemein  leben- 
dig, Humor  und  Grösse  herrlich  verschmelzend.  Das 
.Andante  (la  Serenade),  As  dur,  entwickelt  die  an- 

muthigsten  Melodieen,  die  von  einer  so  kräftigen  Har- 
monisirung  gehoben  werden,  dass  der  Salz  bei  allem  Rei- 
zenden dennoch  im  Grossartigen  verharret.  Das  Scherzo 

fireslissiino,  V«,  Adur,  ist  gewaltig  und  herrlich.  Nur 
asse  man  sich  nicht  irren,  wenn  beim  ersten  Anblick 
des  überaus  schnellen  Zeilmaasses  = 138)  die  Vio- 
linen behaupten,  es  sei  in  dieser  Geschwindigkeit  schlecht- 
hin unmöglich.  Dass  es  geht,  ivenn  nur  tüchtige  Gei- 
ger es  ausföhren,  wissen  wir  nicht  blos  ans  Erfahrung, 
wie  die  anfänglichen  Einwendungen  dagegen,  sondern 
wir  haben  auch  die  Deberzeugung,  dass  es  in  diese« 
Tempo  vorgetragen  werden  muss , wenn  dem  Karakter 
des  Stückes  das  .durchgreifend  Wirksame  nicht  entzogen 
werden  soll.  Bis  hierher  ist  das  Werk  meisterhaft, 
vollendet  in  sich  und  im  herrlichsten  Zusammenhänge. 
Fast  möchten  wir  wünschen,  das  Ganze  ginge  nur  bis 
bierher,  oder  noch  lieber,  es  folgte  ein  anderer  Schluss- 
satz. Nicht  als  ob  der  Finalsatz  nichts  Gutes  und  Tüch- 
tiges für  sich  hätte,  er  ist  vielmehr  in  seiner  Weise  ori- 
ginell : allein  er  bildet  einen  wesenbaflen  Gang  für  sieb, 
mannichfach  wechselnd  wie  in  einer  Szene.  Erhebt  er 
sich  auch  aus  dem  Zustande  der  Versenkung  zu  einer 
selbständigen  Freudigkeit:  so  gebt  es  doch  auch  zum 
Ende  in  eine  lang  gehaltene  Monotonie  über,  eine  Er- 
scheinung, die  auch  in  andern  Bertini’schen  Schlüssen 
öfter  auffälll.  Solche  Ausgänge  wünschten  wir  verkürzt 
und  überhaupt  für  dieses  Meistersextetl  einen  neuen 
Schlusssatz,  wogegen  der  stehende  als  eine  Szene  für 
sich,  mit  verkürztem  Ende,  wirkssn  verwendet  werden  ' 
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könnte.  — Wie  aber  anch  jedes  Einzelnen  Meinnng:  über 
diesen  letzten  Satz  sieb  gestalte : dennoch  wird  es  schwer* 
lieh  einen  Musikkenner  oder  einen  gebildeten  Musikfreund 
geben,  der  diese  Sextetten  nicht  za  den  vorzüglichsten 
zählen  und  ihnen  nicht  lebhafte  Genüsse  verdanken  sollte. 
Sie  haben  keiner  weitern  Empfehlung  nöthig,  als  dass 
sie,  gut  vorgetragen,  gehört  werden. 

Damit  der  Vortrag  derselben  desto  eher  gelinge, 
machen  wir  auf  einige  Druckfehler  aufmerksam,  die  man 
vor  dem  Spiele  verbessern  möge.  Bei  der  Pianoforle- 
stimme ballen  wir  uns  nicht  auf,  da  jeder,  der  an  solche 
Werke  gehen  kann,  unserer  Nachweisuog  nicht  bedarf. 
Um  des  Ausdrucks  willen  geben  wir  nur  im  drillen  Sex- 
tette S.  15  im  .ersten  Takte  der  zweiten  Klammer  ein 
fehlendes  Forle  an.  ln  der  ersten  Violine  mache  man 
S.  4 auf  dem  vierten  Nolensyslem  im  zweiten  Takte  aus 

. Im  Alt  verbessere  man  S.  4 auf  dem 

untersten  Liniensysleme  die  Zahl  der  Pausen,  stall  5 
setze  man  3;  S.  n im  zweiten  System  gleichfalls,  und 
iro  achten  System  mache  man  aus  3 Pausen  5.  — Im 
Kontrabass  bemerke  man  S.  8 in  der  vierten  Klammer 


iin  siebenten  Takte  das  Wort  arco.  — Im  vierten  Sex- 
tett füge  man  in  der  ersten  Violine  S.  C auf  dem  letz- 
ten Systeme  bei  der  neuen  Vorzeichnuog  „tempo  primo'* 
hinzu,  im  Kontrabässe  S.  4 verwandle  man  im  Scherzo 
die  erste  Note  des  zweiten  Systems  iu  e,  und  verzähle 
sich  nicht  in  den  auszuballenden  Takten  auf  S.  7,  welche 
wegen  des  Jff.  und  des  pp.  mit  Recht  die  Zahlenreihe 
wieder  von  vorn  anfangen. 


Bei  dieser  Gelegenheit  haben  wir  noch  ein  paar 
Worte  zu  sagen: 

UeLcr  Mctrononiisirungsart. 

Bekanntlich  reicht  das  M.  M.  nur  bis  160.  Man 
sollte  meinen , es  wäre  ^nug  und  man  könnte  auf  alle 
Fälle  damit  ausreichen.  Der  neue  Gebrauch  widerspricht 
dem  und  wir  lesen  Zahlenangaben , welche  weil  über 
160  hinaasgeben.  Wie  kommt  das?  Ist  in  Frankreich 
ein  Metr.  mit  grösseren  2^hlen  eingefübrt?  Alle,  die 
wir  desitplb  befragten , wissen  nichts  davon.  Wie  dem 
noch  sei : in  Teutscbland  ist  der  gewöhnliche  Metr.  ge- 
•bräucblich.  Mau  muss  sich  also  helfen , was  leicht  so 
geschieht:  Steht  z.  B.  wie  im  Finalsätze  des  dritten  Sex- 
tetts S.  25  J=  168,  so  verdoppelt  man  den  Notenwerlh 
und  balbirl  die  Zahl , also  ^ = 84 } — steht  J = 192, 
setzt  man  den  Maassstab  c/  = 06  u.  s.  w.,  wie  anf 
S.  32.  Das  Verfahren  hat  keine  Schwierigkeit.  Teut- 
sche  Komponisten  werden  jedoch  besser  thun,  wenn  sie 
uicht  über  M.  M.  hinausgeben,  was  die  veränderte  No- 
lenaagabo  vielseitig  genug  macht. 

Dann  sollte  es  sich  ferner  jeder  Komponist  zum 
Gesetz  machen,  seine  MetronomisimBgen  recht  genau, 
nämlich  der  Uauptbewegung  nach,  die  dem  Salze  ge- 
bührt, zu  nehmen  und  ganz  denüicfa  za  schreiben,  damit 
nicht  durch  ihre  Scfaola  Irrungen  geschehen,  die  der 
Wirknng  ihrer  Arbeit  mehr  schaden,  als  sie  vielleicht 
glauben.  Der  Korrektor  hat  gleichfalls  ein  besonderes 
Augenmerk  darauf  zu  richten.  Allein  hänitg  genug  wird 


ihm  die  Scdinld  zngesefaoben,  die  ein  Andtiw  trage»' 
sollte.  In  Fällen  hingegen,  wo  eine  in  die  Ai^en  spria- 

Sende  Zweideutigkeit  <äer  i^end  ein  Zweifel  an  der 
licbligkeit  der  Angabe  herrscht,  wäre  eine  Anfrage  beioa 
. Komponisten  selbst  schon  der  Mühe  werlh.  So  ist  z.  B. 
gewiss  in  der  Bezeichnung  der  Bewegung  des  erste» 
All.  im  dritten  Sexlell  ein  Fehler  vorgefailen.  Esst^lt 
M.  M.  ^ = 168.  Der  Satz  bat  % - Takt.  Eine  solche 
Geschwindigkeit  zerstörte  aber  das  Wesentliche  des  Slü> 
ckes.  Wir  haben  das  Tempo  so  genommen:  = 84; 

immer  noch  schnell  genug;  es  wirkt  auf  diese  Weise 
gut.  — Eine  weitere  Durebfülirung  der  Sache  ist  oii^l 
nöthig:  wir  wünschen  nur  eine  grössere  Aufmerksam- 
keit auf  einen  Gegenstand,  der  eben  dadurdi  recht  nüix- 
licb  werden  kann.  Die  nächste  Bille  riebleo  wir  a» 
die  Komponisten.  G.  fV.  Pink.  ^-ir 


Lieder  %md  Gesänge  für  eine  Sing.ftimme  mit 
Begleitung  des  Pianoforte, 

Von  Leopold  Lenz : 1)  Drei  Gesänge  (auch  nrit  Begleit, 
eines  obligaten  Horns  oder  Violoncellos).  Op.  22. 
München,  hei  Faller  und  Sohn.  Preis  1 Thlr. 

Wiederholt  ist  von  diesem  fleissigen  ond  geschick- 
ten Liederkomponisteo  gesprochen  worden;  seine  Wei- 
sen sind  in  vielen  Gegenden  beliebt.  Man  wird  audi 
diese  Lieder  recht  angenehm  und  ungesuchl  finden,  das 
erste  ,,  Serenade  aus  Marie  Todor  von  Viktor  Hugo,** 
mit  französischem  und  Iculschem  Text,  besonders  wenn 
es  mit  Violoncellbegleitung  vorgetragen  wird ; eben  so 
wie  das  zweite  ,,Dein  ist  mein  Herz ! was  so  oft  in 
Töne  gebracht  wurde.  Das  dritte:  ,,Liebessehneo**  von 
E.  Schulze,  wirkt  am  scböosleu  fnr  eine  Tenorslimme 
mit  Hombegleilung  in  Es,  oder  mit  Violoneell  in  Ddor. 
Die  Sammlung  gehört  also  znnächsl  unter  die  neue  Gatt- 
ung der  Konzerlgesänp.  Alle  drei  sind  aber  auch  fSr 
Pianoforlebegicilung  allein  eingerichtet. 

2)  Maximilion  Joseph,  König  ton  Baiem.  Op.  23.  Mün- 
chen , bei  dos.  Aibl.  Preis  54  Kr. 

3)  Ahendtiedcr,  Am  Strande  von  ffeinr,  Stieglitz. 
Op.  24.  Hefll ; Pr.  IFl.;  Heft  2;  Pr:  1 Fl.  21  Kr. 

4)  Fünf  Gesänge.  Op.  25.  Pr.  3 Fl.  Ebendaselbst. 

No.  2.  Gedicht  von  Söltl,  zum  Namenstage  des  Kö- 
nigs, ein  Valertandsgesang  lie^nder  Erinnerong  für  eine 
Bassstimme  mit  wirksam  eiDgeRoehlerMr  Midodie  des 
„Heil  dir  im  Siegeskranz.*'  Einigt  leicht  bemerkliche 
Dmckfebler  sind  für  jeden  Kenner  nicht  der  Bemerkang 
werth,  und  die  Uebrigen  hören  sie  niebt  uni  verbessern 
sie  nicht.  Der  Gesang  ist  recht  gut.  — No.  3.  AU« 
diese  durcbkomponirlen  sechs  Strandlieder  singen  liebend« 
Erinnerung,  vom  Anhauche  des  Sebaneriieben  und  vom 
bangen  Wunsche  sehnenden  Verlai^ens  belebt,  was  die 
Töne  des  ersten  Hefles  scblicbt  und  gefablt  verstärke«: 
das  zweite  Heft  dagegen  wird  wohl  Viele  aospreche», 
ist  aber  doch  dorchaus  änsserlicher  in 'der  Komposizion, 
auch  mitunter  nicht  ganz  orthografisch  gesetzt  and, 
I was  die  Hauptsache  ist,  nicht,  tief  genug  erfasst.  — 
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No.  *5  brinrt  zwei  Lieder  der  Liebe  von  Emst  Schulze, 
zwei  von  vVilb.  MiiJler  und  eins  von  Heine.  Hübsch 
sind  die  beiden  ersten , feurig  und  drumqliscb  die  bei- 
den andern;  das  letzte:  ,,Oas  Meer  hat  seine  Perlen/* 
ist  einer  Theaierszene  äbolicb,  lang  und  jubebid  dureb- 
gesuogen  für  eindringliche  llnterballuog. 

Von  Louis  Huth:  Vier  Gesänge.  Op.  15.  Berlin,  bei 
Schlesinger.  Preis  18  ^Gr. 

Sechs  Lieder.  Op.  18.  Ebendaselbst. 

Die  Gesänge  sind  völlig  liederniässig  gehalten , de- 
klamatorisch in  den  verschiedenen  Strufen  mehr  oder  we- 
niger verändert,  eben  so  der  musikalischen  Malerei  we- 
gen am  geeigneten  Orte  in  der  Begleitung;  Alles  aber  ' 
bleibt  leicht  melodisch  und  sinnig  tändelnd,  Wald  und 
Walduacbl  liebend,  wovon  auch  sämmtlicbe  Gedichte  von 
J.  V.  Eichendorf  handeln.  — Die  drei  ersten  Lieder  des 
folgenden  Heftes  siugen  vom  Vöglein  io  derselben  Art 
wie  die  vorigen,  zuweilen  in  etwas  gedehnter  Deklama- 
zion,  die  aber  der  Melodie  eine  gewisse  Eigenheit  gibt, 
die  Vielen  willkommen  sein  mag.  Andern  weniger.  Der 
Trost,  von  Ludw.  Rellstab,  ist  kein  Lied  der  musikali- 
schen Haltung  nach,  sondern  ein  wirklich  durebgerübr- 
ter  Gesang  in  dreifach  wechselnden  Melodieen,  gehört 
aber  zu  den  Besten  dieses  Heftes,  das  bereits  maueben 
Freund  gefunden  bat. 

Von  L.  Hetsch  und  E.  F.  Kaulfmann.  Lieder  schwä- 
bischer Dichter.  2s  Heft.  Stuttgart,  bei  Imle  und 
Liesching. 

Wie  wir  im  vorigen  Jahrgange  d.  Bl.  das  erste 
Heft  als  gemüthlich  und  ohne  Ziererei  gesungen  bezeich- 
neteo,  so  ist  auch  dieses,  eher  noch  tiefer  und  sinniger. 
Die  Dichter  sind  dieselben  geblieben , als  Eduard  Mö- 
rike  (3),  Justinus  Kerner  und  L'blaud.  Alle  fünf  Lie- 
der sind  meist  der  Dekiamazion  wegen  durebkomponirt 
geliefert,  mit  glücklichen  Melodieen  und  leichter,  aber 
anziehend  gewählter  und  sehr  angemessener  Begleitung 
des  Pianoforte  versehen,  welche  auf  einem  eigenen  No- 
tensysteme auch  für  die  Guitarre  eingerichtet  worden 
ist.  Die  Gedichte  sind  sämmtlich  ernster  Art  bis  auf 
das  Letzte : „Erstes  Liebeslied  eines  Mädchens.** 


Von  L.  Hetsch.  Drei  Gedichte  von  L.  Ticck.  2s  Hell. 

Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.  Preis  18  Gr. 

Der  Komponist,  Musikdirektor  in  Heidelberg,  hat 
sieh  den  Sängern  schon  empfohlen  durch  frühere  Gaben; 
man  wird  also  auf  ihn  aufmerksam  sein  und  seine  ne'uen 
dnrebkomponirten  Gesänge  gebührend  beachten.  Die  Ge- 
dichte sind  „Der  Morgen**  und  zwei  aus  der  schönen 
Magelone:  ,,Rube,  Süssliebchen,  im  Schatten,**  dann: 
„Sind  fs  Schmerzen,  sind  es  Frendeu.**  Feuriges  wech- 
selt mit  Lieblichem  und  das  Eigene  dieser  Musik  liegt 
oft  in  kleinen  bald  rhythmischen,  bald  barmonfschen  Wend- 
ungeu,  was  immer,  wie  man  weiss,  nur  um  so  ergötz- 
licher wirkt.  Sie  verlangen  aber  besonders  guten  Vortrag. 

V'oD  Eduard  Marxsen.  Fünf  Gedichte  von  L.  fVihl. 

32s  Werk.  Ebendaselbst.  Preis  14  Gr. 


Leichter  ist  der  Vortrag  dieser  UnterhaltuBg-sweisen, 
die  ein  gefälliges  Liebeslied  und  vier  teulsche  nanzonet- 
ten  bringen  die  wir  nicht  zu  bäuGg  erhalten.  Nur  in 
der  letzten  Kanzonette  sind  wir  io  der  Mitte  des  Gesan- 
ges mit  der  Dekiamazion  nicht  einverstanden ; man  mag 
selbst  sehen  und  den  %-Takt  gehörig  beachten; 
b::a:~ " - 

0-dcr  toll  sebwebca  e - wismeioLebeazwUebender 


Frendc,awUcbeoder  KU-ge,  o - der  sott 


Wollte  man  es  als  eine  Malerei  des  Schwankens  der 
Ralhlosigkeit  ansehen,  so  ginge  die  Malerei,  die  jetzt 
allerdings  überbeiiebl  ist,  doch  zu  weit.  Mässigt  auch 
das  Tempo  „All.  appassionato**  die  Verrückung  des 
Daktylischen  in  ein  Jambisches  etwas,  so  helit  es  doch 
die  sprachliche  Verkehrung  der  Längen  und  Kürzen  nicht 
auf,  um  so  weniger,  je  öner  sie  wiederholt  wird. 


Mmikalische  Topegrafie  von  Strassbwg. 

(Fortsetznoi;.) 

Dem  Kapellmeister  Fourdaux  folgte 
1C89  (21.  Mai)  Kapellmeister  Kaum  hatte 

dieser  sein  Amt  angetreten,  als  die  Zeitumstände  durch 
den  1()88  entsponnenen  Krieg,  welcher  sich  durch  den 
Nymweger  Frieden  IC97  endigte,  die  bis  dabin  bestan- 
dene Kapelle  wieder  zemicblelen.  Durch  einen  Beschluss 
des  Domkapitels  vom  25.  Mai  1G89  wurde  verordnet, 
dass  ,, wegen  gegenwärtigen  sehr  beschwerlichen  Zeiten 
mit  der  Reform  der  Musik  Anfang  gemacht  werden  und 
dieselbe  länger  nicht  als  bis  zu  Ende  dieses  Quartals 
(25.  Juni)  zu  kontinuiren  habe,  und  demnächst  de  facto 
abgeschafU  sein  soll.**  Bei  abgcstellter  31usik  wurden 
die  300  Rtlilr. , welche  der  Kapellmeister  neben  seinem 
Vikariat  zur  Besoldung  hatte,  so  wie  die  ihm  zur  Woh- 
nung ausgeworfenen  40  Fi.  vom  Kapitel  einhebalten. 

1094  (August)  wurde  Kapellmeister  Brossard  wie- 
der in  Thätigkeit  gesetzt.  Ihm  folgte 

1695  (2.  September)  Philipp  Touzar,  welcher  am 
0.  Hornung  1097  das  bei  Gelegenheit  des  Rysswicker 
Friedens  aufgeführte  Te  deum  dirigirte. 

1698  bis  1703  Georg  Rauch,  napcilmeister  und  Or- 
ganist. Er  dirigirte  am  4.  Oktober  l698  die  grosse  bei 
Gelegenheit  des  Festes  wegen  Herstellung  der  Ausübung 
der  katholischen  Religion  aufgeführte  Musik. 

1703  Ludwig  Bourgeois,  Kapelfmeister.  Mit  sei- 
nem Amtsantritt  wurde  neuerdings  viel  für  die  Musik 
gelhan  und  ein  besonderer  Ankauf  von  Musikalien  für 
den  Dienst  der  Kirche  verordnet,  nämlich : Messen  von 
Campra  (Andreas),  dem  zu  jener  Zeit  bewunderten  Kom- 
ponisten (geb.  zu  Alz  1600,  in  letzter  Zeit  Kapellmei- 
ster zu  Notre  dame  in  Paris,  wo  er  1738  starb),  wel- 
cher in  Frankreich  znerst  den  Gebrauch  der  Suitenin- 
strumente  in  der  katholischen  Kirche  einführte.  Es  be- 
stand dieser  Ankauf  in  9 seiner  vierstimmigen , 2 fünf- 
stimmigen  und  4 sechssümmigen  Messen  ; ferner  in  drei- 
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slitnmigf n Elevazionen  und  Motclien  zu  5 Slimmra  v«n 
Heinrich  Dmnoiit  *),  Moletlen  von  Lochon , ferner  von 
Franz  Couperin  “)  und  endlich  die  ielzlern  von  Bassani 
(Giov.  Bfipt.)“'),  dessen  Werke  damals  allgemeines  Auf- 
sehen erregten.  Aus  dieser  Auswahl  vorzüglicher  Kir- 
cheokoiiiposizionen  lässt  sich  auf  den  damaligeu  Geschmack, 
so  wie  auf  die  musikalischen  Leialungen  in  dieser  Gatt- 
ung überhaupt  schliessen.  Kapellmeister  Bourgeois  bat 
am  6.  Oktober  1705  um  seine  Entlassung. 

1706.  Seit  dem  Monat  Januar  versah  Hubert  Ber^ 
mann , Lehrer  der  Chorknaben , die  Hapellmeislerstelle, 
während  der  dazu  bestimmte  Joseph  Michael  Hauch,  Sohn 
des  Kapellmeisters  Georg  H. , auf  Kosten  des  Domkapi- 
tels zo  seiner  Ausbildung  nach  l’aris  geschickt  wurde. 
1710  (26.  September)  Joseph  Michael  Hauch,  Ka- 

Sellmeister  und  Organist.  Er  schrieb  mehrere  geachtete 
lassen,  die  er  dem  Domkapitel  dedizirte;  am  25.  Au- 

8nst  1725  bei  Grlr^ruheit  der  Festlichkeiten  wegen  der 
leiratb  Lndwig  XV . (vertreten  durch  den  Herzog  von 
Orleans)  führte  er  im  Münster  eine  grosse  Messe  und  ein 
Tc  deuin  auf.  Er  starb  am  10.  August  1738;  wegen 
seiner  hohen  Bildung  war  er  zum  Hathsroitglied  erko- 
ren  worden.  Sein  längerer  Aufenthalt  in  l'aris  gegen 
den  Willen  des  Domkapitels  hatte  letzteres  veranlasst, 
am  21.  Mai  1707  Andreas  Grandi  von  Florenz  zum  wirk- 
Jichep  Kapellincisier  zu  ernennen , welcher  eine  kurze 
Zeit  lang  fungirto;  da  er  sich  aber  wegen  übler  Auf- 
führung aus  der  Stadt  entfernen  musste,  so  fuhr  Ber- 
mann  fort,  bis  1710  die  Stelle  zu  versehen. 

1738  bis  1748.  Paul  de  yillesaroije  war  der  Nach- 
folger von  J.  M.  Hauch;  er  dirigirte  am  5.  Oktober 
1744  die  grosse  .Musik  bei  Gelegenheit  der  Ankunft  des 
Königs  Ludwig  XV.  in  Strassburg.  Er  war  geb.  1683 
und  starb  uacli  einer  völligen  Geisteszerrüttung  am  28. 
Mai  1760.  Ihm  folgte 

1760  Joseph  Garnier.  Unter  seiner  Leitung  wur- 
den unter  andern  aufgeführt:  am  20.  Dezember  1765  ein 
feierliches  Todtenaml  bei  Gelegenheit  des  Absterbens  des 
Dauphin,  und  am  8.  Mai  1770  eine  feierliche  Messe  und 
ein  Te  deum  in  Gegenwart  der  später  so  unglücklichen 
Prinzessin  Marie  Antoinette  von  Oesterreich,  Königin 
von  Frankreich.  — Er  starb  am  1.  November  1770; 
sein  Nachfolger  war 

1779  Franz  Xaver  Richter,  geboren  zu  Hnllischau 
in  Mähren  am  31.  Dezember  1709,  gcsi.  am  13.  Sep- 
tember 1789.  Nebst  mehreren  ausgezeichneten  Sängern 
war  er  von  Mannheim  aus  fiir  das  .Münster  als  Kapell- 
meister berufen  worden.  Kr  schrieb  eine  grosse  Anzahl 
Blessen,  Vespern,  Oflerloricn  u.  a.  gediegene  Komposi- 
tionen für  die  Kirche,  und  verdrängte  nach  und  nach 

')  Geboreo  zu  Lüttich  1610,  starb  ats  Abt  von  Silty  1781. 
Seine  geistlicben  Gesänge  standen  In  grossem  Ansehen.  Von 
aeinefl  Messen  sind  nur  noch  5 übrig.  Das  (Jebrige  s.  Ger- 
ber altes  Lezikoa. 

Wurde  wegen  seiner  Gesehiekliebkeit  auf  der  Orgel  /e  grand 
genannt.  S.  Gerber  altes  Lexikon. 

***)  Br  war  Kapellmeister  an  der  Kalhedrslkircbe  zu  Bologna, 
und  einer  der  grössten  Violinspieler  seiner  Zeit ; er  schrieb 
6 grössere  Opern  and  viele  Werke  für  die  Kirche,  die  sehr 
geachtet  sind.  Er  starb  tu  Bologna  1705. 


: dnreh  seine  Werke,  welche  noeh  im  Manoskriplen  vor- 
haiiden  sind,  die  durch  seine  Vorgänger  eingelührlen,  ia 
dem  leichten  französischen  Styl  gesrhriebenen  Kompesi- 
zioneo.  Am  Morgen  seines  unerwai leien  Todestages  sah 
er  noch  die  Partitur  einer  Trauermusik  durch , die  er 
auf  den  Fall  seines  Ablebens  gesetzt  hatte.  Kaum  balle 
er  geendigt,  so  neigte  er  sein  Haupt  und  verschied.  Mao 
I findet  nocli  häufig  in  Sirassburg  sein  wohlgelruficnes,  io 
Kupfer  geslocbeues  Portrait  in  der  Steilung  vor  einem 
I Pult  taklirend.  Unter  seinen  zahlrekben  Schülern  ist 
i Kapellmeister  Fränzl  zu  nennen,  welcher  hier  bei  ihm  und 
I bei  seinem  Nachfolger  Ign-az  Pleyel  die  Korn posizion  lernte. 
1789  Ignaz  Pleye.t,  gcb.  1757  im  Oeslerreichiscfaen, 

S'  est.  zu  Paris  im  November  1831,  Schüler  von  Joseph 
laydn.  Seine  unzähligen  Homposizionen  für  Violine  ood 
, Klavier,  Qiiarletlen  , Quiulellen,  Sonaten  u.  s.  w.  sind 
bekannt;  hier  schrieb  er  seine  besten  Sinfonieen,  die  er 
dem  grossen  Liebhahrrkonzert , welches  er  mit  Kapell- 
meisler  Schönfeld  (bei  der  Neuen  Kirche,  s.  diese)  diri- 
girle,  aufgeführt  wurden.  Seine  Kapellmeistcrstelie  am 
Münster,  die  er  am  1.  Oktober  1789  antral,  Hel  leider 
in  die  ersten  Hevoluzionsjahre,  so  dass  er  für  die  Hircbe 
nichts  schrieb,  und  da  der  damaligen  Volksrrgierung  seine 
politische  Gesinnung  als  Oeslerreicher  verdächtig  srhien, 
so  schwebte  seine  Freiheit  in  grosser  Gefahr.  Er  halle 
seine  Rettung  der  merkwürdigen  Komposizion  zu  ver» 
danken,  die  er  1792  mit  aller  scheinbaren  patriotischen 
Tbeilnahme  auf  einem  Landgule  zu  Dorlisheim  bei  Strass- 
burg,  unter  der  Bewachung  eines  Gensd’arnien  schrieb. 
Das  Werk  führt  den  Titel : La  revolution  du  10.  Aout 
(1792)  ou  le  tocsin  allegorique.  Diese  grosse,  in  ihrer 
Art  einzige  Komposizion  existirt  blos  in  Sirassburg  in 
Manuskript.  Wegen  ihrer  historischen  Merkwürdigkeit 
und  besondern  Behandlungsweise  folgt  hier  eine  kurze 
Analvse.  Die  damaligen  Kriegsumsläude , so  wie  die 
AbsciiafTung  des  Gottesdienstes  veranlasstc  die  Regierung, 
die  Einlieferung  aller  entbehrlichen  Glocken  zu  verord- 
nen, um  sie  sowohl  für  Kanonen  als  für  Scheidemünze 
I (1  und  2 Sousslücke)  zu  verwenden.  Demnach  wurdea 
: aus  allen  Städten  und  Dörfern  des  Unlerelsasses  etwa 
I 900  Glocken  von  allen  Dimensionen  in  das  Giesshaus  so 
wie  in  die  Münze  zu  Sirassburg  abgelieferl.  Pleyel 
war  ermächtigt,  für  die  Komposizion  seiner  Musik  so 
viele  Glocken  auszuwählen,  als  dazu  erforderlich  waren. 
Dieses  geschah  und  es  wurden  ihm  sieben  Glocken  aus- 
■ geliefert,  die  folgende  Töne  angaben : C,  Es,  B,  tief  G, 
X,  F und  ü *).  Das  Werk  wurde  mehrmal  in  dem  Chor 
des  Münsters,  in  dem  damaligen  Konzertsaal  zum  Spie- 
gel (welches  Lokal  im  Jahr  1798  damit  geschlossen  wurde), 
dann  in  dem  am  28.  November  1799  erölfneten  neoee 
Konzerlsaal  der  Heunion  des  arls  aufgeführt.  — Die 
Einleitung,  das  Erwachen  des  Volks,  All.  mod. , */*  in 


*)  Nicb  der  WicderfaerstellaDp  der  Ordoang  wurden  die  darck 
diese  niusiksliscfae  Vernenduop  geretteten  Glorken  von  dri 
frühern  Eisenthüfflcro  wieder  verlaopt  und  ibaen  xorüekitezr- 
bea,  bis  nuf  eine  eintipe  (Es),  deren  Eigentbümer  uobekssal 
Ist,  weicbc  heute  noch  auf  dem  Stadtarebiv  anfbewabrt  wird. 
Eioe  andere  wac'io  dem  Brand  des  Theaters  am  1.  Mai  1800, 
wo  sie  sich  zurällig  befand , versebmolzen. 
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Fdur,  beginat  leise  mit  dem  Qoai  lcU  und  wächst  in  ein 
damnres  Getöse  heran,  welches  durch  das  Eintreten  der 
Blasinstruniriite,  in  KIngetönen,  immer  stärker  wird. 
Die  Verwirrung  nininit  zu,  gleich  einem  schrecklichen 
Gewitter,  welches  das  Erstürmen  der  Tuillerien  zu  be- 
zeichnen scheint ; der  Tumult  nimmt  dann  wieder  ab 
und  einzelne  KümpFe  sind  noch  bemerkbar.  Nach  97 
Takten  tritt  die  erste  Sturmglocke  in  C ein,  im  9.  Takte 
schlägt  zu  gleicher  Zeit  eine  zweite  in  Es  an  , im  12. 
Takt  schweigt  die  erste,  und  im  13.  treten  zu  Es  noch 
G-  und  H -Glocken,  dann  im  19.  F mit  C;  snäter  tritt 
eine  D- Glocke  ein,  zwischen  den  Glockeuschfägen  füh- 
ren die  Sniteninstrumeute  unisono  kräftige  Figuren  aus; 
nach  51  Takten  dieses  Stürniens  aus  den  verschiedenen  | 
Pfarreien  von  Paris  hört  man  einen  allgemeinen  Trom-  j 
petenruf  in  1)  und  die  Trommeln  schlagen  den  General-  ' 
marsch  mit  Soldatcnpfcifen  begleitet.  Es  entsteht  Ver-  | 
wirruiig  üdur),  das  volle  Orchester,  dessen  Wirk-  : 
ung  nach  und  nach  durch  einzelne,  dann  verdoppelte  | 
Glockenschläge  in  D und  A,  dann  in  F und  G gestei-  j 
gert  wird,  tritt  ein;  später  lässt  diese  kräftige  Instrn-  | 
mentirung  nach,  die  Blasinstrumente  schweigen,  und  das  i 
Quartett  drückt  nur  noch  leise  Seufzer  der  Verwundeten 
oder  Sterbenden  aus.  Plötzlich  erheben  sich  Royalisten 
mit  dem  Lied : 0 Richard  o mon  Roi  (aus  Richard  Lö- 
wenherz), allein  nach  dem  7.  Takt  tritt  in  die  frü- 
here Schl.ichtinusik  wieder  ein  ; ihr  folgt  eine  sanfte  Har- 
monie, Adagio,  welche  von  neuem  durch  einen  Muth 
und  Entschlossenheit  bezeichnenden  Satz,  Allegro,  un- 
terbrochen wird;  dann  führt  die  Harmonie  in  Adur  zu 
dem  bekannten  Lied:  Oii  peut-on  6lre  mieux.  Am 
Schluss  dieses  Liedes  hört  man  in  der  Ferne  Hanonen- 
schüsse,  es  entsteht  ein  Getöse,  Paukenwirbel  führt  cre- 
scendo zu  dem  Sturmmarsch  (la  charge)  % in  D.  Dar- 
auf folgt  eine  allgemeine  Schlacht,  reich  an  elfektyoller 
Instrumentirung,  Kanonenschüsse,  Glockenschläge  in  R, 
D,  (*,  C,  F,  Es.  Trommclschläge  und  Wirbel  u.  s.  w. 
Die  Musik  wird  nach  und  nach  schwächer,  das  Quartett 
schliesst  in  sanften  Klagelönen.  Ein  Tusch  von  Pau- 
ken und  Trompeten  verkündet  den  Sieg,  dann  folgt  im 
allgemeinen  Chor  mit  voller  Orcheslerbegleitung,  */4, 

D dur : La  oictoire  est  ä nous^  le  peuple  est  sauvtL  In 
diesen  Chor  fällt  dann,  y.,  All.,  ebenfalls  vierstimmig, 
unter  der  Orchesterbegleitung  des  (^'a  ira  folgendes  Gedicht; 
Nnos  t'ofTroos  tes  debri.  d'oa  trooe 
Sur  cea  auteli , o saiole  liberte ! 

De  t’clcroelle  verile. 

Ce  jour  enRo  qui  dous  environoo 
Rend  tout  ce  penple  n la  relieite. 

Par  sa  vertu,  par  sa  fierte 
II  conquiert  l'egatile. 

Parmia  noa  h6rot  la  foodre  qoi  toone, 

L'aaooncc  au  ti.ia  ä l'bumanite. 

Eine  Frau.  iSolo.)  Mon  fils  vient  d'e.xpirer, 

Mais  je  a’ai  plus  do  Hots ! 

Romanze. 

II  Tut  ä aoa  paya,  avant  qoe  d'ölre  ä mei. 

Kt  j’claia  eitoyeone,  avant  qoe  d’etre  mere. 

Mon  fils ! par  tos  verlas,  j’bonore  ta  ponsaiüre. 

Hnmillelbar  in  dem  letzten  Takt  fällt  der  Chor  wieder 
«in  mit  der  Begleitung  des  fa  tra,  welchem  diu  Worte 


unlergelegt  sind  : Nous  t’offront  les  debiis  dCxm  trone .... 
Darauf  folgen  nachstehende  Couplets: 

Ein  Sopran.  Ah!  perisse  l’idolatrie 

Qn'on  vooe  ä la  rayante. 

Terre  ne  aeia  qa’ooe  palrie 
Qu’un  aeot  lemple  ä I'hnmaoitel 
(tue  t'homae  veage  aon  iojure, 

Brise,  en  bravaal,  le  faux  devoir. 

Et  le  piedestal  du  ponvoir,  \ Der  Chor  wiederholt. 
Et  lea  autele  de  I inposture./ 

Rois,  pootife!  0 ligne  impnre, 

Daas  ton  impuissaot  deeeapoir 

Cootemple  anx  pieds  de  la  nalnro 

Le  diademc  et  l’encensoirl  I 

Versailles  et  la  Tourbe  Rome  ] 

Oat  perdu  teure  adutaleurs. 

Les  verlus  seroat  lea  grandeors,  1 DerCborwi^ 
Les  palais  sont  les  toits  de  ebaome.  / derbolt. 

Ein  Tenor.  Lei  Frao^ais  qn’on  forme  ä la  guerre,  i 

Appelleut  contre  les  tyrans  * 

Les  repressailles  de  la  terre.  * 

Du  baut  de  leurs  palais  fumaos. 

Des  borda  du  Gange  ä eeux  du  Tibre, 

Dien  I rends  biealAt  selon  nos  voenx  , 

Tout  bommo  ao  eitoyea  heureux,  t Der  Chor  wlede^ 
Le  genro  bomatu  un  peuple  librelj  holt.  ' 

Baet.  (Rccit.)  Maas  linirons  aon  esclavage,  , 

Ce  graud  jour  en  est  le  presage! 

Dann  folgt  zum  Schluss,  mit  einer  brillanten  Coda,  der 
erste  Chor:  Mous  t’oifrons  ....  unter  der  Orchesterbe- 
glditung  des  ira. 

Ais  Probe  der  Behandlung  dieses  Volksliedes  folgt 
hier  das  Thema  dieses  Chors.  Das  Orchester  besteht 
aus  dem  Quartett,  Flöten,  Oboen,  Klarinetten,  Hörnern, 
Fagotten,  Posaunen,  Trompeten  und  Pauken. 
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Nachdem  Pleyel  1793  Strassburg  verlassen  batte, 
um  sich  nach  London  zn  begeben,  wurde  die  Kapellmei* 
sterslelle  im  lUünsler  nicht  eher  besetzt,  als  nach  Wie- 
dereinfOhruDg  des  Gottesdienstes.  Am  8.  August  1800 
batte  in  dieser  Kirche  die  letzte  Dekadenfeier  und  bür* 
grrliche  Kopuiazion  statt,  wobei  das  Orchester  blose  In- 
strumentalmusik, Siiifooieen,  Ouvertüren  und  patrioti- 
sche Volkslieder  spielte. 

1800.  Ludw.  Jos,  folgte  auf  Pleyel  als  Ka- 

pellmeister; er  war  früher  Lehrer  der  Chorknaben,,  sonst 
ein  tüchtiger  Musiker,  besonders  Kontrabassist,  ebedem 
in  Wien  angestellt. 

(Beseblass  folgt.) 


NACHHICHTErf. 

Madame  Marie  C.  JPleyeh 

Leipzig,  den  3.  November.  Seit  langer  Zeit  hat  in 
unserem  routikaliscben  Leben  Nichts  so  allgemeines  Inter- 
asse  erregt,  als  die  Anwesenheit  der  Mad.  jVoneC.  Pleyel. 
Bio  sehr  bedeutender  Ruf  ging  dieser  Künstlerin  voraus, 
und  ihre  zwei  im  Saale  des  Gewandhauses  bis  jetzt’ gege- 
benen Konzerte  haben<  diesen  Huf'  nicht  nur  vollkommen 
bestätigt,  sondern*  noch  erhöhte  Im  Besitz  einer  durchaus 
vollendeten  Technik,  überwindet  Mad.  Pleyel  allo  Schwie- 
rigkeiten' mit  so  grosser  Leichtigkeit,  in  allen  ihren 
Leistungen  ist  das'  gänzliche  Beherrschen  der  äusseren 
AlitteJ  SO'  uBverkennbar,  dass  sie  ohne  Weiteres  als 
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Virlaosia  ersten  Ranees  anerkannt  werden  nnsa.  Hierzu 
kommt  noch  eine,  ihr  besonders  eigenlhümliche  und  in 
hohem  Grade  durcbgebildete  Feinheit  und  Eleganz  des 
Vortrags,  welche,  verbunden  mit  der  liebenswürdigen 
Persönlichkeit  der  Künstlerin,  über  alle  Huustleistungen 
derselben  einen  eigenen  Zauber  verbreitet,  der  das  all* 
gemeinste  Interesse  und  Wohlgefallen  überall  erregen 
muss  und  wird.  Alles  dies  sind  jedoch , im  gewisseu 
Sinne,  nnr  Aeusserliclikeiten , die,  wenn  auch  an  sich 
noch  so  nothwendig  und  schätzbar,  immer  nur  Beweis  rdr 
die  grosse  Virtuosität  der  Künstlerin , doch  aber  allein 
nicht  hinreichend  sein  würden,  ihre  Leistungen  als  das, 
was  sie  sind,  als  wirkliche  Kunslleisluiigeii  erscheinen 
zu  lassen.  Am  meisten  hat  uns  daher  interessirt  und 
grossen  Theils  wahrhaft  erfreut  der  Geist  ihres  Spiels, 
die  echt  künstlerische  Auifassung  und  höchst  geniale  Kepro- 
dukzion  fast  sämmtlicher  Komposizionen , welche  wir 
von  ihr  gehört;  ihr  grosses  Talent  hat  sich  bewährt  in 
dem  Vortrag  teutscher  iMeislerwerke,  der  Komposizionen 
von  F.  Mendelssohn,  K.  M.  v.  Weber  und  Beethoven, 
wie  bei  den  Erzeugnissen  leichterer  Gattung,  deren  haupt- 
sächlichster Zweck  ist,  durch  Virtuosität  zu  glänzen. 
Allen  lässt  sie  ihr  Hecht  und  Jedem  weiss  sie  genug  zu 
thuii.  Das,  was  man  die  neuere  Romantik  zu  nennen 
pQegt,  ist  ihr  nicht  fremd  geblieben,  und  manches  hat 
sie  sich  hiervon  zu  eigen  gemacht , was  dieser  zufolge 
zur  rechten  Auffassung  und  wirksamen  Darstellung  eines 
Kunstwerkes  nothwendig  erscheint;  als  kluge,  feinfüh- 
lende Künstlerin  weiss  sie  jedoch  mit  sicherem  Urtheil 
Alles  aus  ihrem  Spiele  fern  zu  halten,  was  immer  nur 
geistlos  und  manierirt,  nimmermehr  aber  .schön  sein  kann 
und  wird.  So  erscheint  jede  ihrer  Prudukzionen  als  ein 
schönes  in  sich  vollendetes  Bild,  das,  wenn  es  auch  viel- 
leicht mit  den  Kiiiistansichtcn  und  Gefühlen  Aller  nicht 
immer  ganz  übereinstiinmen  sollte,  doch  jedenfalls  voll 
Geist  und  Leben  ist  und  das  höchste  Interesse  erregt. 
Mad.  Pleyel  spielte  in  den  zwei  oben  bemerkten  Kon- 
zerten am  20.  Oktober  und  2.  November : das  erste  Kon- 
zert von  Fel.  .Mendelssohn  - Bartboldy  (G  moll) ; das  Kon- 
zertstück von  K.  M.  v.  Weber;  eine  Fantasie  eigener 
Komposizion  über  Themen  aus  Preciosa ; das  C moll  - Kon- 
zert von  L.  V.  Beethoven;  Oberons  Zauberborn • Fan- 
tasie von  Hummel;  Variazioneu  von  Döbler  über  ein 
Thema  von  J.  Benedict  — und  gewann  sich  dadurch  den 
grössten,  lautesten  Beifall  der  Zuhörer.  In  jedem  ihrer 
Konzerte  bewog  sie  der  nicht  endende  Beifallsruf  theils 
zu  Wiederholungen,  theils  zum  Vorträge  neuer  Stücke, 
für  welche  grosse  Gefälligkeit  wir  ihr  recht  aufrichtig 
danken.  Wir  beabsichtigeo  jetzt  nicht  uns  über  den  Vor- 
trag jedes  einzelnen  Stückes  weiter  auszusprechen , da 
uns  der  Genuss,  Mad.  Pleyel  zu  hören,  noch  einmal,  in 
nuserm  nächsten  Abonnement  - Konzert  im  Saale  des 
Gewandhauses  berorstebt;  wir  werden  uns  dann  aber 
das  Vergnügen  nicht  versagen,  in  einem  grösseren  Arti- 
kel die  ansgezeicboeten  Leistungen  derselben  ausführli- 
cher zu  besprechen.  Nicht  unbemerkt  können  wir  hier- 
bei lassen,  dass  Mad.  Pleyel  nach  sorgfältigem  Vergleiche 
mehrerer  sehr  vorzüglicher  Insimmente,  sich  für  einen, 
in  der  hiesigen  Pianofortefabrik  der  Herren  Breitkopf  ^ 


Härtel  nach  Broadwood  gehanten  Konzertflügel  entschie- 
den und  darauf  in  ihren  beiden  Konzerten  gespielt  bat, 
dessen  Vortreßliebkeit  in  jeder  Hinsicht,  von  ihr  sowohl, 
als  von  allen  Kennern  einstimmig  anerkannt  wurde. 

Madame  Pleyel  gedenkt  nach  dem  nächsten  Abon- 
nements-Konzert, in  welchem  sie  ein  Konzert  von  Kalk- 
brenner und,  auf  allgemeines  Verlangen,  das  Konzert- 
stück von  Weber  spielen  wird,  von  hier  nach  Dresden 
zu  gehen,  da.selbst  am  15.  November  Konzert  zn  geben 
und  dann  ihre  Kunstreise  über  Prag  nach  Wien  fortzu- 
setzen , wo  sie  sich  länger  aufzuhalten  gedenkt , bis  die 
musikalische  Saison  sie  nach  Paris  ruft. 


fVien . Musikalische  Chronik  des 5.  Quartals, 

(Fortaetzaag.) 

Im  Theater  an  der  tf^ien  produzirten  sich  die  be- 
kannten Europa  durcbnilgernden  Hindoslan’schen  Baja- 
deren. Der  alleinige  Keiz  dieser  nnsehöneh  religiösen 
Tänze,  oder,  richtiger  bezeichnet,  mimischen  Tanzbewe- 
gungen  bestand  in  der  Neuheit,  zn  schauen  von  Ange- 
sicht zu  Angesicht  die  Dienerinnen  der  Pagode  Tindi- 
vina- Purum,  wie  sie  an  Coromandels  ferner  Küste  sym- 
bolisch zur  Ehren  Wiscbnu’s  mythische  Begebenheiten 
darstellen ; unter  einer  Musikbegleitung,  für  welche  das 
Epitheton:  ,, barbarisch “ noch  viel  zu  gelinde  ist,  und 
es  als  wahre  Wohllhat  angesehen  werd^en  muss,  dass 
jenem  Katzenjammer  wenigstens  doch  mitunter  einige 
menschliche  Orebestersätze  substituirt  wurden.  — Was 
herkömmlicher  Weise  zu  erwarten,  eine  Parodie  davon 
fehlte  keineswegs.  Der  allzeit  schlagfertige  Hopp  stop- 
pelte flugs  so  eine  Okkasional- Burleske  zusammen,  „Die 
Bajaderen  aus  dem  Zigeuner -Wäldchen**  geheissen, 
welche  jedoch  selbst  der  vereinte  Kraftaufw’and  eines 
Scholz  und  Nestroy  nicht  vom  wohlverdienten  Untergang 
zu  erretten  vermochte.  Ein  ähnliches  Schicksal  traf  das 
sogenannte,  aus  anonymer,  unlauterer  Quelle  entsprun- 
gene Zaubermährchen : „Haarlocken  statt  Dukaten,** 
oder : „Leichter  Sinn,  nicht  Leichtsinn,**  dem  zwar  ein 
moralisch  lobenswertber  Stofi*  zn  Grunde  liegt,  das  aber 
aus  unberufenen  Händen  hervtrgehend,  als  langweilendes 
Unding  sich  gestaltet.  Zu  beiden  musste  abermals  Herr 
Kapellmeister  Müller  sich  hergeben  und  seine  niedlich 
freundlichen  Ideen  für  Nichts  und  wieder  Nichts  vergen- 
den.  — Eine  grosse  Spektakel- Pantomime:  „Woljs- 
klau,  der  Raubritter,**  oder:  „Der  Berggeist ,**  mit 
Chören,  Maschinerieen,  Gruppiruogen,  Evoluzionen,  Ge- 
fechten zu  Fuss  und  zn  Pferde  u.  s.  w. , ebenfalls  von 
obengenannten  Komponisten  in  Musik  gesetzt,  z<^  zob 
öftern  die  Schaulustigen  an;  dass  das  sprechende  Per- 
sonal einen  subordinirlen  Rang  darin  einnahm , ergibt 
sich  wohl  von  selbst.  — Von  altern  Zugstücken  kamen 
wieder  aufs  Tapet:  „Staberl  als  Freischütz“; — „Das 
Haus  der  Temperamente“;  — „Staberl  als  koofoser 
Zauberer“  und  Nestroy’s  Parodie  des  Raopach’srbea 
Drama:  „Robert  derTeufel,“  mit  dem  ellenlangen  Titel: 
„ Der  Zauberer  Sulphurelektrimagnetikopkosphoratus, 
und  die  Fee  W allmrgisbhcksbergiseptemtrionalis,**  welefa 


Digilized  b/ Google 


881 


1859..  November.  No.  45. 


882 


Possenspiel,  wunderlich  genug,  vor  einigen  Jahren,  beim 
ersten  Erscheinen,  beinahe  durcbfiei,  gegenwärtig  aber, 
als  treffliches  Recipe  für  die  Zwergfeilerschütterung,  mit 
regem  Antheil  aufgenninmen  wurde.  Also  wechselt  im 
grossen  und  kleinen  Weltlbeater  das  launenhafte  Fatum ! 

Damit  auch  den  Bewohnern  der  stark  bevölkerten 
Leopoldstadt  das  ersehnte  Heil  widerfahre,  wurden  den- 
selben nicht  minder  die  lattowirten,  goldbraunen  indi- 
schen Gaste  vorgefuhrt.  Man  staunte,  fast  ungläubig, 
die  fremdartigen  Erscheinungen  an,  und  bewunderte  am 
meisten  das  interessante  Kunstslückchen  der  14jährigen 
Rangoun  Souiidiroun,  welche,  während  ihres  blitz- 
schnellen , auf  einem  Flecke  wie  gebannt  wirbelnden 
Kreisdrehens,  aus  einem  35  Fuss  langen  Mousselinstrei- 
fen  einen  Palinbauin  samrol  einer  darauf  sitzenden  Taube 
formt,  und  im  gleichen  perpetuum  mobile  das  ersigeschaf- 
fene  plastische  Bild  anen  wieder  zerstört. 

Zwei  Neuigkeiten  mit  üdusik  von  Ad.  Müller  und 
Bebenstreit I t,Der  Ochlcrer  auf  Reisen,**  und:  „Ba- 
der Igel'*  sind  gewöhnliches  Mittelgut.  Die  letzter- 
wähnte  Posse  behandelt  das  Thema  der  Clauren’sclien 
Novellette:  ,, Munter  ist  die  Hauptsache,**  welche  Jener, 
seine  efemere  Glanzneriode  schon  lange  überlebte  Autor 
in  dem  bekannten  Lustspiele:  „Das  Vogelschiessen** 
selbst  dramatisirte. 

Eine  recht  ergötzliche  Zauber -Pantomime:  „Bar- 
bier und  Schleifer,**  worin  ebenfalls  die  Bajaderen  mit 
vielem  Geschick  kopirt  werden,  erhält  sich  fortwährend. — 
Das  Emigrantenpaar  aus  dem  Mutterlande  an  der  Wien  : 
„Fortunats  Abentheuer  zu  Wasser  und  zu  Land**  und: 
,,Die  Zauberrütbchen  **  hat  sich  auch  hier' recht  behag- 
lich eingebürgert;  nebst  mehreren  anderen  Uebersiedlern 
z.  B.  ,,Dreissig  Jahre  aus  dem  Leben  eines  Lumpen“;  — 
„ Die  Familie  linieriem  ** ; — ,,BerggeistundMando. 
letti  - Krämer** ; — „Dss  Tabakshütel  am  scharfen 
Eck**  n.i  s.  w. , erfreuten  sich  auch  die  alten  Bekann- 
ten : „Gisperl  und  Fisperl,**  so  wie  ,,Katlbi  von  Uolla- 
brun**  eines  frenndlicben  Willkomms. 

(Betchlutt  folct.)  „ 

■ ^ * •|l  _ » 

- - ‘ II 

Sownersta^one  und  Anfang  der  Herbst- 
opem  u.  8.  w.  in  Italien, 

(Fortaetsaag;.) 

■ \<‘“'Tlorena  (Teafro  Alßeri).  Die  rühmlich  bekannte 
-Room,  welche  das  Neapolitaner  Tbeater  verliess,  sang 
hier  diesen  Sommer  auf  ihrer  Durchreise  nach  Mailand 
~idie  für  sie  konmonirte  Rolle  der  Elisabella  in  DonizeU 
ii’s  Roberto  d’Evreu.v ; die  Secci  machte  die  Sara , und 
beide  Damen  erhielten  verdienten  starken  Beifall , der 
•uch  dem  Tenor  Ercole  und  dem  Bassisten  Varese  im 
Diminutivo  zn  Tbeil  wurde. 

(Teatro  degli  Arriscbiali  in  Piazza  Vecehia.)  Neueste, 
ausgebesserle,  verschönerte  Auflage  dieses  Theaters.  Drei 
. Absolutisten:  die  Prima  Donna  assolula  Enricbetta  Sebeggi, 
der  Primo  Tenore  assoluto  Giovanni  Manfredi,  der  Primo 
Basso  assoluto  Angelo  Cavalli,  nebst  ihren  Untertban- 
".Singem  eröfiheteo  im  Sommer  die  Uerbststagione  mit 


der  grossen  Oper  Lucia  di  Lammermoor,  vom  Ritter 
Donizelti.  Aufnahme  so  so. 

(Teatro  de’  Sollecili.)  Man  weiss  in  der  Tbat  nicht, 
soll  man  sagen  Evviva  l’abbondanza,  oder  Evviva  la  mi- 
seria.  ' 2,  sage  zwei  in  der  Profession  gar  wenig  be- 
kannte Süngergesellschaflen,  die  Prima  Donna  Chimerli, 
der  Tenor  Marcbetti  und  Bassist  Frizzi  für’s  Serio;  die 
beiden  Prime  Doune  Goldrini  und  Pucci,  Tenor  Piacen- 
tini  und  Buffo  Vernozzi  furis  Buffo  und  Semiserio,  be- 
gannen die  Stagione  ebenfalls  mit  der  grossen  Oper  Lucia 
vom  Kitter  Donizelti,  und  mit  all  ihrer  Millelmässigkeit 
geüeleii  sie  mehr  als  ihre  Nachbarn,  besonders  die  Chi- 
merli und  Herr  Frizzi  wurden  oft  bervorgerufen.  Dem 
Tenor  war  sein  Part  nicht  anpassend , nnd  wenn  er 
schrie,  wurde  auch  er  beklatscht.  Die  Gesellschaft  No.  2 
gab  darauf  am  22.  September  Ricci’s  Prigione  di  Edim- 
burg  mit  solchem  Beifalle,  dass  sogar  die  Signora  Maeslra 
Aspri,  welche  diese  Oper  in  die  Szene  setzte,  zweimal 
bervorgerufen  wurde. 

Pisa.  Dass  die  Frezzolini  die  Schoberlechner  nnd 
die-Tosi  ersetzen  musste,  wurde  bereits  im  vorigen  Be- 
richte dargetban.  Scblüsslich  gab  man  Mercadante’a  Elena 
di  Feltre,  deren  ermüdender  Musik  sammt  der  grossen 
Sommerhitze  die  arme  Slellvertrelerin  mit  harter  Mühe 
widerstehen  konnte.  Bei  alldem  verlor  sie  nichts  von 
ihrem  Ruhme,  und  wiewohl  die  Zuhörer  aus  der  Musik 
nicht  klug  werden  konnten,  waren  sie  doch  so  gescheit, 
der  Heldin-Anfängerin  alle  Gerechtigkeit  widerfahren  zu 
lassen. 

Diese  Heldin  - Anfängerin  Fressolini  singt  diesen 
Herbst  auf  dem  Theater  zu  Bologna,  nächsten  Karneval 
auf  der  Mailänder  Scala,  den  darauffolgenden  Frühling 
auf  dem  Wiener  Theater,  im  Herbste  ist  sie  zur  Dis- 
posizion  des  Impresario  der  Scala,  und  im  Karneval  1841 
singt  sie  auf  dem  Turiner  Theater. 

Der  hiesige  Operndirektor  Maestro  Giuseppe  Buon- 
compagni  ist  zu  Livorno  auf  dem  Schiffe  Ohio  nach 
Washington  abgereist,  wo  er  als  Direktor  einer  Musik- 
bande mit  Olfiziersrang  einen  guten  Gehalt  bezieht. 

(Fortsetzno;  folgt,) 


Feuilleton. 


Die  Froehthelle  in  Mains,  eint  der  grüsiten  nnd  sekÜDitea 
Gebäode  in  TeuUcblend,  ist  kUrztieh  vollendet  worden.  Ihr  Inne- 
re«, 200  Fuss  lang,  100  Fass  breit  and  72  Fass  bech,  knnn  dnreb 
eine  sinnreiche  Vorriebtnng  leicht  in  einen  praehivollen  Saal  nn- 
gewandelt  werden , welcher  beqaem  800  Personen  fasst.  Die 
Mainzer  Liedertafel  bst  gegen  die  ein  für  altemal  gezahlte  Samme 
von  6000  Tbir.  die  Befugoiss  erlangt , diesen  Saal  so  allen  ihrea 
masikalischen  AnBiihrnngen  zo  benntzen,  and  wollte  ihn  den  3.,  4. 
nnd  5.  Moveuber  mit  einem  grossen  Mosikfeste  einweihen. 

Meyarbear’s  Hugenotten  sind  als  „Gbibelliaea  vor  Ptaa  “ nrn 


aneh  in  Pestb  safgerübrt  worden 
Oper  überall  gefnnden  bat. 


ilt  dem  Befalle,  den 


5?- 


diese 

f- 


Bei  einer  Verstellnng  der  Vestalin  In  HarselUe  Ist  der  Dar- 
Steller  des  Licioins,  Herr  Damoreau,  im  dritten  Anfsoge  in  das 
für  Julia  bestimmte  offene  Gmb  hinabgestürzt  and  bnt  beide  Beine 
gebrochen., 

Am  23.  Oktober  bat  Ote  Bail  in  MBnelen  a«m  ersten  Male 
gespielt  und  «inen  dort  fast  naerhörlen  Enlhnsiasmas  bervorgcbi  acht. 
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IHuftikschule  an  Uiessan. 

Zur  Nacbricht  «Meae  Uenait , cUm  der  Anirag  de*  dre^tbri- 

Sn  €arse«  ia  Arr  Tbearie  dfer  Taaertskoait  auch  im  künftigen 
kbre  Montag  aacb  Oslern  , namlicb  den  S7.  April  1840  fealge- 
aelal  i»4,  und  babeii  (icb  dirjeiiigen,  welche  Tbeii  nehmen  wollen, 
apälestena  bU  Ende  .lanuar  in  porlofhrien  Briefen  bri  mir  aa  mel- 
den. lieber  die  Bedlngungea  and  Einrichiangea  den  InstitiOa  gibt 
-ria«  kleine  Braebüre,  nnler  dem  Titel:  Uie  Muaikacfaale  an  Dea- 
•ao,  welche  in  der  .Muaikbandinng  der  Herren  Breitkopf  and  Hür- 
tcl  an  finden  iat,  mihere  Auskunft. 

DeaMU , den  31.  Oktober  1831). 

Frledrlttk  aebaeldcr, 

HciBOgl,  Hofkapcllmeialer,  OolHor  der  Tonkuant. 

JTos«  Haydii^s  Meüseii 

ftir  4 Siitßstinunen  mit  JHeglcitung  des  Orchesters 
in  Partitur 

> in  Verlag  von 

J^eitkojpr  db  Hiirtel  In  Irelpainr. 

• N*  i ia  Bdnr  mit  Begicilaag  von  St.VioUaen,  Bratache  and  Baaa, 
2 Oboen,  2 KlarineHen,  2 Fagotte,  Trompeten, 
Pauken  und  Orgel.  5 Tbir. 

• 2 ia  Cdur  mit  Brgleitung  von  9 Violinen,  Bratcehe  aad  Bbst, 
Flöte,  2 Oboen,  2 Klariuetlea,  2 FkgoHe,  9 Hör- 
ner, 2 Trompeten,  Pauken  aad  Orgel.  3 TWr. 

- 3-ia  DmoU  mit  Begleitung  von  2 Violinen,  DraUcbe  und  Baaa, 
Flute,  2 Oboen  , 2 Fagotte , 2 Hörner,  3 Trom- 
peten, Pauken  und  Orgrl.  3 Tktr, 

. 4 ia  Bdnr  mit  ^glrilong  von  2 Violinen,  Bratache  and  Baal, 
2 Oboen,  2 Kinrinetten,  9 Rigotte,  2 Hörner, 
2 Troaapeten,  Pauken  und  Orgel.  4 TbJr. 

- 3 in  Cdnr  mit  Begleitung  von  2 Violinen,  Bratsche  und  Raas, 
2 Oboen,  2 Pkgolte,  2 Hörner,  9 Trompeten, 
Pauken  und  Orgel.  4 TbIr. 

- 0 ia  Bda*  mit  Bcgleitaag  von  2 VMinea,  Bratache  und  Basa, 
Flöte,  2 Oboen,  2 Klarinetteu,  2 Fagotte,  2 Hör- 
ner, 2 Trompeten,  Pauken  und  Orgel.  4 Tbir. 

• 7 in  Cdur  mit  Begleitung  von  2 ^’iolinen,  Brataebe  und  Basa, 
2 Oboen,  Trompete,  Paukriv  and  Orgel.  STfalr. 
XS*  Der  Gesammt|ireia  von  Na.  li  — 7 iat  18  Tktr. 


Im  Verlage  von  C'llo  Vlla  CiaVOOS  in  l&JtrlSrulie 

enckeinea  seit  April  d.  J.  : 

Jf  ahrbucher 

des 

deutgehen  JWationat-  Vereins 

für 

Musik  und  ihre  Wissenschaft. 

Jahrgang  1839.  April  bis  Der.ember, 

39  Bogcii  iti  gr.  4.  Preis  8 Fl.  fi  Kr.  oder  4 Thlr.  12  Gr. 

Woa  Bedeutendea  die  musiliHlisclic  Welt  mit  dieaer  Zeitung 
erkält,  verbürgt  der  Verein  selbst,  der  die  grössten  mutikalischen 
Notabililaten  des  In  - und  Auslandes  au  seinen  Mitgliedern  afthlt, 
jetat  einen  Spobr,  Keiaaiger,  Fr.  Schneider,  Marx, 
Scbnyder  von  Wartensre  und  Schilling,  die  den  fiesell- 
Schafts,  und  Uedactionsnasachusa  bilden,  nn  der  SpiUe,  und  über- 
zeugt  auch  schon  der  erste  Blick  in  die  bereits  nusgegebenen  30 
Nommem  deren  eratcren  die  Sinlulen  und  ein  Verarichniss  der 
jetzigen  Mitglieder  des  Vereins,  die  sich  iodeaaen  bis  dabin  aebnn 
wieder  vermehrt  haben , beigrb-gt  sind.  Abonnement  nehmen  alle 
Buck-  nnd  Musikaliciibnndliinjpm  Deutschlands  and  der  niigren- 
aenden  Länder  an , und  es  können  dieselben  den  Freunden  der 
Musik  die  Nuaamern  1 bii  17  anr  Ansicht  kommen  lassen. 

__  Iker  Verleger. 

Leipzig , bei  Breitkopf  und  Härtel7~]Hedigirt  ööii 


IfurtkellKafle  BmllaciuiKen  liei  Anachnflteas 
des  UitiverMl'liexIkoiui  iler  Tataktknst. 

Nachdem  das  „ Ikn  i v eraal  - Lex  i kon  der  Tonknaat,  ' 
oder  Rncyklopödie  der  ra  naikalischea  Witacnockaf. 
Fon  , Kdigitl  VSMS  Dr.  G>  SehilHng«  kesmdigt  ist  (mit- Am- 
nakme  des  im  Druck  lurgriSeneu  Nuckiraga),  so  wird  es  nicjit  leickt 
in  der  Bibliothek  einen  gebildeten  Musikfreundes,  so  wie  in  denen 
von  Mttsikvereinen , Seminaren  und  Ontcrriehtaanstaltea  n.  a.  w. 
entbehrt  werden  können,  so  wie  et  sich  auch  an  einem  wert)^. 
len  Wei  h D ach  ti  gesehen k«  eignet.  Der  Sabseri|slimmpien 
für  alle  6 Bande,  300  Bogen-  grösstes  Lexikonformat.  mit  vieka 
Noteubeitpiclea , beträgt  StB  H.  oder  18  Hihlr.  14  Or.  aöcha. 

Diejenigen,  welche  das  Werk  von  heute  an  rollstäadig 
vor  Ablauf  d.  J.  bealellcn,  erhallen  daxu  all  Prämie  gratii 
Die  ITolkehlirres  Sammlung  derachönaten  VsslkBlleder  nUer 
Nnlionea.  0 Bünde. 

Anerdoten  und  Ckarmköerxa^e  am  dem  Leben  be- 
rühmter Tonküntllrr.  4 Bande. 

Heber  Ictllerea  Werk , weicbei  noch  im  Dmck  begrüTen  ist, 
svird  ein  Prämien -Schein  ertheill.> 

Nach  dem  Sl.  Deeembcr  d,  J.  hört-  die  Abgdt»  der  Rtü- 
mien  unwblermiUch  auf. 

Alle  Buchhandlungen  liefern  das  Werk  mit  dinen  \’ortbeUcn 
and  hillel  man  ausdrücklich  au  bestellen:  compleC  mit  Primie. 
Stnllgart’,  den  1.  November  18356; 

Uie  Buchbandlnng  vs»  F.  M'llhlcir: 


Bei  V*  K.  C.  JLeatcluurt  » bmuIöö».  kt  so 

eben  ertchienen : 

€lraduate 

(Atijalor  IQ  opponaDiUlibas) 

O/'JT  e r t o r i u m 

(Jesu  dulcit  memoria) 

/wr  Sopran,  Alt,  Tenor,  Bass,  Orgel  umd'Con- 
trabass  mit  Begleitung  von  2 Klarinettesi.  in  B 
und  2 Hom  (ad  libitum). 

TM 

B e r n a V 4l  Hahn. 

Preis  8 gGr. 

Bei  ff" ■ Es  C».  läCIlChaPt  in  Braulua  ist  so 

eben  erackienen : 

10er  Opern  • l^reuisd, 

Bine  Sammlung  von  Kompoulüonen  über  die  he- 
liehtosten  Opern  - Melodicen  lup  die 

T i<  o 1 i n e 

mit  Begleitung  einer  »weiten  Violine  (ad  Wntum) 

eiagericktet  von 

Ha  9 c h 8 n« 

Lief.  1.  Preis  für  die  Violine  allein  8 ^r.j  mit  Be- 
gleitung einer  zweiten  12  gGr. 

Bei  dem  bereits  sehr  fühlbar  gewordenen  Mangel  nn  leick'- 
ten  Arrangements  der  bclicbtrsten  Meiodlecn  aut  den  nene- 
aten  Opern  für  eine  oder  awei  Violinen  wird  obiges  Werk- 
eben  gewita  jedem  Violinspieler  willkonnten  sein. 


Offene  Stellen. 

Geanclit  werden  für  die  königl.  Harmonie-.Mosik  in  Prmtr* 
ein  ansgezeichneter  Posaunist,  alt  ItempU^ant  von  Schmitt 
Sohn,  und  rin  guter  Trompeter. 

Uellcktiread«  bcliehen  sieh  in. portofreien  Briefen  an  dcn.Ra- 
pcllmetster  de»  köisigl.  llaoaea  V.  Bender  in  Brüssel  an  wepden. 

►r.  G.  fV . Fink  unter  seiner  FerantwortUchkeiL 
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Die  gesummte  Praktik  der  klassischen  | 
Gesangkunst.  j 

Ein  Handbuch ßir  Komponisten,  Gesanglehrer,  Sänger, 
Cantorcn  und  alle  Kenner  und  Verehrer  der  Kunst  ^ 
von  Heinr.  Ferd.  Mannstein.  Dresden  und  Leip- 
zig. bei  Arnold.  1839.  - ! 

13er  Verfasser  gibt  im  Vorworte  folgende  Erklärung: 
„Während  mein  System  der  grossen  Gesangscbule  des  | 
Bernacchi  von  Bologna  die  Theorie  der  klassischen  Ge-  | 
sangkunst  darslelll  (vergl.  darüber  d.  Bi.  1835,  S.  821),  I 
soll  gegenwärtiges  Buch  die  Praktik  wnssenscliafllich  be- 
handeln. Da  nun  aber  Theorie  und  Praxis  nirgends 
streng  geschieden  sind,  am  wenigsten  in  der  Kunst,  so 
konnte  es  nicht  fehlen,  dass  gewisses  Praktische  schon 
in  der  Theorie  abgehandelt  werden  musste  — ich  meine 
insbesondere  die  hochwichtige  Verbindung  der  Register 
in  der  Menschenstimme.  Man  Undet  sie  auch  daher  dort, 
wie  überall  in  Gesangtheorien,  obwohl,  streng  genom- 
men, nur  die  Abschnitte  der  Stimme  selbst,  Register 
genannt,  dort  nachgewiesen  werden  durften,  nicht  aber 
die  Behandlungsweise.  — Die  letztere  nun  wird  man 
hier  in  vollkommnerer  Gestalt  wiederßnden ; aber  auch 
über  die  Theorie  der  Register  werden  dem  Leser  man- 
nichfache  Aufschlüsse  darin  enlgegenlrelcn , die  er  in  | 
meiner  Gesan^schule  nicht  fand,  so  dass  ich  glauben  darf,  j 
Theorie  und  Praktik  der  Stiminregister  hier  vervollkomm- 
net zu  haben.“  — Es  ergibt  sich  also  daraus,  was  dem  : 
Verfasser  in  diesem  Werke  das  Wichtigste  ist.  Dur  | 
Gang  der  Darstellung  ist  übersichtlich  folgender : Das  , 
erste  Kapitel  bespricht  das  Verfahren  eines  Gesangmei-  | 
Sters,  wenn  ihm  ein  Schüler  zum  Unterricht  vorgeslellt  \ 
wird.  Zuvörderst  soll  er  Gestalt  und  Körpergesuiidheit  ■ 
beachten.  Ein  Mädchen  soll  besonders  eine  angenehme  , 
Körperbildung  haben,  wenn  sie  sich  dem  Theater  wid-  : 
men  will,  „da  die  Begierde  des  Publikums  jetzt  in  eine  I 
krankhafte  Lüsternheit  ausgearlel  ist.“  — Neigung  zu 
Brustschmerzen , Andrang  des  Blutes  nach  der  Brust, 
eiu  Bruch,  oder  nach  gehabter  Anstrengung  bisweilen 
trockener  Husten  versperren  den  Weg  zur  Gesangskunst 
und  lassen  kaum  den  Weg  zum  Dilettantismus  oflen.  — 
Dann  wird  das  Gesangorgan  untersucht;  ob  die  Brust 
breit  und  gewölbt,  der  Hals  gesund  und  kräftig,  ohne 
irgend  einen  Ansatz  zum  Kropf,  die  Zunge  schmal,  dünn, 
nicht  zu  lang  oder  verwachsen,  der  Unterkiefer  nicht  zu 
weit  vor  oder  seitwärts  geschoben,  die  Lippen  nicht 
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wnlslig,  sondern  w'ohlgebildet,  die  Zähne  wenigstens  vorn 
vollständig,  der  Gaumen  gewölbt , Z.ipfen  und  Gaumse- 
gel nicht  zu  laug  und  seine  Tonsillen  nicht  zu  dick 
seien.  — „An  die  Stimme  seihst  darf  man  jetzt  schon 
geringere  Ansprüche  machen,  als  sonst,  weil  man  nicht 
mehr  so  viel,  als  vor  00 Jahren,  von  ihr  heischt;  viele 
jetzt  hochberühmte  Stimmen  würde  man  sonst  für  Dilel- 
tantenstimmen  erklärt  haben.  “ . Einiger  Umfang  und 
musikalisches  Gehör,  d.  i.  Naturanlage  zu  reiner  Iniona- 
zion,  müssen  da  sein.  — Bei  der  Frage,  welche  Stimme 
der  Zögling  besitze,  muss  man  sich  Aehr  an  den  Karak- 
ter  der  Stimme  als  an  den  Umfang  halten,  der  erst  ge- 
bildet werden  muss.  Ein  überall  gütiges  Schema  lässt 
sich  nicht  geben.  Man  sehe  vorzüglich,  in  welcher  Ton- 
sfäre  schön  und  bequem  gesungen  wird.  Je  höher  die 
Stimme,  desto  heller  die  Vokale;  im  Gegentbeil  srballi- 
ren  sie  sich  dunkler,  was  auch  nie  ganz  weggebracht 
werden  soll.  — Die  Haltung  des  Körpers  beim  Singen 
wird  dann  ausführlich  beschrieben:  der  Kopf  sei  nicht 
im  Geringsten  nach  der  Brust  gesenkt,  damit  der  Kehl- 
kopf nicht  gedrückt  werde,  weshalb  anfangs  bei  der  Ton- 
bildung nicht  einmal  ein  Notenblatt  gehalten  werden  soll, 
die  Aufmerksamkeit  vom  Hauptgegenstande  nicht  abzu- 
lenkeo.  In  der  Folge  müssen  die^Noten  so  hoch  gehal- 
ten werden,  dass  die  Augen  in  gerader  Richtung  dar- 
auf fallen.  Die  Beine  müssen  straff  und  gerade  gehal- 
ten werden , dass  die  Pussspitzen  etwas  auswärts , die 
Fersen  leicht  an  einander  zu  stehen  kommen ; die  Arme 
etwas  vom  Körper  ab.  Natürliche  Schulgesetze,  die  in  • 
der  Folge  Abwechselung  der  Stellungen  von  selbst  ge- 
statten; nur  wird  der  Sänger  nie  sich  seihst  hinderlich 
werden  wollen.  — Dann  hat  der  Lehrer  für  Stimm- 
gebung  zu  sorgen , dass  der  Sänger  ohne  übermässige 
Anstrengung  seine  Stimme  in  natürlicher  Fülle  und  Aus- 
dehnung guttönend  erklingen  lasse,  so  dass  kein  Kehl-, 
Nasen  - und  Zahnklang  dabei  ist.  Die  Tonbildung,  die 
den  schönen  Ton  gibt,  folgt  darauf.  Alles  dies  vom  Sin- 
gen der  Skala,  die  Erstes  und  Letztes  ist.  — Das 
zweite  Kapitel  vom  Athem.  Es  werden  viele  bekannte 
Beispiele  angeführt,  welche  Mühe  sich  die  italienischen 
Sänger  der  Voraeü  gaben,  in  einem  Alhem  über  50 
Sekundeu  lang  zu  singen.  Nicht  die  Menge  des  ausge- 
stossenen  Albems  macht  den  Ton  stark,  sondern  die 
Kunst,  ihn  zu  einer  dichten  Luftsäule  zu  konzentriren, 
welche  den  schönsten  Ton  durch  Anschlag  über  den  Zäh- 
nen schafft.  Man  kann  also  den  Ton  mit  einem  kleinen 
Athcm  bilden,  und  muss  es  lernen.  Zur  Oekonomie  des 
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Aihems  so  wie  zar  Stärkong  der  Brost  - and  der  Slimm- 
organe  dient  das  onausgeselzle  Studium  des  An  - ood 
Abscbwelleas  des  Tons,  das  Ermüdendste  im  ganzen 
Siogunterrichl , aber  auch  das  Lohnendste.  Wer  aber 
einen  langen  Atbem  bekommen  will,  muss  schlechthin 
angewiesen  werden,  den  Bauch  beim  Singen  eilige-  | 
zogen , die  Brust  geschwellt  zu  halten  und  beide  nur 
nach  und  nach,  während  des  Athemausslrömcns,  in  ihre  I 
natürliche  Lage  zurückkehren  zu  lassen.  — Uriltes  Ka- 
pitel. yon  der  Tonbildung.  Allhier  ist  der  Herr  Ver- 
iasser  ein  wenig  unwirsch  geworden.  Mit  einer  so 
plumpen  Polemik  wird  nichts  gut  gemacht.  Wer  lehren 
will,  sei  besonuen  und  lasse  alle  linkelei  u.  s.  w. ; am 
wenigstens  schiebe  man  auf  ganz  Teutschland,  was  nur  . 
einer  Partei  angehört,  und  selbst  dieser  nicht  in  solcher  I 
Ueberlreibung.  Hut  aber  der  Mann  zu  grosse  Lust,  auf  i 
solche  Art  zu  stacheln , so  schreibe  er  einen  besonderti  ' 
„antigermaniseben  Igelknaul,**  schmuggele  aber  dergiri-  i 
eben  nicht  ein,  wohin  es  nicht  gehört  uud  wo  es  wider-  . 
lieh  wird.  Dass  eine  schöne  Stimme , der  diu  Natur 
einen  starken,  vollen  uud  runden  Klang  gab,  noch  nicht 
einen  schönen  Ton  hui,  der  das  Erzeugniss  eines  künst- 
lerisch gebildeten  Organismus  und  veredelten  Geschmacks 
ist,  weiss  Herr  Mannslein  in  Teutschland  nicht  allein. 
Das  ganze  Kapitel  hätte  besser  mit  sehr  wenig  Worten  | 
abgemacht  werden  können.  Allerdings  lernt  der  San-  | 
ger  hören  uur  durch  vieirültiges  Vernehmen  schöner  Töne  I 
bei  kritisch -technischer  Erklärung  und  durch  eigene  Nach-  I 
bildung.  Dazu  gehört  ein  feiner  Organismus  und  kein 
grober,  der  Lärm  haben  will.  ,,Nur  bei  einer  ellipti- 
schen 31undslellung  ist  der  schöne  Ton  zu  erlernen  und 
nur  auf  dem  Vokal  A anfangs  (wobei  in  der  Folge  die  { 
übrigen  Vokale  nicht  zu  vernachlässigen  sind).  Der  | 
Mittelpunkt  des  Studiums  der  Tonbildung  ist  das  An-  I 
uud  Abschwelleo  der  Töne  (Messa  di  voce).**  Vereng-  ! 
ung  des  Mundes  beim  p und  nach  und  nach  Erweiterung  I 
desselben  beim  crrsc.  bis  zum  f wird  zugelassen , doch  i 
so  dass  der  Vokal  nicht  verändert  wird.  — Viertes  Ka- 

fiilcl.  Von  den  Res^tem  der  Menschenstimme.  Gnend- 
icli  Vieles  und  Verschiedenes  ist  darüber  geschrieben 
worden,  weil  mau,  meint  der  Verfasser,  nicht  die  reine  { 
Natur  in  ihrem  Urzustände  betrachte.  Unter  Urzustand  . 
versteht  er  kein  naturbistorisches  Ideal  des  organischen  j 
Lebens,  sondern  jenes  erste  Stadium  seiner  Entwickelung,  | 
welche  ohne  alle  Slömiss,  grosse  Krankheiten,  Ver-  | 
lelzuDgen  u.  deigl.  auf  völlig  naturgemässem  Wege  | 
vorgeschritten  ist.  Im  Urzustände  befindet  sich  also  nach  [ 
ihm  der  starke  und  gesunde  Sopran-  oder  Alt -Knabe 
(nicltl  das  Mädchen,  dessen  Stimme  vor  der  weiblichen 
Ausbildung  unbedeutend  ist).  Er  behauptet  nun:  ,,die 
untrügliche  (?)  Erfahrung  grosser  Singmeister  (welcher?) 
lehrt,  dass  die  reine  Knabenstimme  aus  lauter  Telracbor- 
den  zusammengesetzt  ist.“  Es  ginge  also  allemal  mit 
dem  rünften  Tone  ein  neues  Register,  eine  neue  Ton- 
sPire  an.  — Von  dieser  Behauptung  sind  wir  nicht  über- 
zeugt : im  Gegentheil  hörten  wir  die  allermeisten  Kna- 
beustimmen  die  Töne  c e g fast  ohne  Ausnahme  in  einem 
Register  singen.  Die  Skala  ist  nämlich  lange  nicht  so 
naliiriich,  als  man  glaubt;  es  brascht  schon  Kunst,  um 


sie  rein  zu  singen;  die  Akkordtöne  sind  viel  leichter, 
am  leichtesten  bis  zur  Quinte._  Ferner  tritt  vermöge  des 
sogenannt  halben  Tones  von  c zu  / ein  unwillkürliches 
Gefühl  der  Ruhe  ein,  und  der  nächste  Fortschritt  in 
einen  neuen  ganzen  Ton,  da  erst  eben  ein  halber  ange- 
geben wurde,  verlangt  w'ieder  mehr  Kraflanstrenguog, 
deren  Maass  nicht  gleich  richtig  gefunden  wird.  Darum 
wird  manchmal  der  Ton  g scheinbar  ein  anderer,  in  an- 
derer Klangfarbe,  nicht  weil  ein  neues  Kegister  wirk- 
lich anfängt,  sondern  weil  der  kunstlose  Sänger  ihn  uirlil 
gehörig  zu  ioloniren  weiss  und  inisichcr  in  sich  selbst 
ist.  — Die  Sache  ist  wenigstens  genauer  Ueberleguo?  ' 
wertb  ; und  wir  für  unsern  Theil  sind  von  diesem  an- 
geblichen Urzustände  nicht  überzeugt.  31an  prüfe  nur, 
dass  die  wichtige  Sache  nicht  blindliugs  angenommen  oder 
verworfen  wird ; Beides  taugt  nichts.  — Dass  man  bei 
Erwachsenen  solche  Kegistereintbeiluog  nicht  trilTt , da-  ^ 
ran  sollen  Abnormitäten,  Krankheiten,  regelloses  Sin- 
gen u.  s.  w.  schuld  sein.  Was  nützt  also  die  Annahme 
einer  jugendlichen  Normalstimme,  die  sich  nur  an  gesun- 
den und  starken  Knaben  finden  soll,  nicht  bei  Mädchen, 
nicht  bei  Erwachsenen?  Endlich  bleibt  die  schönste  Stimme 
immer  die , welche  von  Natur  die  wenigsten  Register 
bat.  — Fünftes  Kapitel,  yon  der  Behandlung  der  Re- 
gister beim  Gesangunterricht.  Hier  wird  zugestanden, 
dass  sich  der  Sliinniwecbsel,  wie  der  Stiromomfang,  auch 
bei  gesunden  Knaben  nur  schwer  finden  lasse,  denn  ein 
kräftiger  Mensch  überschreite  gern  sein  Slimmregister 
um  einen,  bisweilen  um  zwei  Töne:  allein  dies  sei  uu- 
ausblcibliches  Verderben  der  Stimme  und  bedrohe  sogar 
die  Gesundheit.  Mag  nun  des  Verfassers  angenomme- 
ner Grund  oder  ein  anderer  der  rechte  sein,  immer  bleibt 
die  Regel  gut : „ Geben  Sic  die  schwer  ansprechenden 
Töne  so  schwach,  wie  sic  ohne  Anstrengung  zu  geben 
sind,  dann  werden  diese  .tllmülig  so  stark  und  voll,  wie 
die  schönsten  in  Ihrer  Stinune ; wollen  Sie  aber  gewalt- 
sam stark  sein,  so  werden  sie  ihre  Stimme  für  immer 
zerstören.“  — liauplrcgel  ist  also:  Der  Lehrer  wolle 
nicht  mit  Gewalt  noch  zu  schnell  die  natürlichen  Män- 
gel der  Slininie  wegschafTen,  sondern  vorsichtig,  nach 
und  nach,  geduldig  und  auf  jede  Kleinigkeit  aufmerk- 
sam. — - Jedes  Zucken  des  Singenden  mit  den  Augen- 
brauen , jede  höhere  Röthe  iin  Gesicht  heim  Angeben 
eines  andern  Tones,  jede  veränderte  Mundstellung  beim 
Ausspreeben  eines  und  desselben  Vokals  auf  irgend  einem 
Tone,  oder  die  Schwierigkeit,  auf  gewissen  Tönen  nkhl 
alle  Vokale  aussprechen  zu  können,  sjnd  Beweise,  dass 
hier  dem  Sänger  seine  Natur  irgend  ein  Hinderniss  in 
den  Weg  legt:  es  muss  aber  nur  nicht  immerein  Stim- 
menwechsel daran  Schuld  sein  nach  unserer  Ueberzeugung. 
Immer  aber  bleibt  es  dabei:  Gehe  langsam,  ohne  za 
grosse  Anstrengung  der  Natur,  jedoch  unablässig  narb 
und  nach  znm  Bessern.  Die  Regel , den  Ton  vor  dem 
Stimmenwcclisel  oder  vor  einem  matter  klingenden  Tone 
zu  mässigen,  bleibt  unerlässlich.  — Je  höher  die  Töae 
steigen,  desto  mehr  Vorsicht  ist  nöthig;  also  die  Ver- 
bindung der  sogenannten  Kopfstimme  (Fistel,  Falset)  ist 
die  schwierigste,  wie  bekannt.  Erst  wenn  diese  hohen 
Töne  an  Stärke  etwas  zngenommen  haben,  darf  das 
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Tooscbwellen  auf  ihaen  ge(rieben  werden  mit  a und  e, 
wechselnd  niil  den  Sybea  sol,  la,  ti.  Die  Anstrengung 
dabei  ist  immer  zu  gross,  wenn  der  Ton  bebt,  über- 
schnappl  oder  zu  huch  wird  beim  Jorie.  Das  Uebei'ge- 
hen  aus  der  Kopf  - indieBruslslimme  ist  bekannt;  esmusa 
ohne  Wechsel  der  iMundslellung  geschehen.  — Nach 
dem  Verhältuiss  der  schwachen  Töne  müssen  die  star- 
ken ermässigt  werden , weil  nur  so  das  Alissverhällniss 
allmälig  ausgeglichen  werden  kann.  Uebrigens  ist  der 
V'erfasser  einseitig,  wenn  er  die  auOallende  Vergäng- 
lichkeit unserer  Theaterstiromen  nur  dem  falschen  Stu- 
dium zuschreibt  niid  der  furchtbar  starken  Instrumenta- 
zioD  unserer  heutigen  Komponisten  nicht  mit  einer  Sylhe 
gedenkt.  — Sechstes  Kapitel,  f^om  Tragen  des  Tones, 
Drei  Arten  werden  erwähnt:  Bindung  mehrerer  stufen- 
weis folgender  Töne  .luf  einem  Vokale,  Bindung  zweier, 
W'enigstens  um  eine  Terz  cnlfemltT  Töne  auf  einem  Vo- 
kale, und  Bindung  zweier  verschiedenstuGger  Töne  auf 
zw’ei  Sylben , was  das  eigentlich  berühmte  Portamento 


di  voce  der  Italiener  ist  z.  B. 


Es  muss 


Lie  - be 

ätherisch  und  rasch  sein  (keine  Zwischentöne,  kein  Mianen 
hören  lassen);  bei  aufwärts  gehenden  Tönen  müssen  die 
Kelilscbwinguogcn  gesteigert,  bei  abwärts  gebenden  be- 
sänftigt werden.  — Siebentes  Kapitel,  yon  der  Kunst 
des  Athmens.  In  physischer  und  ästhetischer  iiinsichl. 
Oie  letzte  bezieht  sich  auf  Deklaraazion.  Also  ein  me- 
lodiöses und  ein  rhetorisches  Athmen.  Das  Kytbmische 
oinss  dabei  nicht  gestört,  sondern  gehoben  werden,  be- 
sonders wo  das  Khetorische  dem  Musikalischen  unter- 
■^ordnet  ist.  ln  diesem  Falle  darf  das  Athmen  nicht  im 
Taktstriche  (mit  Ausnahmen,  die  nicht  zu  selten  eintre- 
ten;  es  ist  also  nicht  eigentliche  Regel)  und  nicht  so 
Statt  linden,  dass  dadurch  der  Takt  in  zwei  gleiche 
Hälften  gespalten  wird.  Darnach  werden  denn  io  zu 
langen  Sätzen  ohne  Pausen  kleine  Alhempausen  einge- 
soiioben.  Das  Deklamatorische  gibt  stet.s  die  Uauplge- 
setze  (die  schon  in  seinem  früheren  Werke  dargelegt 
wurden).  Deshalb  muss  in  einem  übersetzten  Gesang- 
Stücke  nicht  selten  an  einer  andern  Stelle  geathmel  wer- 
den, damit  man  nur  nicht  gegen  die  einfachste  Grund- 
regel verstösst,  uichtim  Worte  zu  athmen.  Als  Beweis 
führt  der  Verfasser  aus  Mozart’s  Don  Juan  die  Arie  an : 
Non  mi  dir  — Zweifle  nicht  u.  s.  w.,  nennt  die  üeber- 
setzung  elend  und  fügt  hinzu  : „Wir  konnten  keine  bes- 
sere linden  und  wollten  durch  einen  eigenen  Versuch 
nicht  den  Vorwurf  der  Anmaassnng  auf  uns  laden,  dem 
man  in  dem  deroülliigen  Tcutschland  (!)  gar  sehr  aus- 
gesetzt  ist.*‘  — Kein  Mensch  wird  ihm  einen  Versuch 
verargen,  am  wenigsten  wenn  er  ihn  bescheiden  hin- 
stellt. Fühlt  denn  aber  der  Herr  Verfasser  nicht,  dass 
er  in  seiner  platten  Ungerechtigkeit  gegen  srio  Vater- 
land einer  %'iel  grösseren  Anroaassung  sich  schuldig  macht? 
Der  Himmel  vergebe  ihm  alle  seine  Uebertreibungen,  mit 
denen  er  unter  den  Mcnselicn  nicht  viel  gewinnen  kann. — 
Das  Kapitel  ist  mit  vielen  Beispielen  versehen , welche 
nicht  srUcn  die  ersten  melodiösen  Regeln  des  Alhemho- 
Icns  unlerordnen.  — Achtes  Kapitel.  Fon  der  Coloratur 


(Kebifertigkeit).  Hauptprinzipien:  Die  Töne  eines  sol-' 
eben  Ganges  mit  grösserer  oder  geringerer  Schnelligkeit 
müssen  zugleich  gebunden  und  abgestossen  gesungen  wer- 
den, und  zwar  Beides  in  glejcbem  Grade;  mit  unverän- 
derter Mundstellung,  so  lange  nicht  ein  Wechsel  des 
Vokals  eintritt;  mit  ganz  regungslosem  Körper  während 
der  Passage;  endlich  so,  dass  nur  wenig  Athem  in  den 
Kehlkopf  gestossen  werde.  Dadurch  wird  die  Koloratur 
geperlt,  der  V'okal  rein  erhalten,  jeder  Ton  fest  nnd 
rein,  der  Vortrag  leicht  und  graziös.  Verstösse  dagegen 
bringen  Fehler.  — Man  fängt  mit  Triblen,  Quarlläufen 
und  Mordenten  an  nnd  schreitet  nach  und  nach  zn  län- 
geren Passagen,  zuletzt  zum  Triller,  den  Jeder  lenien 
kann,  nur  Mancher  mühevoller.  — ^'^Nennfes  Kapitel. 
lieber  die  bei  dem  Unterrichte  zu  beobachtende  Metho- 
dik. Darunter  soll  nicht  eine  besondere  Art  und  Weise, 
nach  welcher  die  Gegenstände  behandelt  und  die  Prinzi- 
pien vorgciragen  werden,  sondern  das  ganze,  innerste 
und  cigcnihümlicbste' Wesen  des  Lehrens  und  Bildens 
dieser  Schule  verstanden  werden.  Cs  wird  daher  hier 
beispielweise  ein  schwieriges  Musikstück  zergliedert,  ver- 
anschaulicht, einstodirt.  Es  ikt : Ecco  il  punlo,  o Viiel- 
lia  — das  Karakteristische  der  Silnazion,  das  psycholo- 
gische und  künstlerische  Ansbilden,  Pestbalten  und  Endi- 
peu  (fomiare,  fermare,  ßnire)  wird  dargelegt.  — Der 
Text  dieser  vielfach  nützlichen  Verhahdlungen  hat  mit 
den  eingedruckten  Notenerläuterungen  52  S. , lang  4., 
worauf  noch  36  S.  Notenbeilagen  in  einzelnen  Tonstü- 
cken folgen  theils  als  Belege,  tlieils  als  Uebungsnummem. 
Man  lasse  sich  durch  einzeln  Missfälliges  nicht  stören, 
lese  aufmerksam  nnd  gebrauche  das  Gute,  dessen  weit 
Ueberwiegendes  das  Buch  empfiehlt.  — Den  gehörten, 
nicht  gedruckten  Einwurf  einiger  Singlebrer,  als  habe 
das  Buch  Manches  übergangen , was  zur  Gesadgbildung 
noihwendig  sei,  unterschreiben  wir  nicht,  denn  erstlich 
will  der  Verfasser  sein  früheres  Buch  durch  das  neue 
nicht  überflüssig  machen,  sondern  beide  sollen  sich  ergän- 
zen; dann  halten  wir  auch  jede  ängstliche  Berücksich- 
tigung aller  möglichen  Unterrichtsgegensländc  auf  dem  ’ 
Papier  solchen  Anweisungen  mehr  für  schädlich  als  nütz- 
lich, weil  die  Ausführungen  zu  verwickelt  werden  und 
am  Ende  doch  nicht  Alles  erschöpfen  können.  Das  in 
besondern  Fällen  individuell  Nölhige  muss  dem  Lehrer 
überlassen  bleiben,  der  keine  Maschine  sein  soll.  Die 
Hauptsache,  wodurch  gute  Sänger  gebildet  werden,  findet 
man  gewiss,  wenn  auch,  wie  erwähnt,  mit  einigen  Ein- 
mischungen, die  wir  theils  gänzlich  entfernt,  theils  um- 
sichtiger gestellt  wünschten. 


Gradu,s  ad  Parna.ssum 

oder  Vorschule  zu  Seb.  Bach’s  Klatrier  - und  Orgel- 
komposizionen  in  Präludien  und  Fugen  durch  alle 
’ Dur  - und  Molltonarten  /lir  Orgel  und  Pianofurie 
komponirt — \oa  Fr.  Kühmstedt.  Op.  4.  1.  Lief. 
31aiiiz,  bei  B.  Schott's  Söhucn.  Preis  48  Kr. 
ln  dem  Vorworte  setzt  der  Herr  Verfasser,  Musik- 
direktor in  Eisenach,  aus  einander,  dass  zum  Künstler 
nicht  nur  Talent,  sondern  auch  die  Fertigkeit  gehört', 
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den  Sloir  mit  Leichtigkeit  zu  beherrschen;  sein  Streben 
war , es  Bach  wo  möglich  gleich  zu  tbun , ob  er  schon 
weiss,  dass  Bach  nicht  zu  erreichen  ist.  Diese  erste 
Lieferung  umfasst  die  gebräuchlicheren  Tonarten,  und  den 
Arbeiten  sind  meist  Choräle  zum  Grunde  gelegt,  um  die 
Präludien  auch  für  den  Gottesdienst  brauchbar  zu  machen, 
wofür  sie  sich  auch  sehr  gut  eignen.  Zuerst  erscheint 
der  ganze  Choral  („Jesus  meine  Zuversicht'^)  zwei  bis 
drei  Mal  mit  begleitenden  Kanons,  jedesmal  in  einem 
andern  Intervalle,  als  in  der  Oktave,  Quarte,  Quinte, 
Septime,  None  u.  s.  w. , dann  folgen  einige  kürzere 
Präludien,  theils  freie,  tlieils  strenge.  In  den  strengen 
bt  nur  die  erste  Zeile  des  Chorals,  oft  sind  nur  einige 
Töne  der  ersten  Zeile  bearbeitet  worden,  so  dass  diese 
Präludien  theilweise  auch  zu  anderen  Chorälen  aus  glei- 
cher Tonart  benutzt  werden  können.  Dies  ist  mit  den 
beiden  auf  S.  8 und  B völlig  der  Fall.  Zum  Schlüsse 
folgt  eine  Fuge,  deren  Thema  wieder  aus  der  ersten 
Zeile  des  jedesmal  bearbeiteten  Chorals  entlehnt  ist. 
Bei  den  Fugen  bat  er  durchgehends  Orgel  - und  Klavier- 
spiejer  vom  Fache  vor  Augen  gehabt , also  schon  einen 
bedeutenden  Grad  von  Fertigkeit  vorausgesetzt.  Nicht 
allein  das  redliche  Streben  des  Verfassers  ist  ehrenwerth, 
souderu  auch  die  Ausführung  verdient  alle  Berücksich- 
tigung, vorzüglich  der  Organisten,  für  welche  diese  erste 
Lieferung  hauptsächlich  gesorgt  hat , weit  mehr  als  für 
Klavierspieler,  welche  auf  die  folgende  Abtbeilung,  wo 
die  Themata  nicht  aus  Chorälen  genommen  werden  sol- 
len, verwiesen  werden. 


Lieder  und  Gesänge  für  eine  Singstimme  mit 
Begleitung  des  Pinnofortc. 

Von  J.  N.  Fischer.  Sechs  Lieder  von  E.  B.  IFöffing 
Jiir  Bass  oder  Bariton.  Hildburghauseu  und  Mei- 
ningen, bei  Kesselring.  Preis  9 Gr. 

Es  ist  wider  diese  Lieder  im  Grammatikalischen  der 
Sprache  und  der  Musik  nichts  zu  erinnern.  So  wird 
es  darauf  ankommen , ob  und  wem  sie  gefallen.  Auch 
empfehlen  sie  sich  von  Seiten  des  Schlichten.  Uns  sind 
sowohl  die  Gedichte  als  die  Komposizionsweise  zu  bür- 
gerlich. Man  mag  sie  versuchen;  der  Geschmack  ist 
verschieden. 


Von  Rudolph  v.  Hertzberg.  Sechs  Gesänge ßlr  Alt  oder 
Bass.  Op.  4.  Berlin,  bei  Gust.  Crantz.  Preis ‘/aThlr. 
Elfen gesang  von  Ernst  Schulze,  fdr  Bariton.  Op.  6. 
Ebendaselbst.  Preis  ‘A  Tblr. 

Oer  Elfengesang  ist  gelungener  als  die  Lieder,  die 
dafür  leichter  sind.  Einige  Noten,  die  im  Basse  und  in 
der  Oberstimme  Oktaven  bilden,  sind  wobi  verdruckt. 


Von  Emst  IFeihe.  Sentimentale  Lieder.  Magdeburg, 
bei  Eduard  Bübler. 

Der  Komponist  ist  zugleich  der  Dichter  dieser  Lie- 
der der  Liebe.  Gute  Lieder  sind  nicht  so  leicht  und 
finden  sich  nicht  allenthalben.  Indessen  bleibt  es  eine 
Lust,  seine  eigenen  Werke  zu  singen. 


Von  Franz  Lachner.  Drei  deutsche  Gesänge.  56s  W erk. 

München,  bei  J.  Aibl.  Preis  1 Fl.  48  Kr. 

Der  erste  ausgefübrie  Gesang  des  allbekannten  kö- 
nigl.  baiersebeo  Hofkapellmeislers  ist  das  Preislied  des 
Mannheimer  Musikvereins,  das  mindestens  300  Mal  kom- 
ponirte.  Man  wird  diese  Tondichtung  sehr  anziehend 
und  schön  Onden.  No.  2.  Die  Kose,  von  SöltI;  die  ganz 
hierher  gehörige  schlichte  und  innige  Melodie  ist  durch 
eine  ungekünstelt  und  doch  cigeulhümlich  harmonisch 
volle  Begleitung  sehr  interessant  gemacht.  No.  3.  Mor- 
genlied , von  Klopstock : ,,  Wenn  ich  einst  von  jenem 
Schlummer“  u.  s.  w. , vortrefflich.  Jedes  in  seiner  Art 
und  jedes  anders. 


Musikalische  Topografie  von  Strasslnu'g, 

(Besehlat  s.) 

1808.  Stanislaus  Franz  Xaver  Spindler,  geboren 
zu  Steingaden  in  Baiern,  wo  sein  Vater,  Anton  Spind- 
ler, Wundarzt  war*).  Durch  seine  Tliätigkeit  und  die 
zahlreichen,  eigens  für  das  ihm  zu  Gebot  siebende  Sing- 
ersonal  geschriebenen  Komposizioneii  für  die  Kirche 
rächte  er  die  Musik  im  Münster  auf  einen  hoben  Grad 
von  Vollkommenheit.  Er  starb  am  8.  September  1819 
und  hinlerliess  einen  einzigen  Sohn,  den  bekannten  und 
geachteleu  teutsebeu  Schriftsteller  Karl  Spindler.  Ihm 
folgte 

1819  Joseph  IVackenthaler , geb.  zu  Schlettstadt 
im  Eisass  am  20.  November  1795 , ein  tüchtiger  Kla- 
vier- und  Orgelspieler,  Snindlers  Schüler  für  nomposi- 
zion;  hat  ausser  seinen  Klavierwerken  vieles  für  die 
Kirche,  ganz  in  dem  dieser  Gattung  eigenibümlichen 
Styl  geschrieben,  namenllicb  12  Messen,  wovon  2 für 
volles  Orchester,  2 mit  Uarmoniebegleitung,  4 niit  obli- 
gater Orgel,  2 vierstimmige  mit  Begleitung  von  drei  Po- 
saunen, eine  seebsstimmige  und  eine  zweiebörige,  ferner 
ein  Te  deum  und  mehrere  Motetten  mit  vollem  Orche- 
ster, üarmonieslücke  und  eine  ziemliche  Anzahl  kleinerer 
Motetten  für  4 Männerstimmen  ohne  Begleitung.  Seit 
1833  ist  die  Kapellmeislersteile  mit  jener  des  Organisten 
vereinigt,  so  dass  sich  bei  musikalischen  Auflübrungen 
Herr  Wackenlbaler  ersetzen  lassen  muss,  was  durch 
seine  Frau  eine  geborne  Scbmill,  eine  brave  Klavier  - und 
zum  Erstaunen  geübte  Orgelspielerin,  geschieht.  Da  der 
Gehall  des  Organisten  und  des  Kapellmeisters  zusammen 
2400  Fr.  betrug,  so  ist  durch  die  Vereinigung  der  bei- 
den Stellen  eine  Ersparniss  von  750  Fr.  durch  den  Jetzi- 
gen Geball  von  1650  Pr.  erzielt  worden. 

Nur  an  hohen  Kircbenfeierlagen  werden  musikalische 
Messen  aufgefübrl,  der  Singobor  besteht  dann  ans  Dilet- 
tanten und  Dilettantinnen,  aus  Chorknaben  und  den  Zög- 
lingen der  Seminarien;  die  Besetzung  des  Orchesters 
ist  dem  Kapellmeister  überlassen.  Bis  zur  Revoluzion 
von  1789  batte  das  Münster  seine  besondere  Kapelle, 

’)  Seine  korze  BiogriBe  befindet  tick  in  diesen  Bliltem  Jebr- 
{sn;  1819,  No.  21,  S.  698.  Die  in  dem  Uoivertal- Lesikoo 
der  Tonkonst  über  seinen  Gebnrlsort  and  eigentlicbea  .Namea 
eatbalteoen  Notixen  sind  vfilli;  nnriebtis. 
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beslehend  «as  24  M.asikern,  woninter  vier  (Scblige  Trom* 
peler  und  ein  Pauker  für  die  Fanfaren,  ferner  besoldete 
die  Kirche  drei  Solosänger,  einen  Aiiisteo,  Tenoristen 
und  Bassisten. 

Das  Glocken  • Spiel  im  Münster. 

Wir  können  die  musikalische  Topografie  des  üMünsters 
nicht  scbliessen,  ohne  von  dem  ehemals  in  dem  berühmten 
astronomischen  Uhrwerk  bestandenen  Glockenspiel  zu  spre- 
chen, welches  Uhrwerk -in  diesem  Augenblick  durch  den 
ausgezeichneten  Mechaniker  Herrn  Joh.  ßapt.  Schwiilgue, 

f'eb.  zu  Strassburg,  welcher  viele  Jahre  in  Scblettstadt 
ebte,  uun  aber  hier  wieder  ansässig  ist,  wieder  berge- 
stellt  wird , nachdem  es  seit  1789  nicht  mehr  im  Gang 
war.  Es  ist  zu  diesem  Behuf  eine  Stimme  von  32,000 
Franken  angewiesen,  und  die  Arbeit  ist  schon  bedeutend 
vorgerückt.  Da  zu  dem  damit  verbunden  gewesenen 
Glockenspiele  die  Glocken  nicht  mehr  vorhanden  sind 
und  der  Mechanismus  grnsseiilheils  zerstört  ist,  so  hatte 
man  die  Uoflnung  aufgegeben,  letzteres  je  wieder  berge- 
stellt  zu  sehen;  allem  da  es  uns  gelungen  ist,  die  Be- 
standtheile  dieses  allen  Werkes  ausfindig  zu  machen, 
so  leben  wir  der  Hoffnung,  dass  es  in  seiner  histori- 
schen Merkwürdigkeil  wieder  hergestelit  werden  wird. 

Es  befand  sich  in  dem  ers/en,  im  Jahr  1352  — 1354 
vollendeten  astronomischen  Uhrwerk  ein  Glockenspiel, 
bestehend  aus  zehn  Glocken,  welches  drei  Lieder  hören 
liess,  nämlich  den  130.  Psalm  : de  projundis  clamaci .. 
und  zwei  geistliche  Lieder : das  pater  «oster  und  ein 
Wcihnachlslied  : Orto  dei Jilio,  tirgine  de  pura ..  Nach- 
dem der  Magistrat  im  Jahr  1547  verorduet  halte,  dieses 
in  Abgang  gekommene  Uhrwerk  durch  ein  anderes  zu 
ersetzen,  so  wurde  dieses  1570  auf  der  entgegengesetz- 
ten Seite,  wo  es  noch  steht,  nach  dem  Plan  des  Kon- 
rad  Dasypodius,  damals  Professor  der  Bläthematik  in 
Strassburg,  und  David  Wolkenstein  aus  Breslau  ausge- 
führt. Das  Itäderwerk  überhaupt  wurde  den  Gebrüdern 
Isaak  und  Josias  Ilabrecht  aus  schalThausen  anvertraul ; 
das  alte  Glockenspiel  wurde  in  das  neue  am  24.  Juni 
1574  — also  in  den  Zeiten  der  Reformazion  — vollen- 
dete Werk  hineingebracht  und  mit  folgenden  drei  Lie- 
dern vermehrt:  0 Mensch  bewein  dein  Sünde  gross. 
Ti an  bitten  wir  den  hei f gen  Geist.,  und  Christ  ist  er- 
standen.. — Obgleich  die  Glocken  dieses  Spiels  nicht 
mehr  vorhanden  sind,  so  hat  es  sich  doch  durch  die  von 
uns  augestellte  genaue  Untersuchung  der  übrig  geblie- 
benen sechs  hölzernen  Walzen  ergeben,  dass  dieselben 
'folgende  Töne  angaben ; nämlich  aus  der  tiefen  Oktave: 
C,  Dy  E.  F,  G,  A,  B,  H und  ans  der  höhem  C und 
D.  Die  Walzen,  welche  sich  horizontal  auf  ihrer  Aze 
Umdreben , sind  mit  eisernen  triangulären  Stiften  verse- 
hen ; bei  dem  Umdreben  heben  sich  bei  dem  Uebei^ang 
über  die  Stifte  kleine  Hämmer  in  die  Höhe  und  schlagen 
auf  die,  in  einem  Zirkel  um  die  Walze  hängenden  Glo- 
cken. — Folgendes  sind  nun  die  Gesänge,  welche  auf 
den  Walzen  iiotirt  sind.  Die  erste  JFalse  enthält  den 
130.  Psalm  : de  profmdis  efarnaoi,  und  trägt  die  Ueber- 
Schrift:  Aus  tirffer  Nott  schi-ey  ich  su  dir.  Zwei  dar- 
auf befindliche  Monogrammen,  eia  fF,  worin  eilt  gricchi- 


ches  Delta  J sich  befindet,  beziehen  steh  wohl  auf  David 
Wolkenstein,  ferner  ein  I und  ein  H zwischen  zwei  ho- 
rizontalen Strichen,  wodurch  ein  Pfeil  geht,  auf  die  Ge- 
brüder Isaak  und  Josias  Habrerht.  An  der  Form  der 
Buchstaben  sowohl,  als  an  der  Zifler  130  erkennt  man, 
dass  die  Notazion  dieses  Psalmen  nicht  in  die  Zeit  der 
ersten,  ira  Jahr  1354  vollendeten  Uhr  fällt,  sondern  dass 
sie  durch  die  beiden  Mechaniker  die  Verfertiger  der 
zweiten  Uhr  1572,  darauf  getragen  wurde ; man  erkennt 
deutlich  auf  dem  Zylinder  der  ersten  Uhr  die  Spuren 
einer  frühem , ganz  verschiedenen  Notazion.  Im  Jahr 
1524  wurde  das  Münster  den  Protestanten  übeigeben, 
die  es  bis  1681  inne  halten,  daher  diese  und  die  folgen- 
den leulschen  Inschriften  nach  Luther’s  Uebersetzung. — 
Im  Allgemeinen  beschränkt  sich  die  Notazion  auf  den 
Walzrn.uicht  auf  die  einfache  Gesangm.elodie , sondern 
sie  enthält  eine  Art  von  Begleitung  neben  der  Haupt- 
nole,  öfters  in  doppelten  Schlägen  von  Terzen,  Quinten 
ond  in  der  Oktave  C und  D.  Die  auf  dieser  ersten 
Walze  gegebene  Melodie  ist  weder  die  Gregorianische 
de  projundis  clamady  noch  eine  der  Ambrosianisehen 
von  Dr.  M.  Luther,  oder  eine  der  durch  Georg  Rbaw 
(welcher  1488  — 1548  lebte)  gesammelten , noch  die 
von  Joachim  v.  Burck , sondern  eine  ganz  eigene , die 
sich  derjenigen  nähert,  welche  sich  in  dem  ältesten  Strass- 
burger  Messbuch*)  mit  Musiknoten  befindet,  mit  der 
Ueberschrift ; Der  CXXX  Psalm  de  projundis  anstatt 
des  Introitus  etwan  in  der  Mess.  — Die  zweite  IVolze 
trägt  nebst  obigen  Monogrammen  die  Ueberschrift : Ein 
Kindelein  so  lobelich  u.  s.  w.  Es  ist  dieses  die  zweite 
Sirofe  (lat.  Orto  dei  iilio , virgine  de  pura ..)  der  allen 
Hymne  des  Bischofs  Benno  (gesl.  1107),  welche  anfängt: 
Dies  est  laeliliae...  »ach  Luther:  Der  Tag  der  ist  so 
Jreudenreich,  ein  bekanntes  IFeihnachtslied  aus  dem  15. 
Jahrhundert.  — Die  dritte  IVulze  eulhält  das  pater 
noster  mit  der  Ueberschrift  nach  Luther:  Unser  Vater 
im  Hinmelreich .... — Diese  beschriebenen  drei  Walzen 
mit  gelben  und  rolhen  Streifen,  welche  in  die  erste  Uhr 
gehörten,  unterscheiden  sich  , von  den  drei  folgenden,  die 
für  die  zweite  verfertigt  wurden  und  die  weisse  ond 
schwarze  Streifen  tragen.  — Die  vierte  fVatze  ist  über- 
sebrieben : 0 Mensch  bewein  dein  Sünde  gross....  Die- 
ses PassioTulied  wird  von  einigen  Sebald  Heyden  (Rek- 
tor zu  Nürnberg,  geb.  1493,  gest.  1561),  von  andern 
Mathias  Greytier  dem  Kanonikus  im  Münster,  weicher 
um  1550  lebte,  ziigescbrieben.  Die  ursprüngliche  Melo- 
die  y,  /*,  gy  a,  Jy  a,  h,  e befindet  sich  in  dem  oben  ao- 
gezeigten  grossen  Strassburger  Kirchehgesangbuch  von 
1572.  Der  Vorzug  bei  der  Wahl  dieses  Chorals  für 
das  Gtocken^iel  einer  Kirche,  bei  welcher  Math.  Greyt- 
ier bis  zur  Reformazion  Kanonikus  war,  mag  wohl  äie 
streitige  Frage  über  dessen  Autorschaft  zu  Gnnsten 


*)  Ordeoaog  vad  Ynbalt  tcalsrlier  Hess  vö  Vesper  *o  yetsand 
im  Gebnach  heben  EveoKdietea  vnd  ebrisllicheo  Prarrberra 
so  Strasebnrg.  Mit  etliebeo  aeowea  gescbrifll lieben  Iniroit, 
Gebet,  Vorred  oder  Preratioa  and  Canon,  vor  und  oaeb  Vff- 
hebnog  de*  Saeranents , noch  andero  Ordenongeo  in  vorigeai 
Biichlin  mit  begriObn.  Strassbarg  in  12.  ^oboe  Juhrzabl,  ver- 
mntbliob  1524.)  •' 
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dieses  Icizicrn  lösen.  Greytier  slarb  1552  als  Uiako*  I 
nus  der  Sl.  Marlins  Hirdie.  — Die  fiUtfle  ITalze,  mit 
den  sclion  bezeicluielcn  Monogrammen,  ist  übersdirieben  : 
.\m  liitteii  wir  den  heiligen  Geist ....  Dieses  in  der 
Mille  des  13.  Jalirliuuderls  scbon  gangbare  Pßngstlied, 
dessen  der  Franziskaner  lierlhold  in  seinen  leulsdien 
IVediglen  (S.  22U)  gedenkt,  halle  damals  nur  die  erste 
Slrofe,  zu  der  Luther  später  die  übrigen  hinzudiditclc. 
Auch  Lucas  Lossius  (welcher  von  1500  bis  1582  zu 
Lüneburg  lebte,  Verfasser  der  zu  Nürnberg  1553  zuerst 
erschienenen  Fsalmodie)  führl  dieses  Lied  in  der  alten 
leutseben  Sprache  an : Nu  bedde  wey  den  heiligen 
Geist.  — Die  sechste  if'ahe  ist  übersdirieben  : Christ  I 
ist  erstanden ....  Dieses  alle,  schon  im  13.  J.ihrhundert  i 
bekannte  Osterlied,  welches  nach  Lulher’s  Umarbeitung  I 
a,  g,  a,  c,  d,  a und  dessen  ursprüngliche  Melodie  a,  g,  : 
a,  a nolirt  ist,  kommt  schon  in  einem  Dokument  des  | 
Klosters  Nenburg  in  Oesterreich  des  13.  Jahrhunderls  | 
vor,  und  wurde  im  14.  Jahrhundert  in  Schlesien  und 
Oesterreich,  wo  sich  die  teulsdie  Sprache  in  verschiede- 
nen Gegenden  in  den  Kirchengesang  gedrängt  hatte,  ge- 
sungen. 

Da  auf  den  sechs  beschriebenen  Walzen  die  Nola- 
zion  durch  die  darauf  beßndlichen  Stifte  unbeschädigt  ist, 
so  lässt  sich  erwarirn,  dass  der  so  geschickte  .Mechani- 
ker Herr  Schwillgue  die  ursprünglichen  Mclodieen  wie- 
der zu  Gehör  bringen  wird,  sobald  die  zehn  Glocken, 
neu  in  den  bezeichneten  Tönen  gegossen,  ihre  alte  Stelle 
wieder  eingenommen,  und  mit  dem  übrigen  Mechanismus 
der  Uhr  werden  in  Verbindung  gesetzt  worden  sein. 
Nach  jedem  Lied  des  Glockenspiels  schwang  nämlich  der 
aussen  stehende  grosse  mechanische  Hahn,  welcher  aus 
der  alten  Uhr  von  1354  herrührt,  die  Flügel,  streckte 
den  Hals  und  krähte  zwei  Mal. 

Nachschrift  der  Redakzion. 

Obwohl  alle  solche,  mühsam  aus  den  Archiven  ge- 
zogene , noch  nie  bekannt  gemachte  Gegenstände  sehr 
merkwürdig  und  von  geschichtlicher  Uedeulung  sind,  de- 
ren Nutzen  wir  am  wenigsten  verkennen,  so  müssen 
wir  dennoch  erklären,  dass  es  bei  Einführung  der  Topo- 
graGeen  nicht  unsere  Absicht  war,  die  ganze  Geschichte 
des  musikalischen  Lebens  einer  Stadt,  sondern  nur  die 
neuen  Zustände  derselben  bekannt  zu  machen.  • Wir 
können  hier  von  dem  Geschichtlichen,  wofür  eine  eigene 
Zeitschrift  errichtet  werden  sollte,  nur  das  geben , was 
in  unserer  Zeit  durch  Schriften  und  Wiedereinführun- 
gen sich  neuern  und  besondern  Antheil  gewinnt.  Dem 
ist  genug,  und  das  Wichtigste  werden  wir  nie  versäu- 
men, wie  es  auch  nie  versäumt  worden  ist.  Wir  müs- 
sen also,  wenn  auch  mit  Bedauern.,  solche  ausführliche 
Darstellungen  von  jetzt  an  ausschliessen.  Fs  ist  nicht 
möglich.  Alles  in  Allem  zu  thun.  So  viel  für  etwaige 
Nachfolger , die  uns  zugesteben  werden , dass  w ir  das 
Fördersame  in  keiner  Art  unbeachtet  lassen.  Es  soll 
nur  Maass  und  Ziel  gehalten  werden , was  unerlässlich  ' 
ist.  Wer  also  TopograGeen  geben  will , halte  sich  an  ! 
den  gegenwärtigen  Zustand  der  Dinge,  etwa  mit  einer  | 


Uebersiebt  des  Vergangenen,  was  uns  notbwendig  er- 
wünschter sein  muss. 


NACnnicnTEit. 


FVien . 3Iimkulisehe  Chronik  des 3 . Quartals. 

(Beacblttss. ) 

Die  fleissige  Opern  - Gesellschaft  der  Josephstiidter 
Bühne  spielte,  wie  schon  öfters,  das  Prävenire,  indem 
sie  zuerst  die,  nach  Meyerbeer’s  ,, Hugenotten bear- 
beiteten ,,|Ghibellinen  in  Pisa“  zu  Gehör  brachte.  In 
gespannter  Erwartung  strömte  eine  unübersehbare  Menge 
herbei  zu  jenem  gepriesenen  Werke,  das  bereits  einen 
europäischen  Buf  errang,  auch  in  diesen  Blättern  schon 
zu  oft  und  zu  ausführlich  delaillirt  besprochen  wurde, 
als  dass  noch  weitere  Reilexionen  darüber  benöthigt  sein 
dürften.  Durch  die  hiesige  Umgestaltung  und  Verlegung 
der  Handlung  hat  das  Textbuch  allerdings  an  Verständ- 
lichkeit eingebüsst,  so  wie  mehrere  Abkürzungen,  frei- 
lich unausweichlich  durch  örtliche  Verhältnisse  bedingt, 
den  dramatischen  Zusammenhang  jedenfalls  beeinträchti- 
gen mussten.  Demungeachlel  währt  die  \'orsleIlung  im- 
mer noch  an  4 Stunden,  eine  Dauer,  welche  tcutscher 
Sitte  und  gewohntem  Herkommen  entgegen,  keineswegs 
vortbcilhafl  auf  den  Tolalimpuls  einwirkt.  Wenn  auch 
vorurlheilsfreie  Unparteilichkeit  nimmer  leugnen  wird, 
dass  das  Ganze,  eiue  merkwürdige  Erscheinung  am  mu- 
sikalischen KunstborizonI,  fast  Alles  vereinigt,  was  immer 
nur  das  szenische  Interesse  zu  fesseln  vermag,  — süss 
cinschmeichelndo  Melodieen,  Grazie,  Anmulh,  Lieblich- 
keit, imposante  Instrumentalcflekte,  überraschende  Kom- 
binazionen,  Momente  von  tief  ergreifender,  psychologisch 
treuer  Bedeutsamkeit,  grossartig,  herrlich  gedachte  £o- 
semblesätze,  wie,  beispielshalber  der  eingeflochtene,  stets 
die  protestantischen  Glaubensgenossen  signalisirende  Cho- 
ral, — die  scharf  gesonderten,  und  dennoch  harmonisch 
akkordirenden  Doppel-  und  Tripelchöre,  — die  Finale’s 
des  zweiten  und  vierten  Akts,  — Valentinen's  Duo’s 
mit  Marcel  und  Raoul,  — das  Männer- Septett, — wenn 
auch  diese,  nebst  mehrern  andern  Kraflstellen,  das  emi- 
nente Talent  des  kunsterfahrenen , scientifiscb  durchge- 
bildelen  Meisters  beurkunden,  so  wäre  derselbe  denn 
doch  vielleicht  niclit  ganz  loszusprechen  von  dem  Vor- 
wurf, dass  er  bisweilen  wohl  gar  zu  ängstlich  nach  Ori- 
ginalität und  Neuheit  hascht,  mitunter  in  gesuchte  Bizar- 
rerie ausartet,  eben  so  wie  im  Robert,  bald  dem  franzö- 
sischen, bald  dem  teutschen  und  jetzt  wieder  dem  italie- 
nischen Geschmacke  fröhnt,  nicht  selten  über  die  Gebühr 
seine  eigene,  bessere  Ueberzeugung  dem  frivolen,  modi- 
schen Zeitgeist  opfert,  oftmals  dies  oder  jenes  recht 
eigentlich  auf  die  Spitze  stellt  und  auf  die  konlraslireod- 
sten  Extreme  hinarbeilet,  — z.  B.  ein  .Arioso,  mög- 
lichst dürftig,  hlos  mit  einer  Viola,  Trommel,  einnn 
Horn,  Piccolo,  Fagott  oder  Violoncell  begleiten  lässt,  um 
gleich  darauf  in  den  komplizirtesten  Tonmassen  Inszu- 
stürmen.  Nichtsdestoweniger  bildet  die  Summe  des  wahr- 
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hart  Schöaen  bei  weitem  ^ das  Ucbergewicbl , und  unser 
leiitsclics  Vaterland  darf  wirklich  stulz  darauf  sein,  einen 
solchen  Meister  erzeugt  zu  haben,  dessen  weit  sich  ver- 
breitendem Ruhme  selbst  nicht  der  unermessliche  Ozean 
beengende  Grenzen  zu  setzen  vermag.  — Oie  Ausriilirnng 
leistete  Alles,  was  billigerweise  liinsicbtlirh  der  vorhan- 
denen Mittel  nur  immer  gefordert  werden  konnte,  und  < 
die  liberale,  stets  nur  nach  der  Zufriedenheil  des  theil- 
nehmendeii  Publikums  ringende  Oirekzion  liess  es  in  j 
splendider  Ausschmückung  an  Oekorazionen  und  reichen 
Itostümirnngen  nimmer  fehlen.  Kinigc  Inkonsequenzen 
hätten  jeducli  allerdings  beseitigt  werden  sollen,  und  ein 
schicklicher  Ausweg  dürfte  wohl  unschwer  zu  finden 
gewesen  sein.  So  bringt,  beiläufig  gesagt,  das  ganz 
vortreßliciie  Linicitungsrilorncll  zum  liadccliur  eine  fühl- 
bar bcmmemlo  Lücke  hervor,  wenn  das  gesammte  weib- 
liche Personale  dabei  müssig  auf  der  Bühne  steht,  und 
gemächlich  vielleicht  einige  l iO  Takle  pau.sirt,  während 
nach  dem  Originale.  jene.s  inlercssanle  Vorspiel  dadurch 
szenisch  au.sgefülll  wird,  dass  die  köuiglichcn  Damen  zum 
Theil  reizende  Tanzgruppen  formen , und , nur  mit  dem 
Oberleibc  sichtbar,  plulschernd  auf  den  sjiicgelklaren  Sil- 
berilulben  sich  wiegen.  Eben  so  wenig  befriedigt  die 
Katastrofe,  indem  nach  dem  gcw'altig  erschütleruden 
Sclilussterzelt  die  drei  Hauptpersonen  aus  dem  unterir- 
dischen Gewölbe  entfliehen,  anstatt,  dass  selbe  als  Opfer 
blind  fanatischer  Wuth  fallen,  und  die  Corliiie  unter  dem 
Gencraltableau  des  allgemeinen  mordsüchligen  Gemetzels 
herab  sich  senkt; — desgleichen  musste  der  Gesaii^  der 
katholischen  Frauen  eben  sowohl  bei  dem  Rataplah,  wie 
auch  da,  >vo  die  protestantischen  Krieger  mit  den  Stu- 
denten handgemein  werden  und  eine  leichtfertige  Gri- 
settenschaar  beide  Parteien  aneioander  hetzet,  gänzlich 
weggestricben  werden,  wodurch  nicht  allein  der  scharfe 
Gegensatz  der  Motive,  sondern  auch  in  beiden  Szenen 
der  innere  'Nexus  verloren  ging.  — Unter  den  Dar- 
stellenden zeichnete  sich  besonders  Herr  Drasler  aus, 
welcher  Marcel,  den  alten,  treu  anhäoglichen  Diener, 
mit  lebenswarmem  Kolorit  ausstattete,  und  das  energisch 
vorgetragene  Schlachllied : ,,Piff,  pulf,  paif!*‘,  welches 
ohnehin  durch  eigeutbümliche  Sonderbarkeit  überrascht, 
stets  wiederholen  muss.  Dem.  Dielen  entwickelte  als 
Fürstin  Isabella  (Königin),  zwar  nur  im  zweiten  Auf- 
zuge, aber  dort  reichlich  beschäftigt,  ihre  bekannte  Kunst- 
fertigkeit, und  oftmals  erprobte  Kehlenvolubililät.  — 
Die  hochliegcnde  Partie  des  Raoui  eignete  sich  bestens 
für  Herrn  Stolle  der  in  manchen  Steileu  durch  jugend- 
lich feurige  Begeisterung  enthusiasmirte.  Nachdem  der 
werihe  Gast  wieder  nach  Pestb  zurückgekebrl,  über- 
nahm Herr  Regisseur  Beer  jene  Rollo  und  suchte  durch 
Routine  zu  ersetzen,  w’as  die  Alles  zerstörende  Zeit  dem 
physischen  Organismus  geraubt.  Endlich  debütirte  auch 
noch  eilt  Anfänger  Herr  Chrudimsky  darin,  bei  welchem 
man  einstweilen  Gnade  für  Recht  ergehen  lassen  musste, 
bis  er  erst  gelernt,  die  ihm  von  Natur  verliehene,  wohl- 
kliugende  und  umfaiigsrciche  Stimme  seinem  Willen  zins- 
bar zu  machen.  — Dem.  Leeb^  Bcatrice  (Valentine), 
würde  im  Gesänge  noch  mehr  befriedigen,  wenn  sie  sich 
von  einer  gewissen  starren  Kalte  loszusagen  vermöchte;  — 


der  Page  Azzo  war  einer  Dem.  Lengvfory  aaverlraul, 
welche  erst  seit  wenigen  Monaten  auf  den  heissen  Bretern 
sich  bewegt;  die  herkulische  Aufgabe  aber  vergrösserle 
sich  noch,  als  sie  später  die  vorgenannte  erkrankte  Sän- 
gerin ersetzte,  und  eine  zweite  Ivovize'Mad.  Lach,  Toch- 
ter der  einst  berühmten  IValdmüüer,  an  ihre  Stelle 
trat;  — oilenharer  Verlost  auf  beiden  Seiten.  — Herr 
Koch,  Visconti  (St.  ßris),  Herr  IKscheck,  Varna  (Ne- 
vers),  nebst  den  Repräseutanten  der  kleineren  Pariieen 
wirkten  verdienstlich  zusammen;  Orchester  und  Chöre 
tlialen  das  Möglichste,  und  das  empfängliche  Auditorium 
spendete  lohnenden  Beifall  in  Hüll  und  Fülle.  — ’ Die 
daraus  hervorgegangeiie , äussersl  günstige  Stimmung 
kam  auch  den  folgenden  Opernvorstellungen  zu  Gote, 
uäinlich  der  l'Ambassadrice  von  Auber,  umgelauft  in: 
,,Die  Prima  Doiiua,**  und  dem  Oonizelli'scben  ,,Beli- 
snr,'*  wiewohl  letzterer  rivalisirend  mit  der  Erinnerung 
an  die  erst  kürzlich  von  uns  geschiedenen  fremden  Vir- 
tuosen zu  kämpfen  hatte,  in  ersterer  jedoch  der  uner- 
lässlich bedingte  Konservazionston  keine  geringen  Hin- 
derni.sse  in  den  Weg  legte,  und  auch  die  Uürhlige,  oft- 
mals seichte  Komposizion  wenig  Ansprechendes  bietet. 
Die  Dem.  Lceb  und  Dielen  füllten  am  meisten  genügend 
ihre  Plätze;  Herr  Pischeck  darf  den  Belisac'ZU  seinen 
dankbarsten  Rollen  zählen;  der  zweite  Tenor  Ehlert 
verriet!»  gute  Aulagen,  und  sogar  der  Neuling  Chru- 
dimsky reussirte  in  seiner  Arie»  ,, Byzanz,  erzittre!“ 
dem  verhätschelten  Steckenpferde  Pnggi’s.  Zwei  Gast- 
spieler, Herr  Kunerth  und  Dem.  liuth,  zogen  wieder  ab 
ohne  Klang  und  Sang.  In  jener  Zeit,  ,,als  Bertha 
spann,**  mögen  beide  vielleicht  Stimmen  gehabt  haben,  — 
aber  jetzt ! — 

Der  interessanteste  Bestandlbeil  des  diesjährigen 
Prüfungskonzertes  der  Zöglinge  des  Konservatoriums  war 
die  uogemein  exakt  vorgetrageoe  Ouvertüre  aus  Lind- 
paintner’s  „Genueserio,*<  — Im  laufenden  Jahrgange 
des  bei  Haslinger  erscheinenden  ,,  musikalischen  Anzei- 
gers** finden  sich  nunmehr  auch,  nebst  Kezeosionen  und 
Tagesnolizen , grössere,  kritisch  beleuchtende  Aufsätze, 
welche  mitunter  sehr  wertbvolle  Exzerpte  und  zeitge- 
mässe  Reflexionen  enthalten. 


Dresden , den  30.  Oktober.  Oie  nicht  geringe  Zahl 
der  Klaviervirtuosinnen  ist  wiederum  vermehrt,  und  zwar 
durch  die  12jäbrige  AmaKe  Butze,  die  den  25.  Oktober 
im  Saale  des  Hötel  de  Sa.xe  ein  grosses  liistramental- 
und  Vokalkonzcrt  unter  gütiger  Mitwirkung  der  kSnigl.  Ka- 

f »eile  und  vieler  Notabililäten  der  hiesigen  Oper  gab.  Ama- 
ie  Butze  genoss  den  musikalischen  ifnternchl  von  ihrem 
Vater,  der  Organist  in  Pirna  war.  Wenn  nun  das  Wie- 
derholen eines  and  desselben  Musikstücks  sie  anfing  zu 
langweilen,  so  sachte  sie  sich  neuen  Reiz  dadurch  zu 
verschaflen,  das  anfgegebene  Thema  aus  einer  andern 
Tonart  zu  spielen.  Auf  diese  Weise  hat  sie  die  emi- 
nente Fertigkeit  erlangt,  jedes  Mnsikslück  augenblicklich 
za  transpniiiren.  Nach  dem  Verluste  des  väterlichen 
Unterrichts  nahm  sich  ein  edler  Menschenfreund  in  Dres- 
des  des  Kindes  an,  liess  sie  auf  seine  Kosten  weiter 
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aosbilden»  nod  veranlassle  ihr  erstes  öSenIlicbes,  und 
' mao  kaaa  mit  Hecht  sagen,  ruhmvolles  Eintreten  in  die 
musikalische  Welt.  Amalie  Dutze  besitzt  nicht  die  ihrem 
Aller  zukommende  körperliche  Konsliluzion,  sie  ist  klein 
and  sehr  zart  gebaut ; weshalb  es  wirklich  zu  bewun* 
dem  war,  dass  sie  die  gewählten  Musikstücke  mit  vie- 
ler KraFl  vorlrug.  Zuerst  spielte  sie  den  ersten.  Salz 
aus  dem  A moll- Konzert  von  Hummel;  hierauf  eine  neue 
Komjposizion  von  Reissiger  und  Kummer,  Variazionen 
für  rianoforle  und  Violoiicell , von  Herrn  Kummer  und 
der  Konzerlgeberin  vorgelragen,  und  endlich  Variazionen 
für  Pianoforle  und  Violine  von  Osborne  und  Beriol,  aus- 
geführt  vom  Herrn  Konzertmeister  Schubert  und  Amalie 
Butze.  In  allen  dreien  beurkundete  sie  ein  feines  musi- 
kalisches Taktgefühl  und  gute  Tonbildung,  verbunden  mit 
einer  ausgezeichneten  Fingerfertigkeit  und  Sicherheit  im 
Vortrage.  Obgleich,  wie  bereits  schon  erwähnt  wurde, 
die  physische  Kraft  nicht  gehörig  genug  entwickelt  ist, 
so  sprach  sich  doch  die  geistige  auf  eine  sehr  überra- 
schende Weise  an  manchen  Stellen  aus,  so  dass  Schal- 
ten und  Licht  sattsam  verlheill  wurden.  NiirdieVaria- 
ziooen  von  Reissiger  schienen  für  sie  noch  zu  anstren- 
gend, namenllich  waren  es  die  vielen  Oktavengänge,  welche 
die  Hand  der  Konzerlgeberin  ermüdeten,  da  sie  mit  ge- 
nauer Nolh  die  Oktave  spannen  kann.  IJebrigens  ver- 
rielh  ihr  Spiel  schon  jenen  Anilug  von  poetischem  Auf- 
schwung, der  überdies  auch  erforderlich  ist,  wenn,  vor- 
züglich im  A moll- Konzert , der  Geist  der  Komposizion 
erkennbar  sein  soll.  Von  dem  sehr  zahlreich  versam- 
melten Publikum  wurde  ihr  deshalb  auch  der  herzlirhsle 
Beifall  zu  Theil.  Wenn  Amalie  Butze  in  dem  Streben 
nach  Vollkommenheit  in  der  Kunst  so  fortfährl,  so  sind 
wir  berechtigt,  derselben  das  günstigste  Prognostikon  zu 
stellen;  ein  bedeutender  Fonds  dazu  ist  vorhanden.  — 
Zugleich  halten  wir  Gelegeubcit,  eine  neue  grosse  Ouver- 
türe von  Morlacchi  zu  hören.  Diese  Komposizion  (sie 
fängt  im  Adagio  und  Allegro  in  A moll  an  und  lässt  spä- 
ter das  durcbgearbeilcte  Thema  in  Ddur  folgen)  ist 
wirklich  originell  und  weicht  von  den  übrigen  Arbeiten 
des  sehr  geachteten  Komponisten  merklich  ab , naroent- 
. lieh  sind  die  Schlusssätze  in  derselben  mit  den  Blecbiu- 
strumenten,  uud  das  darauffolgepdc  Piano  in  den  Sailen- 
inslrumenlen  von  eigenthümlicher  Wirkung.  Vor  allem 
sind  aber  die  Figuren  der  ersten  Violinen  im  Allegro  als 
eiTeklvuli  zu  erwähnen.  Sie  bestehen  in  der  dreimali- 
gen Ausführung  der  chromatischen  Tonleiter  durch  bei- 
nahe zwei  Oktaveu  im  scbnellsten  Tempo;  in  der  Thal 
eine  äusserst  schwierige  Aufgabe  für  die  Violinisten,  die 
sie  aber  nichtsdestoweniger  mit  Sicherheit  und  Präzision 
lösten.  Rauschender  Beifall  wurde  dem  Komponisten, 
der  sie  selbst  dirigirte,  zu  Theil.  — Herr  Hotte  trug 
ein  Adagio  und  Rondo  für  Klarinette  vor.  Dieser  an- 
erkannte Meister  seines  Instruments  erregte  allgemeinen 
Enlbusiasmiis.  Ausserdem  halten  wir  von  neuen  Kom- 
posizionen  zu  hören  ein  Lied  für  Tenor:  üer  ff^ande- 
rer,  gedichtet  von  Krite,  Musik  von  Raslrelli  und  gesun- 
en  von  Herrn  Tichalschek  mit  gebührendster  Aner- 
ennung.  Endlich  noch  ein  neues  Vokalquarlett  von 
Reissiger,  ausgefübrt  von  den  Herren  Tichalschek,  Bab- 


nigg,  Wächter  I and  Risse.  Der  rert^^volle  Kompo- 
nist, von  dem  wir  die  lieblichsten  Liedovomposizionen 
besitzen,  bewährte  in  diesem  wieder  seine  Meisterschaft. 
Sehr  brav  wurde  dasselbe  von  den  erwähnten  Sängern 
exekulirl.  Die  übrigen  Musikstücke  waren  ältere  Kom- 
posizionen.  So  ein  Duett  für  Sopran  und  Alt  aus  ^n- 
dronico  von  Mercaüanle,  vorgelragen  von  31ad.  Schrö- 
der-Devrient  und  Fräul.  Butgorsebek,  wo  wir  allerdings 
erwähnen  müssen,  dass  erstens  das  Tempo  etwas  za 
langsam  genommen  war,  und  zweitens,  dass  Fräulein 
Boigorschek  durchweg  um  % Ton  hinauf,  und  Mad. 
Schröder- Devrieiit  um  % Ton  herunterzog.  — Dann 
das  Lied  Der  Aufenthalt  von  Schubert,  gesungen  von 
Mad.  Schröder- Devrienl ; hier  war  die  geschätzte  Sän- 
gerin ganz  an  ihrem  Platze,  ohne  irgend  ein  Deloniren 
zu  bemerken.  — Zum  Schluss  war  das  grosse  Gesang- 
quartetl  aus  Bianca  und  Faliero  von  Rossini,  vorgelra- 
gen von  Mad.  Schubert,  Fräul.  Botgorschek,  den  Her- 
ren Babnigg  und  Wächter,  das  von  dem  Künstlern  vor- 
züglich gut  ausgefuhrl  wurde  und  dem  der  lebhafteste 
Beifall  folgte.  — Kapellmeister  Reissiger  hat  von  dem 
König  für  die  Dediknzion  der  Missa  In  Esdur,  die  bei 
Diabelli  in  Wien  gestochen  worden  ist,  eine  prachtvolle 
goldeue  Dose  zum  Geschenk  erhalten. 

Johannes  Heitmmnn. 


Am  30.  und  31.  August  wurde  in  Amsterdam  die 
zefan|e  allgemeine  Versammlung  der  Gesellschaft : Zur 
Befiederung  der  Tonkunst  unter  dem  Vorsitz  des  Herrn 
J.  de  yos  fyS.  gehalten.  Der  Rapport  über  die  Ver- 
richtungen der  verschiedenen  Abtheilungen  im  zurückge- 
legten  Jahre  zeigte , dass  die  Singschuleu  und  Singver- 
eine  sieb  in  einem  blühenden  Zustande  befinden , dass 
die  Zulagen  an  die  Lehrlinge  sowohl  im  In-  als  Aus- 
lände die  besten  Früchte  versprechen.  Als  Komponisten, 
deren  Stücke  in  der  vorigen  Versammlung  des  Lobes 
und  der  Prämien  würdig  befunden  wurden,  haben  sich 
bekannt  gemacht  die  Herren  L.  Erck,  Oboist  bei  dem 
Nazionalen  Theater  in  Amsterdam;  C.  Gage,  Tonkünst- 
ler in  Leiden ; A.  Bertgn,  de^l.  in  Amsterdam ; J.  £. 
Schmitz  in  Haarlem,  und  J,  Oudgk  van  Pulten  in  Rot- 
terdam. Auch  in  dieser  Versammlung  sind  verschiedene 
Prämien  zuerkannl  und  drei  Komnosizionen  der  Ausgabe 
auf  Namen  und  Kosten  der  Gesellschaft  werth  gehallen, 
welche  sind : eine  Ouvertüre  in  H für  das  volle  Orche- 
ster von  Herrn  D.  Koning  in  Rotterdam,  und  sechs  Or- 
plstücke  und  eine  31otette  von  Herrn  J.  G.  Bastiaans, 
i’onkünstler  In  Amsterdam.  Ferner  ist  der  schon  lange 
bestehende  Plan  zur  Errichtung  einer  Orgelschule  in 
Utrecht  in  die  Hände  der  Haupldirekzion  gestellt,  um 
auf  die  zweckmässigste  Weise  denselben  zur  Ausführung 
zu  bringen.  — Auch  ist  beschlossen,  dass  im  Frühjahr 
1840  ein  allgemeines  Mtisikfesl  in  Am.Merdam  gefeiert 
werden  soll.  Das  Programm,  neulich  fcsigeslellt,  ist: 
Erster  Tag.  Te  deum  von  Hanssens,  Ouvertüre  von  Ver- 
hulsl,  Josua  von  Händel.  Zweiter  Tag.  Oe  Sinfonie  von 
V.  Beethoven , 42r  Psalm  von  31endelssobn-Bartholdy.  — 
Zu  Verdienstmitgliedern  sind  ernaunt  die  Herren  J.  Mo- 
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3cheles,  Professor  an  der  kön^I.  Masikakademie  in  Lon- 
don, und  A.  Hesse,  Organist  in  Bresian;  zu  korrespon- 
direnden  Milgliedern  die  Herren  F.  T.  Blatt,  Professor 
am  MusikkoiiservaloriUni  in  Prag;  M.  Schlesinger,  Di- 
recteor  gcranl  de  la  gazctle  et  revue  musicale  in  Paris, ' 
und  Dr.  Breidenstein,  Professor  an  der  Friedrich  Wil- 
helm Sozietät  io  Bonn ; wogegen  die  Anzahl  der  Verdienst- 
tnilgiieder  durch  das  Abslerbrn  des  Herrn  F.  Paer  in 
Pans  um  etns  vermindert  ist. 


Leipzig.  In  onserm  dritten  Abonnement- Konzerte 
leitete  H.  Alarschner's  Ouvertüre  zu  Hans  Heiling,  leb- 
haft ausgeführt,  vorlheilliafl  ein.  Präol.  Elisa  Meerti 
sang  aus  üonizetti’s  Lucia  di  Lammermoor  „Ancor  non 
giunse*‘  mit  angemessenem  Beifall,  der  sich  beim  Vor- 
trage der  Preghiera  aus  Spontini's  Vestalin  vermehrte. 
Zwischen  diesen  Gesängen  spielte  Herr  F.  Prime,  Pro- 
fessor am  Belgischen  Konservatorium,  ein  von  ihm  selbst 
kompouirles  Konzert  für  die  Violine  No.  1 , und  zum 
Schlüsse  des  ersten  Tlieiies  Air  fantastique,  gleichfalls 
von  ihm  komponirt.  Wir  haben  über  die.sen  jungen  nnd 
höchst  beachtenswerthen  Virtuosen  schon  früher  ausführ- 
lich gesprochen,  S.  371,  was  auch  von  Andern,  nament- 
lich vom  Frankfurter  Korrespondenten  in  unsern  Blät- 
tern geschehen  ist.  Mussten  wir  auch  damals  (im  Mai) 
gegen  seine  überspannten  Lobhudler  uns  unumwunden 
erklären,  so  geschah  das  nicht  gegen,  sondern  für  ihn 
und  für  die  Kunst.  Was  wir  schon  damals  seiner  Bo- 
genführung,  seinem  Stakkato  und  Legato,  so  wie  der 
eflektvollen  Verbindung  beider,  seinen  Oklavenspröngen, 
seinem  lieblichen  Flageolel  n.  s.  w.  naclirühmten , das 
hat  sich  Alles  noch  verbessert  und  gehoben.  Die  tech- 
nische Fertigkeit  in  glücklicher  Leberwindung  von  Schw'ic- 
rigkeiten  ist  also  offenbar  noch  bedeutender  geworden, 
wenigstens  war  sie  es  an  diesem  Konzerlabend,  denn  in 
solchen  Dingen  sind  sich  nicht  alle  Stunden  gleich,  selbst 
hei  dem  grössten  Meister.  Die  Reinheit  seines  Tones, 
die  Genauigkeit  und  Rundung  seines  mehrslirnmigen  Spie- 
les, an  denen  er  sehr  zugenommen  hat,  zeugen  von  tüch- 
tig fortgesetztem  Studium , das  auf  Gediegenes  achtet. 
Nie  hörten  wir  ihn  schöner  spielen , als  diesmal.  Am 
Solidesten  zeigte  er  sich  in  seinem  Konzert,  das  wir 
zugleich  für  die  beste  seiner  Komposizionen  erklären, *'H.o 
weit  wir  sie  kennen  zu  lernen  Gelegenheit  hatten.  Peh- 
len darin  die  Schwierigkeiteu  nicht,  wie  sie  in  einem 
Konzert  im  Grunde  auch  uicht  fehlen  sollen,  so  fehlt  anch 
nichts  von  dem  Nothwendigeo,  was  eine  Komposizioii 
ebrenwerth  macht , das  sind  Gedanken , fliessenner  Zu- 
sammenhang und  Abrundung  zu  eiuem  Ganzen.  Die 
Versammlung  erwies  ihm  wiederholt  die  Ehre,  welche 
sowohl  das  Werk  als  der  Vortrag  desselben  verdienten. 
Wie  sehr  dieser  Vortrag  gewirkt  halte,  ergab  sich  ans 
der  lauten  Bewillkommnung,  die  bei  seinem  zweiten  Auf- 
treten ihm  enlgegenschallte.  Mit  derselben  Bravour, 
die  Herr  Prume  im  Spiele  seines  Konzerts  entfaltet  hatte,, 
trug  er  auch  sein  Air  fantastique  vor,  in  welchem  Sebwie-  ^ 
rigzeiten  über  Schwierigkeiten  vorkamen,  wenn  gleich' 
nicht  immer  höherer  Art  als  im  Konzerte,  wo  z.  B.  die' 


ersten  vollstimmigeo  Bravouren  auf  alle  Fälle  not^  sdiwie- 
riger  und  zogleiä  solider  sind.  Warum  das  Stück  Air 
fantastique  heisst,  wissen  wir  eben  so  wenig,  als  wo- 
durch es  sich  von  einer  jetzt  sogen.'innlen  Fantasie  oder 
einem  bunt  szenenartigen  Salze  seltsamer  Art  unter- 
scheidet, wenn  wir  nicht  wüssten,  dass  seit  einiger  Zeit 
das  Fantastische  ein  Ehrenwort  einer  Partei  geworden 
ist,  welche  im  Traume  die  itlondkugel  vom  Himmel  reisst 
und  mit  ihr  alle  Neune  schiessen  möchte.  Die  Ein- 
leitung ist  wüst  und  harmonisch  unschön;  dann  häufen 
sich  sprühende  Rouladen  und  entsetzliche  Sprünge  so  un- 
ablässig, als  hätte  sich  der  Komponist  vorgenommen,  alle 
Akrobaten  auf  seiner  Geige  zu  vernichten.  Das  ist  von 
einer  Seile  zu  viel  und  von  der  anderu  nicht  genug,^iuid 
wenn  es  noch  mcltr  ßcinill  brächte.  Es  bcslrali  ueb 
auch  von  selbst.  Denn  dass  dieses  an  Fertigkeit  so  aiis- 
ezeichnelen,  und  an  Reinheit  der  Inlonazion  so  vervoll- 
ommneten  Virtuosen  Ton  In  seinen  Passagen  so  dünn, 
mager  und  spitz  ist,  daran  ist  nichts  schuld  als  ein  viel 
zu  vorherrschender  Bravourdrang.  Selbst  in  seiner  Kan- 
tilene,  die  sehr  rein,  lieblich  und  niedlich,  ja  auf  der 
G- Saite  nicht  selten  stark  ist,  hat  der  Ton  doch  nicht 
die  Fülle,  den  Körper,  das  Grosse,  was  die  Seele  durch- 
dringt und  w’as  seine  vortreffliche  Geige  recht  wohl  ber- 
geben würde , wenn  der  sonst  so  tüchtige  Virtuos  noch 
eine  Zeit  lang  ganz  vorzüglich  auf  Schönheit  und  Gross- 
heit  des  Tones  binarbeileu  wollte.  Hat  er  dies  noch 
erreicht  und  mit  seiner  Bravour  verbunden,  so  ist  er  eia 
Meister  ersten  Ranges,  auf  welcher  Ehrenstufe  wir  iha 
auch  noch  zu  sehen  hoffen.  — Die  heroische  Sinfonie 
von  Beethoven  ging  wo  möglich  noch  schöner,  als  in  der 
Regel,  und  brachte  laute  Begeisterung  hervor.  — Im 
vierten  Abonnement -Konzerte,  am  30.  Oktober,  hörten 
wir  zum  ersten  Male  öffcDtlicb  das  auf  Luther’s : „Ver- 
leih uns  Frieden  gnädiglich  “ von  Dr.  F.  Mendelssohn- 
Barlholdy  komponirte  Gebet,  welche  Komposizioii  unsem 
Lesern  zu  No.  23  d.  Jahrgangs  nach  dem  Fac- simile 
des  Verfassers  niitgetheilt  nnd  auch  noch  in  einer  ge- 
druckten Ausgabe  geliefert  worden  ist.  Mehrere  Damen 
unserer  Stadt  und  viele  Dilettanten  verschönten  dieses 
Mal  den  Ges.mg,  auch  im  zweiten  Chore  von  J.  Haydn 
,, Insanne  et  vanae  curac,“  wofür  wir  und  das  Publikum 
dankbar  verpflichtet  sind,  was  auch  gebührend  ausgespro- 
chen wurde.  Zwischen  diesen  Gesängen  erfreuten  sich 
Alle  an ‘Vortrefflicher  Ausführung  der  allgemein  gekann- 
ten Ouvertüre  ,, Meeresstille  und  glückliche  Fahrt“  von 
Fel.  Mendelssohn -Barlholdy;,  welche  wie  immer  rau- 
schenden Beifall  erhielt.  Darauf  blies  unser  tüchtiger 
Flötist  Herr  Grenser  ein  Coucerlino  von  Lindpainlner, 
das  uns  auch  als  Koranosizion  wohl  gefiel.  Das  Publi- 
kum spendete  so  viel  Beifall,  als  es  seil  geraumer  Zeit 
Flölcnkonzerten , gegen  welche  nun  einmal  ein  Vorur- 
'tbeil  nicht  mehr  wcggcleugnet  werden  kann,  nurzuge- 
'ben  vermag,  wenn  die  Bläser  ausgezeichnet  sind.  Aueh 
’Fräul.  Elisa  Meerti  erfreute  sich,  wie  bisher  immer,  in 
Bellini’s  Arie  aus  Bianca  e Fernando:  ,,Deh,  non  ferir“ 
eines  glücklichen  und  verdienten  Antheils.  — Oie  Weibe 
der  Töne,  Sinfonie  von  L.  Spobr,  wurde  in  der  Thal 
* meisterlich  ausgeführt  «nd  ergötzte  die  immer  zahlreiche 
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Versamailaog  am  raeulen  in  den  drei  letzten  Salzen  auf 
das  Lebhafteste , was  sieb  in  der  Art  der  slIgemeiDen 
Bezeugung  der  Freude  darüber  deutlich  an  den  Tag 
legte.  — Am  4.  November  hatte  der  Sängerchor  der 
Thomasschule  in  der  Thomaskirebe  zu  seinem  Besten 
eine  öflenlliche  Musik  veranstaltet,  die  sehr  zahlreich 
besucht  war.  J.  Haydn’s  Jahreszeiten  wurden  mit 
einigen  Auslassungen  zu  Gehör  gebracht.  Die  Chöre 
wurden  uns  von  Mehreren,  die  Ohrenzeugen  waren, 
ganz  vorzüglich  gerühmt,  was  auch  natürlich  ist,  da  eine 
solche  Anstalt  zunächst  auf  Tüchtigkeit  des  Chorgesangs, 
w'cit  mehr  als  auf  feine  Ausbildung  des  Solovorlrags, 
der  bei  dem  bäuGgen  Wechsel  der  Knaheiistiinroen  meist 
kaum  möglich  ist,  zu  sehen  hat.  Wir  selbst  waren  nicht 
zngegen;  eine  kleine,  früher  sclion  versprochene  Reise 
halte  uns  auch  des  Vergnügens  beraubt,  dem  zweiten 
am  2.  d.  gegebenen  Konzert  der  .Mad.  Camilla  Pleijel 
beizuw'obneo,  weshalb  eine  andere  Feder  in  der  vorigen 
Nummer  darüber  berichtet  hat.  Da  wir  aber  die  Mei> 
Sterin  in  ihrem  ersten  Kxtrakonzertc,  so  wie  in  einigen 
Privatzirkeln  hörten,  auch  an  unserin  J'dnflen  Abonne~ 
ment- HonserlCj  am  7.  «I.,  das  sie  durch  ihr  Spiel  ver- 
schönte, wieder  Tlieil  nahmen,  können  wir  es  uns  nicht 
versagen,  unsere  Meinung  über  Kulkbrcnner’s  wichtigste 
Schülerin,  die  sich  nun  freilich  emnnzipirt  hat,  ölTentlicb 
auszusprechen,  nachdem  wir  die  übrigen  Bestandtheile 
dieser  von  Hörern  und  Hörerinnen  fast  überfüllt  besuch- 
ten Abendunterhallung  der  Ordnung  nach  angezeigt  ha- 
ben. Zuerst  wurde  eine  schöne  Sinfonie  J.  Haydn’s 
aus  Gdur  gegeben,  deren  Gehalt  und  Vortrag  uns  hoch 
erfreuele.  Wir  halten  es  nämlich  für  einen  bedeuten- 
den Nachlheil  jeder  Konzerlanslall , die  Haydn’s  Sinfo- 
nieen  aus  irgend  einem  Grunde  ganz  %’ernachlässigl,  was 
zum  Glück  hier  nicht  geschieht.  — Fräul.  Elisa  Aieerti 
saug  aus  Bellini’s  Norma:  „Casta  Diva,“  eine  Arie,  die 
wir  für  unsern  Tbeil  am  wenigsten  gern  hören;  sie  ist 
so  süss,  wie  Bellini’s  Komposizionen  im  Allgemeinen,  und 
an  einigen  Stellen  wieder  besonders  bitter,  so  dass  es 
immer  klingt,  als  wäre  es  falsch.  Der  Beifall  entging 
der  Sängerin  nicht,  aber  viel  stärker  und  gerecht  wurde 
er  ihr  im  zweiten  Theile  gezollt,  vorzüglich  nach  dem 
schönen  Vortrage  der  Bellini’scben  Romanze:  „Vaga  luna 
che  inargenti,“  die  zu  des  Entschlafenen  schönsten  Kom- 
posizionen gehört  nnd  sehr  lieblich  gesungen  wurde.  Der 
getragene  Gesang  ist  des  Fräuleins  Vorzug.  Auch  die 
zweite  Romanze,  La  Marguerile,  von  M.  Kondonneau: 
,.Depuis  qne  sous  l’ombrage“  sprach  gefällig  an.  Die 
Freischütz- Ouvertüre,  die  den  zweiten  Theij  eröfihete, 
entzückte  durch  feurigen  Vortrag  ihres  beliebten  Inhalts 
so  sehr,  dass  der  Beifallssturm  nicht  eher  endete,  als  bis 
sie  wiederholt  und  gleich  trefHich  ausgefübrt  wurde,  wor- 
auf zu  der  lebhaftesten  Bew^ung  der  Hände  ein  viel- 
stimmiges Bravo  erscholl.  Zum  Schlüsse  des  ersten 
Theiles  spielte  Madame  Pleuel  das  zweite  Konzert 
Kalkbrenner’s  (Emoll),  was  als  Komposizion  uns  nicht 
den  Werth  des  Dmotl- Konzerts  bat,  und  am  Schlüsse 
des  andern  Theiles  K.  M.  v.  Weber’s  bekanntes  und 
von  der  Meisterin  wiederholtes  Konzertstück.  — Dass 
Mad.  Pleyel  eine  eminente  Fertigkeit,  Bestimmtheit  und 


Eleganz  des  Vortrags,  jenes  k plomb  besitzt,  das  ge» 
wandte  Besonnenheit  und  ein  Stehen  über  dem  Darzu* 
stellenden,  so  wie  ein  den  jedesmaligen  Umständen  ange- 
messenes und  darum  sicheres  Ergreifen  der  EHekipankle 
besitzt,  das  kein  Sich  - verlieren  in  der  Sache  zulässt, 
haben  wir  im  Grunde  schon  ausgesprochen ; wir  würden 
sie  sonst  nicht  Meisterin  genannt  haben.  Dazu  kommt 
noch  eine  ausdauernde  Kraft,  die  ihr  stets  neu  wieder 
zu  Gebote  steht,  so  oft  sie  ihr  zuträglich  erscheinl.  Und 
doch  ist  es  dies  Alles  nicht  allein , womit  ihre  Eigen- 
thümlicbkeit  bezeichnet  werden  könnte.  E.<(  ist  zu  jenen 
noch  besonders  die  lelienserfahreue  AuOassung  des  jedes- 
mal vorzu tragenden  Werkes,  die  sich  mit  ihrem  ganzen 
Sein  und  Wesen  verschmilzt,  welches  sogleich  vom  er- 
sten Erscheinen  an  durch  jede  Einzelnhcit  den  Eindruck 
des  noch  zu  Erwartenden  schon  vorbereitet.  Das  ist 
nun  aber  schon  etwas , das  .sich  mit  Worten  nicht  gut 
schildern  lässt,  so  sehr  cs  auch  zu  ihrem  Spiele,  sobald 
die  volle  Wirksamkeit  desselben  bezeichnet  werden  soll, 
durchaus  gehört.  Man  müsste  also  nicht  blos  Musik- 
kenncr,  sondern  zugleich  treflender  Maler  sein,  der  die 
Lieblichkeit  ihrer  Erscheinung,  den  bis  in's  Kleinste  ge- 
wandten Ausdruck  aller  Bewegung  io  auserlesenen  Situa- 
zionen  in  wechselnder  Bilderreihe  Iren  und  kolorirt  bin- 
zeichnen  könnte.  Am  treflendsten  würde  man  demnach 
sich  ausdrücken,  wenn  man  im  Ganzen  sagte : Sie  spielt, 
wie  sie  ist  — , wenn  das  uur  Jemand  verstehen  könnte, 
der  sie  nicht  sab  und  hörte,  denn  Beides  gehört  zusam- 
men. Ihr  Spiel  ist  briilanl,  feurig  und  zierlich  pikant 
in  gewählt  besonnenen  Schattirungen,  wobei  wir  jedoch, 
was  im  vorigen  Bericlil  einer  andern  Hand  von  ihr  be- 
hauptet wurde,  auch  keineu  Anilug  von  dem  sogenannt 
Romantischen  Gnden,  was  wir  hier  weder  als  ein  Lob 
noch  als  einen  Tadel,  sondern  nur  als  einen  Tbeil  der 
näheren  Bezeiqjinung  ihres  Vortrags  nehmen.  Brillant 
Sebatlirtes,  bedacht  EITektscbönes , eben  sowohl  voa 
grosser  Fertigkeit  als  von  persönlicher  Wesenheit  geho- 
ben, dürfte  das  Eigentbümliche  ihrer  Vortragsweise,  naeli 
unterer  Ueberzeugung,  am  Bestimmtesten  bezeichnen.  — 
Das  Publikum  begrüsste  sie  im  letzten  Konzerte  bei  ihrem 
jedesmaligen  Hervortreteo  mit  rauschendem  Applaus,  der 
sich  nach  dem  Vortrage  des  Kalkbrenner’scben  Konzerts, 
von  welchem  sie,  sollen  wir  ja  wählen,  das  Schtussronde 
am  schönsten  spielte,  so  wie  nach  dem  Weber’sebea 
Konzertstücke  verdoppelte.  Man  beruhigte  sich  am  Ende 
nicht  eher,  als  bis  sie  sich  entschloss,  norh  einige  Varia- 
ziunen  zum  Besten  zu  geben,  worauf  sich  der  Dank  wie- 
der lebhaft  erneuerte.  Aus  den  auf  beiden  Seilen  dem 
Orchester  nächsten  Logen  waren  Blumen  und  grüne  Ran- 
ken in  Menge  bis  zu  den  Füssen  der  Gefeierten  geflo- 
gen, von  denen  sie  sich  eine  Rose  wählte  und  mit  ihr 
die  Brust  schmückte.  — Das  ans  der  Breilkopf  und  Här- 
telschen  Fabrik  nach  Broadwood  gebaute  Piannforle,  wor- 
auf Mad.  Plvt/cl  stets  öfleiillich  spielte,  ist  in  der  Thal 
ganz  vorlrcBlich ; der  Ton  ist  voll  und  schön,  so  dass  die 
engländischen,  um  mehr  als  die  Hälfte  theurernlnslrnmentc 
aus  der  Broadwood’schen  Fabrik  mindestens  nichts  vor- 
aus haben : die  Spielart  dagegen  überlrifTt  die  ausländi- 
schen; sie  ist  nicht  so  schwer,  so  dass  die  Bebandluog 
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dieser  fnslromeDle  der  Herren  Breitkopf  und  Härtel  keine 
übermässige  Anstrengung  fordert,  und  nicht  zu  leicht, 
so  dass  ein  beslimniler  und  markiger  Anschlag  nothwen- 
dig  ist,  welclier  die  liiafl  und  Fertigkeit  des  Anschla- 
ges nur  vermehrt  und  Uundung  und  Ahgemesseuheil  des 
Vortrags  ausnehmend  fürderl.  — 

Noch  müssen  wir  zur  Fortsetzung  der  musikalischen 
Topografie  Leipzigs  anmerken,  dass  im  verflossenen  Som- 
inerhalbjahre  zum  ersten  Male  auf  unserer  Universität 
von  Dr.  G.  fF" , Fink  Vorlesungen  über  Musik  gehal- 
leii  worden  sind,  die  io  diesem  »Vinter  und  den  folgen-  I 
den  Semestern  regelmässig  fortgesetzt  werden. 

G.  }V.  Fink.  ! 

Sommerslagione  und  Anfang  der  Herbst- 
opern  u.  s.  w.  in  Italien. 

(Fortsetzon;.) 

Livorno.  Die  tPerancourt , Reina  und  der  unjpiss-  j 
licbe^  Cioslantini  begannen  die  Stagione  estiva  mit  Doni- 
zetti’s  Gemma  di  Vergy  und  mit  einem  Fiaschino.  Bes- 
ser ging  es  nachher  im  Roberto  d’Everenx , ebenfalls 
von  Donizetti,  und  noch  besser  zuletzt  im  Otello. 

Siena.  Die  jetzige  Modeoper  Gemma  di  Vergy, 
wie  unlängst  die  Norma,  erfreute  sich  hier  mit  der  Ta- 
dolini  und  den  Herren  Deval  und  Casali  der  besten  .Auf- 
nahme. ln  Mercadaute’s  Giurameuto  gefielen  Anfangs 
kaum  die  Introdukzion , die  Romanze  der  Tadolini,  der 
Mädclienchor  saromt  der  Kavatine  der  Venier,  alles  übrige  | 
liess  kalt;  in  der  Folge  zogen  auch  andere  Stücke  an.  , 
Lucca,  wie  Sinigaglia  (s.  d.).  Nach  der  Abreise  | 
des  Herrn  Moriani  gaben  die  Streponi,  die  Brambilla,  ; 
Pcdi-azzi  und  Ronconi  Mercadante’s  Giuramenlo.  Oie  ! 
Sänger  gefielen.  < 

Linst,  der  sich  die.sen  Sommer  hier  herum  aufge-  ' 
halten,  gehl  Anfangs  Oktober  nach  Triest,  von  wo  aus 
er  über  Wien  eine  Reise  nach  Teutscbland  und  Russ-  i 
land  unternimmt.  I 

Fiaregio.  Nachdem  das  von  Pacini  in  den  letzten  ! 
Jahren  hier  errichtete  und  mit  grossem  Eifer  von  ihm  : 
geleitete  üonservatorium  und  Theater  in  diesen  Blättern  j 
mehrmalen  umständlich  besprochen  worden  ist,  so  folgen  '< 
hier  als  gawöhnliche  Fortsetzung  des  bereits  Mitgetheil-  I 
len  die  diesjährigen  von  den  neuen  Zöglingen  gegebenen  ! 
Opern.  Es  war  doch  ein  wahrhaft  schöner  Gedanke  des  ■ 
Herrn  Pacini  die  Erbauung  jenes  Theaters,  damit  seine  ^ 
Gesangszöglinge  schon  als  praktische  Sänger  sein  Insti- 
tut verlassen.  Mil  dem  Schlosse  des  heurigen  thrureli-  j 
sehen  Schulkurscs  begannen  also  die  Opernvorstellungen  I 
als  Praxis  am  29.  Juni  mit  Donizelti's  Elisir  d’amure.  j 
Die  Chiara  Bertolini  machte  die  Adina,  Herr  Giuseppe  | 
Lucchesi  den  Nemorino,  Herr  Giacomelli  den  ßelcore,  und  . 
Herr  Agoslini  l’apini  den  Oulcamara.  Die  den  Lesern 
schon  vom  vorigen  Jahre  bekannte  Bertolini  (s.  d.  Bl. 
1838,  S.  863)  hat  seither  löbliche  Fortschritte  gemacht; 
sie  hat  eine  schöne  umfangsreiche  Stimme,  einen  ange-  ! 
nehmen  Gesang  und  ziemlich  gute  Akzion.  Der  zum 
erstenmal  ölfenllich  die  Bühne  betretende  Tenor  Lucchesi  { 
macht  sich  besonders  durch  eine  seltene  Gleichheit  der  : 


Bnistlöne  mit  angenehmen  Falsetlen  bemerkbar.  Herr 
Giacomelli  hat  eine  schöne,  für  dies  Theater  starke  Brust- 
slimme  und  eine  gute  Gesangmethode.  Der  Buffo  Pa- 
I pini  zeichnet  sich  als  Akteur  ganz  besonders  aus,  und 
1 überrascht  als  Dulcamara.  Der  Elisir  ging  demnach  für 
solche  Anfänger  nur  zu  gut  und  gefiel  sehr.  Nach  der 
brillanten  Rolle  der  Adina  bat  sich  Bertolini  in  der  zwei- 
ten Oper,  iu  Herrn  Pacini’s  Crociati  in  Tolemaidi,  als 
Prima  Donna  seria  ebenfalls,  beinahe  zum  Ueberraschen 
hervorgelhan.  Herr  Lucchesi  war  hier  wie  im  Elisir 
mit  seinem  Falsett  bemerkbar.  Die  Camilla  Costa  aus 
Bologna  steht  beiden  vorigen  ziemlich  nah ; sie  hat  übri- 
gens eine  schöne,  geläufige  Altstimme  und  guten  Gesang, 
aber  die  Szene  und  die  Akzion  sind  ihr  noch  fremd. 
Der  Bassist  krancesco  Font,  ein  Spanier,  wurde  seines 
ausdrucksvollen  Gesanges  wegen  oft  beklatscht.  Sämmt- 
liche  Primär  - und  Sekundärsängcr  nebst  Chören  und 
Orchester  wirkten  löblich  zusammen,  um  den  Herrn  Di- 
rektor, ihren  Prometheus,  und  die  Zuhörer  aufs  Beste 
zu  befriedigen ; sie  ernteten  auch  von  Letzteren  die  An- 
erkennung ihrer  Fortschritte  durch  verdienten  reichlich- 
sten Beifall  ein. 

Es  heisst,  Herr  Pacini  werde  nächsten  Karneval  auf 
den)  Teatro  di  Apollo  zu  Rom  für  dio  Uoger  und  Don- 
zelli  eine  neue  Oper  komponiren. 

Carpi  (im  Modenesischen).  Die  Maddalena  Zop- 
poli  machte  auf  der  hiesigen  Messe  Furore  io  Donizel- 
ji  s Belisario.  Schade,  dass  so  gar  selten  von  dieser 
Prima  Donna  etwas  in  den  Blättern  zu  lesen  ist. 

Ptacenza.  Die  beiden  Prime  Donne  Aman  und  Zau- 
Der  (beide  mit  dem  Namen  Giuseppina , und  Letztere 
würdige  Schülerin  des  jüngst  verstorbenen  berühmten 
Ronconi),  der  Tenor  Francesco  Gumiralo  und  Bassist 
Luigi  Battaglini  waren  die  Auserwähllen  zur  kurzen 
Stagione  estiva,  welche  mit  Donizelti’s  Roberto  d’Evereux 
begann,  Anfangs  wenig,  bald  darauf  aber  viel  mehr  an- 
zog. Das  beliebteste  Stück  war  das  Duell  im  ersten 
Akte  zwischen  der  Zauner  und  Herrn  Gumirato,  das 
ederzeit  mit  vielem  Beifall  und  Hervorrufen  beider  Künst- 
er  beehrt^  wurde.  Anfangs  August  gab  man  Ricci’s 
Scaramuccia,  worin  die  Zauner  aus  Gefälligkeit  die  für 
Kontrall  geschriebene  Rolle  des  Contino  übernahm,  und 
ehrenvolle  Anerkennung  ihres  Hünstlertaienls  wurde  ihr 
von  Seile  des  Publikums  dafür  zu  Tbeil.  Die  übrigen 
Virluosi  licsseu  sich  ebenfalls  beklatschen,  und  das  Ganze 
befriedigte. 

(FoMsetZDDt;  folft.) 


Fe  XI  illeton. 

Lhst  h»_t  ta  den  Comite  inr  BrriehtuoK  de»  Beelhoven'srbca 
MoDuments  eioeo  merkwärdigen  Brief  gesebriebeo,  den  wir  ia  der 
UebersetzuDg  iniltbellea: 

lieice  Herren! 

Da  die  Subskripzion  für  Beetboveos  Honnment  nur  lang- 
sam vorwärts  sebreitet  nod  daher  die  Aasttibrang  diesea  Uii- 
teniebincos  noch  ziemlich  fern  erscheint,  so  erlaube  ich  mir,' 
Ihnen  einen  Vorscblag  za  tbno,  dessen  Genebmignog  mich 
sehr  gliieklieh  machen  würde.  — Ich  erbiete  mich  , so  viel 
als  an  der  zur  Errichtnng  des  Denkmals  erfordcrliebcn  Summe 
noch  fehlt,  ans  meinen  Mitteln  herzngeben,  and  stelle  dafür 
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■ar  die  ai»e  Bedio^nn; , daet  ich  naoiHcb  dea  KüntUer  be> 
seiebaea  darf,  weichem  die  Ausfübrani;  des  Uuteraebment 
fibertragea  wird.  Es  ist  Bartotmi  ia  Floreat,  allKcmeia  als 
der  erste  Bildhaaer  Italieaa  aaerkaont.  • — leb  habe  vorlaa6(; 
mit  ihm  voa  der  Sache  gesprocbea  und  er  hat  mir  bei  die- 
ser Gelegenheit  erklärt,  dass  ein  Denkmal  in  Marmor  io  zwei 
Jahren  vollendet  sein  kSnne  and  dass  cs  angerdhr  hO,OÜU  bis 
60,000  Franken  kosten  würde.  Er  ist  bereit,  die  Arbeit  so- 
gleieb  aetnraogen. 

Ich  habe  die  Ehre  il.  s.  w. 

F,  LUit. 


Der  Horovirtoos  Mettemer  ist  in  Rosslaod,  wo  er  nicht  lange 
trat  eia  vortbeilhanes  Engagement  gefanden  hatte,  gestorben. 


An  ein  mnsikalischea  lostitnt  in  einer  Provinsialstadt  Frank* 
reiebs  wird  ein  Professor  der  Musik  gesucht.  Seine  Obliegenheit 
ist,  taglieh  drei  Stonden  Unterricht  za  ertbeilcn ; der  Gehalt  be- 
trägt 1200  Pranken,  dazu  freie  Wohaung,  und  die  Erlonbniss, 
Privatunterricht  za  geben.  — Bewerber  haben  sieh  ta  wenden  an 
Herrn  Greiner  in  Paris,  Fanbonrg  St.  Martin,  No.  13. 

Karl  Maria  von  Weber's  Messe  io  II  ist  bei  Ricliaut  io  Paris 
crschieoen.  Fraozösisobe  Kritiker  erklären  das  Werk  für  ziem- 
Ueb  schwach,  augeaacbeiolicb  eine  Jugendarbeit,  welche  zwar 
einige  geniale  Züge  enthalte , im  Gaozeo  jedoch  nichts  dazu  bei* 
tragen  werde,  den  Ruhm  des  Verfassers  zu  vermehren. 

An  der  grossen  Oper  zo  Paris  bat  bis  jetzt  noch  die  Sitte 
oder  vielmehr  die  Unsitte  bcataaden , dass  Personen  , die , ohne 
Schauspieler  zn  sein , io  näherer  Verbindung  mit  diesem  Institute 
standen,  der  Zutritt  in  die  Coulisten  während  der  AuOühroogen 
. gestattet  war  (bis  znm  Jahre  1700  erlaubte  sich  die  Pariser  vor- 
nehme Gesellschaft,  die  Bühoe  selbst  zn  beschreiteo).  Eine  Ver- 
ordnnng  vom  10.  Oktober  d.  1.  J.  hebt  diesen  Missbrauch  anfi 
es  soll  fortan,  aasser  den  Schauspielern  selbst,  Miemaod  weiter 
in  die  Coulissen  sagelassen  werden. 


Herr  Lewy,  Bmder  des  bekannten  Wiener  Hernvirtnosen,  bis- 
her Norwegeoseber  Musikdirektor,  ist  an  der  künigl.  Kapelle  zit 
Dresden  für  das  chromatische  Waldhorn  aogeslellt  worden. 


Herr  Hofkaprilmeisler  Dr.  Frdr.  Schneider  ist  von  dem  Presi- 
bnrgcr  Kirchenmuaikverein  zum  Ehrenmitglirde  ernannt  worden. 


ß'alter  ton  Goethe  (der  Enkel  des  Dichters)  hat  seine  Oper 
„ Ausclmo  Laozia  “ in  .Weimar  znr  AulTührong  gebracht.  Sie 
fand  Beifall.  Ob  sie  wohl  auch  auf  andern  Theatern  sar  Aaf- 
führung  kommt!  — 


Heinrich  Bertini,  der  berühmte  Pianofortckomponist,  schreibt 
eine  Oper  für  das  Tbeatre  de  la  Bourse  zu  Paris.  Seine  Freunde 
batten  ihn  längst  schon  bestürmt,  er  möge  seine  genialen  mosika- 
lischcn  lospiraziooen  der  Bühoe  zuwenden ; nach  langem  Wider- 
streben bat  er  sich  endlich  dazu  verstanden,  nod  man  erwartet 
von  ihm  ein  in  jeder  Beziebniig  ansgezeicboeles  Werk. 


Ein  reicher  Musikliebhaber  in  Holland  — so  erzählen  fraa- 
ziislscbe  Blätter  — hat  sieh  eine  Bibliothek  von  ungePähr  1000 
Bänden  angelegt,  bestehend  ans  lanter  Tftaterzettela  der  letzten 
zwanzig  Jahre;  aus  der  ganzen  mnsikalischea  Welt  bat  er  di« 
Zettel  mit  grosser  Mühe  und  grossen  Kosten  zusaromeogebraebt. 
Eine  aus  diesem  hislorisrheo  Apparate  gemachte  Zusammenstell- 
ung  hat  ergeben , dass  folgeode  drei  Operu  : Weber's  Freischütz, 
Rossini*«  Tankred,  Meyerbeer*«  Robert  der  Teufel  — unter  allen 
am  bäuSgsten  gegeben  worden  sind.  Letztere  Oper  ist  in  den 
acht  Jahren  seit  ihrem  Erscheinen  auf  nicht  weniger  als  143  Tbea- 
tern  io  135  Städten  aufgeführt  worden;  unter  diesen  Städten  sind 
59  in  Frankreich,  43  io  Tcutscbland  mit  Ungarn  nnd  Böhmen,  E 
In  Belgien,  6 in  Russland  mit  Polen,  4 in  der  Schweiz,  3 in  den 
französischen  Rolonieen,  2 in  Holland,  % in  Dänemark,  2 in  Pi»* 
mont,  2 in  Nordamerika,  1 in  England,  1 in  Schweden,  1 in  Poi>- 
' tugal , 1 in  der  Moldau, 


Ankttndlgangen» 


Im  Verlage  der  Unterzeichneten  ist  so  eben  erschienen  and 
pro  Nova  vcmndt: 

JDuo  hvillant 

8ur  des  themes  favoris  du  Lnc  des  Fees  d’Aubcr 
pour  Piano  ä qmirt  mains 

par 

VLo  Beriini  Jeune» 

Oeuv.  125.  Preis  1 Thir. 

Leipzig,  im  November  1839. 

Breltkopf  A H&rtel« 


Bei  Breltkopf  A Hfirtel  ln  Iielpzic  ist 

so  eben  mit  Eigentbumsrecht  erschienen  nnd  an  alle  Buch*  und 
Mnsiiudieabandlangcn  versandt  i 

Dr.  Mendelssohn  •BarOiOldy^s 

neueste  liieder 

fiir  eine  Singstimme  mit  Begleihing  des  Pianoforte. 
47s  Werk.  Preis  20  Gr. 


In  meinem  ^'erläge  erschien  so  eben : 

Jilhum  f ür  d^eyang 
auf  lSd:0. 

Neue  Ori{(^nial  - Coinpo.sitioneti  von  C.  Banek^ 
J . Dessauer j F.  Kücken^  C.  C.  G.  Beisst- 

ger^  L.  Spohr  und  f V.  Tnubert. 

Elegant  cartonirt.  Preis  2 ThIr.  12  Gr. 

Dieses  schön  ausgeslattcte  Album  wird  sieb  als  eine  Samm- 
lung der  gediegensten  Kompositionen  allen  Gesangfrenndea  besieaa 
empfehlen. 

Dresden,  den  0.  November  1859. 

Wilhelm  Pauk 


Offene  (Stellen. 

Gesucht  werden  für  die  köaigl.  llarmonie-Musik  in  Br&iatl 
ein  amgezeichneter  Posaunist,  als  Rcmplarant  von  SebmiU 
Sohn,  und  rin  guter  Trompeter. 

Reflchtircnde  belieben  sieb  in  portofreien  Briefen  an  den  Ka- 
pellmeister des  königl.  Ilausca  V.  Bender  in  Brüssel  an  wenden. 


TT*  Hieran  ein  Bztrablatt. 

Leipzig,  hei  Breitkopf  und  Härtel.  Redigirt  von  Dr.  G.  fV.  Fink  unter  seiner  VerantworÜichkeiL 
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lieber  das  Sttidium  der  Komposition 
mit  besoaderer  Beziehung  auf  die  Kompositions- 
lehre von  A.  B.  Marx. 

Vom  Verf««(tr. 

Seit  dem  Erscheinen  meiner  Komnositionslehre  sind 
mir  von  den  verschiedensten  Seilen  theils  Nachrichten  und 
Beweise  ihrer  Wirksamkeit,  Ibcils  aber  auch  Anfragen 
zngckoramen : ob  und  unter  weichen  Umständen  man 
sich  dem  Studium  der  Komposition  widmen  könne  — 
welchen  Zeitaufwand,  welche  Vorkenntnisse  dieses  Stu- 
dium nach  meiner  Methode  fordere,  — wie  man  sich  des 
besten  Erfolgs  sichern  könne,  und  wie  ich  selbst  bei  dem 
Unterricht  Einzelner  und  Vieler  (den  ich  an  der  Berli- 
ner Universität  ertheile)  verfahre?  So  sehr  ich  diese 
Beweise  von  Zutrauen  zu  ehren  weiss,  muss  ich  doch 
besorgen,  dass  ich  (zumal  jetzt,  neben  der  Vollendung 
einer  grossem  Arbeit  von  ganz  anderer  Tendenz)  nicht 
allen  einzelnen  Anfragen  schnell  nud  ausführlich  genug 
entsprechen  möge.  Dies  aber  halle  ich  nicht  blos  für 
Schuldigkeit,  sondern  es  ist  mein  herzlicher  Wunsch 
und  der  wahre  Lohn  meiner  Arbeit,  jeden  sich  mir  An- 
schliessenden möglichst  leicht  und  weit  gefordert  zu  sehen. 
Daher  benutze  ich  die  Gefälligkeit  der  verchrlichen  Ite- 
daklion , die  angeregten  Punkte  öffentlich  zur  Sprache 
zu  bringen.  Ich  kann  mich  dabei  um  so  kürzer  und 
unbefangener  ausspreeben,  da  die  Kompositions  - und  die 
allgemeine  Musiklehre  *)  sich  schon  auf  die  meisten  frag- 
lichen Punkte  eingelassen , und  die  ganze  Fassung  des 
Buches  (selbst  abgesehen  von  den  vielen  einzelnen  An- 
weisungen für  Selbstflbong  und  Lehre,  womit  jede  Mate- 
rie im  Anhänge  des  Werkes  begleitet  ist)  auf  unmittel- 
bar praktische  Anleitung  binstrebt.  Nach  den  stetigen 
Erfolgen  an  meinen  Schülern  und  nach  den  so  schmei- 
chelhaften und  zahlreichen  Urlheilen  der  Sachverständi- 
gen , die  in  seltner  Uebereinslimmong  laut  geworden 
sind,  darf  ich  mich  des  Gelingens  eben  in  diesem  Punkte, 
— der  Fasslichkeit  und  praktischen  Anwendbarkeit,  — 
wohl  versichert  halten. 

Vor  allem  nun  erlaube  man  mir,  dio  Frage:  ob  man 
Kompositron  studiren  solle,  von  der:  ob  man  sich  der 
Koniposit'on  als  seinem  Lebensberufe  teidmen , Kotnpo- 
nist  werden  solle,  ganz  zu  trennen.  Ueber  die  letztere 
wüsste  ich  im  Allgemeinen  und  in  der  Kürze  nur  zu 
wiederholen,  was  ich  in  der  allgem.  Älusiklehre  (S.322) 
geäussert.  Wer  den  Beruf  (und  die  stets  damit  ver- 
bundene Kraft)  in  sich  zu  fühlen  meint,  sein  ganzes  Le- 
ben der  Kunst  zu  weihen:  der  prüfe  sich  ernstlichst,  ob 
dieser  Beruf  kein  eingebildeter  sei,  vorgespiegell  durch 
eine  phantastische,  die  eigne  Kraft  nicht  ermessende  Liebe 
zur  Kunst,  oder  durch  ein  Gelüsten  nach  den  hohen 
Momenten,  nach  dem  scheinbar  fessellosen,  leicht  und 
froh  bingetragenen  Laufe  des  Künstlerlebens,  oder  gar 
durch  den  an  glänzenden  Erfolgen  Anderer  entzünde- 
ten Ehrgeiz.  Diese  änsserlichen,  so  verführerischen  An- 
reizungen werden  meist  bitterlich  bereut,  wenn  cs  zn 


spät  ist.  Es  fehlt  zwar  nicht  an  einzeluen  Beispielen, 
dass  von  so  unzulänglichen  Antrieben  aus  mit  ungeheu- 
rer Willenskraft  und  Beharrlichkeit  dennoch  bedeutende 
Erfolge  errungen  worden  sind ; schwerlich  möchte  ihnen 
aber  die  Vergeltung  innerlichen  Befriedigtseins  zu  Theil 
werden,  öfter  werden  sie  mit  der  Einbusse  des  wahren 
Kunstsinns,  der  wahren  Lust  an  der  Kunst  und  der  Ge- 
sundheit erkauft.  — Diejenigen  besonders  , die  sich  zu 
der  Laufbahn  des  Tonsetzers  berufen  meinen , sollten 
sich  am  sorgfältigsten  prüfen ; denn  ihre  Bestimmung  ist 
die  höchste,  aber  auch  die  forderndste  und  zweifelhaf- 
teste, und  ihnen  kann  kein  Anderer  entscheidenden  Kath 
ertheilen.  Niemand  sollte  sich  dieser  Laujbahn  wei- 
hen, als,  der  es  muss  nach  allen  Antrieben  seiner  Seele; 
niemand,  der  einen  andern  Beruf  auf  sich  nehmen  kann, 
den  es  in  einem  andern  Berufe  lässt  und  duldet,  der 
nicht  gern  jede  Sicherheit  und  Freude  des  Lebens,  wenn 
es  nöthig  sein  sollte,  hingibt  auf  immer,  um  jenem  In- 
nern Hufe  zu  folgen , — der  nicht  selbst  der  zermal- 
menden Möglichkeit , sein  Leben  erfolglos  aufgewendet 
zu  haben,  fest  und  hingegeben  in  das  Auge  blirken  kann. 
Gewöhnlich  — wo  nicht  immer  — äussert  sich  diese 
höchste  Kunstanlage  in  frühen  Knabenjahren  im  Phanla- 
siren  und  Kompositionsversuchen  ; wer  erst  auf  die  Jahre 
wartet,  das  Komponiren  mit  dem  Komponirenlernen  an- 
fängt, dessen  Beruf  ist  schon  zweifelhaft,  — wenn  auch 
keineswegs  undenkbar. 

So  viel  für  dimenigen,  die  darauf  denken,  die  Kom- 
position zu  ihrem  Lebensberufe  zu  machen.  Bestimm- 
teres kann  dem  Einzelnen  nur  bei  persönlicher  Bekannt- 
schaft geratben  werden. 

Fragt  man  mich  nun,  von  diesem  Fall  abgesehen,  wer 
Komposition  studiren  soll?  so  antworte  ich  unbedenklich: 
Jeder,  dein  an  einer  tiefem  und  vertrautem  Bekannt- 
schaft mit  der  Kunst  gelegen  ist. 

Ein  tiefes  Eindringen  *)  in  die  Kunst  und  ihre  Werke, 
eine  reiche  Entfaltung  der  musikalischen  Anlage  ist  ohne 
dieses  Studium  nicht  zu  erlangen. 

Denn  die  Musik  ist  — wie  der  erste  Hinblick  jeden 
überzeugt  — ein  Inbegriff  unzählicher  höchst  mannicb- 
faltiger,  vielfachst  von  einander  abweichender,  vielfallint 
mit  einander  sich  verbindender  und  verschmelzender  We- 
sen und  Gestalten.  Man  kann  von  den  Werken  dieser 
Kunst  selbst  ohne  alle  Vorbildung  einen  flüchtigem  oder 
liefern  Eindruck  erhallen,  kann  mit  einer  oberflächlichen 
Unterweisung  sie  obenhin  verstehen  und  darslellen,  kann 
im  vicljährigen  Umgänge  mit  ihr  eine  gewisse  empiri- 
rische,  — freilich  höchst  unzuverlässige  Kennerschaft 
sich  erwerben.  Aber  sie  ganz  verstanden,  ganz  durch- 
drungen , ihren  ganzen  Inhalt  gewonnen  zn  haben , ihr 
so  vertraut  worden  zu  sein , dass  jeder  einzelne  Zug 
und  die  Gesainmtheit  aller  im  Kunstwerk  uns  gereift, 
vorbereitet,  in  vollster  Empränglichkeil  trifft,  in  jedem 
Einzelnen  wie  im  Ganzen  der  Geist  und  Wille  des  Künst- 
lers uns  durchleuchtet  und  entzündet,  da.ss  wird.is  reichste 
Werk  auf  den  flüchtig  dnhingleilenden  Tonwcllcn  attdior^ 


*)  B«i  Breitkopf  und  Bärtel  ia  Leipzig  beraaigeseben. 
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erfassen  und  im  Geiste  feslhaUen : * das  ist  nur  nach 
durclKlriiigendem  Studium  möglich. 

Was  Goethe  schon  von  bildender  und  redender 
Konst  gesagt  hat: 

Wer  deo  Künsller  wilt  verstebo, 

Muss  ia  KUastler*  Lande  gehn; 
and 

Sott  icb  dir  die  Gegend  zeigen? 

Musst  Bit  mir  das  Uach  besteigen ; 

(und  io  hundert  andern  Weisen)  das  gilt  in  unserer,  der 
Üüchligsteu  und  zusammengesetztesten  Kunst,  zehn*  und 
hundertfach.  Werden  wir  doch  auf  Schulen  und  Uni- 
versitäten in  schriftlichen  Aufsätzen , sogar  in  Versen 
geübt ; nicht  etwa,  weil  wir  alle  Schriftsteller  und  Dich- 
ter werden  wollen,  sondern  uns  in  geregeltem  Denken 
nnd  gutem  Ausdrucke  zu  hefestigeo , was  auf  keinem 
sicherem  Wege  erlangbar  ist.  Dass  aber  ohne  durch- 
dringende Kinsichl  kein  guter  Dirigent  oder  Lehrer,  ja 
keine  vollkoinmene  Ausbildung  denkbar  ist,  bedarf  wohl 
keines  Beweises.  Niemand  kann  nach  altem  Spriebworte*) 
auf  den  Andern  mehr  übertragen,  als  er  selbst  bat. 

ln  der  That  ist  auch  diese  Ansicht  nicht  neu.  AJan  bat 
längst  anerkannt,  dass  gründliche  Krkennlniss  und  tiefe- 
res Eingehen  ohne  Kompositionsstudium  nicht  zu  errei- 
chen sei.  Weil  aber  früher  das  eigentliche  Komposi- 
tionsstudium durch  unentwickelte  Methode  höchst  um- 
ständlich und  schwer  erlangbar,  kaum  für  den  Künstler 
selbst  (wie  wir  an  so  vielen  bei  redlichem  Streben  un- 
vollendet gebliebenen  oder  irre  geleiteten  sehen)  durchzu- 
führen war:  so  beschränkte  man  sich  nothgedrungen  auf 
das  Studium  des  leidigen  Generalbasses  oder  der  Har- 
monik und  verfehlte  seinen  Zweck,  da  die  Musik  eben 
nichts  weniger  als  hios  Harmonie  und  nicht  einmal  zu- 
nächst Harmonie  ist,  jede  einseitige  Kenntniss  aber  noth- 
wendig  zu  Missverständnissen  führt  und  für  diesen  höchst 
misslichen  Gewinn  uns  die  natürliche  Unbefangenheit 
raubt.  Wem  wären  nicht  schon  Musiker  und  Kenner 
genug  begegnet,  die  durch  die  Arbeit  und  den  Hochmuth 
(denn  jede  Einseitigkeit  macht  hoebmüthig)  ihrer  Gene- 
ralbassstudien dahin  gerathen  sind:  in  aller  Komposilion 
nichts  zu  erblicken  und  zu  beachten,  als  eine  mehr  oder 
weniger  zu  belebende  Reihe  von  Akkorden,  und  die  nun 
entweder  Melodie,  Rhythmus  und  alles  Weitere  als  ein 
Zufälliges,  Liiitergeorduetes,  ~ oder  umgekehrt  die  Me- 
lodie, Gestaltung  u.  s.  w.  (weil  sie  nur  Harmonie  er- 
lernbar gefunden)  als  das  allein  Geniale,  Unbestimmbare, 
Uubegreilliche  anzusehen,  in  einer  oder  der  andern  Weise 
aber  das  Wahre  und  Ganze  der  Kunst  zu  verfehlen? 

Man  hat  also  schon  längst  geahnel  und  erkannt, 
dass  die  Kompositionslehre  das  rechte , ja  unentbehr- 
liche Mittel  zu  einer  tiefem  Musikbildung  sei;  diese 
Vorstellung  ist  nie  aufgegehen  worden  (wie  war’  es  auch 
möglich  gewesen?)  und  in  neuerer  Zeit  hat  Logier  mit 
seinen  frühem  und  jüngsten  Nachtretern  eben  hierauf 
sein  Uuterrichtssystem  gegründet.  Nur  waren  die  dahiu 
zielenden  Bestrebungen,  so  verdienstlich  und  fruchtbar 
sie  zum  Theil  für  sich  gewesen,  doch  für  jenen  Zweck 
tieferer  Bildung  (wie  vielmehr  für  die  Bildung  des  Kom- 
ponisten) mangelhaft  und  eher  verderblich  als  fordernd, 
weil  sie  einseitig  blieben,  und  von  den  musikalischen  Ge- 
bilden nur  die  abstrakte  Harmonie  betrachteten.  Dies 


*)  Neuto  plus  (jaris)  ia  aliam  traasferre  potest,  qaara  ipse  habet. 
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kann  sich  ein  jeder  leicht  klar  machen.  Er  lege  sich 
irgend  ein  Tonslück,  — eine  Ouvertüre,  einen  Sonaten- 
salz, ein  Lied,  — vor  und  erläutere  sich  oder  lasse  .sich 
alles  der  Harmonik  Angehörige : alle  Akkorde,  Vorhalte, 
Durchgänge  u.  s.  w.  erläutern  ; dann  frage  er  sich,  ob 
er  nun  das  Tonslück  oder  auch  nur  seine  technische 
Konstruktion  besser  und  tiefer  verstehe?  Es  kann  nur 
anf  dtts  Entschirdonsic  mit  Nnn  geantwortet  werden. 
Die  Form  des  Ganzen  und  ihre  Bedeutung  und  Noth- 
wendigkeit,  die  Satz-  und  Feriodenbildung  und  V’er- 
knüpfun^,  die  Melodie,  die  Wahl  und  die  Behandlung 
der  Motive,  kurz  alles  Lebendige  \%\.  in  jener  Betrachtung 
, bei  Seite  gelassen  worden.  Darum  eben  war  ein  weseot- 
I lieber  Fortschritt,  eine  vollständige  Ausführung  der  Kom- 
' positionslebre  an  der  Stelle  blos  einseitiger  Harmonieleb- 
I ren  nothwendig,  und  ich  halle  mich  überzeugt,  dass  eben 
; dieses  längst  und  allenthalben  genähiie  Bewusstsein  der 
i erste  Grund  der  so  ausgebrcilelcn  Beistimmung  gewor- 
' den  ist,  deren  sich  mein  Werk  zu  erfreuen  gehabt  bat. 
i Aber — und  dies  scheint  die  bedenklichere  Frage  — 

I wenn  ein  wahrhaftes  Kompositionsstudium  für  jeden,  der 
' tiefer  in  die  Kunst  eindringeii  möchte,  wünsebeuswertb, 

I unerlässlich  ist : 

I hat  jeder  auch  Fühif'keit  zu  diesem  Studium  und  er- 
I jordert  es  nicht  zu  grosse  Opfer  an  Zeit  und  zu 
< grosse  y orbe.reUungcn  von  denen,  die  nicht  die  Kom- 
Position  selbst  zu  ihrem  LebensberuJ'e  gewählt  haben 
I Hierauf  kann  ich  aus  der  Erkenniuiss  der  Sache 
j und  aus  einer  reichen  — an  fast  zumhundert  Schülern 
gesammelteu  Erfahrung  die  tröstlichste  Antwort  geben. 

^ Die  täbigkeit,  alle  Lehren  der  Kompositionskunsl 
zu  fassen  und  in  Anwendung  zu  bringen,  ja  sich  bis  zn 
erfreulicher  Leichtigkeit  in  allen  Kunstformen  zn  bewe- 
gen , hat  jeder  mit  gewöhnlichen  Geistesfähigkeitea  und 
einiger  Musikaiilage  (so  viel,  als  unter  Zehen  Neun  be- 
sitzen) begabte  Mensch,  und  zwar  vom  Knabenalter  an. 
Wer  in  meinem  Lehrbuche  gesehen  hat,  dass  die  erste 
Beschäftigung  keine  andere  ist,  als:  die  Durtonleiter  sich 
. vorznstelTen  und  auf  die  einfachste  Weise  (zuerst  so. 
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zu  rbythmisiren , und  dass  von  diesem  Anfänge  bis  za 
den  zusammengesetztesten  Gestalten,  bis  zu  Kanons  aller 
j Art,  Doppel-  und  dreifachen  Fugen  u.  s.  w.  durchaus 
1 stetig  forlgcgangcn  wird,  so  dass  Jede  neue  Aufgabe  für 
I den,  der  die  vorigen  gefasst  bat,  eben  so  leicht  ist,  als 
j die  erste  ßlr  den  Anfängen  der  wird  meiner  Ver- 
I Sicherung  ohne  Weiteres  Glauben  schenken.  Ich  selbst 
und  die  mir  persönlich  Nahestebcuden , so  wie  diejeni- 
gen meiner  Schüler,  die  schon  selbst  längere  Zeit  unter- 
richten (z.  B.  die  Herren  Fl.  Geyer  und  Eichberg  hier, 
Herr  Lange  am  Scbullchrerscminar  in  Grosstreben  bei 
Torgau)  sehen  sie  täglich  bestätigt.  Denn  unter  einer 
grösseru  Anzahl  von  Schülern  iindet  sich  begreiflicher 
Weise  die  Naluranlage  in  allen  Abstufungen  neben  ein- 
ander. Hier  zeigt  sich  nun  fortwährend,  dass  die  Lehre 

1'eden  Folgsamen  und  Fleissigen  geschickt  macht  (lir  alle 
xunstformeo;  obwohl  sie  natürlicher  Weise  bei  dem 
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Taieiiivoiien  aodere  FrScbie  bringt,  als  bei  dem  Minder»  ! 
begabten.  — Ich  darf,  ebenralls  ans  nieiiijäbrigcr  Er» 
fttbrung  und  den  in  der  Kompositionslehre,  Theil  i,  S.  3 
aiigerührten  Gründen  binzut'iigen , dass  jeder,  der  Trieb 
zur  Sache  niitbringl,  ein  grosseres  Talent  in  sich  (rügt, 
als  er  seihst  weiss  und  zu  hoffen  wagt.  Mögen  nur 
Lehrer  und  Schüler  das  Ihrige  thun  ; dic^'ntur  erlülll  ihre 
leisesten  Versprechungen  überreichlich  und  Gott  hat  keinen 
Trieb  in  uns  gelegt,  ohne  die  Kraft,  ihm  ^enug  zu  thun. 

Was  nun  die  Zxit  belrifl'l , die  der  tnlerricht  for- 
dert , so  ist  hierin  der  Unterricht  Einzelner  bevorzugt, 
weil  man  auf  den  Einzelnen  entschiedner  und  tretender 
wirken  kann.  Für  die  beiden  ersten  Kurse  der  Kom- 
position, die  ich  an  der  Universität  vor  einer  gleichviel 
ob  grösseni  oder  kleinern  Versammlung  lese,  brauche 
ich  zum  bci]ucmen  und  reichlichen  Vortrag  ungefähr  iOO 
bis  120  Stunden  *)  und  30  bis  30  Stunden  seminaristi-  j 
scher  Versammlung,  in  denen  die  Kompositionen  der 
Schäler  vorgetragen,  benrihcili  und  berichtigt,  Meister- 
werke zergliedert  und  besondere  Aufgaben  und  Rath- 
sobläge ertheill  werden.  Dieses  Studium  füllt  den  Zeit- 
raum eines  Jahres  und  ich  habe  es  von  Theologen,  Juri- 
sten n.  s.  w. , so  wie  ausübenden  oder  lehrenden  viel- 
beschäftigten Musikern  oft  genug  fleissig  und  glücklich 
vollendeu  sehen,  unbeschadet  ihrer  andcrweilen  Berufs- 

f;eschäfte  und  Studieji.  Die  Vorträge  über  Vokal»  und 
nstrumenlalsatz  füllen  einen  gleichen  Zeitraum  aus; 
nach  ihnen  bedarf  es  aber  noch  fernerer  nicht  in  die 
akademische  Form  zu  bannender  Unterweisung;  über  sie 
ist  hier  nicht  der  Ort  weiter  zu  reden , da  auch  das 
Lehrbuch  noch  nicht  so  weil  herausgegeben  ist. 

Noch  günstiger  stellt  sich,  wie  gesagt,  das  Zeit» 
verhältniss  bei  dem  Unterricht  Einzelner.  Ein  talent- 
voller Schüler  hat  mir,  ohne  Vorstudien  gemacht  zu  ha- 
ben, in  der  76.  Stunde  seine  erste  nicht  übel  geralhene 
Doppelfuge  Vorleben  können ; die  beiden  jüngsten  Schü- 
ler sind  mit  23  Lektionen  bis  zur  Choralbehaudlung  vor- 
geschritten. Dass  übrigens  nicht  etwa,  um  Zeit  zu  spa- 
ren, irgendwo  Ilüchlig  oder  unvollständig  verfahren  wird, 
dafür  bürgt  schon  die  Methode,  wie  sie  io  meinem  Lehr- 
buche dargelegt  ist.  Denn  sobald  man  ii^end  einen  Theil 
der  Lehre  versäumen  oder  vernachlässigen  wollte,  würde 
es  allem  Folgenden  an,  den  nöthigen  Voraussetzungen 
und  Vorübungen  fehlen  und  alle  w'eilern  Arbeiten  wür- 
den sich  so  schwer  und  mangelhaft  erweisen,  als  — die 
mangelhafte  alle  Lehrweise  sie  gestäudlich  **)  und  tbat- 
sächlicb  Bndel. 

Uebrigens  mögen  Jüngere  hier  nicht  missverstehen. 
Hie  Lehre  kann  in  solchen  Zeiträumen  ihr  Ziel  errei- 
chen; das  heisst,  sie  kann  die  erforderliche  Anleitung 
geben  und  die  erste  Reibe  Uebungen  beaufsichtigen.  Aber 
das  Studium  ist  weder  in  diesen  noch  in  grossem  Zeit- 
räumen zu  beendigen.  Wer  eine  tiefere  Vorstellung 
von  Kunst  und  Künsllerberuf  gefasst  hat,  der  weiss, 
dass  die  Kunst  nie  und  von  Niemand,  wäre  er  auch  der 


} Von  jeder  ilod  osch  den  äastern  ootbänderlicben  Verhält- 
^ niesen  10  bis  15  Minaten  Zwisehenslaude  sbzor.iehen. 

) Sulche  Grxländnisse  oehneo  bisweilsn  naive  Geslalt  aa.  So 
üusserie  eia  hier  amtlich  Lehrender  bei  den  Anblick  oioer 
SrliingeneD  Tripclfugo  eine*  jungen  Konponisten : „das  ist 
keine  Kunst;  ich  kaun  auch  eine  Fuge  mit  drei  Subjekten 
machen,  venn  man  mir  tin  FitrUliahr  Zeit  lässt.'* 
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Begabteste,  ausgelernt  wird,  und  dass  wir  in  diesem 
Sinne  von  Sebastian  Hach  und  Mozart  bis  zum  jüngsten 
Anfänger  alle  mit  einander  nnr  Jünger  bleiben,  jeder 
Lehrer  der  Mitschüler  seines  Schälers.  Wer  also  nach 
irgend  einer  Lehrmethode  fortsclireilet  vom  Choral  zur 
Figuration , von  der  einfachen  zur  üopp^lfuge,  oder  wie 
es  sei : der  ist  nicht  etwa  im  Bisherigen  fertig  und  Mei- 
ster, sondern  eben  nur  schulreif  für  den  Forlsclirilt; 
auch  der  fernere  Rath  seines  Leiters  oder  anderer  Vor- 
ausgesclirittener  wird  ihm  heilsam  bleiben. 

Ich  darf  aus  vielfältiger  Erfahrung  hinzusetzen  *), 
dass  die  Kompositionslehre  jeden  Schrill  auch  dann  sicher 
lohnt,  wenn  llmsläncie  ein  Weilerschreilen  nicht  zulas- 
sen.  Schon  die  ersten  Uebungen  im  einstimmigen  Satze 
(die  2 bis  3 Lektionen  forderu)  wecken  den  Sinn  für 
Melodie  und  geben  einen  deutlichen  Begriif  von  den 
Grundformen  derselben  (Tonriebtung,  abschliessender 
Rhythmus , Ruhe  uud  Bewegungsmomenle , Salzform, 
Periodenbau),  von  der  Wirksamkeit  des  Rhythmus,  von 
der  Bildung  und  Veränderung  der  Gänge  uud  sogenann- 
ten Passagen.  Schon  die  eben  so  leicht  und  schnell  zu 
fassende  Lehre  von  der  auf  Nalurbarmonie  gebauten  zwei 
und  zweimal  zweistimmigen  Komposizioo  macht  das  Grund- 
wesen aller  Harmonie  und  Stimmiuhrung  ansebanliob, 
und  bietet  selbst  dem  miltelmässig  Begabten  vergnügliche 
und  anregende  Aufgaben.  Dies  kann  in  ein  Paar  Wo- 
chen (mit  drei  oder  vier  Lektionen)  leicht  erworben  wer- 
den , und  man  könnte  dabei  sieben  bleiben,  ohne  seine 
Mühe  verloren  zu  haben. 

Dann  wird  die  allmälige  Entfaltung  der  Harmonie 
und  der  reichern  Stimmführung  selbst  för  den  blos  Be- 
trachtenden den  Reiz  einer  durchaus  veraDuflgemässen 
und  auf  jeden  Schritt  inhaltvollen  Entwickelung  eines 
überreichen  Lebens  aus  den  einfachsten  Grundformen  und 
nach  den  einfachsten  Gesetzen  haben ; wer  aber  selbstlbälig 
heraolritt,  dem  erhellt  und  erweitert  sich  das  Reich  der 
Töne  mit  jedem  neuen  Zuge,  belebt,  schärft  und  verin- 
nigt  sich  der  Sinn  für  Musik,  wenn  auf  jedem  Schritte, 
aus  jedem  einzelnen  ihrer  Momente  ihr  sein  volles  Leben 
sich  mehr  und  mehr  enthüllt.  Nun,  bei  der  Lehre  von 
der  Akkordverschränkung,  kehrt  die  Freiheit  in  die 
Kunslentfailung  zurück , und  beginnt  ihr  immer  reiche- 
res Spiel.  Dann  bilden  und  erklären  sich  alle  Kunst- 
formen , eine  ans  der  andern'  und  in  ihrer  Ordnung,  — 
die  Befolgung  dieser  Ordnung  vorausgesetzt,  — eine 
ganz  so  leicht  als  die  andere,  bis  zuletzt  ihre  Verwirk- 
lichung auf  bestimmten  Instrumenten  oder  im  Gesänge, 
ihre  Verwendung  zu  kirchlichen,  dramatischen  und  an- 
dern von  ausseo  unserer  Kunst  gestellten  Zwecken  das 
ganze  Studium  vollendet.  Auf  jedem  Punkte  kann  mit 
einem  der  Arbeit  aogemessrnen  Erfolge,  wenn  die  Um- 
stände gebieten,  oder  der  Eifer  des  Einzelnen  nicht  wei- 
ter begehren  sollte,  abgebrochen  werden.  Und  da  jeder 
Abschnitt  zuletzt  die  Uavollkommenbeil  des  jedesmaligen 
Standpunktes  aufdeckt  und  damit  den  nächsten  Fortschritt 
bezeichnet  und  bervorrnft : so  ist  nirgends  die  Gefahr  ein- 
seitigen und  anmaasslicbeuMissversleneos  vorhanden,  der 
man  sonst  unversehens  und  fast  schuldlos  aosgeselzt  war. 

Dass  das  Studium  der  Koinpositioaslelirn  keine  an- 
dern Vorkennlnksc y als  die  elementare«  (die  nuntnebr 


'}  Alti;«meioe  Musikle&rc.  S.  341. 
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in  der  Masiklehre  TollsUiDd^  abgehaadelt  sind)  fordert» 
ist  bereits  in  der  Einleitung  des  Buches  gesagt.  Möge 
aber  jeder  versichert  sein , dass  eine  höhere  allgemeine 
Bildung,  Fertigkeit  auf  roehrern  Instrumenten,  jedeiiralls 
auf  dem  Klavier,  Gesangiibung  und  Vertrautheit  mit  den 
Meisterwerken  der  Kunst  das  Studium  der  Komposition 
ungemein  erleichtern  und  fordern  und  für  höhere  Künst* 
lorbildung  unerlässlich  sind.  — Es  bleiben  mir  hiernach 
nur  wenige  Worte  über  die  Weise  des  Studiums  zu 
sagen,  für  Sichselbstiinterrichtende  und  für  Lehrende. 

Wer  einen  zutrauenswürdigen  Lehrer  gewinnen  kann, 
wird  dies  gewiss  dem  stets  zweifelvollcn  und  schwieri- 
gem Sclbstudium  vorziehen.  Doch  könnte  ich  mehrere 
Beispiele  erwünschtesten  Gelingens  des  Selbstudiiinis  nam- 
haft machen;  so  hat  in  der  letzten  Zeit  Herr  Ur.  Juris 
Klümaun  aus  Oldenburg  den  zweiten  Kursus  hei  völli- 
ger Keife  im  ersten  Kursus,  den  er  für  sich  studirl,  mit 
durchgcarbeilet,  uudein  Semester  früher  Herr Stud.  Koppe 
ans  Dessau  die  Fuge,  die  er  versäumen  müssen,  durch 
bloses  Sclbstudium  so  glücklich  nacbgeholt,  dass  an  der 
fünften  Fuge  nichts  eigentlich  Falsches  mehr  zu  erwäh- 
nen blieb.  Jedem  ralne  ich  nur  io  solchem  Falle,  wie 
schon  das  Lehrbuch  thut:  sich  durchaus  nicht  an  der 
blosen  Versländuiss  des  im  Buche  Gesagten  genügen  zu 
lassen,  sondern  Alles  praktisch  durchzuarbeilcn.  Nie- 
mand glaube  einen  Abschnitt  im  Buche  vollkommen  ge- 
fasst zu  haben  und  zum  weitern  Fortschritte  reif  zu 
sein,  der  nicht  die  Kompositionsaufgaben  dieses  Abschnit- 
tes mit  Sicherheit  und  einer  gewissen  Leichtigkeit  lösen 
kann ; niemand  glaube , eine  der  Kuostformen  (Choral- 
bebandlung  mit  lebendigen  Stimmen,  Liedform,  Figura- 
tion, Fuge  u.  s.  w’.)  bewältigt  und  sich  angeeignet  zu 
haben,  der  sich  nicht  bei  der  Bearbeitung  derselben  leicht, 
heiter  cuigeregt,  vom  Leben  dieser  Form  beseelt  und 
gehoben  fühlt.  Endlich  sei  den  für  sich  Arheitenden  noch 
dringender,  als  jedem  Andern  empfohlen,  sieh  ileissig  in 
den  If'erkcn  der  Meister  *)  urozusehen.  Zuerst  muss 
er  sich  ihnen  hiugeheu,  sie  auf  sich  anregend,  beseelend 
wirken  lassen,  sich  auch  bei  den  ihm  vielleicht  fremden 
Formen  (z.  B.  der  Fuge)  eine  ungefähre  Vorstellung 
von  dem  Eigenthümlicheu  ihrer  Gestalt  einprägen,  ohne 
sich  iu  tieferes  Forschen,  Zergliedern  und  Nacbbilden 
zu  verlieren,  das  dem  Anfänger  nicht  gelingen  und  fruch- 
ten kann.  Dann  arbeite  er  unter  der  Leitung  lies  Lehr- 
buchs ohne  alle  Rücksicht  auf  einzelne  vielleicht  abwei- 
chende Werke  oder  fremde  Lehren  und  ilathschlngo,  bis 
er  sich  iu  der  ergrilTenen  Form  leicht  und  niitheilvoll  be- 
wegen kann.  Nun  erst  kehre  er  wieder  zu  den  Wer- 
ken der  Künstler  zurück,  lasse  sie  an  sich  nochmals  unbe- 


*)  Niclit  den  Werlb  des  Meitierwerk*  kann  der  Schiiter  als  er- 
reichbar bei  seioer  Schularbeit  aasuhen  ; wobt  aber  wird  er 
bald  uutersclieiden  lernen , ob  er  sieb  in  /eUirhrr  If  'eite  und 
Richlunj:  mit  dem  Meister  bt-nadet.  Sn  wird  z.  II.  jeder,  der 
die  CboralHmiratioo  stodirt  bat,  die  unter  Versetxung  auf  die 
Sebiilurstore  kompouirten  Sätze  No.  104,  15il,  174  bis  I78n.  A. 
(im  zweiten  Tbeile  des  Baches)  in  der  ft'citv  Scb.  Bachseber 
Fi|;uraltoa  (abwuhi  Dalürlicb  von  unendlich  geringerm  //'er- 
the)  nndeo,  da(;egea  die  S.  51^  aus  cioer  aodera  Schule  mit- 
prlheilteo  Beispiele  von  gauz  anderer  Art,  in  einer  Weise 
Godoo,  die  mit  der  der  Meister  gtr  keine  Aehuliehkcit  liet 
uod  gar  nicht  auf  sie  hiodeutet  nod  biorühreo  kann. 


fangen  vorübergeben  nnd  frage  sicht  ob  seine  eignea 
Arbeiten  von  gleicher  Art  seien,  oder  nicht.  Erst  der 
ganz  fertige  und  in  seinem  Sludiengnnge  gesicherte  Jün- 
ger sollte  au  das  zergliedernde  Studium  der  Meisterwerke, 
und,  wenn  er  Lust  bat,  an  die  Vergleichung  unserer 
Lchrweise  mit  andern  gehen,  dn  der  ungereifte  und  unst- 
chere  Schüler  durch  Ausnalimsfälte  und  Abweichungen, 
deren  Grund  und  Recht  (oder  L'nrccht)  er  nicht  durch- 
schaut, nur  irre  und  schwankend  gemacht  werden  kann. 

Hiernach  darf  icii  kaum  noch  erwähnen,  dass  derje- 
nige, der  Komposition  lehren  will,  nicht  blos  vollkom- 
mene Einsicht  und  Kennlniss,  sondern  durchaus  — wenn 
sein  L'iilerriclil  künstlerisch  fruchten  soll  — eine  volL 
kotnmen  ausreichende  Gewandtheit  haben  muss,  jede 
lianstforin  auf  der  Stelle  auszuführen , und  zwar  mit 
steter  liücksicht  auf  das  Jedesmalige  Bedürfniss  des 
Schülers.  Lnd  hieran  knüpfe  ich  die  einzige  .Mittbeilnng 
über  mein  eigenes  Verhalten  bei  dem  Luterrichle,  die 
ich  beherzigcusweiih  linde.  Im  öflentlichen , besonders 
aber  im  Einzclunlerriclile  spare  ich  die  Wortcrkiänin- 
gen,  abslrakicu  Anweisungen  ii.  s.  w.  so  viel  wie  ohne 
Liulentlichkeil  möglich  (viel  mehr,  als  ich  im  Lehrbuebe 
durfte)  und  beharre  dafür  in  einem  fortwährenden  Vor- 
; arbeiten.  Es  vcr.stehl  sich  (und  ich  mache  wiederholt 
! bcmerklicli),  dass  unter  dem  Lehren  nicht  die  Sammlung, 
viel  weniger  die  Uegeisternng  stalthaben  kann,  aus  denen 
wahre  Kunstwerke  hervorgclien.  Aber  jene  sind  auch 
nicht  zu  lehren.  An  ihre  Stelle  tritt  ihre  künstlerische 
Erkciinlniss  und  Lcbcricguiig , deren  der  Künstler  in 
keinem  Augenblicke  seines  Schaiiens  entbehren  kann, 
wenn  er  sich  ihrer  auch  oft  so  wenig  bewusst  ist,  als  — 
der  fertige  Leser  des  Biichslabirens ; und  diese  beiden 
Eigenschaften  können  gebildet  werden. 

Indem  ich  nun  — nicht  etwa  fertige  Belege  zu  Re- 
geln liinhalte,  sondern  aus  dem  Stegreife  und  wo  mög- 
> lieh  (im  iCinzelunIcrrichle)  unter  Befragung  des  Schülers 
I und  Befolgung  seiner  Vorschläge  künslTerisch  bilde,  fort- 
sclireile,  iiinbildc  : kommen  alle  die  Bedürfnisse,  Zweifel, 
Hilfsmitlel,  Maximen  zur  Sprache  und  prakti.srhen  An* 
schauuiig,  die  dem  Künstler  seihst  entgegen  oder  hilfreich 
zur  Seile  treten,  und  diu  Seliüler  werden  mit  dem  Leh* 
! rer  foiiwährend  in  der  künsitcri.schen  Sphäre  erhalten. 

' Sie  leben  und  wirken  von  Anbeginn  dnrehweg  künstle- 
risch,  sei  es  auch  mit  ungeübter  Kraft  und  unvoilstSn- 
: diger  Erkenntniss,  und  verdienen  sich  die  Hofl'nung  nnd 
die  Fruchtbarkeit  künftiger  Weiheslunden,  mit  denen 
jeder,  der  für  sie  reif  und  gerüstet  ist,  begnadet  wer- 
den möge. 

Indem  ich  aber  diesen  Lohn  ihnen  als  Ziel  bezeichne, 
strebe  ich,  durch  Wort  und  Thal,  das  Gocthesche 
Gebt  ihr  eocli  eiaaial  fSr  Pocteo, 

So  kommandirt  die  l'uesie ! 

: in  Ehren  zu  ballen,  für  den  Jünger  gewiss  der  spor- 
I iiendsle  und  heilsamste  Wahlsprucn  und  das  rechte  Ge- 
gengift gegen  alle  tballose  und  erschlaffende  Schwäme- 
rei  und  Träumerei,  die  sich  von  der  künstlerischen  Be- 
geisternDganlerscbeiden,  wie  die  erstgenannten  fünfJung- 
franen  im  Evangelium  Matthäi  (2d,  2.)  von  den  fünf 
andern. 

I Berlin.  A.  B.  Marx. 


Leipzig^  bei  Breitkopf  und  Wirtel.  Rcdigirl  von  Dr.  G,  Fink  unter  seiner  Verantwortlichkeit. 
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Literatur, 

Die  fFärde  der  Musik  im  griechischen  AUertkmne  aur 
Beachtung  für  die  Gegenwart  ^ dargeslelll  von  M. 
Aug.  Beger,  Keklor  der  Bürgerschule  xu  NeostadU 
Dresden.  Dresden  und  Leipzig,  bei  Arnold.  1839.  j 
S.  119  in  8. 

In  der  Einleilnng  freut  sieb  die  Musik  ihres  Ruhmes, 
des  weil  ausgreifenden  in  jedem  Sinne.  „Noch  jetzt,“ 
sagt  der  Verfasser,  , «bestätigt  Geschichte  und  Erfahrung, 
dass  die  Macht  der  3Iusik  beinahe  eine  Allmacht  ist.“ 
Aber  die  rechte  Musik  neigt  sich,  wohl  wissend,  dass 
sie  den  Saamen  nicht  säet,  sondern  dass  sie  ihn  wach- 
sen macht  in  lichter  Freudigkeit.  — Wie  sehr  der  Ver- 
fasser die  Griechen  begünstigt,  gebt  aus  Folgendem  her- 
vor: ,,Für  die  Musik  der  Töne  iro  weitesten  Sinne  (was 
, beissi  das?  vermuthlich  wird  auch  Deklamazion  mitver- 
standen)  hatte  kein  Volk  ein  so  feines  Gefühl,  eine  so 
lebendige  Reizbarkeit,  als  die  Griechen  der  Vorzeit.“ 
Allein  alle  alte  und  noch  viel  ältere  Völker  erzählen  von 
ihrer  Tonkunst  dieselben  Wuuderwirkungen,  so  dass 
man  meinen  mochte,  dies  wie  vieles  Andere  sei  erst  auf 
die  Griechen  übergegangen.  — • Das  ftovatuärazoe  des 
Aelian  bezieht  sich  natürlich  nicht  allein  auf  Tongebil- 
dete,  sondern  auf  die  Bildung  durch  die  Musen  im  All- 
gemeinen. — 31it  Uebergehuog  der  allbekannten,  tau- 
sendfach wiederholten  Mythen  vom  Orpheus,  Arion, 
Ampbion  u.  s.  w.  führt  uns  der  Verfasser  zu  den  Er- 
zählungen Homers,  so  weil  sie  sich  auf  Macht  der  Ton- 
kunst  bezie'hen.  Zuerst  tritt  Achilleus  in  seinem  Zorn  | 
über  den  Haub  der  schönen  Briseis  vor  uns,  dann  wie  | 
er  sein  Gemüth  besänftigt  am  herrlichen  Klange  der  | 
PhorminXt  der  schönen,  kunstvollen,  mit  silbernem  Stege,  j 
welche  er  wählte  als  Iheuerste  Beute  bei  der  Zerstörung  | 
der  Stadl  des  jetion  u.  s.  w.  Lieber,  als  manche  An-  i 
merkung,  deren  sehr  viele,  auch  griechische,  unter  dem  , 
Texte  stehen,  wäre  es  uns  freilich  gewesen,  der  Verf.  ! 
hätte  uns  eine  Erklärung  der  P hormin  x gegeben.  ' 
Das  Stuttgarter  Lexikon  bat  den  Koeb  abgeschrieben, 
welcher  uns  sagt,  Homer  lasse  anf  diesem  unbekannten  ' 
Saiteuinslrnmente  seine  Barden  spielen.  Ist  den  Achil- 
leus ein  Harde?  Bei  der  homerischen  Beschreibung 
des  acbilleiscben  Schildes  wird  sie  helllönend  genannt; 
Aelian  heisst  sie  Zither  (xtd-äga),  was  hier  angemerkt 
wird.  Zur  Gattung  der  Zithern  und  Lyren,  die  dnreh 
ihre  Form,  höbero  oder  breilern  Bau,  wie  durch  die  Zahl 

41.  Jahrgang. 


der  Saiten  verschieden  waren,  gehört  die  oHen- 

bar.  Und  schon  dies  wäre  der  Bemerkung  werih  gewe- 
sen. Und  darum  fügen  wir  noch  weiter  hinzu:  Oie 
Phorminx  war  grösser,  als  die  Zither  und  Lyra,  und  ■ 
wurde  vermittels  eines  Bandes  oder  Riemens  um  den 
Hals  und  zwar  an  der  linken  Seite  getragen.  So  findet 
man  sie  abgebildet  an  der  Figur  des  Apollo  Citaredo  im 
Museo  Pio-Clementioo.  Sie  hat  zwei  ziemlich  derbe  Sei- 
tenhölzer, die  nach  aussen , also  von  den  Innern  Sailen 
ab,  etwas  gekrümmt,  oben  mit  einem  runden  Querhnlze 
und  unten  wie  mit  einem  Resonanzkaslen  versehen  sind. 
Die  Saiten  fehlen.  Das  gibt  doch  wenigstens  einen  Be- 
griü,  und  wir  sehen,  dass  wir  uns  nichts  Grnssarligcs 
unter  diesen  Instrumenten  vorzuslellen  haben,  w*as  leicht 
geschieht,  wenn  man  uns  so  im  Dunkel  lässt,  wie  bis- 
her gewöhnlich.  Ueberall  gebt  aus  Homer  hervor,  es 
sei  die  Musik  eine  nützliche  Uehung  zur  Zeit  der  Erhol- 
ung und  Müsse.  Achilleus  Lehrer  der  Musik  war  be- 
kanntlich der  weise  Cbeiron. 

Darauf  führt  uns  der  Verfasser  zur  Odyssee,  wie 
der  Held  mit  Nausikaa  auf  der  lieblichen  liisel  znsam- 
mentriin.  Und  am  Abend  im  Palast  lässt  auch  der  gött- 
liche Sänger  Demodokos,  all  und  blind , aber  feurig  die 
Phorminx  ertönen,  die  selbst  den  Göttern  lieb  war.  Die 
Geschichte  ist  bekannt,  eben  so  die  auf  Ilhaka.  Aus  - 
Allem  aber  gebt  hervor,  dass  das  Rührende  und  Begei- 
sternde mehr  im  Worte  der  Dichtung  als  im  Tone  des 
Gesanges  lag.  — Wir  erfahren  auch,  dass  die  alten  Hel- 
den vor  ihren  Feldzügen  ihren  Frauen  zur  Bewahrung 
ihrer  ehelichen  Treue  Musiker  zurückliessen.  Das  haben 
sie  sehr  gut  gemacht  und  muss  ausserordentlich  gewirkt 
haben.  — 

Aus  den  homerischen  Zeiten  führt  uns  der  Verfasser  ‘ 
nach  Sparta  und  nach  Athen.  Er  erzählt,  Lykurg,  sich 
nach  den  Gesetzen  des  kretenser  Minos  richtend , habe 
gleichfalls  die  Musik  als  ein  treflliches  Mittel  zur  Bildung 
der  Spartaner  angesehen  und  den  berühmten  Thaies  vor- 
ausgeschickt,- die  Leute  durch  seine  Lieder  zum  Gehor- 
sam und  zur  Eintracht  zu  stimmen.  (Hätte  es  damals 
Kanonengiesser  gegeben,  sie  hätten  darüber  gelacht  mil- 
saniml  den  Kanonieren.)  Lykurg  vcrordncle  weise  ge- 
leitete Musikübungen  für  alle  Stände , Geschlechter  und 
Alter,  dass  keiner  von  der  bildenden  Freude  ausgeschlos- 
sen sei;  und  lange  schätzten  und  behüteten  die  Lakedä- 
monier  die  einfache  kernhafle  Musik  ihrer  Vorfahren, 
bis  — es -nicht  mehr  ging,  bis  ,,die  herrlichsten  Chöre 
und  Wechselgesänge  zwischen  den  Greisen,  Männern, 
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Jünglingea  und  Knaben**  rerslummen  mnssten.  (Das 
bebauplet  Albenäus  von  seinen  Griechen  nicht  allein, 
sondern  alle  andere  alte  Völkn*  behaupten  von  sich  das* 
selbe.  Aber  weit  würden  wir  doch  nicht  gekommen  sein, 
wenn  es  immer  hübsch  geblieben  wäre  wie  sonst.  — 
Ich  möchte  wohl  wissen,  ob  der  Herr  Verfasser  die  Ba- 
jaderen gehört  und  gesehen  bat?  Die  Musik  muss  hier 
ganz  im  weiten  Sinne  genommen  werden,  mit  Tanz, 
Wort  und  Festlichkeit  verknüpft,  nicht  in  unserm  Sinne.) 
Welcher  unter  den  Lakonen  ein  Lied  des  Tyrtäus  am 
besten  sang,  erhielt  das  beste  Stück  Braten  (Albenäus 
XIV.  2Ö).  — Der  Verfasser  ist  ein  Verlheidiger  der 
Wunderwirkiingen  der  alten  Musik  (S.  30).  — ln  Athen 
war  durch  Solon's  Gesetze  den  Aeltem  die  Bildung  ihrer 
Kinder  in  Musik  zur  POicht  gemacht,  wenn  sie  auf  Dank- 
barkeit der  Kinder  gesetzliche  Ansprüche  machen  woll- 
ten. Den  Sklaveu  war  Erlernung  der  Musik  nicht  er- 
laubt. Auch  hier  wurde  die  dorische  Musik  für  die  zweck- 
massigste  gehalten.  Der  Verfasser  rühmt:  „Die  schö- 
nen und  kräftigen  Stimmen  wohlgebildeter  and  wohlge- 
übter  Jünglinge  und  Männer  erschütterten  durch  dieGross- 
arligkeit  und  mächtige  Erhabenheit  der  von  ihnen  gesun- 
genen Chöre  die  Gemüther  des  versammelten  Atnener- 
volks.**  Erzählt  auch  Xenophon  in  den  Memorabilien 
111.  3.  12),  die  feierlichen  Chöre  der  atbeniensiseben 


i 


.ündinge  hätten  sich  bei  den  pytbischen  Spielen  vor- 
züglich durch  Schönheit  und  Wohlklang  der  Stimmen 
ausgezeichnet,  so  ist  einmal  nicht  immer,  nicht  für  eine 
allgemeine  Annahme  gütig,  und  dann  doch  nur  so  weit, 
als  es  die  Alten  eben  verstanden.  Hier  liegt  aber  der 
Knoten  der  Untersuchung,  der  in  diesem  Buche  natür- 
lich nicht  aufgelöst  werden  kann.  Wollte  man  endlich 
einmal  die  langwierigen , immer  nur  übertrieben  gläubi- 
gen oder  ungläubigen  Untersuchungen  über  das  wahre 
Wesen  der  altgriechiscben  Musik  glücklich  zu  Stand  und 
Wesen  bringen,  so  müssten  sich  zuvor  die  der  griechi- 
schen Sprache  vorzüglich  mächtigen  und  in  Lesung  der 
Manuskripte  erfahrenen  Rektoren  und  Professoren  der 
hohen  Schulen  und  Akademieen  die  Mühe  geben,  alle 
Ueberbleibsel  derer,  die  über  aligrieehische  Musik  bis 
mehrere  Jahrhunderte  nach  Christi  Gebart  geschrieben 
haben,  genau  zu  vergleichen  und  mit  kritischem  Pleisse  die 
Lesarten  zu  berichtigen,  damit  Sicherheit  in  die  Quellen 
käme.  Dann  erst  liesse  sich  von  einem  sowohl  der  Sprachen 
mächtigen  als  in  der  Kunst  der  Töne  wohlgeübten  Ge- 
lehrten etwas  Tüchtiges  und  Haltbareres  erwarten,  was 
uns  eine  immer  noch  fühlbare  Lücke  im  echten  Bildungs- 
gang der  Musik  ausfüllen  würde.  So  lange  nicht  an 
die  Revision  der  Manuskripte  Hand  gelegt  wird,  so  lange 
müssen  auch  selbst  die  sorgfältigsten  Darstellungen  die- 
ses Gegenstandes  in  manchen  wichtigen  Punkten  noch 
zweifelhaft  bleiben.  Das  Erste  and  Nolhwendigste  wä- 
ren also  neue  kritische  Ausgaben  der  binterlassenen  alt- 
griechischer  Schriftsteller  über  die  Tonkunst.  Den  Er- 
zählungen mancher  Philosophen  und  Geschichtschreiber 
des  griechischen  Alicrlhums,  die  nur  nach  ihrem  Gefühl 
berichten,  ist  durchaus  nicht  zu  trauen;  es  kann  aus 
ihren  Aussprüchen  nichts  bewiesen  werden,  um  so  weni- 
ger, je  stolzer  die  Griechen  auf  ihre  Allgemeinbildung 


sind  and  je  öfter  sie  aueh  das  mit  glänzenden  Farben 
malen,  was  in  der  Wirklichkeit  sich  ganz  anders  aus- 
nahm. — ; Wir  unterschreiben  daher  die  begeisterten  Be- 
schreibungen des  Herrn  Verfassers  über  die  hohen  Har- 
monieen  der  Stimmen  und  die  erhabenen  Klänge  ihrer 
Instrumente  keinesweges,  finden  hingegen,  dass  sie  sich 
recht  angenehm  und  unterhaltend  lesen , wofür  sie  ge- 
schrieben sind.  Ueber  die  Hauptfestc  der  Athener,  Pa- 
nathenäen  und  Dionysien,  gehen  wir  weg,  da  der  Herr 
Verfasser  selbst  sie  für  kurze  .Andeutungen  eines  schon 
früher  Bekannten  binslellt.  — S.  40  ,,dic  übrigen  Staa- 
ten Griechenlands.“  ,,  Auch  hier  war  Musik  die  Trä- 
gerin der  Lust,  des  Ernstes,  der  Erhebung,  des  weit- 
hintönenden Ruhmes  der  Gütler  oder  Helden.**  Auch 
die  Aeginer  hatten  auf  jede  Abweichung  von  der  allen, 
edlen  und  einfachen  31iisik  eine  Strafe  gesetzt  (Plutarch. 
üp.  mor.  et  philos.  Vol.  X.  p.  694  ed.  Reiske).  — * 
j S.  47  bis  103  werden  die  Ansichten  der  griediik^e« 
j Philosophen  darüber  in  folgender  Reihe  dargeslrlll : l^lha- 

Eoras.  — Sokrates  und  Plato.  — Aristoteles.  — Plutarch.  — 
liogenes.  — Autislhenes.  — Zeno.  — Epikor? — Srs- 
! lus  Empiricus.  — Der  Verfasser  leitet  diesen  grösseru 
Abschnitt  seiner  Unlerballiingsschrift  mit  den  Wortea 
' ein,  die  wir  als  Probe  seiner  Darslellungsweise  setzen: 
„Macbdem  wir  die  Wirkung  und  Würde  der  Musik  be- 
sonders in  den  zwei  grössten  und  blübendsieo  Staateo 
des  griechischen  Alterlhums  kennen  gelernt  haben,  wol- 
len wir  nun  auch  die  Ansichten  eiiizefner  berühmter  Den- 
ker dieses  hochgebildeten  Volkes  hören.  Die  Weisen  ia 
dem  Mutlerlande  der  schönsten  und  volleudetsten  Weis- 
heit riohlelen  die  Schärfe  ihres  Geistes  nicht' allein  anf 
den  Ursprung  und  die  Gestaltung  des  Weltalls,  auf  die 
Gesetze  des  menschlichen  Denkens  und  Erkennens,^  nnd 
anf  das  Endziel  alles  menschlichen  Strebens  und  Han- 
delns, sondern  aueh  das,  was  durch  Reiz  und  Schönheit 
das  menschliche  Gemülh  entzückt,  was  in  der  Erhaben- 
heit und  Seligkeit  der  Gefühle  das  Dasein  und  Walten 
einer  Goltbeil  im  Geiste  des  Sterblichen  mehr  in  wonne- 
voller  Ahnung  empfinden,  als  in  langen  Kettenreihen  von 
Schlüssen  und  Beweisen  erkennen  lässt,  forderte  die  Edel- 
sten unter  ihnen  zu  tiefer  Forschung  anf.  Der  Schön- 
heit und  der  Kunst,  der  Sebönbeit  heiligen  Priesterin 
auf  Erden,  huldigled  Pythagoras,  Plato  und  Aristoteles 
mit  gleicher  Ehrfarclit  und  Denkkraft,  wie  der  AA'ahr- 
heit  und  Weisheit.  Denn  auch  in  dem  ^Itönen  ist  Wahr- 
heit, und  das  vollkommen  Wahre  und  Schöne  ist  das 
Gute  und  die  Tugend.  Wenn  daher  ihr  Geist,  ermü- 
det oder  betrübt  von  den  Irrfahrten  nach  dem  Wesen 
der  Dinge  und  nach  dem  goldenen  Fliesse  der  Wahr- 
heit, in  die  Stille  des  Gemülhes  ziirückkehrle , da  be- 
glückten die  Frendeu  über  die  Pracht  und  Herrlichkeit 
der  Natur,  oder  über  die  schönen  Schöpfungen  der  Poe- 
sie und  Musik.  Sie  dichteten,  sangen  und  spielten  selbst, 
oder  sie  ergöiztcu  sich  an  .Anderer  kunstvoller  Dichtung 
in  Wort  und  Ton  u.  s.  f.**  Es  entstand  ihnen  die  Fra];re:^ 
„Welches  die  Gesetze  und  Bedingungen  seien,  nach  de- 
nen ihre  Seeirn  mit  so  wnndei-barer  Kraft  gerührt  und 
erschüttert  würden.“  — Ueber  Pythagoras  uitd  seine 
Schüler,  deren  ganzes  Leben  „gleichsam  eine  einzige 
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Aadaohl**  genanol  wird,  haben  wir  weiter  niobts  za 
bemerken,  als  etwa,  dass  ihm  die  Erzieboog  für  das 
Edle  Bild  Schöne  (und  Musik  stellte  er  ao  die  Spitze) 
den  ersten  Hang,  für  Gerecbligkeil  den  zweiten  and  für 
das  NüUliclie  den  dritten  Hang  etnnabm  (Jambl.  V.  15). 
Wollten  die  Fytbagoräer  erwachende  Leidenschaft  be> 
sänfügen,  spielten  sie  die  Lyra  mit  oder  ohne  Gesang. 
Damit  begann  und  endete  ihr  Tagwerk  nach  dem  Vor* 
bilde  ihres  Meisters,  der  Päane  des  Tbales  and  die  sebön- 
alen  Stellen  aus  dein  Homer  und  ilesiod  sang.  Ein 
höchst  Bezeichnendes,  wie  der  Verfasser  über  diese  and 
ähnliche  Gegenstände  empfindet,  ist  folgende  Stelle,  die 
wir  nicht  unberührt  lassen  wollen:  „Mit  einer  unaus* 
aprecblicheo  und  anbegreiflicben  Göttlichkeit,“  heisst  es 
zum  Schlüsse  über  den  Pythagoras,  „erzählt  die  Sage, 
schärfte  er  sein  Gehör  und  versenkte  seinen  Geist  in 
die  erhabenen  Symphtmieen  des  H^eltgebUudesy  indem  er 
allein  jene  herrlichen 'Uarmonleen  der  Weltspbären,  die 
auf  Enlcn  unter  den  Sterblichen  nichts  an  Kraft,  ao 
Fülle  und  Lieblichkeit  übertrelTeo  kann,  zu  vernehmen 
«ad  zu  versieben  im  Stande  war.  Von  dieser  himmli* 
sehen  Musik,  durch  dieselbe  gleichsam  genährt  und  im 
Geiste  wohl  geordnet,  suchte  er  seinen  Schülern  durch 
IMacbabmung  vermittelst  der  Instrumente  und  tnenschli* 
eben  Stimme  so  viel  als  möglich  entsprecliende  Bilder 
darzubieleo,  während  er  selbst  aus  der  ursprünglichen 
Quelle  des  h»rmunischen  Weltalls  die  reinen  und  echten 
31uster  der  gUttlichm  Musik  zu  schöpfen  allein  Kraft 
und  höhere  Weibe  des  Geistes  besass.  Die  Seele  des 
Pythagoras  oder  das  innere  Leben  desselben  war  gleich* 
aam  der  Wiederball  der  Ilarinonieen  der  Sphären  und 
des  Weltalls.“  — Sokrates  schätzte  und  liebte  die  Mu- 
sik erst  iin  spätesten  Alter  und  machte  sein  Unrecht 
durch  desto  innigere  Anerkennung  wieder  gut  (ob  dies 
aiebt  eine  Erklärung  gibt  für  die  Liebe  Plato’s,  mit  wel- 
cher er  die  Würde  der  Musik  in  blühender  Rede  be- 
singt?). — Fasste  Plato  die  Kunst  und  ihre  Wirkungen 
mit  lebhafter  Fantasie  auf,  so  Ibat  es  Aristoteles  mehr 
mit  dem  Verstände.  Beide  hingegen  halten  den  ethisch- 
politischen  Standpunkt  fest.  Hirn  schien  die  Musik  schon 
damals  zu  einem  blosen  Mittel  des  Vergnügens  gewor- 
den zu  sein,  was  dennoch  nicht  zu  vernachlässigen  wäre. 
Sie  gehört  daher  auch. ihm  zum  Jugendunterriehl,  denn 
Erholung  nach  anstrengenden  Arbeiten  ist  Bedürfniss. — 
Zn  seiner  Zeit  trennte  sich  Saitenspiel  und  Dichtkunst, 
' mit  jenem  zum  Gesänge,  immer  mehr.  Aristonicus  aus 
Argos  soll  zuerst  diese  Trennung  versucht  nnd  bald  Nach- 
folger gefunden  haben  (Athenäus  XIV.  42).  Davon  lei- 
tet er  die  Eninervung  der  Musik  und  den  Verlust  ihrer 
ethischen  Wirkung  her.  In  Bestimmung  des  Werlbes 
der  Instrumentalmusik  (ohne  Gesang  und  Wort)  schwankt 
.Aristoteles.  — Das  Flötenspiel  und  alle  grosse  Fertig- 
keit erfordernde  Instrumente  (z.  B.  Barbitos)  soll  vom 
Jugendunlerricht  ausgeschlossen  sein.  — Der  belesene 
Plutnrchy  der  seinen  Stoff  meist  aus  der  Blütbezeit  der 
griechischen  Literatur  schöpfte,  bringt  nichts  Neues  und 
sich  mit  seinen  Ansichten  über  Musik  am  meisten 
zum  Plato  hin.  Auch  er  nennt  die  Musik,  seiner  Zeit 
gebrechliobe,  geschwätzige,  wimmernde  und  klim- 


» 

5ernde  (wir  haben  schon  oft  gesagt,  dass  wir  ans  allen 
icilen,  welche  von  Mnsik  schreiben,  Loblieder  der  alten 
Mnsik  nnd  Klagen  über  die  jedesmal  gegenwärtige  bin- 
znstellen  könnten  — ). 

So  weil  die  Zeugnisse  für  Werth  und  Würde  der 
, Musik.  S.  85  folgen  nun  die  Zweifler  nnd  Leugner 
I (wenigstens  einige)  vom  Diogenes  bis  zum  Sextus  Em- 
I piricus.  Seit  durch  Alexanders  Züge  orientalische  Uep- 
I pigkeit  nach  Griechenland  gekommen  war,  versank  die 
[ nunst.  Vorzüglich  sind  die  Zyniker,  Epikuräer,  Stoiker 
und  Skeptiker  Gegner  der  Musik.  Ja  es  gab  Manche 
(z.  B.  Antislhenes) , welche  das  Leichtsinnige  und  Un- 
sittliche vieler  Musiker  der  Musik  selbst  zur  Last  leg- 
ten. Man  findet  Sätze,  wie:  ,,Je  grösser  der  Künstler, 
desto  schlechter  der  Mensch.“  — Vorurlheil  und  Eiti- 
j bildung  seien  die  Begünstiger  der  Musik.  Nur  Ergötzung, 
nicht  Veredlung  sei  ihr  zuzusebreiben,  welches  Letzte 
I der  Dichtkunst  (auch  mit  Unterschied)  angehöre.  Aus- 
j gelassenbeil,  Ausschweifung,  Berauschung  u.  s.  w.  wird 
: ihr  vorgeworfen.  Sexlas  sucht  sogar  zu  beweisen,  dass 
es  eigentlich  keinen  Laut  und  keinen  Ton  noch  Rhyth- 
mus gebe  (eben  so  ergötzlich  Hesse  es  sich  beweisen, 
dass  es  eigentlich  keinen  Sexlus  gebe).  Dagegen  ist 
nichts  zn  sagen.  Wir  schreiben  blos,  statt  Hegel’s  Aus- 
sprüche über  Musik,  noch  ein  Wörtchen  Lulher’s  bin: 
„Fromm,  fröhlich  and  lustig  muss  Herz  und  Math  sein, 
wo  gesungen  werden  soll ; wo  aber  ein  faul , unwillig 
Herz  ist,  kann  gar  nichts  oder  nichts  Gutes  gesungen 
werden.“ 

Von  S.  104  an  bis  zum  Ende  gibt  der  Herr  Ver- 
fasser vermischte  Zusätze,  die  eben  so  unterhaltend  sind, 
als  das  Geschilderte,  was  keinen  Anspruch  auf  Belehrung 
über  wesentliche  Gegenstände  der  Tonkunst  macht,  son- 
dern zum  Zweck  hat,  ,, gebildeten  Freunden  der  Ton- 
kunst durch  die  anziehendsten  Erzählungen  und  31einun- 
sen  des  griechischen  AUerthnmes  über  Musik  und  ihre 
Wirkungen  auf  Geist  nnd  Gemüth  der  Menschen,  nament- 
lich über  ihre  Wichtigkeit  für  die  Erziehung  der  Jugend 
und  des  Volkes  eine  angenehme  Belehrung  zn  gewäh- 
ren.“ Und  diesen  Zweck  wird  die  Schrift  für  Viele 
erreichen. 


Frdd.  Kalkbrenner 
XXf^  grandes  Etudes  de  Style  et  de  Perjectionnement 
pour  le  Piano  composves  pour  servir  de  CompUnnent 
ä la  Methode  de  Piano,  — Oeuv.  143.  Cah.  I et 
Jl.  Leipzig,  cbez  Fr.  Kistner.  Preis  jedes  Heftes : 
1 Thlr.  12  Gr. 

Wie  oft  wir  über  Etüden  von  ClementI  und  Gra- 
mer an  bis  auf  die  neuesten,  darin  sehr  fruchtbaren  und 
I überaus  glücklichen  Zeiten  im  Allgemeinen  nnd  Beson- 
dern  ausführlich  verhandelt  haben,  kann  Keinem  unserer 
verehrten  Leser  entgangen  sein.  Namentlich  sind  es 
Etüden  aller  Art  für  das  Pianoforle,  an  denen  wir  einen 
ansserordenllichen  Schatz  besitzen,  der  noch  immer  durch 
reell  und  wertbvoll  neue  Spenden  bedeutend  vermehrt 
'wird.  Es  dürfte  daher  schwerlich  ii^end  einen  wicbli- 
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gen  Punkt  geben,  der  in  dieser  Angcicgenbeil  nicht  schon 
zur  Sprache  gekommen  wäre.  Auch  über  Kalkbrenner's 
frülivre  Etüden  ist  zu  wohlverdienleiii  Iluhnie  derselben 
gesprochen  worden.  Sind  auch  jetzt  die  Spielweiseii  gar 
manche  geworden , die  alle  ihre  eigcnthüiulichen  Hebun- 
gen erfordern,  so  möchte  es  doch  immerhin  für  jede  die- 
ser Spielweisen,  folglich  für  jeden  Spieler,  der  noch  nicht 
unter  die  Meister  des  ersten  Hanges  gehört,  sehr  wün- 
sebeoswerth  bleiben,  wenn  Kalkbrenner’s  höchst  be- 
stimmte, saubere,  runde  und  vollkommen  abgeglättcte 
Art  eines  netten,  zierlichen  und  durchaus  gleichmässig 
gesunden  Vortrags  zum  Grunde  gelegt  würde.  Halk- 
brenner’s  technische  Vollendung  muss  von  jedem  L'm- 
sichtigeu  als  musterhaft  anerkannt  werdeu.  Er  ist  ein 
Meister  der  guten  Schule  des  Klavierspiels.  Und  so 
lange  diese  noch  etwas  gilt , so  lange  wird  auch  dieses 
Meisters  Methode  etwas  gelten.  Sein  Lehrbuch  hat  so 
inhaltvolle  Seiten,  die  Tür  sich  allein,  werden  sie  befolgt, 
ganze  Schulen  ersetzen  und  tüchtige  Spieler  bilden.  So 
verhält  es  sich  auch  mit  seinen  zur  Schule  gehörigen 
Etüden.  Wenn  uns  nun  hier  io  diesen  25  neuen  Etü- 
den eine  Ergänzung  seiner  Pianoforteschulc  angeboten 
wird,  durch  welche  das  Pianofortespicl  vervollkommnet 
und  der  Vortrag  vollendet  werden  soll,  so  wird  Jeder, 
der  noch  auf  dem  Wege  zur  Meisterschaft  ist,  so  wie 
jeder  tüchtige  Lehrmeister  schon  von  selbst  ohne  wei- 
tere Anregung  begierig  sein,  zu  erfahren,  was  er  in  die- 
sen zwei  schön  ausgestatteten  Heften  zum  Gewinne  der 
Kunst  erhält.  Wir  haben  sie  alle  gehört  und  können 
aus  voller  üeberzeugung  versichern , dass  unter  allen 
keine  einzige  ist,  die  nicht  etwas  Solides  und  Nolhwen- 
diges  bezweckte  und  zur  Erreichung  des  Zieles  rührte. 
Dabei  sind  die  meisten , wenn  auch  nicht  immer  an  Er- 
findung neu,  "Ute  .Musikstücke,  welche  durch  die  Art  der 
Zusammensiclluug  neue  Mittel  darbieten , die  Fiuger  zu 
stärken.  Wer  sie  vollkommen  studirt,  muss  wesentli- 
chen Nutzen  davon  haben. 


C.  (t.  Reissiger 
Dousi^mc  Tria  pour  le  Pianoforte , Violon  et  Violon- 
ccUe.  Oeuv.  137.  Leipzig,  ou  Bureau  de  Musique 
de  C.  F.  Peters.  Pri.x  1 Thlr.  20  Gr. 

Ueber  die  drei  letzten  Trios  dieses  geschätzten  Kom- 
ponisten haben  wir  ausführlich  erst  vor  Kurzem  S.  701 
d.  Bl.  gesprochen  , worauf  wir  im  Allgemeinen  verwei- 
sen. Dieses  neue  zwölfte  Trio  gehört  zu  seinen  schön- 
sten. Gleich  der  erste  Satz,  All.  moderato  (J/.  M. 
j=138),  y..  Fdur,  ist  nicht  nur  brillant,  sondern  auch 
edel  gehalten.  Harmonisches  und  Hhythmisches  ist  ge- 
diegen. Bios  etwas  zu  viel  Unisono  wird  .Mancher  mit 
uns  im  Triosatze  hin  und  wieder  verringert  wünschen, 
was  auch  im  Audantino  (4^=80),  Bdur,  besonders 
des  Violoncells  mit  dem  Pianoforte  sich  einmischt.  Es 
ist  also  absichtliche  Haltung  der  ersten  Sätze , folglich, 
keiner  Regel  zuwider,  Geschmackssache,  die  durchaus 
frei  ist  und  bleibt.  Das  Ganze  spricht  durch  seinen  an- 
genehmen Karakter,  ruhigen  Fluss  und  durch  galante 


Haltang  ergötzlich  an.  Das  Scherzo  (o-  = B8),  AU. 
molto,  ’A,  Desdur,  wirkt  vortreBlich,  und  der  Schluss- 
satz, All.  molto  passionato  (J=  144),  y»,  in  FnoU  ao- 
hebend  und  von  S.  17  bis  fast  25  dariu  verharrend,  vom 
da  an  sich  in  F dur  wendend  und  S.  27  der  Klavier- 
stimme so  scbliessend,  ist  höchst  brillant,  gediegen  and 
sehr  feurig.  Wir  hörten  es  gut  vortragen  und  haben 
das  W'erk  den  Freunden  des  Komponisten  bestens  zn 
empfehlen. 


Second  Trio  brillant  pour  Piano , Violon  et  f^iofotr- 
celle  — par  Franp.  Hünten.  Oeuv.  91.  Mayence, 
cbez  les  fils  de  B.  Schott.  Prix  3 Fl. 

Dass  Herr  Franz  Hunten  sehr  viele  Liebhaber  zählt, 
deren  Geschmack  er  geschickt  zu  befriedigen  weiss, 
welche  sich  daher  auch  gern  an  seinen  weder  schwer 
aufzufassenden  noch  darzustellenden  Sätzen  erfreuen,  ist 
eben  so  bekannt,  als  den  Musikkundigen  die  Komposi- 
zionsweise  des  Mannes  bekannt  ist,  über  welche  wir 
auch  zu  verschiedenen  Zeiten  unsere  Meinung,  wie  über 
populäre  Musik  überhaupt  ausgesprochen  und  nichts  Noth- 
wendiges  mehr  binzuzusetzen  haben.  Jede  Stufe  der 
Bildung  braucht  ihre  Unterhaltungen ; benutzt  man  sie 
und  weiss  man  die  darauf  sich  BeRndenden  von  einer 
zur  andern  zu  heben , so  ist  der  Vorlbcil  klar.  Der 
erste  Salz,  All.,  ’A,  Dmoll;  der  zweite.  Andante  molto 
moderato,  *A,  Bdur,  und  der  dritte,  Allegretto  con  fuoco, 
y»,  Dmoll,  für  Spieler,  die  so  viel  Fingerfertigkeit  er- 
langt haben,  als  zu  den  grösseren  Leistungen  des  Kom- 
ponisten gehört.  Allen  denen , die  an  Herrn  Iliinten’s 
erstem  Trio  Unterhaltung  fanden,  wird  auch  das  neue 
Zusagen  und  sich  ihnen  nützlich  machen.  Sie  werden 
daher  von  selbst  und  mit  Recht  darauf  achten.  Kluge 
und  redliche  Lehrer  wissen  von  solchen  Werken  Vor- 
theil und  selbst  für  die  Kunst  zu  ziehen. 


Orchester-  ttnd  Konzert- fVerke, 

Ouvertüre  de  t Opera:  J.  Montecchi  ed  i Capuleti (Ro- 
meo und  Julia)  ä grand  Orchestre  composee  par 
y.  Bellini.  Leipzig,  cbez  Breitkopf  et  Härtel.  Friz 
2 Thlr.  8 Gr. 

Bei  der  allgemeinen  Bekanntschaft  dieses  Werkes 
haben  wir.znm  Besten  dieser  Ausgabe  in  Auflegestim- 
men  nur  zn  versichern,  dass  sie  voiireßlich  gestochen 
und  gedruckt  worden  ist,  was  sie  den  Orebestervorste- 
hern  doppelt  empfiehlt. 


Introduction  et  Variations  sur  un  thbme  de  Prattf. 
Schubert  pour  la  Clarinette  avec  accomp.  de  f Or- 
, chestre  ou  de  Pianoforte  composces  par  Ferdinand 
David.  Oeuv.  8.  Leipzig,  cbez  Breitkopf  et  Här- 
' tel.  Prix  av.  Orchestre:  1 Thlr.  16  Gr.;  av.  Pia- 
nofurte:  20  Gr. 

Es  werden  nicht  eben  viele  Konzertstücke  für  die 
Klarinette  veröOentlicht.  Bravourbläser  dieses  Instmmeots 
haben  daher  um  so  sorgfältiger  Erscheionngen  der  Alt 
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tn  beraekiichtigen , je  mehr  auf  einen  Aofmerksamkeit 
erregende»  Eingang  und  auf  ein  allgemein  beliebtes  Grand* 
tbema  gesehen  worden  ist,  das  zu  Variazionen  sich  gut 
eignet,  nicht  minder  für  das  Instrument  selbst.  Alles 
dies  ist  hier  der  Fall.  Es  ist  daher  natürlich,  dass  sie 
von  Solubläsem,  die  diese  Ausgabe  bereits  kennen,  sehr 
gern  Ibeils  zur  Uehnng,  theils  zu  öBenilichen  Vorträgen 
benutzt  werden.  Die  Variazionen  sind  dem  Instrumente 
völlig  angemessen  und  gefallen,  was  bei  solchen  Wer- 
ken immerhin  die  Hauptsache  bleibt.  Auf  das  überall 
beliebte  Thema  des  Schubert’schen  Sebnsnchtswalzers  sind 
im  guten  Wechsel  drei  Veränderungen  gebaut  worden, 
von  denen  die  zweite  und  dritte  verschiedentlich  erwei- 
tert worden  ist.  Das  Orchester  besteht  ausser  den  Streich- 
instrumenten aus  einer  Flöte,  2 Oboen,  2 Fagotten,  2 
Hörnern  und  Pauken.  Die  Klavierbegleitung,  nicht  schwer 
auszufUhren , macht  das  gefällige  Stück  auch  (ur  llnler- 
baltungen  io  Privalzirkeln  und  zu  häuslich  vorbereiten- 
den (jubungen  sehr  zweckmässig. 


Varialions  sur  un  Air  Stirien  pour  le  Violon  avec 
accoi/tp.  de  FOrchestre  ou  de  Pianoforte  — par  Th. 
Tiigiichsbeck.  Oeuv.  12.  Leipzig,  chez  Jul.  Wun- 
der. Prix  av.  acc.  d'Orebestre : 1 Tbir.  12  Gr. ; 
av.  acc.  du  Quatuor:  18Gr. ; du  Pianoforte : 16  Gr. 

Nach  einer  kurzen  fnirodukzion  des  Orchesters, 
aospruchlos  und  mit  dem  Thema  völlig  übereinstimmend, 
werden  auf  ein  hübsches  Tanzthema  in  y.-Takt  Tünf 
glänzende  V'ariazinoen  gegeben , womit  ein  gewandter 
Violinist  sich  zeigen  und  vielen  Konzert  vereinen  sich  an- 
enchm  machen  K.-inn.  Wir  sahen  nur  die  Ausgabe  mit 
er  leichten  Pianofortebeglcitung.  Zur  üebung  und  zu 
häuslichen  ünlerhallungen  eignen  sich  diese  Veränderun- 
gen ebenfalls  recht  gut. 


latroduction,  Adagio  et  Rondeau  brillant  pour  le  Vio~ 
Ion  avec  acconip.  d’OrchestrOf  ou  de  Quatuor,  ou  ■ 
de  Pianoforte  — parFe/’rf.  David,  Oeuv.  7.  Ber- 
lin, chez  Ed.  Bote  et  G.  Bock. 

Auf  ein  kurzes  Tutti  Alle^retto  coo  fuoco,  Hmoll, 
tritt  die  Priozipalstimme  mit  einem  bravourmässig  verzier- 
ten Rezitativ  ein,  das  vumOrcheslergeschickt  begleitet  wird. 
Das  Adagio  leitet  in  Edur,  */.,  uud  bringt  zu  oaebab- 
oender  Begleitung  eine  schöne  Kantilene.  der  geschmack- 
volle Verzierung  nicht  fehlt.  Das  Rondo,  Allegretto  coo 
spirito,  V«,  Hmoll,  ist  wirklich  brillant  im  mannichfach 
harmonischen  und  rbytiimiscben  Wechsel , von  der  Be- 
gleitung gut  unterstützt.  Gegen  den  Schluss  wendet  es 
sich  in  Hdur,  gebt  aber  zuletzt  in  Doppelgriffen  und 
glänzenden  Passagen  in  H moll  zurück.  Es  ist  für  gute 
Violinspieler  und  wird  ihnen  bei  gehörigem  Vortrag  Er- 
folg bringen. 


N A C U It  1 C H T £ n. 


Berlin,  den  12.  November.  Der  Oktober  hat  mn- 
sikreich  begoanen  und  eben  so  geendet.  Am  3.  und 


4.  V.  H.  fand  resp.  Nachmittags  um  4 Uhr  und  Vor- 
mittags das,  von  dem  Herrn  MD.  Schärtlich  mit  vieler 
Mühe  und  Aufopferung  veranstaltete , Gesangfest  des 
Märkischen  Gesang  - Vereins  in  der  Gariiisonkircbe  zu 
Potsdam  statt.  Ausser  zwei  Motetten  von  Bernhard 
Klein,  einer  Hymne  von  A.  Neidhart , einem  Psalm  von 
A.  W.  Bach  u.  s.  w.  ist  auch  das  Oratorium  für  Män- 
iiersliinmen  von  C.  Löwe ; ,,Die  eherne  Schlange“  zur 
AulTübrung  gelangt,  ohne  besonders  nachhaltigen  Ein- 
druck zu  bewirken.  Mehr  haben  die  vorzüglich  ausge- 
fuhrten  liturgischen  Chöre  angesprochen.  Da  die  Wit- 
terung am  ersten  Festtage  ungünstig  w*ar,  und  überdies 
eine  Konkurrenz  mit  dem  Abendkonzerte  des  Sängers 
Eicke  in  Berlin  statt  fand,  so  ist  die  Theilnahme  an  die- 
sem Gesangfeste  geringer,  als  früher  gewesen.  Auch 
waren  die  erwarteten  Solosänger  zum  Theil  ausgeblie- 
ben. — Die  von  der  könid.  Akademie  der  Künste  am  10. 
v.  M.  veranstaltete  musikalische  AufFÜhrung  war  durch 
die  Zusammenstellung  von  älteren  Meisterwerken  und 
den  Arbeiten  dreier  Cleven  sehr  interessant.  Die  geist-  ' 
licke  Musik  bestand  1)  in  der  Gstimmigen  Motette  a Ca- 
pelia von  A.  Paläslrina ; „Tu  es  Petrus,“  von  Mitglie- 
dern der  Singakademie  ausgefübrt;  2)  einer  gründlich 
und  wirksam  von  dem  Eleven  E.  D.  Wagner  für  fünf 
Solo-  und  fünf  Chorsliinmen  mit  Orcbesterbepleitung  ge- 
setzten Motette,  deren  Schlussfu^e  mit  zwei  Subjekten 
sich  besonders  auszcichnete ; 3)  Stücke  ans  einer  canoui- 
schen  Messe  (a  Capella)  von  dem  Eleven  A.  Stahl- 
knecht folgten , und  zeigten  gelungenes  Streben  nach 
guten  Vorbildern  alter  Schule;  4)  eine  schöne  Altarie 
mit  Chor  aus  Naumann’s  Oratorium  Davide  erquickte 
wahrhaft  durch  edle  Einfachheit  und  anmuthige  Melodie. 

Die  Kammermusik  wurde  durch  einen  Konzertsatz  für 
zwei  Klaviere  von  Joh.  Seb.  Bach,  von  den  Eleven  0. 
Thiesen  und  P.  Mühring  exakt  vorgetragen,  repräsen- 
tirt.  Ein,  ziemlich  in  Berlinz'scher  Weise,  niclil  ohne 
Erfindung,  nur  exzenlriscb  geführter,  sehr  stark  instru- 
mentirler  Sinfoniesalz  in  Form  einer  dramatischen  Szene 
von  A.  Stablknecbt  folgte,  und  ein  Theil  eines  Violin- 
kotizerts  von  Viotli,  von  dem  Eleven  Adolph  Hering 
mit  Feuer  and  dem  Styl  gemäss  ausgeftihrt,  schloss  diese 
Abtheilung.  Die  dramatische  Musik  bestand  ans  einer 
Szene  der  französischen  Oper  Alceste  von  Qiiinault  und 
Lullv,  welche  ihres  Alters  wegen  zwar  historisch  merk- 
würdig, in  den  Klagechören  auch  ausdrucksvoll,  doch 
gegen  Gloek^s  darauf  basirte  seelenvollere  Tondichtung 
zu  trocken  and  einfach  instromenlirt,  nur  ein  interes- 
santes Dokument  aus  der  Kindbeitsperiode  der  Oper 
war.  Eine  Szene  ans  der  Oper  Orestes  vom  Dr.  G. 
Reinbeck  gedichtet,  ibeilweise  recht  gelungen  in  Mu- 
sik gesetzt  vom  Eleven  Julius  fVeiss,  folgte.  Schöne 
Melodie  enthielt  besonders  die  Kavatine  des  Pylades,  wie 
auch  der  Karakler  im  Gesänge  der  Klytemnestra  gut 
aufgefasst  war.  Des  schöne  Terzett  mit  sich  anschliessen- 
dem dramatisch  grossartigen  Chor  aus  Mozart’s  Idome- 
neo:  „Qual  nuovo  lerrore“  nnd  der  Schlussszene  des 
zweiten  Akts : ,,Corriamo,  fuggiamo“  machte  den  erhe- 
bendsten Eindruck  und  schloss  die  sinnig  geordnete  Auf- 
fübrung  auf  das  Würdigste.  Der  praktische  Nutzen, 
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welchen  dieser  akademische  Komposizionsunlerrichl  seil 
1834  geleistet  hat,  bewährte  sich  auch  durch  diese  öQenl- 
liebe  nunsiprodukzion  auf  das  Errreulichsle. 

Am  12.  Oktober  halle  der  leulsche  Improvisator  I)r. 
hangenschwars  auch  hier  im  Saale  des  köiiigl.  Schau- 
spielhauses ein  sogenanntes  akademisches  Konzert  ver- 
anslnllel,  das  sehr  zahlreich  besucht  war.  In  demsci-  | 
ben  iiess  sich  Mad.  Langenschwarz  • HuUni  mit  der  ' 
grossen  Szene  der  Rezia  aus  Oberon  und  in  einem  Duett  | 
voiw  Rossini  mit  Herrn  Bötticher  hören.  Die  Stimme  der  ; 
Sängerin  ist  mehr  Mezzosopran,  in  der  Tiefe  besonders 
volltönend , die  Ausbildung  des  Vortrages  iudess  noch 
«iclil  vollendet.  Dr.  Langenschwarz  fand  mit  seinen  ' 
improvisirlen  Gedichten,  Iheils  auf  gegebene  Endreime, 
theils  auf  ernste  und  komische,  von  der  Mehrzahl  der 
Zuhörer  gewählte  Themata,  ungetheilten  Beifall,  den  ihm 
die  Kritik  jedoch  iheilweise  versagt  bat.  — Sehr  erfreu-  ; 
lieh  war  den  hiesigen  Musikfreunden  die  längere  Anwe-  | 
senheil  des  berühmten  Violinisten , Küiizertmeister  Karl 
Müller  aus  Braunschwei^,  welcher  vereint  mit  der  aus- 
sezeicbnelen  Pianislim  hlara  fyieck  sich  am  23.  Okto- 
ber im  königl.  Opernhause  hören  Iiess,  und  am  31.  ein 
eigenes  Konzert  ini  Saale  des  königl.  Schauspielhauses 
veranstaltete,  worüber  das  Nähere  am  Schlüsse  dieses 
Berichts.  Im  Theater  trug  Herr  KM.  Müller  ein  sehr 
schweres,  grosses  Konzert  von  Lipinski  (in  Ddur  und 
H moll)  mit  trelllichem  Ton,  grosser  Präzision  und  Fer- 
tigkeit in  D^pelgriilen , gebundenen  und  abgestnsseneu 
Passagen , Trillern , vorzüglich  schön  insbesondere  das  ' 
elegische  Adagio  vor.  Dass  Herr  Müller  eben  so  voll-  ' 
endeter  Konzertspieler,  als  im  Quartett  vortrage  ausge-  ' 
zeichnet  ist,  zeigte  der  höchst  solide  Virtuos  auch  in  der  ! 
modernen,  nicht  minder  schweren  Fantasie  für  die  Vio-  | 
line  von  Ernst,  worin  auch  die  Kunsimillel  der  Pagani-  I 
ni'schen  Spielart,  z.  B.  Flageolel  u.  s.  w.  mit  Geschmack 
angewandt  wurden.  Ucberliaupt  weiss  Herr  .Müller  sich  I 
den  Styl  und  Geist  jeder  Komposizion  anzueignen , und  ! 
bewährt  hierin  den  denkenden , Ueissigen  und  vielseiti-  ! 
gen  Künstler.  | 

Dem.  Klara  f Fleck  ist  bei  uns  von  ihrem  früheren 
Hiersein  noch  in  vortheilbaflem  Andenken.  Solovorträge 
auf 'dem  Pianoforle  im  grossen  Raume  der  Opernbühne, 
ohne  Begleitung  des  Orchesters,  sind  zwar  immer  weni-  : 
ger  wirksam,  dennoch  eflektuirte  das  kunstmässige  , ra-  ' 
pide  und  höchst  fertige  Spiel  der  Pianistin  im  Vortrage  j 
von  Variazionen  auf  ein  Thema  aus  Donizcili’s  ,,Lie-  ' 
beslrank**  von  A.  Hensell  und  der  Caprice,  Op.  15, 
von  Thalberg,  welche  ungemeine  Kraftausdauer  und  Si- 
cherheit im  Treffen  und  in  den  weiten  Sprüngen  erfordert. 
Die  Virtuosin,  deren  gleicbmässiger,  elastischer  Anschlag 
besonders  zu  loben  ist,  bezwang  alle  Schwierigkeiten 
glücklich,  wenn  gleich  Thalberg  selbst  noch  grössere 
lirafl  geltend  machte. 

Wir  wenden  uns  nun  zu  den  Opemvorstcllungen 
beider  Bühnen.  Im  königl.  Theater  machte  die  am  0. 
Oktober  angesetzte  hundertste  Vorstellung  von  Spnnti- 
ni’s  ,,Vestalin‘*  ^wobei  jedoch  zwei  Reprisen  dieser  Oper 
nicht  gerechnet  sind,  welche  io  des  Komponisten  Abwe- 
seubeil  statt  fanden)  Epoche.  Der  berühmte  Tondichter 


wurde  durch  Gedichte,  Blumenkränze  und  Hervorruf  ge- 
ehrt, auch  Fräul.  v.  Fassmann  als  Julia  und  die  tier- 
zogl.  Anhalt -Dessauische  llofsängeriu  Dem.  Hagedorn 
als  Obervestalio  durch  Ehrenbezeichungen  und  Beifall  aus- 
gezeichnet , welchen  auch  Herr  Eicbberger  als  Licinius 
und  Herr  Bötliger  als  Oberpriester  erhielt.  Die  ganze 
Vorstellung  gelang  IreQlicb.  Die  ,, Vestalin**  ist  hier 
zum  ersten  Male,  in  dem  damals  noch  slatthabenden  Kar- 
neval, am  18.  Januar  1811  unter  B.  A.  Weber’s  um- 
sichtiger und  energischer  Leitung  zur  Aufluhrung  gelangt. 
Die  Julia  sang  damals  Dem.  Schmalz,  Eunicke  den  L^ 
iiius.  Gern  den  Obcrpriesler,  Mad.  Lanz  (Schwester  der 
Schick)  die  Obervestalin.  Späterhin  war  die  Besetzung 
durch  die  Damen  Schulz,  Milder  und  unsern  unersetzli- 
chen Bader  noch  ausgezeichneter. 

Es  ist  hier  die  passendste  Gelegenheit,  zu  erwäh- 
nen, wie  sich  derlierr  G.MD.  Spontini  seit  seiner  Rück- 
kehr eifrig  bemüht  bat,  den  allen  Glanz  der  königl.  Oper 
durch  eine  reiche  Auswahl  würdiger  Werke  wieder  her- 
zustellen, um  nicht  dem  Zeitgeschmack  zu  vorherrschend 
zu  huldigen.  Die  von  Herrn  Spontini  zur  Wiederauf- 
nahme auf  das  Repertoir  vorgeschlagcneu,  älteren  Opern 
sind:  Das  unterbrochene  Opfcrfcsl  von  Winter,  Eury- 
antbe  von  K.  M.  v.  Weber,  Armide  und  AIccste  von 
Gluck,  die  Abenceragen  von  Cherubini,  Olimpia , Nur- 
mahal, Agnes  von  Hohenstanfen , Alcidor  und  Cnriez 
von  Spontini,  Axur  von  Salieri,  Titus  von  Mozart,  Faust 
und  Jessonda  von  Spohr  u.  s.  w.  Welchen  Erfolg  diese 
Vorschläge  haben  werden,  biribt  zu  erwarten.  Don 
Juan,  die  Vestalin,  Oberon,  Figaro’s  Hochzeit,  dieStumme 
von  Portici  und  Alceste  sind  bereits  mit  lebhafter  Theil- 
nalime  zur  Darstellung  gelangt.  Leider  störte  aber  die 
Abwesenheit  der  Dem.  Löwe  (auf  vier  Wochen  Urlaub 
in  Breslau) , der  Herren  Mantius  und  Zschiesche  sehr 
das  Opernrepertoir  des  verwichenen  Monats.  Herr  Cre- 
molini  wiederholte  seine  Gastrollen  des  ,, Fröhlich**  nnd 
Cantareili  im  ,, Zweikampf“  und  sang  (oder  spielte  viel- 
mehr) noch  den  Grafen  Almaviva  in  Rossiiii’s  ,, Barbier 
von  Sevilla**  lebendig  und  gewandt,  mit  Ansland.  Dem. 
Hedwig  Schulze  sang  die  Adalgisa  in  Belliui’s  Norma 
zum  Theil  recht  ausdrucksvoll,  oft  nur  zu  stark  und 
nicht  leicht  beweglich  genug,  da  ihr  klangvolles  SUmm- 
organ  mehr  für  den  Ausdi'uck  starker  Affekte,  als  zar- 
ter Kindlichkeit  geeignet  ist.  In  Oberon  und  der  Stum- 
men sang  Dem.  Löwe  vor  ihrer  Abreise  noch  die  Rezia 
und  Prinzessin  mit  vielem  Beifall.  Als  Susanne  in  ,,Fi- 
garo’s  Hoclizeil**  ist  diese  Künstlerin  indess  am  ausge- 
zeichnetesten, nur  leider  nicht  musikalisrh  sicher  genug  ia 
den  Ensemble’s.  Dero.  Schulze  singt  die  Partie  der  GräBn, 
wie  Herr  Bötticher  den  Grafen  durchaus  lobenswerth. 
Als  Alceste  bewährte  Fräul.  v.  Fassmann  aufs  Nene 
ihren  Beruf  zur  würdigen  Ausführung  Gluck’scher  Ton- 
schöpfungen.  Admel  genügte  nur  Iheilweise.  Die  Rolle 
des  Oberpriesters  ist  dagegen  ganz  für  die  in  der  Höbe 
sonore  Bassstimme  des  Herrn  Bötticher  geeignet,  drr 
zugleich  den  Thanatos  und  Herr  Blume  den  Herknh-s 
kräftig  sang.  Die  ('höre  wie  das  Orchester  beeifrrlrn 
sich,  das  Meisterwerk  würdig  auszuführen.  — In  Belli- 
ui’s „Oapuleli  und  Mootecclii  *'  gab  Dem.  Hagedorn  als 
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Gastrolle  den  Romeo  in  Gesang  und  Spiel  mit  gnlem 
Erfolg,  indem  sie  eine  umfaogreiube  Altv.zusopran  • und 
Altstimme , reine  Intonazion , ziemliche  Volubiliiät  und 
besonders  gutes  Purlamcni  mit  lebendig  ausdrucksvollem 
Vorträge  verbindet.  — Neu  gegeben  wurde  eine  ältere 
kleine  Operette  von  Nicolo  Isouard  „Le  Rendezvous 
bourgeois,“  von  C.'  Blum  unter  dem  Titel : „Das  Stell* 
dicbein,  “ oder:  ,,  Alle  fürciiien  sieb“  frei  bearbeitet. 
Durch  vorziiglicbc  Besetzung  und  lebendige  D.irsleilung  ge- 
fiel das,  niitieicbt  melodischer  Musik  (in  ällerm  Geschmack) 
versehene  Singspiel,  das  sich  der  Posse  nähert,  allgemein. 
Eigentlich  würde  es  aber  als  Lustspiel  noch  besser  wirken, 
da  die  eingewehten  Gesänge  nurdiellandlungaufliallen  und 
ganz  entbehrlich  sind.  — Raphael  Tombolini,  der  letzte 
Sänger  der  früheren  italienischen  Oper  zur  Zeit  Fried- 
rich 11. ,.  17S5  angestelll  und  seil  1817  pensionirt,  Zeit- 
genosse der  Mara,  Marchelli-Fantozzi , Schmalz  (die 
noch  lebt),  Schick,  eines  Concialini,  L.  Fischer  u.  s.  w., 
ist  am  27.  v.  M.  zu  Cliarlottenburg,  wo'  er  ein  Häus- 
chen besass,  nach  längerer  Kränklichkeit,  73  Jahr  alt, 
mit  Tode  abgegaugen.  Als  Musico  zeichnete  Tombo- 
lini  sicli  durch  eine  klangvoll  schöne  All-  und  Mezzoso- 
pranslimme  aus.  In  den  Opern  von  Graun , Keicbardt 
und  Higbini  wurden  ihm  gewöhnlich  die  Liebhaber  - und 
Ueldeurollen  nach  damaliger  Sille  zu  Theil. 

Das  Königsstädtische  Theater  gab  zur  Feier  des 
Geburtsfestes  des  Kronprinzen  von  Preusseu  neu : „Ma- 
rino Faliero,**  eine  der  gewöhnlichen  Dulzendnpern  von 
Donizelti,  melodisch  und  dankbar  für  die  vier  Hauplge- 
sangpartieeii:  .Marino, Faliero  (Herr  v.  Haler,  dessen 
sonore  Bassstimme  sehr  wirksam  ist),  Helene  (Dem.  Eh- 
nes, ein  schw.-icher,  jedoch  angenehmer,  nur  noch  nicht 
völlig  aiisgcbildcter  oopran),  Fernando  (Dem.  Hähnel, 
voll  edeln  Ausdrucks),  und  Israel  Berlucci  (Herr  Ober- 
hoffer,  ein  ganz  vorzüglicher  Baritonist,  der  an  die  Stelle 
des  Herrn  Kicke  engagirt  ist).  In  der  Mnsik  zeichnen 
sich  aus  Fernando’s  Sortila,  eine  melodische  Kavatine 
im  ersten  Akt,  Fernando’s  grosse  Szene  im  zweiten  Akt 
und  einige  Ensemble’s.  Auf  die  Dauer  wird  sich  inde.ss 
diese  Oper,  der  vorzüglichen  Ausführung  ungeachtet, 
schwerlich  erhalten  können. 

^^Am  29,  V.  .M.  fand  das  erste  jibonnement-Konsert 
des  J.  Schneider’schcn  Gcsanginsliluls  im  Saale  des  Eng- 
lischen Hauses  statt.  Es  kam  darin  zur  Ausführung: 
I)  der  Ü.  Psalm  von  Friedrich  Schneider,  2)  Regina 
Goeli  von  CalJara  (a  Capelia),  3)  der  Sturm  von  J. 
Havdn,  durch  die  Orcheslerbegleilung  überaus  wirksam, 
4)  Psalmodie  von  Andreas  Romberg  (a  Capelia),  5)  der 
113.  Psalm  von  Hasse,  und  6)  der  42.  Psalm  von  Fel. 
Mendelssohn- Barlholdy,  eben  so  harmonisch  reich,  als 
durch  die  Instrumenlazion  anziehend.  Für  die  Ausbildung 
im  Vorträge  ernster  Gesänge  alter  und  neuerer  Kompo- 
nisten können  diese  Musikaußubrungen  nur  von  Nutzen 
sein.  — Das  am  31.  Oktober  von  Dem.  Klara  Wieck 
und  dem  Herrn  KM.  Karl  Müller  veranstaltete  Konzert 
war  sehr  zahlreich  besucht  und  so  gehaltvoll,  wie  es 
selten  die  Virtuosenkonzerle  sind.  Der,  durch  voraüg- 
'icitn  Technik,  Geschmack  und  Solidität  ausgezeichnete 
Violinist  liesa  uns  das  originelle  Adagio  und  Rondo  des 


grossen  Violinkonzerts  von  Beethoven  hören,  trug  dem- 
nächst ein  Duo  für  Pianoforte  und  Violine  von  Osborne 
und  Beriol  mit  Dem.  Wieck  ohne  Begleitung  (beide  im 
Ensemble  trefflich),  und  zuletzt  mit  dem  Herrn  KiM.  Zim- 
mermann (dessen  Qiiarlellzyklus  auch  am  11.  d.  M. 
wieder  beginnt),  sehr  edVktvolle ,.  glänzende  Variazionen 
von  Kalliwoda  für  zwei  Violinen  vor,  worin  beide  Künst- 
ler gleich  Vorzügliches  leisteten.  Die  höchst  kunstfer- 
tige Pianistin  Dem.  Wieck  trag  ein  interessantes,  schön 
insirumeniirles  Capriccio  mit  Orcheslerbegleilung  von 
F.  .Mendelssohn -Bartholdy,  ganz  im  Geist  und  der  eige- 
nen, feurigen  Vortragsweise  des  Komponisten,  nnd  zu- 
letzt die  bekannte  Fantasie  von  Thalberg  auf  Rossiui’- 
sche  Motive  der  Oper  Moses  so  energisch  und  präzis 
vor,  dass  Dem.  Wieck  nur  wegen  des  nicht  Stimmung 
ballenden  und  im  Ton  zu  stumpfen  Pianoforle’s  dem  be- 
rühmten Meister  an  Kraft  - und  Tonfülle  etwas  naebzu- 
slchen  schien.  — Auch  die  übrigen  Musikstücke  waren 
wohl  gewählt.  Die  stets  anziehend  wirkende  Ouvertüre 
zum  ,,8ommcrnachlstraum“  mit  ihrem  Klfengesäusel  und 
romantischen  Zauberdufl  eroßnete  das  Konzert.  Die 
Gesänge  bestanden  aUä  einem  Duett  von  Sacchini  ans 
Oedip  zu  Colonos,  von  Fräul.  v.  Fassmann  und  Herrn 
Bötticher,  nnd  einem  Liede  von  Beethoven  ,,der  Wach- 
telschlag“ von  erstercr  Sängerin,  mit  dem  Pianoforte 
von  Dem.  Wieck  begleitet,  vorgelragen.  Herr  KM. 
Müller  und  Dem.  Wieck  sind  gleich  nach  dem  Konzert 
von  hier  nach  Stettin  abgereist , kehren  jedoch  hierher 
zurück.  — Noch  ist  zu  erwähnen,  dass  die  Potsdamer 
Liedertafel  sich  am  20.  v.  M.  hier  mit  der  Berliner 
Liedertafel  im  Saale  des  Englischen  Hauses  zu  einem 
gemeiiiscbafllicheu  Festmahl  vereinigt  hatte,  wobei  natür- 
lich der  Männergesang  der  Hauptzweck  war,  wie  die 
nähere,  g^euseitige  Bekanntschaft  der  Mitglieder. 

Das  ^kularfesl  der  Einfühnmg  der  Beformasion 
in  den  Marken  nnd  Berlin  wurde  am  1.  November  Abends 
durch  Posaunenklang  von  den  Kirchlhürmen  (der  Cho- 
räle : „Eine  feste  Bui^  ist  unser  Gott“  und  ,,Nun  dan- 
ket alle  Gott“),  am  2.  d.  durch  feierliche  Musik  bei  den 
Feslzügen,  dem  Gottesdienst  und  Abends  durch  die  vor- 
zügliche Auflübrung  des  Oratoriums  ,,der  Mes.sias“  'von 
Händel,  durch  die  Singakademie  der  königl.  Kapelle,  in 
der  erleuchteten,  gedrängt  vollen  Garnisonkirche,  znm 
Besten  eines  zu  slifienden  Stipendiums  für  Theologen, 
von  Seilen  der  Tonkunst  würdig  gefeiert.  Ein  eigenes 
Zusammenlrefleo  war  es,  dass  am  1.,  2.  and  3.  d.  M. 
auch  die  hiesige  katholische  Kirche  die  Festtage  Aller 
Heiligen,  Aller  Seelen  und  der  Kirebenweihe  durch  Auf- 
führung  musikalischer  Messen  nnd  des  Requiems  von 
Mozart  feierte.  — Das  Tänzerpaar  Taglioni  ist  aus 
Newyork  wieder  angekommen  and  tritt  im  Ballet  „Der 
Seeräuber“  auf. 


Dresden,  den  24.  Oktober.  Oie  neue  komische 
Oper  ,,Der  Brauer  von  Preston“  ging  heut  zum  ersten 
Mal  in  Szene.  Es  ist  ein  sehr  mitlelmissiges  Produkt, 
und  der  Text  gränzl  vor  lauter  Unwahrscheinlichkeit  bei- 
nah an  Albernheit.  Die  bekannte  Fundgrube  des  Scher- 
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zes,  Verwecbslong  durch  Aebniiebkeit  zweier  Zwillings* 
brüder,  die  so  oll  schon  die  glücklichste  Aasbeule  gab, 
ist  hier  sehr  oberOäcblicb  benutzt,  und  die  Möglichkeit, 
dass  zwei  Brüder,  wovon  der  eine  Brauer,  der  andere 
Offizier  ist,  durch  ihre  Aebniiebkeit  verwechselt  w'erden, 
wird  hier  alle  Augenblicke  auFgehoben,  indem  der  Brauer, 
wie  seine  Geliebte  in  der  ersten  Arie  sagt,  ein  Pollrer 
ist,  sich,  in  die  Unirorm  gesteckt,  um  seinen  Bruder, 
der  wegen  angeblicher  üeserzion  erschossen  werden  soll, 
zu  retten,  höchst  unmännlich  und  kindisch  benimmt  und 
dennoch  sowohl  von  den  Otlizieren  seines  Regiments  als 
von  dem  Generaladjutanlen  des  Röni^s,  dem  er  die  ein- 
fältigsten Antworten  gibt,  für  ihren  Kameraden  und  einen 
braven  Offizier  gehalten  wird.  So  wenig  sich  das  Mili- 
tär für  diese  Karrikatur  zu  bedanken  hat,  so  wenig  mo- 
tivirt  ist  es,  dass  Robinson  gerade  Brauer  ist,  und  weil 
dies  Handwerk  nicht,  wie  etwa  der  Jäger,  Fischer  oder 
Be  rcmann  einen  gewissen  Karaklcr  lial,  so  ist  auch  hier 
im  Test  nichts  Haraklerislisches  zu  finden.  Klempner, 
Seifensieder  und  dergleiclicii  könnten  dieselben  Gemein- 

Elätze  Vorbringen.  Der  iluchende  Sergeant  Tohv  ist 
nndertroal  dagewesen,  und  der  fluchenden  und  tabaKrau- 
chenden  Marketenderin  haben  wir  auch  keinen  Geschmack 
abgewinnen  können.  Was  die  Musik  bclriffl,  so  geht 
es  den  französischen  Komponisten  jetzt  gerade  so  wie 
den  Italienern.  Alles  will  Rossini  sein  und  ahmt  die- 
sen aufs  Ungeschickteste  und  Eiiiturmigste  nach.  So  will 
in  Frankreich  jeder  Komponist  Anher  sein,  ohne  Auber’s 
Talent  und  Imaginazion  zu  haben.  Die  Musik  zom 
treuen  Schäfer  war  weit  besser,  wenn  schon  auch  nicht 
bedeutend.  Die  vom  Brauer  vou  Freslon  ist  trocken, 
bizarr  ohne  originell  zu  sein,  und  höchst  arm  an  nur 
etwas  angenehmen  Melodieeii.  Würde  sie  schlecht  be- 
setzt, so  würde  sie  kein  Mensch  mehr  als  einmal  hören 
wollen.  Hier  wird  sie  durch  das  treflliche  Spiel  der 
Madame  Schubert  und  der  Herren  Tichatsebek  und  Rä- 
der gehalten,  so  wie  einige  gute  Witze  das  Lachen  er- 
regten. Weder  die  Ouvertüre  noch  eigentlich  die  Musik 
wurde  beklatscht,  sondern  der  Beifall  galt  nur  den  hier 
genannten  drei  Personen,  und  in  der  Thal  halten  ^n 
aucli  diese  nur  verdient,  denn  das  Werk  ist  an  Text 
und  Musik  völlig  gehaltlos.  Von  gearbeiteter,  gedach- 
ter, karaktcristiseber  Musik  ist  hier  gar  uicht  die  Rede. 
Sagt  man  uns  d.iraüf,  das  solle  es  auch  gar  niclil  sein, 
so  erwidern  wir:  ,, desto  schlimmer!**  Mit  solchen 
französischen  Lappalien  wird  der  schon  verderbte  Ge- 
schmack immer  mehr  verdorben.  Wir  wollen  gar  nicht 
an  Mozart  erinnern,  der  auch  im  Komischen  (z.  B.  Zau- 
berllüte,  Figaro)  gehaltreich  war,  aber  es  fehlt  uns  nicht 
an  guten  teutschen  Komposizionen  von  Marschuer,  Reissi- 
ger  u.  a. , die  Reiz  der  Melodie  mit  Geball  verbindeu. 
Am  wenigsten  sollten  Hoflheater  solchen  französischen 
Plunder  geben.  Sie  sind  es  allein,  die  den  so  sehr  ge- 
sunkenen Geschmack  noch  reiten  können,  weil  sie  nicht 
blos  für  die  Kasse  zu  spekuliren  brauchen  und  etwas 
ftir  das  Beste  der  Kunst  tbun  können.  Und  gewiss,  es 
würde  sich  auch  pekuniär  lohnen.  i ,\t. 

Deo  30.  Oktober.  Die  Stumme  von  Portici.  Ich 
erwähne  diese  anzihligemal  früher  gegebene  Oper,  die 


{etzl  lange  geruht  hat,  nur,  nm  die  ganz  vortrefBidie 
.Nüaocirung  der  Chöre  zu  rühmen.  Seilen  wird  man 
auf  einem  Theater  ein  solches  herrliches  Piano  mit  so 
kräftigem  Forle  hören.  Ein  Verdienst,  das  dem  wackero 
Chordireklor  Fischer  onbestreilbar  gebührt.  So  brar 
Herr  Tichatsebek  den  Masaniello  gibt,  so  denken  docK 
diejenigen,  die  ihn  von  Herrn  Babnigg  so  ausgezeich- 
net schön  gehört  haben,  mit  dankbarer  Erinnerung  an 

K.  B.  von  Miltitz. 


Paris.  Im  Palais  von  St.  Clönd,  wo  der  Kön^ 
der  Franzosen  am  31.  Oktober  ankam,  hat  eine  most- 
kalische  Soiree  Statt  gefunden , wobei  die  Herren  Cho- 
pin und  Moscheies  sich  vor  der  königlichen  Familie  hö- 
ren Hessen,  welche  so  viel  Vergnügen  an  den  glänzeodeo 
Talenten  dieser  Herren  gefunden  hat,  dass  alle  höchste 
und  hohe  Anwesenden  bis  Mitternacht  zubörten.  Erst 
trugen  beide  Künstler  jeder  seine  eigenen  Komposizio- 
nen vor,  dann  spielten  sie  zusammen  die  vierhändige 
Sonate  von  Moscbeles,  deren  Andantino  die  Königin  noch 
einmal  verlangte.  Zolelzl  improvisirten  beide  Virtuosen, 
Chopin  auf  ein  Thema  aus  la  Folie,  Moscheies  über  meh- 
rere Motive  aus  Don  Juan.  Der  König,  die  Königin, 
die  Prinzessin  Adelaide,  der  Herzog  von  Orleans  haben 
ihnen  mehrmals  lebhaften  Beifall  gespendet.  (Journal  des 
Debats.  3.  Movember.) 


Sommerstagione  und  Anfang  der  Herbst- 
opetm  u.  s.  w,  in  Italien, 

(Portfetsnng.) 

Mailand.  Im  Tealro  Ite  debülirle  Dem.  Carolina 
Steyer  in  Coppoia’s  Nina  pazza  per  amore.  Schöne 
Person,  hübscher  starker  Mezzosopran,  in  allem  übri- 
gen der  Kunst  holTuungsvoll , erwarben  ihr  vielen,  und 
um  so  ehrenvollem  Beifall,  als  sie  einen  Vergleich  mit 
der  Specb,  für  weiche  die  Titelrolle  ursprünglich  koo- 
poiiirt  wurde , auszuballen  hatte.  Der  aus  Spanien  zu- 
rückgekebrle  Tenor  Arrigoti  hat  Einiges  in  der  Akzion 
gewonnen.  Der  Buffo  VisanelÜ  geht  mit,  und  der  Bas- 
sist Careapo  gebt  niclit  vorwärts.  Dir  Nina  wechselte 
mit  der  Bealrice  di  Tenda  ab,  von  welcher  bereits  im 
vorigen  Bericht  die  Rede  war. 

Auf  dem  entlegenen  Teatro  Carcano  gab  man  Ric- 
ci’s  armselige  Orfaneiia  di  Ginevra.  Die  Protagonislin 
Lacinio  ist  hübsch,  hat  eine  schöne  geläufige  Stimme  und 
ziemliche  Bühneiikennlniss,  aber  keine  gute  Ansspracbe. 
Dem  Tenor  Giovannini  passte  die  Rolle  nicht  an.  Der 
Musicbetto  (dim.  von  Mosico,  Kastrat,  jetzt  Weiber  in 
Männerrollen) , Teresa  Gabrini  Rossi  mit  beschränkter 
Altstimme  und  noch  Anfängerin,  der  Buflo  Rivarola  und 
Bassist  Colla  nichts  besonders,  iiovollsländiges  und  meist 
aus  Dilettanten  zusammengesetztes  Orchester,  viele  an- 
wesende Sänger  ktaischten  häufig  — und  das  ist  hier 
zu  Lande  in  der  Profession  Sitte  — Niebtsänger  zischen 
zuweilen,  die  Musik  gefällt  gar  nicht,  die  Hitze,  die 
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GatferiMDg  des  Theaters  nach  ein  Paar  Vorstellaiigeo 
maeht  die  Orfoaelia  BanqaeroU.  ' 

la  der  diesjährigen  Revue  et  Gazelle  Musieala  de 
Paris*  No.  42*  vom  25.  August,  heisst  es  auf  der  letz- 
ten Seite  unter  der  Rubrik  Chronique  etrangere.  Milan 
unter  andern;  ,, Mademoiselle  Agoese  Scbebest,  jeuue, 
belle  et  brillante  cantatrice,  vient  de  debuler  ä Milan  an 
TbMtre-Re  avec  le  plus  grand  succ6s  par  le  röle  de 
Romeo.  Venise  possedera  Mademoiseiie  Scbebest  le  car- 
neval  procfaain  etc.“  Leider  muss  hier  beiden  Naebrioh- 
tea  widersprochen  werden.  Die  Sache  verbält  sich  kurz 
so.  Dem.  Scbebest,  eine  in  Teulschlaod  vortheilbafl  be- 
kannte Sängerin,  die  sich  einige  Zeit,  wahrscheinlich  zur 
Yervollkoinmnung  ihrer  Kunst,  hier  in  Mailand  aulhielt, 
liess  sich  am  29.  Juli  im  Theater  Re,  bei  Gelegenheit 
der  Benelizvorstellung  der  Prima  Donna  Dumond  (eben- 
falls einer  Teutsciieii),  in  der  Cavatina  aus  Bellini’s  Ca- 
puleli  „Se  Romeo  l'uccise  un  6glio“  und  im  Duett  „Si 
luggire“  hören.  Man  nahm  sie  zwar  bei  ihrem  Erschei- 
nen auf  der  Bühne  mit  Wohlwollen  auf,  allein  nach 
ihrem  Gesänge  wurden  Zeichen  der  Missbilligung  laut, 
and  die  Scbebest,  die  noch  in  einem  andern  Duette  mit- 
wirken  sollte,  liess  sich  beim  Publikum  entschuldigen, 
dass  sie,  plötzlich  von  einer  Unpässlichkeit  befallen, 
nicht  mehr  auflrelen  könne ; diese  Nachricht  wurde  von 
mebrern  Zuhörern,  vermuthlich  von  nicht  feiner  Er- 
ziehung, sehr  stark  applaudirt. 

Der  Maestro  Alberto  Mazzucato  ist  anslatt  des  ver- 
storbenen Herrn  Mauri  zum  Gesaoglehrer  der  Mädchen 
am  hiesigen  Konservatorium  ernannt  worden. 

Am  13.  iok  atarb  plötzlich  am  SchlagHusse  auf  sei- 
nem nabe  von  hier  gelegenen  Landgute  der  von  hier 
gebürtige  ^emalige  Buffo  Giuseppe  Corbetta,  von  dem 
gerade  voriges  Jahr  in  diesen  Blättern,  S.  358,  die  Rede 
war.  Er  mag  ein  Fünfziger  gewesen  sein,  und  während 
Rossini’s  letztem  langen  Aufenthalt  allbier  sah  man  beide 
lustige  Brüder  oft  mit  einander  auf  den  Promenaden. 

Paoia.  Sehr  wohl  gethan.  Unser  Impresario  hat 
uns  in  der  Sommersaisoa  mit  dem  unnützen  Geräusch 
der  heutigen  Opera  Seria  verschont.  Zwei  ältere  Opere 
bufle : Duiiizctli's  Olivo  e Pasmiaie  und  Rossini's  Ma- 
tilde  di  Shabran  ergötzten  die  Zuhörer  von  der  llalllte 
Juli  bis  Anfangs  September.  Vier  io  der  Profession  gut 
buwaodci'lo  Virtuosi,  als  da  sind : die  Elisa  Verübet  mit 
«ocböner  ziemlich  gdäuBger  Stimme  und  gutem  Gesänge; 
.der  Tenor  Angelo  Tommasi,  welcher,  ohne  sich  wie 
. Andere  nach  einer  Semestrallebre  des  musikalischen  Abc 
Primo  Assoluto  zu  nennen,  stufenweis  in  seiner  Kunst 
4 fortscfaritt;  der  Buffo  Pietro  Rota,  und  der  Bassist  Giu- 
~ueppe  Poggigli  mit  tüchtiger  Stimme;  der  hiozugekom- 
■ene  junge  Buffo  Lipparini-Negri  in  der  Matilde  erhal- 
inu  stete  die  Geschälte  des  Impresario  im  besten  Wobl- 
jtasde,  erg’O..«. 

Bergamo-,  Carlageuova  ist  ein  guter,  aber  kein  so 
Tortrefficbmr  Bassist  als  gewisse  Journale  weiss  machen 
wollen.  Auf  der  hiesigen  Messe  kam  er  ganz  ermüdet 
iSroo  Padua  an,  wo  er  in  der  neuen  Oper  des  Maestro 
nSiini  (s.  Padova)  wahrscheinlioh  sehr  laut  halte  singen 
Kiuissen.  Mit  ihm,  mit  der  Prima  Donna  Moltini  und 


^dm  Tenor  Lonati  gab  man  Oonu^ü's  PariHni  nül  nn- 
eünstigem  Erfolge.  Cartagenova  fiel  ganz  durch,  die 
Moltini  ein  Drittel,  Herrn  Lonati’s  angenehme  Stimme 
war  die  glücklichste  von  allen,  er  erhielt  sich  in  der 
Gunst  des  Publikums.  Man  liess  den  Bassisten  Salva- 
lore  De  Natale  kommen,  aber  die  Sachen,  gingen  nicht 
besser:  das  Theater  ward  geschlossen.  Mit  der  dama- 
ligen Oper  No.  1,  der  Gemma  di  Vergy  del  signor  mae- 
stro  Cavaliere  Donizetti,  worin  der  Bassist  Alberli  sang, 
hat  sich  das  Blatt  einigermaassen  gewendet;  in  dieser 
Oper  gefielen  mehrere  Stücke,  die  drei  Hauptsänger  fanden 
oft  Beifall  und  wurden  auch  oft  auf  die  Szene  gerufen. 

Brescia.  Die  Nachfolgerin  der  verblichenen  Norma, 
die  Königin  der  heutigen  italienischen  Opern,  Donizelü's 
Gemma  di  Vergy,  und  in  ihr  der  Koloss  Donzelli,  die  Sonne 
aller  jetzt  lebenden  Tenore  in  Italien , erregten  auf  der 
diesjährigen  Sommermesse  einen  fanatischen  Fanatismus. 
Neben  Donzelli  erhielten  sich  im  Kreise  mehr  oder  wenige 
leuchtende  Planeten,  als.:  die  Prima  Donna  Colleoni,  die 
Comprimaria  Abbadia,  der  Bassist  Baizar,  die  anstatt  der 
Abbadia  binzugekommene  Prima  Donna  De  Alberti  und 
der  Tenor  JacobeIH  im  nachher  gegebenen  Bravo  von 
Mercadante,  dessen  Musik  wenig  buhagte  und  dem  von 
Mailand  ausgegangenen  Rufe  gar  nicht  entsprach. 

Donzelli  wurde  bereits  engagirt : nach  Rom  für  den 
Karneval  1840,  vom  1.  August  1840  bis  20.  März  1841 
für  die  Mailänder  Scala , für  den  Frühling  1841  nach 
Forli,  vom  1.  Juli  bis  Ende  November  1841  von  Herrn 
Lanari  für  Sinigaglia,  Lucca  und  Florenz. 

Cremona.  Auf  der  hiesigen  Messe  gab  man  am 
18.  August  Donizetti’s  Marino  Faliero,  mit  der  treffli- 
chen Forconi,  mit  dem  ehemals  sehr  braven,  nun  ferti- 
nn  Tenor  Bonfigli  (Lorenzo),  und  den  beiden  Bassisten 
rerlotti  und  Guiddo.  Succ^  d’estime.  Am  13.  Septem- 
ber Mercadante’s  Elena  di  Feltre  mit . einem  grossen 
Fiasco  der  Musik,  die  man  monoton  und  allzugelefart  fand. 

Vicenza.  Uerkömmlichem  eise  und  wegen  des  Zu- 
laufs so  vieler  Fremden  zu  den  nabe  von  hier  gelege- 
nen berühmten  Mineralquellen  Recoaro’s  werden  hier  im 
Sommer  grosse  Opern  und  Ballets  gegeben.  Die  enga- 
girten  llaunlsänger  waren : die  rühmlich  bekannte  Boe- 
cabadati,  der  mit  schöner  nnd  starker  Stimme  begabte 
Tenor  Frasebini,  der  Bassist  Badiali  und  Buflo  Calalano. 
Mercadante  wurde  eingeladen,  seine  Elena  di  Feltre  in 
die  Szene  zu  setzen.  Aber  das  ganze  Operofest  wurde 
dadurch  gestört,  dass  die  arme  Boccabadati  auf  einmal 
erkrankte,  weswegen  man  einstweilen  mit  Donizetti’s 
Torquato  Tasso  in  die  Szene  ging,  worin  kaum  der  Pro- 
tagonist Badiali  sammt  dem  Tenor  etwas  gefiel.  Vor 
lauter  Ungeduld  gab  man  schon  am  30.  Juli  mit  der  kaum 
bergestelilen  Boccabadati  die  Elena  di  Feltre,  welche 
Oper,  von  einer  konvaleszirenden  Prima  Donna,  einem 
Anfänger  - Tenor  n.  s.  w.  vorgetragen , einen  rossen 
Furore  machte ; im  Taumel  der  Gegenwart  des  Maestro 
wusste  man  nicht,  ob  die  Musik  der  Elena  schön  oder 
langweilig  sei,  weswegen  man  ihn  oft  beklatschte  und 
^bervorrief,  ebenso  die  Sänger.  Aber  die  asme  Prima 
> Donna  bekam  einen  Rückfall  nnd  die  Elena  pausirte  einst- 
weiten,  bir  die  glüeküebnrveiM  in  Mailand  anwesende 


Digltized  by  Google 


955 


1959.  November.  No.  47. 


95G 


S%nora  Roozi  hierher  kam,  and  am  17.  Äugtist  mit  der 
urspräoglicb  ftir  sie  kompoairlen  Eleaa  abermals  in  die 
Szene  ging.  Bei  nanmebnger  erfolgter  Abreise  des  Mae- 
stro und  ruhiger  Anhörang  dieser  Oper  fand  man  ihre 
Musik  arm  an  Neuigkeiten  und  Schönbcilen,  und  er- 
kannte an  der  Rouzi  eine  einst  gewesene  grosse  Sän- 
gerin, die  sie  auch  häufig  applaudirten.  Donizetli’s  Ro- 
berto d’Evreux  verunglückte  hierauf  mit  der  Tosi,  und 
die  Roozi  ersetzte  diesen  beklagenswerthcn  Ausgang  mit 
der  Norma. 

Bastano.  Mit  dem  Dampfwagen  gingen  hier  drei 
Donizetti’sche  Opern  in  zehn  Tagen  über  die  Bühne. 
Am  10.  September  gab  man  Marino  Faliero  mit  einem 
Furore,  den  17.  dito  Lucrezia  Borgia  mit  einem  Fiasco, 
den  21.  dito  die  Parisina  mit  einem  Fanatismo.  In  ersle- 
rer  sangen  die  Barozzi  und  die  Herren  Bozzelti,  Ron- 
coni  (Sebastiano),  Nulli;  in  der  zweiten  die  Damen  Schie- 
roni  und  Tassini  und  die  Herren  De  Gattis  und  Nulli; 
io  der  dritten  wie  in  Marino  Faliero,  Nulli  ausgenommen. 

Padooa.  Nach  der  bereits  im  vorigen  liericble  an- 
gezeiglen  verunglückten  Elena  di  Feiire  von  Mercadantc 
gab  man  am  29.  Juni  den  Otello  mit  einer  ganz  ausser- 
ordeullicb  bescheidenen  Aufnahme,  was  beinahe  so  viel 
klingt  als  Fiaschino.  Der  Protagonist  Verger,  ein  Pro- 
fessorc  consumalo,  schon  in  seiner  Jugend  kein  bilziger 
Akteur,  ist  jetzt  in  seinen  vorgerückten  Jahren,  man 
möchte  sagen,  ein  etwas  kalter  Sänger ; um  der  leidigen 
Mode  zu  huldigen,  lässt  er  auch  zuweilen  seine  Stimme 
allzulaut  werden,  «was  delikaten  Obren  Unannehmlich- 
keit verursacht.  Die  viel  versprechende  Boldrini  (Des- 
demona)  war  in  ihrer  Rolle  ziemlich  befangen,  und  konnte 
also  ihren  Stimmenschatz  nicht  immer  vortbeilhaft  ent- 
wickeln. Der  Bassist  Rebussini  und  Tenor  Ciafli  (Jago 
und  Rodrigo)  machten  diese  Rollen  lobenswertb.  Erste- 
rer  hat  eiue  gute  Schule , Letzterer  eine  angemebme 
Stimme,  aber  das  Ganze  war  kein  schönes  Ganze,  und 
der  Applaus  daher  nur  theilweis.  Bei  alldem  wurde  die 
Boldrini  bei  dieser  Gelegenheit  mit  einer  hübschen  Ode 
in  sechs  Strofen  beehrt,  wovon  hier,  eine  folgt : 

• Io  ti  ndiva,  Emilia,  e at  anima 
La  tua  voce  mi  acendoa, 

E OD  acceoto  di  quett’  angclo 
Cbe  mi  ba  io  cura  udir  credea, 

Un  aceordn  che  atta  vita 
Mi  ebiamasse  del  gnder, 

£ la  noilra  vai  ronita 
Semioasae  di  piaeer. 

Ausser  dieser  Italienerin  hatte  unser  Theater,  wie 
bekannt,  die  Engländerin  Kembic , zu  welcher  noch  die 
teulsche  Prima  Donua  Goldberg  hinzukam.  Mit  beiden 
letztem,  und  den  Herren  Verger  und  Cartagenovn  wurde 
also  die  in  der  verflossenen  Stagione  schon  erwähnte 
neue  Oper  La  Alarescialia  iT Ancre  vom  Herrn  Maestro 
lY/nt  am  23.  Juli,  bei  aller  längst  bekannten  Musik,  mit 
starkem  Beifall  gegeben,  der  natürlicherweise  in  der 
Folge  abnabm.  Die  Keiublc  (Titelrolle)  distonirte,  Un- 
pässlichkeit halber,  mehr  als  gewöhnlich,  erregte  aber 
Anfschen  mit  einem  sehr  langen  Triller.  Die  Goldberg 
trug  die  Palme  davon,  und  wurde  bereits  fur’s  hiesige 
Theater  auch  in  der  Herbststagione  engagirt.  Cartagc- 


oova  und  Verger,  Beide  etwas  ermüdet,  ersetzten  mit 
ihrer  Praxis  und  lauten,  aber  nicht  mehr  frisches  Stimme 
das  sonstige  im  Gesänge  mangelnde  Schöne.  — Die 
Goldberg  vervollkommnet  sich  jetzt  im  Gesang  bm  dem 
berühmten  yelluti^  der  sich  gegenwärtig  unweit  von  hier 
zu  Dolo  aufhält. 

Vdine.  Auf  der  heurigen  S.  Lorenzo  - Messe  hat- 
ten wir  die  zwei  Prime  Donne  Sebieroni  und  Barozzi, 
die  zwei  Tenore  Guasco  und  Bozzetti,  die  beiden  Bas- 
sisten Ronconi  (Sebastiano)  und  Nulli,  nebst  den  Sekun- 
därsängern,  und  lauter  Donizelti’sche  Opern.  Die  Lu- 
crezia  Borgia  mit  der  Sebieroni  und  den  Herren  Guasco 
und  Nulli  machten  den  Anfang  am  21).  Juli,  worauf  die 
Parisina  mit  der  Barozzi , dem  Bozzetti  und  Ronconi, 
endlich  den  10.  August  die  Gemma  di  Vergy  abermals 
mit  der  Sebieroni , und  den  Herren  Guasco*  und  Null! 
folgte.  Erste  und  dritte  Oper  gefielen  weit  mehr  als  die 
zweite,  die  Sebieroni  mehr  als  die  Barozzi,  alle  zusam- 
I men,  Ronconi  abgerechnet,  gehören  jedoch  nicht  zu  den 
. vorzüglichen,  aber  für  kleinere  Theater  immer  branefa- 
I bare  Künstler.  Im  nabe  von  hier  gelegenen 
I Spilimbergo  betrat  die  Leopoldina  Cocconi,  eine 
I Venezianerin , dieselbe , die  auf  der  vorjährigen  S.  I.a>- 
I renzo-. Messe  zu  Udine  au  der  Seile  der  Taccani  sang, 

. zum  ersten  Alal  als  Prima  Donna  in  Donizelli’s  Lucia 
di  Lammermoor  die  Bühne,  und  erhielt  starke  Aufmun- 
terung , weil  sie  als  Anfängerin  die  Titelrolle  über  Er- 
j Wartung  für  dieses  Theater  gut  gab. 

\ Triest  (Anfileatro,  jetzt  Teatro  Mauroner).  Der 
I Impresario  dieses  dermalen  stark  besuchten  Theaters, 
I Herr  Erraans,  engagirle  verwichenen  Sommer  die  Prima 
I Donna  Mazza , den  Buffo  Luzio  samml  seiner  Tochter 
Amalia,  den  Tenor  Bassi  (Achille),  die  beiden  Bassisten 
Linari-Belliui  und  Capnelli,  und  machte  gute  Geschäfte, 
j In  der  ersten  Woche  begann  man  mit  Donizetti's  Ajo 
I ucir  imbarazzo,  Luzio’s  Steckenpferd.  In  der  zweiten 
Woche  gab  man  Ricci’s  Chiara  di  Rosenberg,  worin  die 
Amalia  Luzio  leidlich  die  Rolle  gab,  und  alle  übrigen 
zum  Gelingen  des  Ganzen  nach  Kräften  beilrogen.  In 
der  dritten  Woche  gab  man  Gnecco’s  Prova  di  un’  Opera 
seria,  wclcbc  40  Jahre  alle  Oper  ebenfalls  gefiel.  Iiier- 
auf  folgte  die  vierte  Opera  bufla,  Ricci's  Esposti,  worin 
: Herr  Luzio  und  seine  Tochter  ihre  Neapolitaner  Lazzi 
I zu  sehr  benutzten.  Sodann  der  Nuovo  Figaro,  vom  nur- 
I gedachten  Maestro;  darauf  Donizetti’s  burioso  mit  der 
I Al  azza  und  einem  Trinmf  des  Herrn  Cappelli;  zur  sie- 
' bellten  Oper  der  Elisir  d'amore  mit  der  l.uzio  als  kei- 
ner vortrefllicheu  Adiua,  eben  so  ihr  Vater  als  Dulca- 
mara ; endlich  zur  achten  Oper  der  Barbiere  di  Siviglia 
mit  einem  Quasi  finis  coronat  opns  (Mazza  r=  Rosioa. 
Bassi  =:  Alinoviva,  Cappelli  = Figaro,  Luzio  = Bar- 
lulo).  Zuhörer  waren  bei  all  diesen  Vorstellungen  20UÜ 
bis  3000,  darunter  die  elepntcsten  Damen;  die  Kasse 
war  reichlich,  ebenso  der  Beifall. 

(Besohluss  fol|;l.) 


Leipzig,  Am  11.  d.  leitete  der  Mnsikrereiir  Euterpe 
sein  erstes  Konzert  dieses  Winters  unter  drr  Direkzion 
des  Herrn  Verbulst  mit  der  Ouvertüre  (Waweriey)  von 
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Berlios  ein.  Sie  ging  gni , ist  tortbeilbafter  gearbeitet ' 
aU  die  zur  Vehme  ona  erhielt  die  Zustimmung  eines 
Tbeiles  der  Hörer.  Herr  Stürmer  sang  eine  Arie  von 
Bdeidien  nnd  wurde,  wie  Herr  Gosebruch,  welcher  sehr 
fertig  ein  Concertino  von  C.  Heinemeier  vortrug,  von 
der  zahlreichen  Versammlung  beißllig  anerkannt.  Mo> 
zart’s  Ouvertüre  zu  Figaro  und  Beelboven’s  Cmoll-Sin- 
. fonie  erfreuten  Alle,  wie  immer.  — Am  12.  trat  Dem. 
fVemer  zum  zweiten  Male  anf  unserer  Bühne  in 
der  weissen  Dame  auf,  sang  das  Terzett  und  ihre  bei- 
den Arien  recht  gut,  wurde  vom  Publikum  sehr  freund- 
lich aufgenommeo  und  mit  Herrn  Schmidt,  nnserm  be- 
liebten und  kunsterfahrenen  Tenor,  beraosgemfen.  — 
Unser  sechstes  Abonnement -Konzert  unter  Leitung  des 
Herrn  Dr.  Fei.  Mendelssohn  • Bartboldy  liess  uns  zuerst 
die  neue  Sinfonie  von  A.  F.  Lindblad  hören,  die  in 
No.  43  d.  Bl.  bereits  vorlheiihaft  besprochen  worden 
ist.  Eine  piungene  Ausführung  derselben  gehört  nicht 
zu  den  leichten  Aufgaben.  Um  so  mehr  haoen  wir  die 
Pflicht  auf  uns,  für  so  trefiliche,  in  den  Geist  des  Wer- 
kes eindringende  und  eigenthümlich  genaue  Darstellung 
nnsern  Dank  auszusprecnen.  Dass  ein  in  sich  so  abge- 
schlossenes Werk,  das,  unbekümmert  uro  Alles,  was 
gilt  und  Effekt  macht,  aus  Liebe  zur  Wesenheit  auf 
selbständigem  Wege  wandelt,  in  seiner  anfangs  fremd- 
artigen Erscheinung  nicht  sogleich  von  Allen  imerscbant 
noch  in’s  Gefühl  aufgenommen  werden  kann,  das  für 
andere  sinfonische  Gestaltung  an  sich  herrlicher  Art 
erglüht,  ist  dergestalt  im  naturgemässen  Gange  der  Dinge 
begründet,  dass  es  ein  Wunder  wäre,  wenn  das  vor- 
trefflich , aber  eigen  gearbeitete  Werk  auch  bei  solcher 

treiswürdigen  Ausführung-  in  allen  Hörern  gleichmässig 
ätle  einwirken  können.  ' Je  zusammenhängender  und 
tiefer  ein  grösseres  Ganze  im  Verhältniss  zum  Gewohn- 
ten nioiit  in  übereinstimmender  Weise  gebaut  ist,  desto 
mehr  muss  sich  wohl  der  Erfahrene  selbst  erst  damit  | 
vertraut  machen , was  bei  einmaligem , rasch  vorwärts 
drängenden  Hören  kaum  möglich  ist.  Jeder  weiss,  dass 
ganz  tüchtige  Beispiele  der  Art  nicht* zu  den  Seltenhei- 
ten gehören.  Dennoch  erhielt  das  schön  ezekutirte  Werk 
den  lauten  Beifall  eines  guten  Tbeiles  der  Versammlung, 
während  Andere , vom  Abweichenden  and  Eigenthümli- 
chen  überrascht  und  mehr  zum  Bedenken  als  zur  lauten 
Aeusserung  hingezogen,  ihm  Gehalt  und  geübte  Durch- 
führung znzusprechen  sich  genötbigt  sahen.  Nicht  immer 
ist  das  das  Beste , was  sogleich  beim  ersten  Vorträge 
allgemein  dnrebgreift.  Uns  selbst  nnd  Vielen  gingen  der 
erste  Salz  und  das  seltsam  herrliche  Scherzo  lebhaft 
ein;  weniger  wollte  das  Andante,  das  meist  in  tiefge- 
baltenen  Tönen  still  würdig  erklingt,  deutlich  werden, 
was  uns  nicht  auQallt , da  es  mit  Bedacht  im  Schallen 
der  Dämmerung  sinnig  einhergebt. . Dagegen  war  den 
Meisten  und  vorzüglich  den  Tonkunsterfahrenen  der 
Schlusssatz  bei  aller  selbständigen  Haltung  keineswegs 
zu  lang,  fand  vollen  Eingang  nnd  lauten  Antbeil,  wenn 
auch  noch  nicht  allgemeinen,  was  bei  so  viel  skandina- 
vischer Originalität  nach  einmaligem  Hören  fast  unmög- 
lich genannt  werden  muss.  Wir  für  nnsern  Theil  fin-  | 
den  die  Sinfonie  vortrefflich  und  danken  den  Wählern  I 


nnd  .den  AusfShrern  fflr  die  tüchtige  Darstellung  dieser 
anziehenden  Neuigkeit,  die  wir  der  Beachtung  der  Or- 
cbesterdirekzionen  bestens  empfehlen.  Denn  wir  halten 
es  für  eine*Ebre',  ja  selbst  für*  eine  höhere  Verpflicht- 
ung solcher  und  ähnlicher  Anstalten,  das  gediegen  Nene 
in’s  Leben  zu  stellen , damit  Liebe  und  Kraft  fh'r  neue 
Schöpfungen  sinfonischen  Aufschwunges  nicht  ermatte 
und  endlich  entschlafe.  — Dem.  Sophie  Schloss,  unsere 
zweite  diesjährige  Sängerin,  trog  Bellini’s  ,, Lieto  del 
dolce  inoarco**  mit  heller  und  kräftiger  Stimme  vor  und 
erfreute  sich  der  Tbeilnabme  des  Publikums,  wie  dar- 
auf Herr  Ueinse  jun.,  Mitglied  unsers  Orchesters,  wel- 
cher ein  Concertino  für  die  Klarinette  von  Reissiger  znm 
Besten  gab  und  gesteigerte  Fertigkeit  entwickelte.  *^Die 
Ouvertüre  zu  Mcdea  von  Cberubini  grilT  darauf  zum  Be- 
ginn des  zweiten  Tbeiles  durch  innere  Gewalt  und  die- 
ser entsprechenden  Vortrag  höchst  wirksam  durch/ oiid 
der  ganz  besonders  gelungene  Gesang  der  Dem.  Elisa 
Meerli  aus  Robert  d^Evreux  von  Donizetti : „Duchessa, 
alle  fei^ide  preci‘‘  wurde  zum  Schlüsse  mit  Applaus  und 
Bravo  der  ergötzten  Hörer  begleitet.  Beetlioven’s  „Mee- 
resstille und  gluckficbe  Fahrt“  schloss  würdig  den  an- 
ziehenden Abend. 


Feuilleton. 

Mad.  Plei/el  hat  in  Dresden  Furore  gemacht  und  ist  mit  Illu- 
men und  Kriiuzco  überscbütlot  worden. 

Der  junge  Pianist  Lacomba,  der  vor  mebreren  Jnbren  eiar 
Knostreise  durch  Tcutscliland  maclite,  hat  seine  mu.<iikuliscbe  Dild- 
uog  im  Pariser  Ronservalorium,  nuter  der  Lesoodern  Leitung  des 
Professor  ZimmermanD,  unseres  Luodsmannes,  volleudet  uad  wird 
bereits  als  eia  Virtuos  ersten  Runges  gerühmt. 


Der  König  der  Franxoseo  hat  Mosohules  eia  kostbares  Hcis»> 
besteck  und  Chopin  einen  prachtvolleu  Becher  überreichen . lassen, 
als  Erkenntlichkeit  Tur  das  Vergnügeo,  welches  ihm  heida  Künst- 
ler vor  Kurzem  durch  ihr  Spiel  |u  St.  Clood  bereitet  hattao. 


Der  Kronpriuz  von  Hannover  hat  ein  Werkebeo  beransgege- 
ben  : Ideen  und  Betrachtungen  über  die  Eigenschaften  der  Mnsik. 


Der  Harfenvirtuos  Boehsa  und  die  .Sängerin  Mad.  Bishop , die 
englischen  Flüchtlinge  (s.  Feuill.  S.  C50),  befinden  sich  in  Kopen- 
bagen,  wo  sie  bereits  mit  vielem  Beifalle  Konzert  gegeben  haben. 


Anber's  Feenseo  ist  auf  dem  Drurylauethester  in  London  ge- 
geben wurden  i ,, eingerichtet  für  die  englische  Bühne.'*  d.  h.  theil- 
weise  mit  untergelegten  schottischen  und  irländischen  Melodiern  ; 
von  Auber'scher  Musik  war  uicht  viel  übrig  geblieben.  .Natürlich 
sind  die  Pariser  Dilettanten  darüber  aufs  llüch.ste  erzürnt. 


Der  älteste  Gesangverein  in  London  (Liedertafel)  ist  der 
Catch- Club,  gestiftet  im  Jahr  17G1  von  acht  Mitgliedern.  Br 
wachs  schnell  auf  viernodzwanzig,  und  liibll  jetzt  achtuodfünfzig 
Tbcilnebmer.  sämmilich  ans  den  hUehsten  Klassen  der  Gesell- 
scbafl.  — Beiläufig  bemerken  wir,  dass  das  Wort  Licdarlnfbt 
(ebenso  wie  das  Wort  Lied  selbst  — s.  Fuuill.  S.  39i)  in  Frank- 
reieb  Mode  tu  werden  sebeinf. 


Der  berühmte  Gesanglehrer  Manuel  Gareia  (Vater  and  Leh- 
rer der  Kilibran  Und  Paullne  Gareia)  ist  mit  der  Herausgabe  einer 
volUlündigen  Gcsangscbule  beschnftigl.  ^ 

' ■ t , -s  »t-  > , . , V 


958 


1859.  NovemlMir.  No.  47. 

Anliftndl^iini^eii 


940 


B«t  Si*d4lLO||if  A Hftrtcl  t»  üelpzlc  «• 

•«keincB  BicluUn*  mit  £i(;eBÜittm$rccbl  t 

AubeV;  D«  V«  E..  Der  Feeuee  (I>e  Lac  den  Fee«),  Oper  mit 
ftaox.  und  dcut«cbein  Texte  im  TolUUindi(;cm  Klavierauxzu);. 

Oorerlurc  de  l'Opcra  i Ic  Lac  de»  Fee»  ä );rand  Orchestre.  j 

BecIlCI*.  Aul.)  Op.  Sil.  Seeb.  drciitiaimi('e  Lieder  für  Alt 
(oder  Mexxo-Sopraa),  Teaor  und  Baa«  mit  beliebiger  Piano-  ‘ 
forte  • Bccleitmig. 

— — Op.  SSt.  Idylle  von  Carl  Beck  für  zwei  Singstimmen  mit  , 
Begleitung  des  Pianofortc. 

Berlyn  , Souvenir  ä Leipzig.  Rondo  zur  des  thimes  fk- 

TOris  de  la  Fiancee  d’Auber  puur  le  Violoa  avee  accomp.  d'Or-  I 
cbestre  ou  de  Piano.  I 

• BllllUv  Op.  154.  ZweUtimmige  Gesinge  für  Sopran  und  I 
Alt  mit  italieniscbcm  und  dfolsehem  Text  und  Begleitung  des  | 
Pianolbrte.  j 

BarinnafillWv  F.  ^ 4 Airs  de  Ballet  de  l’Opcra  i le  Lac  des  j 
Fees  arr.  pour  le  Piauo.  S Suites. 

— — Oeuv.  B4.  5 Uivertisseinents  sor  des  motifs  favoris  de  i 

Lucia  di  Lamroennoor  pour  le  Piano.  Liv.  1 — 3.  I 

CmwAMzI.  Ocuv.  ob.  Melange  sur  le  Lac  des%ces  pour  | 
la  Guitare.  I 

t ^*2  ^cuT.  370.  Roadino  brillant  sur  le  Lac  des  : 
Fees  pour  le  Piano.  I 

Oeuv.  <571.  Impromptu  sur  le  Lac  des  Fees  pour  le  Rann. 

— — Oeuv.  117St.  Fantaisie  ou  Rondeau  sur  le  Lac  des  Fees  | 
pour  le  Piano. 

Oeuv.  u7S.  Fantaisie  brillante  sur  le  Lac  des  Fees  pour 

le  Piano  b 4 mains.  i 

Oeuv.  374.  Morcean  de  Salon  sur  le  Lac  des  Fees  pour  I 

le  Piano. 

Bonlzet4l>  6.;  Oaverture  de  Roberto  Derereux  b grand 
Orebcstre.  ! 

BBthe.  Op.  1.  Vier  Lieder  für  eine  Singstimme,  mit  Piano-  i 
forte  - Begleitung. 

Op.  Sl.  Allegro  pour  le  Pianoforte. 

Boetscliyy  Oeiir.  Sil.  Si  Rondos  faciles  snr  le  Lac  des 
Fees  paar  le  Piano  b 4 mains.  Lir.  1.  Sl. 

ClrOMSS,  A.  B.,  Nene  thcorcliseb  - praktisebe  Violoncellschule  mit 
fVanzösisebem  und  deutscbem  Texte.  Nebst  einem  Aabange  leich- 
ter llebungsstücka.  I 

Bsssske.  Oeuv.  0.  Fantnisie  et  Variations  pour  la  Fldte  arec 
accomp.  de  rOrchestre  ou  de  Piano.  ! 

Hmlevyy  F«,  Die  Dreizehn  (Lea  Treize).  Oper  mit  iranz.  and  | 
deutscbem  Texte  im  vollständigen  lUavieraoszuge.  I 

— — Dieselbe  Oper  für  das  Pianoforte  allein.  I 

BLummer,  F»  A.»  Ln  Romanesca.  Air  favori,  arrangd  pour  ! 

le  Violoncelle. 

' XteeArpcntler,  A»;  Divertissement  snr  Guido  ct  Ginevm 
pour  le  Piano  b 4 mains.  | 

— — Divertissement  sur  le  I.ac  des  Fees  pour  Piano  ä 4 mains. 

— — Divertissement  sur  lea  Treize  pour  Piano  b 4 mains.  | 

Bagatelle  sur  le  Lac  des  Fees  pour  le  Piano.  { 

Mosaique.  4 Snites  de  Melangcs  des  Morceaux  favoris  sur 

Ics  Treize  nrr.  pour  le  Piano.  , 

Bagatelle  sur  des  motifs  favoris  du  Panier  fleuri  de  Thomas 

pour  le  Piano. 

liee,  8»)  Oeuv.  14.  Divertissement  snr  le  ime  des  Ffes  pour 
le  Violoncelle  arec  Piano. 

lilplnakl,  C.,  Oeuv.  88.  Reminiscenscs  des  Pnrilains.  Gmade 
Imntaisie  sor  des  motifs  de  l'Opcra  i I Puritani  de  Bellini  poor 
le  Violon  arec  accomp.  de  grand  Orchestre  ou  de  Piano. 

F«;  Beetbovea's  A<lelaide,  für  das  Pianoforte  übertragen. 
IflOBlkrt,  A.  W.v  Urne  Sinfonie  en  PartiUoa. 

Oabome , G»  A« « Oeuv.  35.  Fantaisie  sur  le  Lne  des  Fee* 
pour  le  Piano. 


Fanafl&m,  BF*r  0«it.  84.  Gmad  Mokm«  de  Ceneeit  (Ada- 
gio sentimental,  saivi  d'un  Bolero)  pour  1«  Violon  arec  not. 
de  l'Orcbcstre  ou  de  Piano. 

— — Oeuv.  83.  Adagio  appassionato  pour  le  Violon. 

— — Oeuv.  86.  Capriccio  pour  le  Violon. 

Fllnd«  A«v  Mosaique  des  Airs  favoris  de  l'Opem,:  Le  Pn^er 
Ueuri  de  Thomas  arr.  pour  le  Piano. 

.Mosaique  sur  des  Airs  favoris  du  N'aufnige  de  U Meduse  de 

A.  Pilati  et  de  Flolow  arr.  pour  Ic  Piano,  läv.  1 — 3. 

Bd8Mi(Cr.  C7«  Oenr.  147.  Sonate  pour  IHano  et  Vie- 
loncelle. 

BoaemhAlik  Op.  23.  Vier  Lieder  für  eine  SiogstiauDe 
mit  Ui-gleituag  des  Pionoforle. 

Schneider ; Fr.^  Suclu  altdculsclie  Lieder  für  vier  Män- 
nrrstimnirn  ohne  Begleitung.  (I3e  Sammlung  der  Gesänge  für 
Männerstimmen.) 

XbOMAllt  A«v  Der  Blumenkorb  (Le  Psnicr  Beuri).  Oper  mit 
frsnz.  und  deutscbem  Text,  im  vollständigem  KUvieraaszuge. 

ÜFolfTy  E«,  Ocuv.  84.  Grsnde  Fautaisie  brillante  sur  l'Opcra: 
le  IjQc  des  Fees  pour  le  Piano. 


Im  Verlage  der  Unterzeichneten  ersrbeiat  nbchiteas : 

Adelaide, 

Gedicht  von  Matlhisson, 

Jffusik  von  Iteelhoven^ 

für  das  Piaooforte  allein  übertragea 

von 

t'»  h i » X t, 

Leipzig,  im  November  183U. 

Breitkopf  af;  HärteL 


Bei  Pietro  jlleclietti  Carlo  u Wien 

ist  nca  ertcliioBen  und  ali  WcibnachU*  und  ^i<ujnlir»gc$cKenk  be- 
fondert  zu  eropfcliieD : 

Alhum  für  das  JPianqforte 

Ton 


jroseph  Isanners 

Mit  dem  Portrait  des  Composi teure. 
Carlonnirt  2 Fl.  30  Kr.  Conv. -31.  — Die  Praclitaas- 
gabe  auf  Velinpapier  4 Fl.  30  Kr.  Conv.-M. 


Am  20.  Decenber  erscheint  bei  uns  mit  Eigenlbumsrecbt : 
XhRlherjg^  Gr.  Noctumc  ponr  Piano.  Op.  5*5.  16  Gr. 

®OLWjHI*rj  Jt,  «B*  F*j  Tägliche  Studien  für  VioloaceUspieler. 

Alle  eingebenden  Bcstdluagea  werden  an  einem  Tage  gleieb- 
zeitig  expedirt. 

Mamburg  und  Leipzig. 

Sehnbertb  4r  Comp. 


Kiae  bebte  cremeneser  VioUoe  von  Nicolo  Amati  ist  za 
dem  festen  Preise  von  84  Louisd'or  ia  Gold  zu  veckanfea,  und  dss 
Nähere  durch  die  Kümmel'scbe  Sortimeats  - Buch • and  Musi- 
kaUeahandlung  in  U a 1 1 e a.  d.  S.  zu  erfahren. 


Hierza  Beilege  No.  7.  Dreistimmiger  Ceaoa.  Fnciimile  der  HsndsebriA  von  L.  Cbernbiai. 


Leipzig  y bei  Breilkopf  wid  Härtel,  Redigirt  von  Dr.  G.  fV.  Fink  unter  seiner  Verantwortlichkeü. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  27’/®”  November.  M 48.  1859. 


Prac tische  Orgelschule,  | 

Enthaltend : Uebungcn  für  Manual,  Pedal,  Choräle  mit  | 
Zwischenspielen,  Präludien,  Postludien,fugirtoCho-  i 
räle  und  Choralcorspielc , Fugen  und  canonische 
Tonstückc von  verschiedenen  Meistern  u.  s.  w.  Zweite,  ’ 
verbesserte  und  vermehrte  Auflage. 

Handbuch  der  practischen  Orgelschule  von  Frdr.  Wilh.  • 
Schütze.  Zweite  verbesserte  und  vermehrte  Auf- 
lage. Dresden  und  Leipzig,  bei  Arnold.  1840. 
Preis  2 yhlr.  12  Gr. 

Diese  neue,  vermehrte  und  verbesserte  Auflage  ist  der 
ersten  so  schnell  gefolgt,  dass  der  Antheii,  den  das  Werk 
gefunden  bat,  augenscheiulich  ist.  ln  No.  39  des  vori-  ‘ 
gen  Jahrganges,  also  vor  vierzehn  Monaten,  besprachen 
und  erapfahlen  wir  die  erste  Abtheilung  der  ersten  Auf- 
lage dieser  Schule  und  dieses  Handbuches,  worauf  wir  . 
verweisen;  desgleichen  auf  S.  202  des  laufenden  Jahr- 
ganges. Wir  haben  demnach,  da  sich  besonders  die  Se- 
minarien,  für  welche  es  hauptsächlich  verfasst  ist,  dafür  | 
entschieden  haben,  nichts  Nützlicheres  zu  thun,  als  über-  | 
sichtlich  den  Gedankengang  der  Vorrede  (28  Seiten)  des  I 
Verfassers,  worin  Plan  und  Einrichtung  des  Ganzen  aus-  i 
einandergelegt  wird,  zum  Bedenken  in's  Kurze  zu  fas- 
sen und  mit  einigen  Bemerkungen  zu  versehen.  Die 
Hauptpunkte  sind : Eine  Schule  muss  neben  methodisch 
geordnet eu  Elementarübungen  zur  Besiegung  technischer 
Schwierigkeiten  einen  Schatz  klassischer  Komposizionen 
enthalten  (diese  sind  mit  Erlaubniss  der  rechtmässigen  . 
Verleger  gegeben,  wie  aus  unserem  Frühergesagten  be- 
kannt). Komposizionen  von  einer  Hand  machen  einsei-  | 
tig.  Das  Progressive  in  fortschreitender  Schwierigkeit  ' 
ist  im  ersten  Theile  möglichst  bedacht.  In  der  Sprache  : 
der  Musik  ist  weniger  das  logische  als  das  euphoni- 
sche Element  vorherrschend:  aber  auch  sie  bildet  sich  . 
mit  organischer  Nothwendigkeit  aus  dem  menschlichen 
Geiste  heraus , weshalb  die  Entwickelung  des  Musikle-  ; 
bens  gleichfalls  organisch  sein  muss,  also  kein  fragmeu-  | 
tarisches  Wissen,  keine  blos  technische  Fertigkeit.  — ' 
Schon  der  Leseunterricht  muss  geistbildend  sein,  was  ; 
viele  Lehrer  noch  nicht  verstehen.  Es  wird  nun  hier  ; 
vorzüglich  auf  Seminaristen  gesehen,  deren  Meiste  noch  ' 
wenig  gebildet  in  die  Anstalt  treten.  .Mit  dem  Einfach- 
sten muss  darum  begonnen  werden.  In  der  ersten  Stunde 
wird  der  Schüler  mit  den  Haupltheilcn  seines  lustrn-  I 
mentes  bekannt  gemacht.  (Jeher  das  Kegistriren  anfangs  I 

41.  Jabr^og. 


nur  das  Allernothwendigste,  was  bald  abgetban  ist,  wie 
die  Lehre  von  den  Touzeichen  (nur  nicht , wenn  die 
Schüler  nichts  davon  wissen).  Da  das  rhythmische  Ge- 
fühl bei  den  meisten  Schülern  stumpf  ist,  werden  solche 
Hebungen  erst  singend  getrieben.  Es  folgen  die  Tem-  , 
powörter  (man  fährt  also  fort,  in  allen  Schulen  für  beson- 
dere Instrumente  noch  Alles  zu  wiederholen).  Dabei 
wird  die  Aufmerksamkeit  ausschliesslich  auf  streng  ge- 
messene Zeitgrösseii  und  genaue  Akzentuirung  der  Takt- 
theile  und  Taktglicdcr  gelenkt;  dann  eben  so  ausschliess- 
lich auf  Haltung  des  Körpers,  der  Hände,  Finger  u.  s.w., 
wobei  alle  Fehler  sorgsam  zu  bemerken  sind,  damit  ein 
sauberes  Spiel  begründet  werde.  Auf  diese  Hebungen 
folgen  vierstimmige  Choräle , der  Langsamkeit  wegen, 
weil  der  Schüler  Zeit  bat,  den  Anschlag  der  Taste  genan 
vorzubereiten,  z.  ß.  durch  Fingerwecbsel  auf  derselben 
Taste  für  gebundenes  Spiel.  Dabei  ist  der  Ausdruck  der 
Choräle,  entweder  der  Freude  oder  der  Traurigkeit,  die 
erste  Förderung  der  innern  Musikbildung,  wo  Tonstärke 
und  Bewegungsgrade  wichtige  äussere  Bedingnisse  sind, 
worauf  hingewiesen  wird.  Sind  so  mehrere  Choräle  gut 
eingeübt,  singt  ein  Theii  der  Schüler  den  Originaltext 
(meist)  dazu,  wobei  singende  und  Spielende  ausschliess-  ' 
lieh  auf  den  Ausdruck  des  .Textes  gelenkt  werden.  — - 
Es  kommt  nun  die  Schule  der  Manieren,  wobei  auf  sau- 
berste Ausführung  gesehen  werden  soll  (Vorschläge, 
Schneller,  Dcmpelschlag , Triller).  — Dann  zwei-  und 
dreistimmige  Tonstücke  Hgurirter  Art,  wobei  durch  Rück-  , 
sicht  auf  Taktart  und  Rhythmisches  schon  mehr  Inneres 
zum  Bewusstsein  gebracht  werden  soll.  Perioden,  Sätze, 
Abschnitte  kommen  in  Betracht  (logische  Pausen).  Haupt- 
motive werden  erwähnt,  anfangs  nicht  zu  tief  einge- 
hend. — Pedalübungen  werden  nun  vorgciiommen.  — 
Auswendiglernen  der  Tonstücke  wird  empfohlen.  Ob 
sie  dadnreh  der  Schüler  tiefer  in' sein  Inneres  aufnimral; 
ist  noch  die  Frage.  Unsere  Erfahrung  hat  gelehrt,  dass 
dies  nur  von  einem  und  zwar  von  dem  begünstigten 
Theile  der  Eleven  jeder  Art  zu  sagen  ist.  Dagegen 
bleibt  der  Gedäebtnissvortheil  Allen.  In  der  dritten  Haupt- 
abtheilung des  ersten  Theiles  werden  Manual  und  Pedal 
bei  figurirlen  Tonslücken  das  erste  Mal  verbunden.  Immer- 
fort wird  auf  Rhythmus,  Motive  und  Ausdruck  geachtet. 
Der  Schüler  soll  die  Tonsätze  stückweis  cinüben,  wozu 
am  gehörigen  Orte  Fähnchen  angebracht  worden  sind. 
Dadurch  gewinnt  der  Schüler  Einsicht  in  die  Satzbildung, 
die  in  der  Musik  schwer  zu  bilden  ist.  Auf  dieser  Stufe 
soll  nun  vorzugsweise  der  logische  Inhalt  der  Präludien, 
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Motive  und  Gedanken,  zum  Gegenstaud  der  Betrachtung 
gemacht  werden.  Zu  diesem  Behufe  wird  S.  34  der 
Orgelsebule  eine  kurze  Tabelle  verschiedener  i\flcÄa/t»w/n- 
g'e/i  geliefert.  Alan  gewinnt  dadondi  die  Ueberzeugong: 
eh)  Tonstdck  muss  Hauptmotive  und  Gedanken  haben, 
kann  also  nicht  aus  blosen  Akkorüzusammenslellungen 
bervoi^ehen.  Bei  jedem  Präludium  soll  der  Lernende 
auf  den  Eindrnck  merken,  den  es  auf  sein  Gemülb  macht, 
und  ihn  durch  ein  passendes  Wort  bezeicbnen.  Das 
Auswendiglernen  wird  fortgesetzt.  Die  Art , wie  der 
Schäler  in  die  geistige  Betrachlnng  der  Tonstücke  n- 
liihrt  wird,  soll  das  Handbuch  lehren,  soweit  es  auf  Wis- 
sen ankommt,  was  allein  auch  noch  nicht  selig  macht. 
Dahin  will  aber  der  Verfasser  arbeiten,  and  so  gibt  er 
Andeutuof^en,  ,,wie  das  Besprochene  (also  Verstandene) 
so  recht  in’s  Innere  der  Schüler  (also  in’s  Gefühl)  hiu- 
eingeprägt  werden  kann.“  Sie  bestehen  im  Auhören 
eines  Spielenden,  wobei  die  Andern  taktiren  ond  auf  den 
Ausdruck  merken,  beim  zweiten  Vortrage  vielleicht  eines 
andern  Spielers  auf  Sätze  und  Abschnitte,  beim  dritten 
Spielen  desselben  Tonstäcks  auf  Alolive,  die  sie  zum  Spiel 
singen,  jede  der  vier  Stimmen , in  welche  die  zuhören- 
den Schüler  gelbeilt  werden,  für  sich,  so  dass  man  recht 
lebhaft  itihlt,  in  welcher  Stimme  d.is  tMotiv  hier  und  dort 
aufgenommen  wird.  Die  fubigeni  Schüler  thun  das  bei 
öfter  gehörten  Stücken,  ohne  die  Noten  im  Buche  nach- 
zulesen. Dadurch,  meint  der  Verfasser,  müssen  die  Schü- 
ler ,,ganz  (?)  innerlich  werden.“  — Dm  die  ästhetische 
Seite  der  musikalischen  Bildung  zu  verfolgen,  lässt  der 
Verfasser,' wo  es  leicht  angebl,  einen  Theil  eines  Ton- 
Itücks  anders  spielen,  als  es  dastehl,  und  dann  die  Aen- 
derung  mit  dem  Originale  prüfend  vergleichen.  — Zu- 
weilen soll  auch  das  technische  Spiel  des  Vortragenden 
Ton  den  Andern , die  znbören,  beurtheilt  werden.  Der 
Lehrer  selbst  soll  wahrhaft  schöne  Stellen  der  Tonstücke 
mit  Worten  als  solche  preisen,  z.  B. : „Diese  Stelle  ist 
.doch  schön,  sehr  schönt“  u.  s.  w.  — In  den  Choral- 
Torspielen  ist  meist  eins  von  Rink  und  eins  von  Fischer 
zu  demselben  Choräle  gegeben,  damit  beide  verglichen 
.werden  nach  Ausdruck  ond  Ausarbeitung.  Der  Verfas- 
ser bat  es  hier,  wie  er  selbst  sagt,  darauf  angelegt,  dass 
die  Schüler  eine  hohe  Aleinung  von  den  Pflichten  bekom- 
men sollen,  die  ihnen  als  künftigen  Organisten  obliegen. 
Er  nennt  diese  Abtheilung  das  Herz  der  Orgelscbuie. 
Aehnlich  geht  es  dann  mit  Fugen  und  Kanons.  — Immer 
muss  der  praktische  Dnlerriclit  dem  theoretischen  voran- 
geben. — Endlich  kann  man  ansgelernte  Tonstücke  trans- 

toniren  lassen,  zunächst  in  die  Ober  - oder  Unter- Se- 
unde.  — Mau  lasse  über  Motive  eines  Präludiuins  ein 
anderes  bilden,  nachdem  sie  theoretischen  Unterricht  ge- 
Bossen  haben.  — Der  erste  Theil  der  Schale  erzielt  eine 
möglichst  grosse  technische  Fertigkeit,  der  zweite  Theil 
Bear  und  vorzugsweise  geistige  Iiiteressen.  Daher  sind 
im  andern  Theile  viele  Nummern  leichter  zu  spielen, 
als  im  ersten,  in  welchem  aber  auch  die  schwerem  von 
weniger  Fähigen  ohne  Nachlbeil  fur’s  Ganze  übersprun- 
gen werden  können. 

Dies  sind  die  llaaptgegenstönde  und  Behandlungsar- 
ten, deren  Wesen  nun  Jeder  leicht  selbst  prüfen  and 


mit  seinen  eigenen  Ansichten  vergleichen  kann.  — Um 
nun  den  Seminaristen  den  Ankauf  zu  erleichtern,  ist 
jede  solide  Bucbbandlung  ermächtigt,  bei  25  bestellten 
Exemplaren  jedes  für  1 Tblr.  20  Gr. , und  bei  50  (or 
1 Thlr.  16  Gr.  abzulassen.  Fink. 


K i r c h e. 

Offertorium.  Ave  Maria  ftlr  vier  Singstimmen  und  Or- 
gel von  Joseph  Frans  frotf.  Breslau,  bei  C.  Wein- 
hold.  Preis  8 gGr. 

Der  kurze  Gesang  ist  einfach,  kirchlich  und  gut  ge- 
halten, geht  aofangs  ganz  allein  für  sich,  so  dass  die 
Orgel  nur  kurze  Zwischenspiele  gleich  einfacher  und  getra- 
gener Art  bringt;  dann  ncgleitet  sie  den  Gesang  bald 
mit  dem  blosem  Grundbasse,  bald  die  untern  Stimmen, 
bald  alle  vier  verstärkend,  welches  Letzte  am  Seltensten 
vorkommt  Das  Ganze  ist  leicht  ausführbar  und  ao  sei- 
nem Orte  wirksam.  Herr  Wolf,  Musikdirektor  und  üoro- 
organist  in  Breslau , ist  in  diesen  Blättern  bereits  als 
einer  unserer  geschickten  und  tüchtigen  Kirchenkompo- 
nisten nach  Verdienst  gewürdigt  worden.  Das  Werk- 
chen  ist  io  Partitur  und  Auflegestimmea  gedruckt. 


Upmnus  von  C.  Schöne  ßlr  Männerstimmen  (Soloftuir- 
tett  und  zwei  Chöre)  kompnnirl  von  C.  G.  Müller. 
Op.  18.  Leipzig,  bei  Jul.  Wunder.  Preis  1 Tblr. 

Die  Ausgabe  ist  in  Auflegestimmen  ohne  Partitur. 
Um  die  letzte  zu  erhalten , haben  wir  uns  viele  Mühe 
gegeben  und  die  längst  beabsichtigte  Anzeige  deshalb 
verschoben  aus  guter  Meinung  für  die  Sache.  Da  ab^ 
die  geschriebene  Partitur  sich  bisher  verlegt  hält,  sebrei- 
t«o  wir  zur  Anzeige,  der  wir  mindestens  mebrfaefaea 
Nachrichten  zufolge  beifügen  können,  dass  dieser  Hym- 
nus eines  von  uns  öfter  besprochenen  Komponisten  an 
allen  Orten , wo  er  bei  Gelegenheit  grosser  Männerge- 
sangfeste  zur  Ausführung  kam,  mit  Beifall  aufgenommen 
worden  ist.  Der  Text  fängt  an:  ,, Unendlicher!  Allbei- 
liger!  Herrlicher  Gott!  Dir  ertönen  die  Stimmen  frob- 
lockeoder  Geister“  u.  s.  w. 


Neuer  Kirchenkomponist. 

Hymnus  „Domino  salvum  fac  regem**  — ab  auctore 
Davide  Koning.  Op.  1.  Bonn,  bei  N.  Siaarock. 

Der  Verfasser  dieser  Erstlinpkomposizion,  iusofem 
wir  auf  die  Herausgabe  sehen,  nicht  auf  die  Arbeit,  wel- 
edier  natürlich  viele  vorau.sgegangfn  sind,  ist  der  $oba 
eines  begüterten  Kaufmanns  in  Rotterdam , der  sich  mit 
voller  Zustimmung  seines  kunstliebcnden  Vaters  aus  inne- 
rer Last  der  Musik  widmete.  Von  mebrern  geschick- 
ten Alännern  und  namentlich  von  dem  dortigen  Mosik- 
direktor  Herrn  C.  Mühlenfeldt  praktisch  und  Ibeoretisdl 
unicrricblet . kam  er  im  Herb.ste  1834,  14  y.  Jabraft, 
nach  Frankfurt  a.  M.  in  das  Haus  des  berühmten  Afays 
Schmitt  (von  welchem  nächstens  eine  neue  Messe  aus- 
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gegeb€D  werden  wird),  wo  er  bis  1837  blieb,  auch  nach 
acblmonallirhem  Aufeiilhalt  in  «einer  Vaterstadt  wieder 
aaf  ein  Jahr  zu  seinem  Lehrer  Al.  Scliinill  sich  bej^ab. 
Eini^  Ouvertüren  seiner  Arbeit  wurden  im  Vaterlande 
des  jungen  Mannes  und  iu  Frankrurt  a,  M.  freundlich 
aufgenommen ) nicht  minder  glücklichen  Erfolg  batte  diese 
Kircbenkomposizion  in  der  Vaterstadt  des  Verfassers,  und 
seine  neueste  Ouverlure  in  H moil  erhielt  von  dem  Ver- 
ein zur  Beförderung  der  Tonkunst  iu  Uolland  die  Prä- 
mie nnd  wird  auf  Kosten  des  tüchtig  fördernden  Vereins 
gedruckt.  Ferner  batte  der  junge  Mann  das  Glück, 
vom  russischen  Grossfürsten  Alexander  bei  seiner  Durch- 
reise für  einige  von  ihm  koinponirte  Mililärmusiken  mit 
einem  werlhvollen  Diamaniring  beehrt  zu  werden.  Die- 
sen Winter  wird  Herr  D.  Koning  in  Paris  zubringen, 
um  den  besten  Auflührungen  beizuwohnen  und  überhaupt 
. das  dortige  Musikwesen  genau  kennen  zu  lernen. 

Nach  diesem  biograflsohen  Umriss  wenden  wir  uns 
zur  Komposizion,  die  in  Partitur  gedruckt  worden  ist, 
welcher  nnten  ein  HIavicrauszug  beigegeben  wurde.  Das 
Instrumentale  besteht  aus  dem  Streicbijuartett,  2 Flöten, 
2 Klarinetten,  2 Fagotten  und  2 Hörnern.  Die  Instru- 
mentazion  ist  durchaus  einfach  und  nur  verstärkend. 
Das  Ganze  zerfällt  in  zwei  Sätze , in  ein  lang  gehalte- 
nes Adagio,  ^4,  Ddur,  in  der  Dominante  sclilirsscnd, 
nnd  in  ein  All.  moderato,  y,,  Ddur,  wozu  noch  2 Trom- 
peten, 3 Posaunen  und  Pauken  treten.  Der  erste  Salz 
«ht  bis  zur  20.  Seite  (mit),  ist  melodiös  und  eingäng- 
lich  , in  Harmonisirung  noch  nicht  so  voll , abgerundet 
nnd  vollendet,  wie  es  ein  meisterlicher  Kirchenstyl  er- 
heischt, was  aber  auch  solcher  aufwärts  sirebendcu  Jugend 
noch  nicht  eigen  sein  kann.  Die  beiden  Solostimmen, 
Sopran  und  Tenor,  die  dem  vierstimmigen  Chore  zuge- 
sellt worden  sind , unterscheiden  sich  vom  Chore  nicht 
allenthalben  deutlich  genug;  das  lange  Verweilen  auf 
Nebenlonarten  entfernt  das  Gefühl  mehr,  als  gut  ist, 
von  der  Haupttonart,  nnd  die  Betonung  des  lateinischen 
Textes  braucht  zuweilen  grössere  Sicherheit,  z.  B.  in 

,,Domfnc  — regem  noslrüm  — voeäverimus — “ eine  Ge- 
wöhnung , die  mehreren  jungen  holllimiischcn  Komponi- 
sten eigen  ist.  Wahrscheinlich  kommt  dergleichen  von 
Cherubiui’s  Vorbilde.  — Die  Fuge  des  zweiten  Satzes 
ist  bereite  recht  gewandt,  das  andere  Mal  in  der  Ver- 
kürzung bis  auf  S.  30  durchgeführt,  worauf  das  Adagio 
iu  sechs  Takten  das  Ganze  einfach  kirclilich  unterbricht, 
um  in  doppelt  schnelleren  Slimmcneintriltcu  Führer  und 
Gefährten  wechseln  zu  lassen.  Der  junge  talentvolle 
Manu  ist  demnach  sehr  beaebtenswerth  und  ist  bei  so 
viel  Anlage,  Fleiss  und  Liebe  viel  von  ihm  zu  hollen. 


Alter  K ircheti^oinponisi. 

Bei  Weitem  die  allerwenigsten  unserer  geehrten 
Leser  werden  auch  nur  den  Namen  des  Komponisten, 
von  welchem  hier  die  Krdc  ist , gehört  haben.  Unser 
fleissiger  Gerber  führt  ihn  weder  iu  .seinem  alten  noch 
neuen  Lc.xikon  der  Toukünstler  an,  und  das  neuere  liui- 
versallcxikon  der  Tonkunst  in  Stuttgart  erwähnt  ihn  eben 


so  wenig;  und  Herr  P.  J.  Fdtis  in  seiner  Biographie 
universelle  des  Musiciens  weiss  er  von  ihm?  Und  so 
tritt  denn  Aicoios  Gomülka  (Gomoiki)  wie  ein  neuer 
Siebenschläfer  aus  der  Nacht  der  Vergessenheit  hervor 
und  bringt  Kunde  vom  Kunstleben  entschwundener  Zei- 
ten aus  Gegenden,  die  uns  bisher  geschwiegen  halten. 

Die  Bibliotliek  der  Akademie  zu  Krakau  besitzt  ein 
Exemplar  eines  Werkes,  das  den  Titel  führt)  Melodieea 
für  das  polnische  Psalmbuch  in  Musik  gesetzt  von  Nie. 
Gomölka.  Gedruckt  von  Lazarus  1580.  Es  finden  sich 
darin  150  vierstimmige  Psalmen  zu  polnischen  Worten, 
übersetzt  von  Job.  hochanovski.  Auf  dem  Begräbuiss- 
monumeule  dieses  Komponisten  liest  man  eine  lateinische 
Inschrift,  die  ihn  Cboraula  (Chorführer)  nennt,  seinen 
Todestag  auf  den  5.  März  1609  und  sein  Lebensalter 
auf  45  Jahre  setzt.  Demnach  wäre  er  1564  geboren. 
Diese  Angabe  stimmt  allerdings  nicht  gut  mit  der  oben 
angeführten  Ausgabe  der  150  vierstimmigen  Psalmen  die- 
ses Komponisten  zusammen,  er  hätte  soosl  alle  jene 
Tonweisen  höchstens  in  seinem  16.  Jahre  geschrieben 
haben  müssen.  Daher  meint  der  Herausgeber  einer  Aus- 
; wallt  dieser  alten  Psalmgesänge,  man  habe  das  Geburt«- 
i jahr  Gomolki’s  weiter  hinaus  zu  setzen.  Von  dem,  was 
I der  Mann  nach  der  Zeit  seiuer  Psalmausgnbe  noch  kom- 
' pouirl  haben  mag,  ist  bis  jetzt  nichts  aufgefunden  wor- 
I den.  Die  Kirchen-  und  Kloslerschulen  halten  zu  jener 
I Zeit  viel  von  ihrem  Vermögen  verloren,  konnten  also 
an  heilige  Musik  nicht  viel  wenden.  So  gingen  denn 
viele  .Manuskripte  mit  der  Zeit  verloren.  Um  so  mehr 
Dank  sind  die  Gescbichtsfreuude  dem  Herrn  Joseph  Ci- 
chocki  schuldig,  der  es  unternommen  hat,  das  Wich- 
tigste der  besten  polnischen  Komponisten  des  16.  und 
17.  Jahrhunderts  in  laufenden  Heften  uns  mitzutheilen. 
Der  Anfang  ist  gemacht  und  das  Werk  hat  folgenden 
Titel  in  französischer  und  polnischer  Sprache : 

Chmts  d'Egiisc  ä plusicurs  voix  des  anciens  composi- 
I teurs  Polo/iais,  recueilUs  et  publivs  par  Joseph  Ci- 

i chocki.  Ire  Livraison  10  Psaumes  de  Nicolas  Go~ 

tnolka.  Varsovie,  cbez  Gusl.  Seneraldt;  Leipzig, 
chez  Fr.  Hofmeister. 

Das  HeO  ist  in  gr.  8.  gedruckt  und  enthalt  mit  der 
polnisch  und  französisch  geschriebenen,  4 Seilen  langen 
I Vorrede  20  Seilen.  Die  zehn  kurzen  Psalmen  des  ge- 
nannten Komponisten  sind  hier  auf  vier  Linieiisvslemcn 
in  Partitur  milgelheilt.  Jeder  setzt  voraus , dass  das 
! alle  Exemplar,  woraus  sie  genommen  wurden,  in  beson- 
! dem  Stimmen  gestochen  worden  war.  Die  Schlüssel 
weichen  von  den  jetzigen  ab  und  die  Taklstriciie  fehlen, 
obgleich  am  Anfänge  jedes  Psalms  y«  oder  Takt  ao- 
gezeigt  steht.  lleiT  Cicbocki  wollte  diese  Ueberreste 
mit  den  Noten  des  Originals  herausgeben,  befürchtete 
aber,  es  möchten  sie  nur  Wenige  zu  eutzitferD  wissen; 
so  hat  sie  denn  Herr  Professor  Job.  Zandmaon  auf  seine 
; Bille  iu  die  jetzt  gebräuchlichen  Noten  omschrieben, 
i Alles  aber  getreu  beibchalien , auch  sogar  einige  Har- 
rooniefehlcr,  welche  man  dem  Grade  der  Kenntnisse  jener 
Zeit  oder  typografischen  Nachlässigkeiten  zusebreibea 
müsse.  Noch  mehr  bezeichnen  sie  wohl  den  Standponkt 
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des  Komponislen,  welcher  diese  Psalmen  Jedenfalls  in  jun-  | 
gen  Jahren  schrieb,  wenn  er  auch  ein  Dezennium  früher 
geboren  wurde,  als  das  Begräbiiissmonument  angibl.  Die 
Gesänge  sind  merkwürdig  und  fülleu  eine  Lücke.  Im 
Scblussakkorde  findet  man  öfter  die  grosse  Tei'z  bald 
mit  bald  ohne  Quinte;  nur  zuweilen  fehlt  die  Durterz,  | 
die  Mollterz  dagegen  steht  am  Schlüsse  ein  einziges  Mal. 
Man  sieht  daraus,  dass  selbst  die  kleine  Terz  schon  damals  ' 
nicht  immer  vermieden  wurde.  Die  Annahme  Vieler,  man 
habe  im  16.  Jahrhundert  jede  Terz  im  Schlussakkorde  für  : 
verpönt  gehalten,  ist  also  falsch.  In  einem  kleinen  Sla-  ' 
bat  mater  von  Naoini  und  in  Jesu  dulcis  memoria  von  | 
Vittoria  steht  sie  auch.  — Der  Herausgeber  hat  zur  Ver- 
gleichung für  die  Liebhaber  diesen  Psalmen  einen  kur- 
zen Gesang  Palestrina’s,  Thomas  Tallis  und  der  beiden 
eben  genannten,  als  Komponisten  desselben  Jahrhunderts 
beigefügt.  Zu  Nanini  setze  man  die  fehlenden  Vorna- 
men Giovanni  Maria,  damit  man  ihn  nicht  mit  seinem  | 
Bruder  Bernardino  verwechsele;  er  starb  auch  nicht  als 
Kapellmeister  der  Kirche  S.  Maria  Maggiore  , da  er  diese 
Stelle  1577  niederlegle,  worauf  er  in  das  Kollegium  der 
päpstlichen  Sänger  aufgenommen  wurde.  Er  starb  nicht  ' 
1610,  sondern  am  11.  März  1607.  — Das  folgende  i 
Heft  soll  Messen  von  dem  Abt  Gr^ffor  Garozycki  ent-  ' 
halten,  einem  bisher  eben  so  unbekannten  Touselzer. 
Die  Hefte  sind  also  wichtig,  i 

G.  fy.  Fink.  ! 


Acht  fVandtafeln 

zum  Elementarunterrichte  im  Notensingen , nebst  An- 
leitung zutn  Gebrauch  derselben,  Zunächst  für  Stadt-  ' 
nnd  Landschulen  von  Heinrich  IFohlfahrt.  Leipzig, 
bei  Breitkopf  und  Härtel.  1839.  Preis  1 Tblr.  8 Gr. 

Die  Anweisung  zum  Gebrauch  dieser  zweckmässi-  i 
een  Wandtafeln  ist  ganz  kurz  und  deutlich;  mit  dem 
Vorworte  und  7 abpdrnckten  Liederlexten  nimmt  sie 
nicht  mehr  als  15  Oktavseiten  ein,  was  völlig  genügt. 
Der  erfahi'ene  Verfasser  bemerkt,  dass  jetzt  und  schon  i 
seil  einiger  Zeit  Regierungen  und  Oberscbulbchörden  dar-  j 
auf  sehen,  dass  der  Gesangunterriehl  nicht  blos  nach 
dem  Gehör,  sondern  nach  Regeln  ertheilt  werde.  Dafür  ; 
bleiben  halbe  Stündchen  übrig;  desto  besser  müssen  sie  i 
benutzt  werden.  Das  Anschreiben  der  Noten  vom  Leb-  | 
rer  raubt  zu  viele  Zeit,  was  klar  ist;  es  kann  dabei 
nicht  vorwärts  gehen.  Alsa  Wandtafeln,  Die  Bogen 
und  die  Noten  sind  ausserordentlich  gross  und  die  letz- 
ten sehr  schwarz , so  dass  die  Kinder  auch  in  weiter 
Entfernung  sie  bequem  und  deutlich  sehen  können.  Die 
erste  Tafel  ist  zum  Notenlernen , hat  ein  Taslatorbild 
durch  zwei  Oktaven,  was  vorlheilbaft  ist.  Die  Tonlei- 
ter und  ihre  Intervalle  (Tonenifernungen)  werden  bün- 
dig erklärt.  Die  zweite  Tafel  übt  Quinten,  Sexten, 
Oktaven  und  dann  erst  Septimen , wo  der  Unterschied 
der  grossen  und  kleinen  angegeben  ist,  weil  die  letzte 
im  Singen  öfter  vorkommt  als  die  grosse.  Am  Ende  der 
Tafel  wird  Gestalt  und  Werth  der  Nuten  nach  bekann- 
ter Art  gelehrt.  Die  drille  Tafel  lehrt  Takt,  Taktstriche, 


Punkte  hinter  den  Noten,  Pansen  und  Auftakt.  Tafel  4. 
Bindezeichen,  Triolen,  Versetzungszeichen  (also  mit  Hilfe 
der  Obertasleu  des  Pianoforte),  Dur-  und  Moll-Uoler- 
scheidung  und  verschiedene  Tonleitern  des  Dur  nach  der 
Normallonleiter  von  G.  Tafel  5 erklärt  die  Molltonlei- 
ter und  die  Verwandtschaften  mit  Dur,  der  gleichen  Vor- 
zeichnung wegen.  Uebrigens  ist  auch  der  Herunlergaog 
der  Molllonleiter  «i,  gis,  f e u.  s.  w.  angegeben,  und 
der  gewöhnliche  nicht.  Tafel  6 lehrt  Vorschläge  uad 
Fermaten.  Tafel  7 und  8 liefern  zweistimmige  Gesänn, 
nämlich  sieben  Lieder  moralischen  Inhalts.  — Das  Vre- 
sentlicbe  haben  wir  genau  angezeigt,  wie  es  sich  gebührt 
Wir  fügen  nur  noch  hinzu:  Wandtafeln  solcher  Art 
sind  jeder  Schule  nöthig. 


nulfslufeln  für  den  3Iusikuntet'richt, 


Mit  einer  Beschreibung  und  Gebrauchsanleitung  zu  der 
neu  erfundenen  Hülfstafcl  u.  s.  w.  vom  Schulmeister 
Weizsäcker  in  Sulzbach  au  der  Murr.  1830. 


Es  werden  zwei  Tafeln  geliefert,  deren  erste  eine 
abgedruckle  Tastatur  von  vier  Oktaven  enthält,  darüber 
zwei  Liniensysieme  mit  sehr  grossen  und  deutlichen  No- 
ten von  ganzen  Takten  bis  zu  Seebzehntbeileo,  deren 
Pnusen,  dem  Bass-,  Diskant  - und  Violinschlüssel  und 
den  V'^erselzungszeichen  stehen.  Die  andere  Tafel  ent- 
hält an  der  Spitze  ein  grosses  Liniensyslem  mit  schwar- 
zen vollen  Noten  vom  kleinen  f bis  zum  dreigeslriche- 
nen  c.  Die  Noten  sieben  in  gerade  herunter  (wie  Takt- 
striche) und  io  gleicher  Entfernung  von  einander  abste- 
hend laufenden  oirichen , die  chromatische  Skala  bedeu- 
tend. Die  ganzen  Töne  der  diatonischen  Skala  über- 
springen also  mit  ihrem  nächsten  Nolenkopfe  einen  sol- 
chen perpendikulären  Strich , während  die  halben  Töne 
gleich  im  nächsten  Striche  stehen.  Unter  den  fortge- 
setzten senkrechten  Strichen  steht  zur  Angabe  der  Vor- 
zeichnungsverhälinisse  jedes  Grundloiis 

c (des)  d (es)  e f (fis[ges))  g o.  s.  w. 

— 4lt  — 6M  itt 

0?  5Ä  ^ Zb  ^ Ib  6?  ^ 


Dann  mit  fortlaufenden  Slrichablbeilungen  die  Durskala 
mit  Zahlen  von  1 bis  8 von / anfangend,  unter  ihr  die  Moll- 
skala von  a anfangend.  Zuletzt  das  Abbild  der  diesen  Ver- 
hältnissen angepassten  Tastatur.  — Man  sieht,  es  ist 
dies  Alles  zur  Versinnlichung  der  Intervallen- Verhält- 
nisse der  verschiedenen  Skalen  beider  Tongeschlecbter. 
Der  Verfasser  fand  nämlich  die  Lehre  von  den  Vorzeicb- 
oungen  und  Tonverwandtschaften  für  seine  Knaben  sehr 
schwierig  und  half  durch  Anschaulichkeit.  Das  Konsi- 
storium prüfte  und  belnbp  dieses  Hilfsmittel  1827.  Wer 
nun  gleiche  Schwierigkeit  in  Beibringung  dieser  Lehren 
findet,  wende  diese  Hilfslafeln  an,  die  ihm  in  dem  bei- 
geleglen  Druckbogen  noch  sattsam  erklärt  werden.  Wir 
haben  nur  noch  zu  bemerken , dass  uns  erst  jetzt  diese 
beiden  Waudlafeln  zur  Anzeige  übergeben  worden  sind. 
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■ Fiir  das  Pianoforle  arrangirte  Lieder, 

Seitdem  Liszt  aus  Franz  Schubert’s  Liederschätze 
die  ihm  besonders  lieb  gewordenen  Gesänge  für  sein 
Instrument  allein  einrichtele  und  die  Melodieen  dersel- 
ben nach  seiner  und  der  herrschend  gewordenen  Spiel- 
weise mit  reichem  Bravourwerk  versah,  was  er  nicht  blos 
auf  besonders  geistreiche  Art  tliat  (vergl.  1B38,  S.7U5), 
sondern  auch  eindringlich  durch  eigenen  Vortrag  seiner 
Umbildungen  in’s  Leben  führte,  gewannen  diese  Bear- 
beitungen so  allgemeine  Theilnahroe , dass  sich  selten 
eine  neue  Erscheinung  finden  wird,  die  einer  so  schnel- 
len und  reissenden  Verbreitung  sich  erfreuele,  als  diese 
glänzenden  Liederumspielungen.  Von  der  einen  Seile 
reizten  sie  durch  Schwierigkeit  der  Ausführung  die  Kla- 
vierspieler, von  der  andern  durch  Wirksamkeit  des  Aus- 
drucks und  durch  bewundernswerlhe  und  beliebte  Ton- 
masse  die  Zuhörer.  Und  so  konnte  man  vorausschen, 
dass  bald  andere  aufireten  würden , welche  diesen  so 
glücklich  erölTneten  Weg  benutzen  und  ähnliche  Früchte 
dieses  fiunstgebietes  dem  dafür  em|iränglicb  gewordenen 
Publikum  anbiclen  würden.  Der  Erste,  der  diese  neue 
Lieblingsrichlung  benutzte,  war  der  eben  so  gewandte 
als  unermüdliche 

Karl  Czerny. 

Er  blieb,  seinem  Vorgänger  möglichst  treufolgcnd, 
bei  dem  Liedersegen  desselben,  auch  in  Frankreich  durch 
Nourrit’s  Vorträge  beliebt  gewordenen  Komponisten  ste- 
hen und  wählte  sich  zu  seinen  neuen  Bearbeitungen 
folgende : 

Lieder  von  Franz  Schubert,  ^für  das  Pianoforte  über- 
tragen von  Carl  Czerny.  No.  1.  Die  Forelle.  No.  2. 
Drang  in  die  Feme.  No.  3.  Gruppe  aus  dem  Tar- 
tarus. No.  4.  Der  blinde  Knabe.  No.  5.  Norman’s 
Gesang.  No.  6.  Lied  des  gefangenen  Jägers.  No.  7. 
Schäfers  Klagelied.  No.  8.  Jägers  yibendtied.  No.  9. 
Lied  im  Grünen.  No.  10.  Erster  f^erlust.  No.  11. 
./dn  Sylvia.  No.  12.  Fischerweise.  Wien , bei  A. 
Diabelli  und  Comp. 

Die  Ausgabe  ist  im  Aeussern  völlig  wie  die  erste 
der  von  Liszt  bearbeiteten  Lieder,  und  die  Texte  sind 
über  die  Lieder  gedruckt,  damit  man  sich  unmittelbar  vor  i 
dem  Spiele  mit  dem  Dichlungsinhalte  bekannt  machen  | 
könne,  was  dem  Verständnisse  dieser  Gaben  sehr  vor- 
theilhaft  ist  und  die  Freude  daran  bedeutend  vermehrt.  ! 
Das  innere  Wesen  der  Uebertragung  ist  nicht  minder  dem  ; 
Vorbilde  treu,  so  gewandt  und  erfahren,  als  man  es  von  \ 
Czerny  erwarten  darf,  dem  man  Umsicht,  Geschick,  An-  | 
eignungskraft , Routine  und  selbst  Erfindung  gar  nicht 
abspreclieii  kann,  es  wäre  denn  mit  Unrecht,  wenn  man 
nicht  gerade  schnell  hingeworfene  und  leichtfertig  zum 
Drucke  gebrachte  Kleinigkeiten  hervorbeben  und  sein 
Gutes  und  Tüchtiges  geOissentlich  unbeachtet  lassen  wollte. 
Selbst  in  der  für  echten  Vortrag  dieser  bearbeiteten  Lie- 
der erforderlichen  Bravour  schliesst  er  sich  so  ganz  an 
Liszt,  dass  eben  so  fertige  Spieler  zur  glücklichen  Aus- 
führung dieser  Gaben  gehören,  wie  zu  jener.  Dann  wird 


aber  auch  die  Wirkung  vortrefHich  sein.  Scheint  diese 
in  einigen  Nummern  geringer,  so  liegt  der  Grund  nicht 
in  der  Bearbeitung,  die  immer  gut  und  schön  gerathen 
ist , sondern  in  den  Liedern  selbst , die  zwar  alle  gut 
sind , dereq  manche  jedoch  einen  weniger  allgemein  an- 
sprechenden Karnkter  haben,  dafür  aber  wohl  von  den- 
jenigen, deren  Gcfühlsstimmung  gerade  von  dieser  beson- 
dern  Richtung  getrotfen  wird , vorzüglich  geliebt  wer- 
den, eine  Erscheinung,  die  nicht  selten  vorkommt.  Und 
so  müssen  wir  denn  diese  sämmtlicben  Liederbearbeitun- 
gen des  Nutzens  wegen,  den  sie  den  Spielern  bringen, 
und  des  Genusses  wegen , den  sie  für  Hörer  und  Vor- 
tragende gewähren,  bestens  empfehlen. 

Darauf  erschien  folgende  Sammlung  der  Art: 

Lieder  von  C.  G.  Reissiger  für  das  Pianoforte  über- 
tragen von  Gustav  Martin  Schmidt.  Zwei  Hefte. 
Leipzig,  bei  Frdr.  Hofmeister.  Pr.  jedes  Heftes : 14Gr. 
Des  Kapellmeisters  Reissiger  schöne  Lieder  sind  es 
werth,  dass  sich  auch  diejenigen  an  ihnen  ergötzen,  die 
nicht  singen  oder  die  den  Gesang  zugleich  auf  ihrem 
Instrumente  erklingen  lassen  wollen.  Die  getroflene  Aus- 
wahl unter  den  vielen  beliebten  Liedern  dieses  geschätz- 
ten Komponisten  ist  vortrefHich.  Wir  bezeichnen  die, 
Stücke  weiter  unten,  um  sie  nicht  doppelt  anzugeben, 
und  reden  zuvor  von  der  Behandiungsweise  derselben, 
die  von  einem  Komponisten  herrührt,  der  sich  durch  diese 
Arbeit  in  die  musikalische  Welt  einfuhrt.  Der  junge 
Mann  hat  seine  Aufgabe  so  gut  gelöst,  dass  er  alles 
Lob  verdient  und  des  Dankes  Vieler  gewiss  sein  kann. 
Sind  sie  weder  von  Passagen  noch  von  variirenden  Zu- 
thaten  umspielt,  wie  es  in  den  früher  genannten  Samm- 
lungen der  Fall  ist,  so  gereicht  dies  dem  Bearbeiter  zum 
Zeugniss  eines  sichern  Geschmacks,  da  diese  Lieder  eine 
noch  glänzendere  Umhüllung  ‘weil  weniger  vertragen. 
Das  Vollgriiligc  und  die  nothwendige  Hervorhebung  der 
Melodie  setzt  dennoch  eben  auch  tüchtige  Spieler  vor- 
aus, die  im  rechten  Wiedergeben  des  Karakteristiseben 
genug  zu  thun  finden,  dann  aber  auch  grosses  Vergnü- 
gen daran  haben  und  es  geben  werden.  Zu  wünschen 
wäre  nur,  es  möchten  die  Texte  diesen  Liedern  eben 
so  beigedruckt  worden  sein,  als  es  in  der  vorher  ange- 
zeigten Sammlung  geschehen  ist.  Man  erhöht  sich  uen 
Genuss  bedeutend  und  fordert  den  Ausdruck,  wenn  man 
die  Gedichte  vorher  durchliest.  Ans  diesem  Grunde  zei- 
gen wir  an , in  welchen  Liedcrheften  Reissigers  diese 
Bearbeitungen  der  Reihe  nach  zu  finden  sind.  No.  1. 
,,Der  Sehnsucht  Schmerzen“  ist  das  zweite  Lied  in  Op. 
42;  — No.  2.  „Als  ich  sic  sah  zum  ersten  Mal“  das 
dritte  Lied  in  Op.  98;  — No.  3.  Mailied.  ,,Wogeht’s 
Liebchen?“  das  fünfte  Lied  in  Op.  48;  — No.  4.  ,,Lie- 
besunmulb  “ das  fünfte  in  Op.  124;  — No.  5.  „Der 
Sänger  in  der  Ferne,“  das  erste,  Op.  42;  — No.  6. 
,,Das  Gefühl  der  ersten  Liebe,“  das  erste,  Op.  23;  — 
No.  7.  ,,Das  Veilchen,“  das  vierte,  Op.  48;  — No.8. 

' ,, Jägers  Wegzeiger,“  das  erste,  Op.  98;  — No.  9. 

I ,,Ncuc  Liebe,  neues  Leben,“  das  dritte,  Op.  48;  — 
No.  10.  ,, Ich  lieb’ eine  Blume,“  das  siebente,  Op.  101; — 

I No.  11.  ,, Der  Abschiedsabend,“  das  zweite,  Op.  23;  — 
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No.  12.  Doell : „Mio  ben  ricordali“  ist  das  zweite  Duett 
des  43.  Werkes.  g.  }K  Fink. 


Zur  JTerbesserung'  der  Kirchenmusik 
in  Itnlien. 


Unter  so  güosligea  Auspizien  scheint  der  Kirchen* 
mnsik  jenseits  der  Alpen  eine  negeuerazion  bevorzastebo. 
i^uod  D«ua  bene  vertat.' 

Berlin,  im  November  1839.  r 'n  c t -j. 

J.  P.  ScJimm. 


Nachdem  der  in  No.  41  dieser  Zeitung  erwähnte  j 
Plan  des  GAID.  Ritter  Spontiiii  zur  Reform  der  Kir-  j 
cbenmusik  in  Italien,  insbesondere  in  Rom  und  dem  Kir-  { 
cbenstaate  überhaupt,  die  Genelimigung  des  Papstes  er-  | 
halten  bat  uud  zur  Ausführung  gebracht  wird,  ist  auch  > 
die  darin  als  notbwendig  dargclegte  Errichtung  einer 
musikalischen  Bibliothek  und  Nolendrvckerei  (Stabili- 
mcnlo  Musicale  CalcograGco)  bereits  angeordnet. 

Demgemäss  bat  der  vorgescblagene  Direktor  dieser  ' 
Anstalt,  Herr  Donienicn  Rinaldi  in  Rom  unterm  25.  Mai  | 
1839  eine  öHenlliche  Subskripzionseioladung  (Manifesto  ^ 
di  Associazione)  erlassen,  welche  im  Wesentlichen  Fol- 
gendes  enthält  t ^ j 

1)  Alle  31usikalien,  welche  von  dem  erwähnten  Insti-  | 
tut  publizirt  werden,  sollen  bestehen  in  Messen.  Oller-  , 
tonen,  Gradualeu,  Motetten,  Psalmen,  Hymnen,  Respou- 
sorien,  Tantum  ergo,  Oratorien,  Litaneieu  mit  Orgel- 
und  Orchestcrbegleitung , auch  blose  Vokalmusik.  Es 
werden  Komposizionen  der  berühmleu  Meister  Anfossii 

' Burroui,  Basilj*,  Casuli,  Clari,  Perez,  Canuiccinri,  Co- 
stanzi,  Casciolini,  Caldara,  Fioravanli,  Giorgi,  Leo,  P. 
Alartini,  Pergolesi,  Santucci,  Scarlatti,  Ziogarelli,  Zuc- 
cari  und  von  andern  als  klassisch  anerkannten  Meistern, 
Italienern  oder  Ausläudern,  ausgewähll  werden. 

2)  Jedem  .Monat  wird  ein  Heft,  zum  geringen  Preise 
von  60  römischen  Bajocchi , erscheinen. 

3)  Jedes  Blatt  wird  acht  Seiten  enlhaiten  und  den 
Subskribenten  nur  10  Bajocchi  kosten.  Der  sonstige 
Verkaufspreis  ist  auf  IG  Bajocchi  festgesetzt. 

4)  Jeder  Subskribent  verpflichtet  sich  für  ein  Jahr  ! 

fortlaufend,  wenn  die  Kündigung  nicht  im  November  er- 
folgt ist.  ...  . [ 

5)  Die  Subskripzionen  werden  nur  von  der  Direk-  I 
zion  des  Instituts  angenommen. 

6)  Die  Musikstücke  werden  monatlich  in  alle  Haupt- 
städte (des  Kirchenstaats)  zur  Empfangnahme  von  den  | 
Subskribenten,  gegen  Vergütung  von  5 Bajocchi  Spesen  [ 
fiir  jedes  Heft,  versandt. 

Diesem  Manifest  ist  eine  Subskripzionsliste  beige- 
fügt. Adresse:  Rom,  Via  del  Governo  S'ecchio,  No.  34. 

Noch  ein  zweites  Manifesto  d'Associazione  ist  in 
Rom  an  die  Freunde  der  Kirchenmusik  von  sachkundi- 
gen Herausgebern  erlassen,  welche  selbst  hochgeachtete 
nomponisten  sind.  Hiernach  soll  nun  gleichfalls  eine 
Sammlung  geistlicher  Musik  veranstaltet  werden,  welche 
die  Hauptwerke  der  berühmtesten  italienischen  Tousetzer 
vom  16.  Jahrhundert  bis  auf  unsere  Zeit  enthält.  Diese 
Sammlung  soll  Komposizionen  ohne  und  'mit  Orgelbe- 
leitung  enthalten.  Auilallend  ist  uns  nur  die  Schluss-  ' 
emerkung : dass  in  der  Musik  a Capelia  den  jetzt  we- 
nig bekannten  (?)  Schlüsseln  des  Mezzo- Soprans  and  i 
Baritons  die  bekannteren  substituirt  werden  sollen.  — I 


NACunicnTEif. 


Anfang  der  Herbstopern  in  Italien, 

Kaum  nimmt  die  Hitz«  in  Italien  ab,  also  zu  Ende 
August,  da  denkt  man  schon  an  die  Herbstvergn&gon- 
en,  die  hier  zu  Land  bei  Einigen,  astronomisch  streng, 
is  spät  im  Dezember,  bis  Weihnachten  danern.  Landle- 
ben (villeggialura) , Jagd  und  allerlei  Belnstigtingen  (ia 
Rom  ist  der  ganze  Oktober  so  zu  sagen  ein  halber  Fest- 
lag, und  der  sogenannte  Sclierbenberg  weiss  es  am  besten) 
wechseln  hier  stets  mit  dem  italienisch  köstlichen  Dolce 
far  nienle  ab.  Aber  die  Oper  ist  doch  das  Allererste, 
und  in  der  zweiten  Hälfte  .\ugust  werden  die  meisten 
Th  eater  abgcstäubl,  nufgepiilzl,  und  selbst  in  den  klein- 
sten Dörfern,  wo  oder  in  deren  Nähe  Villegiaturen  stall 
finden,  gibt  es  Opern  ; demzufolge  also  im  September  und 
Oktober  meist  viele  Operutheater  offen  sind.  Diesen 
Herbst  entsteht  bei  uns  wahrscheinlich  eine  Opern-Uehei^ 
schwemmuug.  “ Sänger- Karavanen  durchkreuzen  beson- 
ders das  Lombardisch- V'enezianische  und  Piemontesisebe 
Königreich;  so  wird  denn  auch  der  nächste  Bericht  von 
hier  aus  das  Meiste  erzählen.  Bis  dahin  von 

Mailand  (Teatro  alla  Scala).  Fragt  man  einen  Ita- 
liener in  Betreff  seiner  Gesundheit  oder  ökonomischen 
Verhältnisse:  come  sta?  coiiie  va?  und  ergibt  mit  einem 
halb  finstern  Gesicht  zur  Antwort : si  vive  (man  lebt), 
so  heisst  das  mit  andern  Worten  s es  gebt  nicht  scfaleclit, 
es  könnte  aber  doch  besser  gehen , oder : es  gehl  zwar 
nicht  besonders  gut,  aber  der  Himmel  bewahre  vor  noch 
Aergerm.  Letzte  Auslegung  passt  auf  das  von  der  Scala 
bis  jetzt  Geleistete.  Der  Carlellone  der  Stagione  ver- 
kündete als  Hauptsänger : die  beiden  Prime  Donne  Spech- 
Salvi  und  Mazzarelli,  den  Tenor  Salvi,  den  Bassisten 
Alarini  und  Buiio  Rovere.  Die  erst  am  17.  August  ge- 
gebene Oper  L'/i  duello  sotto  Richelieu  (nach  dem  Fran- 
zösischen) war  neu  von  dein  Herrn  Federico  liiccL 
Längst  Gehörtes,  hier  und  da  etwas  weniges  Geniessba- 
res  — sie  verschwand  bald  aus  der  Szene.  Die  Speck 
singt  con  anima , aber  ihre  voce  velala  will  der  Scala 
nicht  Zusagen,  und  sie  ist  überhaupt  keine  Scala -Prima 
Donna.  Ihr  Galle  Salvi  hat  eine  schöue  und  hohe  Stimme, 
guten  Gesang  und  eine  .Marionetten- Akzion.  Marini't 
einziger  Rcichthum  als  Künstler  ist  eine  hübsche  Stimme. 
Die  unnässlich  gewordene  Mazzarelli  wurde  gleich  An- 
fangs durch  unsere  wackere  Altistin  Marietia  Bramlnlia 
ersetzt.  Zur  schnellen  Aushilfe  gab  man  am  23.  .Au- 
gust Rossini’s  llaliana  in  Algeri  mit  der  Ranieri-Marini 
(Gattin  obiges  Bassisten),  einer  gewiss  guten  Sängerin, 
wenn  es  sich  von  Arien,  Duetten  u.  s w.  bandelt;  in 
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grössern  Eosembleslücken  — in  der  Scala  — ist  sie  fast 
oulJ.  Rossini’s  Musik  erquickte  zwar  nach  Ricci , da 
man  aber  diese  Oper  von  weit  bessern  Sängern  vorira- 
gen  gehört  hatte,  so  war  die  Erquickung  mit  einer  bit- 
tern  Erinnerung  vermengt.  Bald  darauf  verunglückte 
Donisetti’s  Gianni  di  Parigi , also  wieder  die  Italiaoa. 
Des  2i.  September  gab  man  D.’s  Roberto  d'Evreux 
mit  der  Armenia  und  Mazzarelli  (Beide  neu  für  Mailand), 
Salvi  und  Marini.  Die  Armenia  (bekanntlich  eine  Spa- 
nierin) hat  eine  schöne  Stimme,  vorzüglich  in  den  tie- 
fem Corden,  ganz  alla  Malibran;  die  Mazzarelli  bat 
einen  bessern  Gesang  mit  — für  die  Scala  — dünner 
Stimme.  Beide  sinu  noch  im  Beginne  ihrer  Laufbahn 
nod  werden  sich  mit  der  Zeit  boflcnllich  höher  schwin- 
gen. Salvi  hat  seine  Arie  recht  gut  gesungen.  Von 
der  Musik  des  Roberto  (eigentlich  Coule  Essex)  ist  bei 
Gelegenheit  als  sie  auf  dem  hiesigen  Theater  Ke  gege- 
ben wurde,  in  diesen  Blättern  (Jahrgang  1838,  S.  358) 
l^sprochen  worden.  Auf  der  Scala  hat  nur  Weniges  in 
ibr  gefallen.  Das  Fazit  des  hier  gedrängt  gegebenen 
Gesebiohllichen  ist  das  oben  Ausgesprochene  : — si  vive, 
ond  Ergebung  in  den  Willen  des  Uimiiiels. 

Nachrichten  aus  Genua  zufolge  befand  sich  Pasa- 
nini  in  seiner  Vaterstadt  bis  Ende  Septembers.  — Der 
15jährige  teutsche  Violinkünstler  Nicolat/s  üimilri/ejf- 
Schifj^er  Hess  sich  am  25.  September  auf  der  Scala  in 
den  Zwischenakten  der  Oper  mit  einem  Konzerte  von 
De  Beriot  hören.  Sein  für  dessen  Aller  in  jeder  Hin- 
sicht IreSiiches  Spiel  erwarben  ihm  vielen  Beifall  und 
Hervorrufen  anf  die  Szene.  Die  Blätter  von  Venedig, 
wo  er  sich  iu  einigen  Privathäusern  hören  Hess , spre- 
chen bereits  mit  ungemeinem  Lobe  von  ihm. 

Rom.  Auwai  geschrien  ! Mercadante's  Giur-amento, 
welcher  am  10.  September  im  Teatro  Valle  die  Stagione 
antunnale  eröffiiete,  machte  mit  der  Tadolini,  der  Vietti, 
dem  Tenor  Genero  und  Bassisten  Varese  einen  abscheu- 
lichen Fiasco.  Genero,  der  seit  langer  Zeit  nichts  mehr 
tau^t,  war  noch  dazu  unpässlich.  Man  flüchtete  sich 
gleich  darauf  nach  dem  Teatro  Argenlina , ond  gab  die 
Semiramide:  Fiasco  No.  2,  Varese  war  unpässlich. 
Hierauf  engagirte  man  den  Tenor  Deval  und  kehrte  wie- 
der nach  Valle  zurück , gab  mit  ihm  den  Giuramento, 
nnd  Alles  ging  besser. 

Turin  (Teatro  Carignano).  Gemma  di  Vergy,  Olivo 
e Pasquale,  versieht  sich  wohl : beide  von  Herrn  Doni- 
zetti,  machten  schnell  hinter  einander  Fiasco  primo  ond 
Fiasco  secon  do.  ln  ersterer  sang  die  ßrambilla  (Teresa), 
die  der  Titelrolle  nicht  gewachsen  war;  ebenso  der  aus 
Portugal  zurückgekommene  Landsmann  und  Bassist  Mag- 
giorotti  wusste  sich  in  der  seinigen  nicht  recht  auszu- 
Hndcn.  Der  Tenor  V'ei^rr  wollte  aneb  nicht  der  Zuhö- 
rer Hände  elekirisiren.  ln  der  zweiten  Oper  ging  es 
dem  Maggiorolli  (Olivo)  etwas  besser,  Scalcse  (Pa- 
s^uale)  war  ein  Lazziversebwender,  Verger  so  so,  aber 
die  Kuggeri!  ....  Mit  Ungeduld  erwartet  man  die  Ga- 
bossi  aus  Bologna. 

Triest.  Die  llcrbststagione  begann  hier  am  18.  Sep- 
teaiber  mit  Donizelti’s  Lucia  di  Laiumcrmoor,  worin  das 
famöse  Kleeblatt:  Unger,  Moriani,  Cosselli  nach  dem 


glänzenden  Empfange  ihres  Veni,  vidi,  viel,  während  der 
ganzen  Oper  mit  Beifall  bestürmt  wurden. 

SlaU’sliftehe  Uebersieht  der  Sommeropem  in  Italien. 

« 

Die  Stagione  esliva,  in  musikalischer  Hinsicht  die 
ärmste  im  ganzen  Jahr,  hat  heuer  fünf  neue  Opern  und 
zwei  neue  Maestri  und  6Vn)  erzeugt.  Von 

diesen  fünf  Opern  wurden  vier  (abermals  sehr  selten) 
zu  Neapel  und  eine  zu  Padua  komponirt;  drei  davon 
sind  bereits  verschwunden,  die  Existenz  der  übrigen 
zwei  ist  sehr  ungewiss. 

Dunizetti  wurde  auf  30  Theatern , Mercadante  auf 
G,  Bellini  auf  4,  Ricci  (Federico)  und  Rossini  auf  3, 
Ricci  (Luigi)  auf  2,  Coppola  und  Pacini  auf  einem  Thea- 
ter gegeben. 

In  BcIrclT  der  Tlieaterzabl  verhält  sich  also 


Donizetti  zu  Mercadante  wie 5 ; 1. 

— - Bellini  wie  15  : 2. 

— - Ricci  (F.)  und  Rossini  wie..  10  : 1. 

— - Ricci  (L.)  wie 15  : 1. 

— - Coppola  und  Pacini  wie 30  : 1. 

Wiederholt  wurden  : 


Von  Donizetti I die  Gemma  di  Vergy  auf  12  Thea- 
tern, die  Lucia,  Parisina  und  Marino  Faiiero  jede  auf  5, 
Roberto  d’Evreux  und  Elisir  jede  auf  4 , Belisario  und 
Lucrezia  jede  auf  2,  Furioso,  Olivo  e Pasquale,  Ajn  nel 
iinbarazzo,  Torquato  Tasso,  Anna  Bolena  jede  auf  einem 
Theater. 

Von  Mercadante;  die  Elena  di  Feltre  auf  4,  Gin- 
rameuto  und  Bravo  jede  auf  einem  Theater. 

Von  Ricci  (Feä.):  Prigione  di  Edimburgo  auf  3 
Theatern. 

Von  Ricci  (Lui"i):  Scaramuccia,  Nuovo  Figaro^ 
Chiara,  Chi  dura  vince,  jede  auf  einem  Theater. 

Von  Rossini:  Matilde  di  Sbabrau,  Otello,  Barbiere 
jede  auf  einem  Theater. 

Von  Coppola;  Nina  auf  einem  Theater. 

Von  Pacini ; I crociati  auf  einem  Theater. 

ln  dieser  Hinsicht  verhielten  sich 
Donizetti  zu  Mercadante  wie 22  : 3. 

— - - Bellini  und  Ricci  (L.)  wie...  11  ; 1. 

— - Rossini  und  Ricci  (F.)  wie  ..  44  ; 3. 

— • Coppola  und  Pacini  wie 44  : 1. 


Dresden,  den  8.  November.  Gestern  gab  der  königl. 
Kammermusikus  August  Haase  mit  gütiger  Unterstützung 
der  königl.  Kapelle  eine  musikalisch  - deklamatorische 
Akademie  im  Saale  der  Harmonie.  Der  sehr  acblnngs- 
werlhe  Konzertgeber  trug  ein  Divertissement  von  Lud- 
wig Haase,  ond  Le  cong6,  Adagio  für  Waldhorn  von 
Lübeck  vor,  beiile  Leistungen  vorlrelllieh ; nirgends  bemerk- 
ten wir  störende  Missgriffe  oder  gefiihlswidrigc  Töne  in 
den  verschiedenen  Chorden , überall  war  das  schönste 
Ebenroaass  io  den  Tonschwingungen  vorhanden;  ein 
Umstand,  der  selbst  da,  wo  die  grösste  Mcislcrscbaft  za 
Grunde  liegt,  sich  selten  ereignet.  Eine  llaupteigcii- 
schaft  bei  Haase  ist  endlich  noch  die,  dass  er  das  ein- 
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fache  Waldhora  dem  chromalisehen  vorziehl,  weil  der 
Tod  des  ersteren  weit  oatürlichcr  und  melodischer  ist, 
als  der  des  letzteren.  — Viele  Bravour  zeigte  Haase  in 
dem  Divertissement,  namentlich  in  der  zweiten  Variazion, 
80  wie  er  in  Le  conge  tiefes  Gefühl  an  den  Tag  legte. 
Vorzüglich  muss  sein  schönes  Fianissimo  hervorgehoben 
werden.  Der  jedem  Stücke  nachfolgende  enthusiastische 
Beifall  bewies,  wie  sehr  man  ihn  als  Künstler  schätzt 
und  ehrt.  — Ausserdem  trug  Herr  Kammermusikus  fFin- 
terstein  Konzertvariazionen  über  ein  Steier'sches  Nazio- 
nalthema  für  die  Violine  von  Durl  vor.  Herr  Winter- 
Stein  gehört  zu  den  besserdenkenden  Violinspielern,  näm- 
lich zu  denen  , die  den  grossen  Ton  überall  doininiren 
lassen ; der  charlataneriearligen  Eleganz  und  der  über- 
triebenen Sentimeotaliläl  ist  er  völlig  abhold.  Sein  Ton 
ist  voll,  dick  und  weich,  dabei  weiss  er  die  Register  der 
Töne  gew’andt  an  einander  zu  reihen,  uud  ist  in  den 
« Ausführungen  der  schwierigsten  Passagen  kühn  und  ener- 
gisch. Auch  ihm  wurde  die  allgemeinste  Anerkennung 
zu  Theil.  Johannes  Heitmann. 


Gera.  Am  30.  Oktober  fand  in  der  hiesigen  Haupt- 
kirche die  Aufführung  des  Oratoriums  Paulus  von  Men- 
delssohn - Bartholdy  statt.  Der  Singchor  wie  das  Orche- 
ster war  für  die  nicht  gar  weilen  Räume  dieses  Tem- 
pels vollkommen  genügend  besetzt.  Vorzügliidi  tüchtig 
zeigte  sich  das  Streichquartett.  Weniger  genügten  in 
Betreff  reiner  Intonazion  mancher  Farliecn  die  Blasin- 
strumente und  vorzüglich  die  Posaunen , welche  weder 
in  der  Probe  noch  bei  der  Aufführung  vollkommen  sau- 
ber zusammenslimmlen.  Die  Solopartieen  wurden  durch 
Fräul.  Läge!  in  gewohnter  Weise  rein,  rund  und  ge- 
schmackvoil  und  von  zwei  geschickten  und  festen  Dilet- 
tanten sehr  brav  vertreten.  Nur  den  Vortrag  der  Rczi- 
tative  hätten  wir  da  und  dort  etwas  w'eniger  schleppend 
gewünscht.  Lässt  auch  das  Oratorien  - Rezitativ  nicht 
das  geschwätzige  Parlando  der  Oper  zu,  so  ist  doch 
auch  wieder  ein  allzusehr  in  das  Arioso  hineinfallender 
Vortrag  desselben  nur  in  besonderen  einzelnen  Fällen 
slatthafi.  — Die  Aufftihrung  war,  wie  man  dies  von 
einem  so  erfahrenen , unisichligeii  und  energischen  Diri- 
genten, wie  Herr  Musikdirektor  Lägel , schon  im  Vor- 
aus erwarten  wird,  wenige  einzelne  Unehenhcilen  abge- 
rechoei,  ohne  welche  solche  grössere  Unternehmungen 
überhaupt  nur  selten  abgeben , eine  sehr  gelungene  zu 
nennen.  — Es  fehlte  an  nichts  — als  an  reger  Theil- 
nahoie  von  Seilen  des  Publikums , welches  in  der  Thal 
für  eine  so  wohlhabende  Stadl , wie  Gera , auffallend 
»ärlich  versammelt  war.  Es  zeigten  sich  der  fremdeu 
Zuhörer  fast  eben  so  viele,  wie  der  einheimischen  anwe- 
send— ein  Beweis,  dass  Gern  seinen  Beinamen  ,, Klein- 
leipzig'* wenigstens  nicht  seiner  Musikliebe  zu  verdan- 
ken hat.  Für  grössere  Konzertunternchmungcn , falls 
sie  nicht  mit  Souper  und  Ball  verbunden  sind,  ist  die 
Mehrzahl  der  Geraer,  wie  es  scheint,  nicht  leicht  zu 

f;ewionen.  — An  der  Tafel  im  Gaslhause  meinte  ein 
usliger  Vogel:  „man  sei  in  Gera  % lutherisch,  denn 


man  sei  schon  zufrieden  mit  fVein  und  Weib  und  wolle 
von  dem  Gesänge  nebst  Zubehör  nicht  sonderlich  viel 
wissen."  Rühmliche  Ausnahmen  gibt  cs  gewiss  — al- 
lein verhältnissniüssig  wenige.  — Einen  grösseren  Zn- 
sammenlluss  von  Fremden  hatte  wahrscheinlich  die  uaer- 
wartel  schnell  eingelretene  rauhe  Witterung  verhindert. 
Allerdings  hätte  wohl  eine  günstigere  Jahreszeit  gewählt 
werden  mögen.  — Immer  bleibt  es  zu  beklageu , dass 
diese  so  gelungene  Aulführung  eines  der  bedeutendsten 
W erke,  welches  die  leulschc  Muse  in  neuester  Zeit  her- 
vorgebrachl,  von  einer  verhältnissmässig  so  kleinen  An- 
zahl von  Zuhörern  genossen  wurde.  Zu  verwundern 
war  dies  um  so  mehr,  da  der  Einlrillspreis  bis  zum  31it- 
tage  vor  der  Aufführung,  welche  um  'J'/i  Uhr  begann, 
nur  zu  8 gfir.  angesetzl  war,  während  er  an  jedem 
anderen  Orte,  unter  gleichen  Verhältnissen,  sicherlich 
das  Doppelte,  ja  Dreifache  betragen  haben  würde.  Nur 
künstlerisches  Ehrgefühl  kann  Herrn  Musikdirektor  Läge! 
zu  sulchen  Unternehmungen  anlreiben.  Schlimm  genug, 
wenn  inan  ihn  solche  Ehre , welche  ja  doch  auch  auf 
St.idl  und  Land  ihre  Strahlen  wirft , noch  durch  pekn- 
iiiüre  Opfer  crknufcii  lässt ! — Das  Oratorium  selbst 
hat  Rererenten  mit  der  wärmsten  Hochachtung  gegen 
den  Kampunisten  erfüllt , der  sich  durch  diese  Arbeit 
unstreitig  einen  ehrenvollen  Platz  neben  den  ausge- 
zeichiictslcn  .Vlcistcrii  in  jenem  Genre  errungen  hat. 
Duell  kann  lleferenl  nicht  verschweigen,  dass  der  TcAt 
des  Oratoriums  an  sehr  wesentlichen  31ängcln  leidet, 
welche  nicht  ganz  ohne  nachtheiligeu  Einlluss  auf  die 
.Musik  bleiben  konnten.  Er  siecht  an  dem  tödllichen 
Fehler  eines  Kunstwerks,  welches  gegen  den  erhabe- 
nen, viel  iiinrassendcn  Gegenstand,  den  es  zur  Auschauung 
bringen  soll,  fast  als  ein  .Minimum  erscheint.  Obgleich 
dem  .Musiker  nichts  weniger  als  geschickt  in  die  Hand 
gearbeitet,  hat  er  dennoch  in  seiner  freien,  willkürlich 
fragmentarischen  Gestaltung  seiuen  grossen  Vorwurf 
nach  keiner  einzigen  Seile  hin  erreicht,  uud  einer  ern- 
sten Kritik  dürfte  es  nicht  schwer  fallen,  aufs  Schärfste 
uachzuweisen  , dass  der  Verfasser  des  Textes  an  der 
von  ihm  ergriffencD  aber  keineswegs  begrifl’cnen  und  mit 
fast  unbegreiflicher  Oberllächlicbkeil  behandelten,  erhabc-' 
neu  Idee  völlig  gescheitert  ist. 

Ein  tieferes  Eingcheu  in  die  Beurtbeilung  der  Musik 
können  wir  uns  um  so  mehr  auf  eine  andere  Gel^en- 
hcil  versparen,  da  dieselbe  bereits  von  Herrn  Dr.  Fink 
in  einer  Weise  gewürdigt  worden,  der  wir  in  den  Haupt- 
punkten  beipllichlen  müssen.  — Sic  bietet  viele  inter- 
essante, schöne  Cinzeluheiten.  Wenn  sie  nicht  zu  einem 
lieferen,  durchgreifenderen  Eindrücke  mit  der  Allgewaft 
eines  wahren  Kunstwerkes  Zusammenwirken,  so  liegt 
dies  iiichl  im  erfassten  Gegenstände , nicht  am  Kompo- 
nisten , sondern  an  dem  Mangel  au  Bibelkennlniss  uud 
poetischer  Kraft  in  Ausbeulung  desselben,  was  hier  dem 
Verfasser  des  Textes  io  so  übersliömender  Fülle  sieb 
darbot. 


Berlin , den  12.  November.  Kaum  sind  die  Töne 
von  Karl  Müllers  meisterhaftem  Violinspiel  vcrklungeo, 
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so  reissl  uns  schon  ein  neuer,  genialer  Virtuos  auf  die-  1 
Sem  so  vielseitig  zu  behandelnden  Inslruineote  zur  Be- 
wunderung liin>  Das  eben  ist  das  Schöne  in  jeder  Kunst, 
dass  kein  Einzelner  ihre  Tiefen  ganz  ersrliöpfen  kann, 
und  jeder  in  seiner  Weise  vullkomiuen  ansgebildete  Künst- 
ler seinen  Beitrag  zur  Erweiterung  der  bekannten  Gren- 
zen des  künstlerischen  Ziels  mehr  oder  minder  nach  sei- 
nen Geisteskräften  leistet.  Auf  ausübende  Musiker  sind 
Vergleiche  deshalb  nur  in  gewissem  Maasse  anwendbar, 
und  es  würde  einseitig  sein , diesen  oder  jenen  als  den 
ersten  oder  gar  einzigen  Virtuosen  zu  bezeichnen.  — 
Dem  Herrn  Fr.  Prume  ging  als  Violinist  zwar  ein  be- 
deutender Ruf  voran ; da  man  indess  nicht  jederzeit  den 
öfientlicben  Mitiheilnngen  so  ganz  unbedingt  vertrauen 
mag,  so  überraschte  dennoch  die  ganz  ausgezeichnete  | 
Leistung  des  im  küoigl.  Opernbause  am  0.  d.  zuerst  j 
mit  einem  originellen,  effektvollen  Violinkonzert  eigener 
Komposiziou  debütirenden  Virtuosen,  welcher,  im  Pari-  i 
ser  nonservatorium  gebildet,  bei  vieler  Eigentbümlieb-  j 
keit  an  Paganini  und  Beriol  zunächst  erinnert,  mit  voll-  ! 
kommener  Reinheit  der  Intonazion  seelenvollen  Ton  und  ' 
Vortrag,  die  vollendetste  Technik  mit  der  freiesten  Bo- 
genfülirung  verbindet.  Wenn  schon  das  erste  Allegro 
des  interessanten  Konzerts  den  .Meister  seines  Instru- 
ments zeigte,  so  riss  derselbe  im  trelllich  vorgetragenen, 

f esangreichen  Adagio  noch  mehr  zur  .Mitemplinduiig  hin. 

m pikanten,  originellen  Rondo  zeigte  Herr  Prume  Geist 
und  Leben,  sowohl  in  der  Empfindung  als  Ausführung  i 
«lieses  Musikstücks.  In  dem  letzten  Pastorale  für  die 
Violine,  ,,la  Melancolie**  bezeichnet,  war  der  elegische 
Aasdruck  im  schönen  Thema  wahrhaft  rührend , dage- 
gen die  Kunstfertigkeit  in  dem  mehrslimiiiigen  Spiel,  Tre-  | 
molo,  den  Arpeggien,  gestossenen  und  geschhllenen  Läu-  j 
fen,  Trillern,  Doppelgrilfen,  kurz  allen  möglichen  Kunst-  I 
uüancirungen,  wobei  auch  das  nur  sparsam  angebrachte  ' 
Pizzicato,  Flagcolet,  Pinngendo,  Sopra  una  Corda  (vor-  ' 
züglich  auf  der  G- Saite)  und  der  springende  Bogen  nicht  j 
fehlte,  wahrhaft  bewundernswerth.  Herr  Prume  bat  sich  I 
demnach  als  einer  der  vorzüglichsten  Virtuosen  neuester  ! 
Schule  dokuinentirt , und  wurde  als  solcher  auch  durch 
den  lebliafiesten  Beifall  ausgezeichnet.  Zu  bedauern  war 
es  nur,  dass  bei  dem  schlechten  Wetter  verhällniss-  ' 
massig  wenig  Musikfreunde  dieses  seltenen  Kunstgenus- 
ses theilhaflig  geworden  sind.  Die  grossarligc  Ouver-  | 
ture  zu  Leonore  von  Beethoven  leitete  das  Konzert  wür-  ' 
dig  ein,  wie  auch  die  Arie  ,,Parto“  aus  Titus  von  Mo-  | 
zart,  mit  oblig-iter  Klarinette,  von  Dem.  Schulze  mit  ; 
vielem  Ausdruck  durchaus  befriedigend  vorgetragen  wurde.  ; 
Weniger  wirksam  war  die  von  Dem.  Hagedorn  gewählte,  '• 
in  den  Mittellöuen  besonders  wohlklingend  gesungene  i 
Arie  von  Rossini.  Die  von  Herrn  L.  Grimm  recht  fer- 
tig exekulirte  Fantasie  für  die  Harfe  war  zu  lang  und 
einförmig,  um  ohne  Orchesterbegleitung  im  grossen  Raume 
zu  eifcklniren.  Das  Adagio  für  Klarinette,  welches  Herr 
Gustav  Garcis  mit  schönem  Tun  vortrug,  machte  durch 
den  Eintritt  der  Hörner  u.  s.  w.  hinter  der  Szene  eine 
überraschende,  wenn  gleich  etwas  gesuchte  Wirkung. 
Das  ziemlich  gewöhnliche  Rondo  wurde  rein  in  der  Höhe 
und  fertig  ausgeführl.  Doch  hätte  man  ein  weniger  lan- 


ges Intermezzo  gewünscht,  nm  den  Violinisten  früher 
zu  hören,  der  freilich  der  Erholung  bedurfte. 

J.  P.  S. 


Leipzig,  Am  18.  d.  gab  der  Gesangverein  Orpheus 
im  Saale  des  Hölel  de  Pobgne  zum  Besten  der  Sonn- 
tagsschule der  Loge  Balduin  zu  den  drei  Linden  ein  Pri- 
vatkonzert unter  der  Leitung  seines  Musikdirektors,  des 
Herrn  (ieissler , Organisten  an  der  Paulinerkirche , und 
erntete  damit  vor  einer  zahlreichen  Versammlung  durch 
tüchtige  Ausführung  der  gewählten  Tonstücke  neue  und 
verdiente  Ehre  ein.  Wir  hörten  Ouvertüre  zur  Vesta- 
lin von  Spontini,  Chor  und  Satz  aus  dem  Finale  der- 
selben Oper,  den  42.  Psalm  ,,Wie  der  Hirsch  schreit“ 
von  Dr.  Mendelssohn  - Bartholdy  , worin  besonders  der 
Schlusschor  äusserst  glänzend  sich  hervorthat.  Den  zwei- 
ten Theil  füllte  das  Duett  No.  1 aus  Faust  von  Spohr; 
Cavatine  aus  dem  Barbier  von  Sevilla  von  Rossini;  Arie 
No.  3 aus  Hans  Heiling  von  H.  Marschner,  und  Ball- 
szene ans  Faust  von  Spohr.  Nicht  allein  der  Chor  be- 
währte die  erwünschtesten  Fortschritte,  sondern  auch  die 
Solostimmen,  die  theils  durch  Bildung,  theils  durch  na- 
türliche Schönheit  und  Bildung  zugleich  sich  auszeichne- 
ten. Wir  sind  nicht  berechtigt,  sie  zu  nennen,  da  sie 
selbst  auf  dem  Programm  es  nicht  getban  hatten. 


Prag.  Die  merkwürdigste  musikalische  Erscheinung, 
welche  uns  in  der  letzten  Zeit  vorgeführt  wurde , ist 
unstreitig  Herr  F.  Prume,  Professor  des  Belgischen  Kon- 
servatoriums der  Musik,  welcher  vier  Konzerte  im  Thea- 
ter mit  stets  wachsender  Theilnahme  gab.  Herr  Prume, 
der  sich  schon  in  solcher  Jugend  eine  eminent  techni- 
sche Fertigkeit  angeeignet  bat,  spielt  gern  mit  frappan- 
ten Kontra.sten,  daher  die  Sprünge  aus  den  tiefsten  in 
die  Flageoleltöne,  wie  die  Begleitung  des  Kantabile  mit 
tremolirenden  Figuren.  Besonders  gefällt  er  sich  im 
mehrstimmigen  Spiel , und  erregt  die  bedeutensten  Ef- 
fekte, wenn  er  zu  lange  gehaltenen  Bogentönen  Akkorde 

fiizzicalo  anschlägt.  Vorzüglich  interessant  für  den  Künst- 
er  und  Kunstfreund  ist  seine  Bogenführung,  und  sein 
Stakkato  ist  so  vollendet,  dass  die  Hand  dabei  fast  so 
ruhig  bleibt  als  beim  Ligato.  Seine  Koropnsizion,  wie 
sein  Spiel  (wenn  gleich  das  Letztere  unstreitig  wichti- 
ger als  jene  ist)  sind  nicht  grossartig,  aber  durchaus 
modern,  elegant  und  — was  ihn  vor  mehreren  Violin- 
virtuosen auszeichnet,  mit  denen  er  mitunter  verglichen 
wurde — jugendlich  frisch,  was  das  Interesse  an  seinen 
Leistungen  in  hohem  Grade  vermehrt.  Wir  hörten  Herrn 
Prume  am  ersten  Abend  in  einer  eigenen  Fantasie  für 
die  Violine,  die  gerade  nicht  unter  die  besten  seiner 
Komposizionen  gerechnet  werden  dürfte,  zumal  da  sie 
ihm  wohl  Gelegenheit  gab,  seine  ungeheure  Technik  zn 
entfalten,  uns  jedoch  durchaus  nicht  abnehmen  liess,  ob 
er  nebst  der  Bewunderung  auch  Rührung  hervorzubrin- 
gen  verstehe.  Diese  Gabe  bewährte  er  bei  seiner  zwei- 
ten Erscheinung  insbesondere  durch  sein  grosses  Kon- 
zert für  die  Violine,  welches  uns,  wenn  gleich  der  stVenge 
musikalische  Kritiker  an  der  Form  manches  auszusetzen 
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haben  dürfte,  dooh  nebst  der  Tenhnik  auch  sein  GemQth 
kennen  lelirle.  Die  Melancholie,  Pasloralo  für  die  Vio- 
line oder  ri^entlicli  anziehende  Variazionen  über  ein  an- 
muthiges  Thema,  zeigleo  den  Bravour- Virtuosen  wie- 
der in  seinem  vollen  Glanze.  Im  drillen  Konzerte  hör- 
ten wir  von  Herrn  Prume  eine  Polonaise  und  Air  mili- 
taire  für  die  Violine , von  welchen  uns  besonders  die 
erslerc  geüel,  da  sich  in  derselben  die  Schwierigkeiten 
. dem  Gefühle  unterordneten.  Höchst  briilnnl  war  dage- 
gen das  zweite , eii'eotlich  ein  Thema  alla  marcia  mit 
Variaziniicn.  Sehr  interessant  war  es,  den  Virtuosen 
im  vierten  und  letzten  Konzerte  nebst  einem  Adagio  und 
Rondo  für  die  Violine  und  der  auf  Verlangen  wieder- 
holten ,,Melancholie‘*  ein  Konzert  von  ßeriol  vorlragen 
zu  hören,  in  welches  er  sieh  eine  Kadenz  eingelegt  hatte, 
welche  den  Succns  seines  biillanleti  Spiels  cnihiell.  Ein 
^ hiesiger  sehr  strenger  musikalischer  Kunstrichler  diisserte 
sich  folgendermaasscu  über  den  jungen  Virtuosen  : ,,llerr 
Prume  bat  bethätigi,  dass  ihm  nichts  fehlt,  um  einer  der 
/ ersten,  vielleicht  der  erste  Violinvirtuos  unserer  Zeit  zu 
werden.  Im  blühenden  Alter  der  lechnischen  Vollendung 
schon  so  nahe,  mit  einer  Seele,  die  allen  Arten  des 
Schönen  in  verwandten  Schwebungen  nacliklingl,  br.auchl 
er  nur  Zeit  und  Richtung,  nni  sieh  auf  die  höchste  Höhe 
der  Kunst  zu  stellen.  Möge  er  sich  vuiu  Ueifaile  nicht 
verblenden  lassen,  Beiwerk  für  das  Wesentliche  zu  hal- 
len, möge  er  seine  Manier  zum  Knnststyle  rni|iorhilden. 
Herr  Prume  hat,  wie  wir  in  uiiswürligen  Blättern  lesen, 
erst  die  teutsche  Musik  iiülicr  kennen  gelernt;  an  un- 
sern  unvergänglichen  Meisterwerken  kann  sein  Geist  sich 
zur  Reife  erkräfligen.“  — L'iiler  den  Mitgliedern  des 
hiesigen  Opernpersonalea , welche  Herrn  Prume  nnter- 
atülzten,  muss  zuvörderst  Mad.  Podhorsky  erwähnt  wer- 
den ; sie  sang  mit  ihrer  gewöbnlirbeo  Virtuosität  in  den 
drei  letzten  Konzerten  die  ziemlich  mit  Fioriluren  über- 
ladene Arie  aus  der  Oper;  ,,Die  Braut  von  Lammer- 
' moor“  (so  ist  bei  uns  ,,Lncia  di  Lammermoor**  umge- 
lauft  vvorden)  von  Donizetli,  dann  ein  ziemlich  altmodi- 
sches Terzett  von  Götz  mit  den  Herrn  Einminger  und 
Herrn  Strakaty,  das  ganz  unpassende  Duell  aus  ,,Beli- 
sar*'  mit  Herrn  Kunz,  und  endlich  zwei  Lieder  vom 
Kapellmeister  Skraup : ,,An  den  Schlaf“  und  ,,Ahend- 
lied“  von  Vogt,  von  welchen  das  erste  zwar  nicht  ori- 
ginell, doch  sehr  melodiös  war,  das  zweite  schien  nur 
geeignet,  den  Gegenstand  des  ersten  herbeiziirufen.  Der 
Gnndolier  von  Horn,  in  Musik  gesetzt  für-  eine  Sing- 
stiinme  mit  Begleitung  des  Pianoforte,  von  Goldsehmiedl, 
vorgelragen  von  den  Herrn  Slrakalv  und  Preisioger, 
dürfte  wohl  schon  am  Umfange  zu  klein  sein , um  in 
einem  Thealerknnzerl  zum  ersten  Male  vorgefübrl  zu 
werden.  Herr  Strakaty  saug  die  geistreiche  Komposi- 
zion  mit  viel  Gemülh,  doch  verlangt  diese  eine  kunst- 
reichere Pianoforlebegleitung,  als  Herr  Preisinger  zu  lei- 
gten vermag,  der  wohl  gewöhnliche  Lieder  recht  gut  zu 
akkompagniren  versiebt,  und  vor  Allem  — kein  so  klang- 
loses inslrument,  als  hier  vorhanden  war! 

Die  Neuigkeiten  unserer  Oper  wurden  uns  such  in 
der  letzten  Zeit  sehr  kan  zugemessen.  — Wenn  das 
Brösle  und  Gediegene  sich  so  schnell  verbreitete,  wie 


' das  Lieht,  so  würde  es  nicht  10  Jahre  gedauert  bähen, 

I ehe  Marschner’s  Oper;  „Der  Templer  und  die  Jüdin“ 

' auf  unsere  Dreier  eingeführt  wurde,  welche  sich  einer 
I sehr  lebhaften  Theilnuhme  vom  Publikum  erfreut , ond 
einen  neuen  Beweis  liefert,  dass  Prag  zu  den  wenigen 
I Städten  gehört , wo  die  teutsche  Oper  noch  ein  Asyl 
I findet.  Der  Dichter  bat  in  dieser  Oper  dem  Tonselzer 
keinesweges  günstig  vorgearbeilet  und  sein  Werk  er- 
leichtert; besonders  ist  er  — zumal  im  ersten  Akte  — 
in  den  gewöhnlichen  Fehler  aller  Dramatiker  verfallen, 
die  nach  Romanen  arbeiten,  zn  weit  auszugreifen  und 
Momente  und  Gestalten  mit  aufzunnhmen,  die  übrrfläs- 
sig  werden  und  die  Handlung  hemmen,  slaU  sie  zo  for- 
' dem.  Ganz  unnölhige  episodische  Personen  der  Oper 
I sind:  der  schwarze  nitlcr  und  der  Narr;  doch  woUcn 
I wir  den  letztem  tolerirrn,  weil  er  zwar  recht  gut  aas 
i der  Handlung  hcrausfallen  könnte,  ohne  eine  Lücke  ra 
lassen , aber  ein  paar  recht  hübsche  Nummern  herbei, 
führt.  Wenn  wir  Marschner’s  Arbeit  ganz  nnparteiUeh 
betrachten,  so  müssen  wir  ihm  eine  ausgezeichnete  Gross- 
artigkeil  in  Führung  der  Motive,  neue  und  originelle  la- 
: slrumcnlalcfTekte , umsichtige  Massenbehandlong,  Kraft, 
Fülle  und  Karaktcrislik , mitunter  in  den  Liedern  ‘des 
. Narren  und  des  Waldbruders  auch  Humor  zogesleben, 
' wenn  gleich  nicht  geläugnet  w’erden  kann , dass  das 
' Ganze  nur  karg  mit  Melodie  beiheiligt,  das  überreich 
I ausgestatlele  Orchester  öfters  die  Stimmen  deckt,  die 
I Sänger  und  Säugerintieii  auch  in  ihren  Gesangweisen  za 
wenig  Ruhepunkte  haben  und  daher  über  die  Maassen 
angestrengt  werden.  Die  Niimincrn,  welche  am  lebhaf- 
testen anspraclien , waren  im  ersten  Akte  das  Lied  des 
Narren , das  des  Bruders  Tuck  mit  Chor , der  Chor  io 
Gmoll  und  das  Duett  zwischen  Rebekka  nnd  Ivanhoe. 
Im  zweiten  ist  vorzüglich  das  ganze  F’inale  meisterhaft 
gearbeitet.  Die  Szene  und  Arie  des  Guilbert  ist  xa 
lang,  nnd  an  manchen  Stellen  zn  vag  und  rhapsodiseb. 
Im  dritten  Akte  ist  Ivanhoe’s  Arie,  das  Lied  des  Nar- 
ren , die  Pregliiera  und  abermals  das  Finale  ganz  vor- 
. trefflich.  Von  dem  darin  beschäftigten  Personale  muss 
zuvörderst  Dem.  Grosser  (Rebekka)  erwähnt  werden, 

! welche  ihre  nicht  kleine  Aufgabe  rühmlich  löste.  Be- 
sonders dramatisch  stellte  sie  bei  der  Reprise  der  Oper 
(welche  ihre  Benefize  war)  die  Freude  bei  dem  Erklin- 
gen der  Trompeten  dar,  welche  den  heisserschoico  Käm- 
pfer verkünden.  Wenn  Herr  Kunz  (Brian)  hier  und 
' da  Schmelz  und  Nüanrirung  zu  wünschen  übrig  liess, 
80  entsprach  doch  die  Kraft  seiner  Stimme  meist  dieser 
anstrengenden  Partie.  Herr  Bmminger  gibt  den  Iraoboe 
in  seiner  Art  nnd  Weise  mit  gms.ser  Sorgfalt ; da  jedoch 
diese  Rolle  iiicbl  zu  den  uiiifangreieiien  gehört,  hätte 
sie  auch  wohl  mit  dem  jungen  'l'cnorislen  Herrn  Bedt 
besetzt  werden  können,  dessen  Fleiss  in  der  Thal  ver- 
diente, dass  ihn  die  Üirekzion  mehr  beschäftige.  Die 
Rolle  der  Rovena  ist  so  nniergeordnel,  dass  wohl  zo 
ihrer  Darstellung  keine  so  ausgezeichnete  Kuosllerio  n5- 
ihig  wäre,  als  fllad.  Podhorsky.  Sehr  brav  war  Heir 
Demmer  (Wamba),  und  Herr  Preisinger  (Bruder  Tuck) 
erfreute  durch  seine  vis  comica,  wenn  gleich  diese  Par- 
tie mehr  Stimme  anspricht,  als  er  besitzt.  Herr  Stra> 
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kaly  (Grossnirister)  bat  viel  zn  erzäliien,  and  war  wie-  | 
der  eben  so  unverständlich,  wie  — fast  alle  die  Andern,  I 
wie  denn  überhaupt  mit  üein.  Lutzer  die  deutliche  Aus-  | 
Sprache  von  unserer  Uühne  verschwunden  ist.  Die  Oper  | 
war  im  Ganzen  sehr  präzis  einstudirt,  und  es  ereignete 
sieh  nicht  der  mindeste  Verstoss.  Der  vorkommende  Tanz 
macht  dem  Uerrn  ßalletmeister  Raab  wenig  Ehre ! — ! 

(Beschluss  fol(l.) 


Feuilleton, 

Liszt,  jetzt  in  Wien,  schreibt  eigeobiintlijc,  dass  er  aofangs 
Februar  bei  seiner  Durchreise  in  Lei|izig  üDTeotlich  spielen  Merdr. 

Herr  /4n^.  Schubert  aus  Beriiu,  ein  Schäler  des  ktinigl.  preussi- 
schen  Kapelliiiusikers  Tausch,  uoternahm  seine  erste  Knnslrciso 
auf  Aiir.«iheii  seiner  Freunde  und  mahlte  zum  Orlc  seines  ersten 
tifTentlirhen  AuTtretens  in  der  Fremde  unsere  Stadt  Leipzig.  Hier 
fand  er  aber  Alles,  besonders  auch  sein  Instrument,  die  Klari- 
nette, so  besetzt  und  Tür  mehrere  Wochen,  dass  er  bei  dem  be- 
sten W'illen  Tur  ihn  nicht  zum  Kmizertblasrn  kuniineii  konnte. 
Besser  gelang  es  ihm  in  Dresden,  wo  er  im  Theater  sirh  mit  Bei- 
fall  büren  liess.  lodesscn  hattm  wir  das  Vergnügen,  ihn  im  hiius- 
liehen  Kreise  K.  M.  v.  Wcbcr’s  grosse  Snnale  und  dessen  Varia- 
zionen  Pur  Fionnforte  und  Klarinette  vortrsgen  zu  büren,  und  sehen 
uns  dadurch  in  den  Stund  gesetzt,  diesen  jungen  Künstler  seiner 
Fertigkeit  und  seines  guten  Tons  wegen  als  einen  Mann  za  em- 
prehlen,  der  alle  Beachtung  verdient.  Er  ist  28  Jahr  alt,  und 
seiner  Kunst  mit  solchem  Eifer  and  so  fepriger  Liebe  ergeben, 
dass  das  Schönste  von  ihm  erwartet  werden  darf.  Jetzt  ist  er 
noch  Akzessist  der  königlichen  Kapelle  zu  Berlin. 


I Dar  Pianist  Rotenhain  hat  In  Weimar,  wo  er  bei  seiner  Rück- 
I kehr  nach  Paris  zweimal  bei  Hofe  spielte,  die  Ehre  gehabt,  von 
I Ihrer  kaiserl.  Hoheit  der  Fran  Grossherzogin  mit  einer  kostbaren 
goldenen  Düse  besrbenkt  zn  werden. 


Der  jnnge  Komponist  Bertyn  aus  Amsterdam,  von  dessen 
grosseren  Arbeiten  wir  eine  recht  frisch  und  gut  gesetzte  Ouver- 
türe im  Manuskripte  sahen,  Fährt  in  seinem  eifrigen  Streben  mit 
so  glück  lieben  Erfolgen  fort , dass  er  auch  io  seinem  Vaterlande 
immer  mehr  anerkannt  wird.  Zn  den  schon  vorhandenen  Ausga- 
ben seiner  Tonwerke  werden  sich  nächstens  oene  gesellen,  nnter 
Anderm  ein  Rondo  Tür  die  Violine. 


Der  Musikverein  in  Mannheim  feiert  am  9.  Dezember  d.  J. 
seinen  zehnten  Jahrestag,  sich  freuend,  die  kühnsten  UolTnnngen 
der  Gründer  dieser  Anstalt  reichlich  ernillt  nnd  die  vielen  Mühen 
und  Kampfe,  welche  für  diese  Dauer  zu  beslchen  waren,  belohnt 
zu  sehen.  Das  Fest  soll  daher  möglichst  würdig  begangen  werden, 
auch  im  Aeussern  ehrenvoll  ausgezeichnet.  Alle  Freunde  dieser 
Anstalt  und  insbesondere  die  Ehrenmitglieder  derselben  werden 
vom  Vereine  zur  Beiwobnung  der  Feier  freundlichst  eingelnden. 
Ma  ncher  Eulfernte  wird  es  mit  uns  bed.iuern,  sich  diesen  Genuss 
versagen  zu  müssen.  Die  besten  Glückwünsche  dem  so  wirksam 
thätigrn  und  bochachtbaren  Vereine. 

Die  uns  übersrndeto  letzte  Narbrieht  im  vorigen  Fenilicton 
berichtigt  die  Kedakzion  dahin , dass  nicht  der  Vater  und  Lehrer 
der  Malibran  und  der  Paulioe  Garcia,  Mannet  Garcia  mit  der 
Herausgabe  einer  vollständigen  Gcsangscbule  besrhünig^  sein  kann, 
da  er  nach  der  Grüfio  Merlin,  welche  bekanntlich  über  die  Mali- 
brOD  schrieb , 1832  gestorben  ist.  Man  hat  es  also  auf  den  Sohn 
des  M.  Garcia  zu  beziehen,  der  gleichfalls  von  der  geoannten  Grä- 
iin  der  damals  berühmteste  Gesanglebrcr  in  Paris  genannt  wird. 


Ankündigungen. 


Suhscriptions'  Anzeige. 

In  Verlage  von  Eck.  ^ C/Omp.  in  Cfiln  erscheint 
mit  Eigenthuinsrccht  für  Deutschland  und  die  Östrcichiscben  Staaten : 

i^esangschule 

des 

Conservatorium  der  Musil:  zu  Paris 
in  zwei  Abtheilungen 

▼on 

A.  Paiiseron. 

(Mil  denlschetn  und  fraiizüsiscbcm  Text.) 

Die  erste  Lieferung  wird  gleichzeitig  mit  der  pariser  Edition 
am  1.  I)ec.  d.  J.  ausgegeben. 

Bei  Pietro  JfJlecbetti  qm.  Carlo  in  Wien 

■iod  neu  eraebienen : 

C.  M.  Ft.  Kr. 

Berlot,  C.  4e,  Aria  i Prendi,  per  me  aei  libero  (Nimm 
hier,  ich  will  entsagen)  eaegnita  dalla  Signora  Mnria  de 
Beriot-Garcia  nell*  Upera:  L'Eli.irc  d'Amore  di  G.  Do- 


uizelti.  coir  Accomp.  di  Pianofurte  (Aurora  No.  S1G7.)  — 4t> 
ClllOleU,  V.  X..,  Anthologie  uiusicale  (Musilialisehc  Ulu- 
mcnlcse).  Fanlai.ies  hrillantea  p.  le  Plte  sur  lea  Molifa 
Ict  plus  faroris  d'  Operas  nouveaux.  Cnbicr  I,  OcoTrc54  : 

Anna  Boleiin,  Beliaario,  et  Marino  Fnllirro 1 •— 

— — dcllo  detlo.  Cahier  S,  Oeuvre  5d;  Lucrexia  Borgia, 

et  Torijiialo  Tusso — 41S 

Donlzettl,  €).,  Soireea  de  Paria.  Album  d'Ariettes  et 
de  Nocturnes  Italiens  (Paroles  nllemnndrs  de  .1.  llahucl) 

arcc  Accomp.  de  P(lc ; 2 — 

Ics  meines  seporees.  No.  1,  5,  4 ä Io  Kr.  No.  2, 

B,  0 ä SO  Kr. 


C.  M.  Fl.  Kr. 

liRnner,  JlOfiepIl,  Walier-Ronquet.  Auswahl  der  be- 
liebtesten Walzer  f.  dai  Pfte,  iin  Irichtestcn  Style  mit 
Ilinwrglatsuog  der  Octaren  für  die  .lugend  eingerichtet 


von  Carl  Czerny.  No.  B — 4B 

— — Walzer-Bouquet.  Anawabl  der  bclicbtcsicn  Walzer 

f.  das  Pfic  zu  4 Händen,  im  Icieblen  Style  für  die  Ja-  ' 

gend  cingrrichlcl  von  Carl  Czerny.  N'o.  5 1 — 

' merrsadnnte,  M.,  Seena  cCava'lina:  Spari  dngli  Oeebi 
il  Pi.into  (Kntflohn  sind  nun  die  Tbräncn)  csrgiiita  dalla 
Signora  Mariella  Bminbilla  nelF  Opern  : Beliaario.  di 
G.  Donizrili,  coli'  Accomp.  di  Pfte.  ^Aurora  No.  26G.)  — 4B 
I Peehatarhrk,  Fr.,  Rondeau  brillant  p.  le  Violon 
I avec  .Accomp.  d'OrchesIrr.  Oeuvre  56.  A moll S — 

— — le  mente  avec  Accomp.  de  Qiinliior 1 SO 

j — — le  milmc  avec  Accomp.  de  Pfte 1 — 

I Introdnction  et  Varialions  p.  le  Violon  avec  Accomp. 

I d'Orchestre.  Ocovre  57.  Adur... 5 — 

I — — les  mrmca  avec  Accomp,  de  Qualuor I 50 

. — — Ica  m/roes  avec  Accomp.  de  Pfte 1 — 

i'  PiRChy,  Wm  Fanlaiaie  p.  lePfle  atir  la  Cavaline  favo- 
riie : I luoi  firquenti  Palpili  de  FOpem  t Niobe,  de  J.  Pa- 

cini.  Oeavre  87.  0 dur 1 lo 

Kanlaigie  p,  le  Plte  sur  des  Molifa  favoris  de  l'Opera  : 

I Marino  Pallicro,  de  C.  Doiiizelli,  Oeuvre  B8 1 — - 

— — Hondcan  brillant  p.  le  PDc  anr  la  Ballade  favoritc  : 

11  segreto  per  etter  felici,  de  l'Opcrn:  Lncrczla  Borgia, 

de  C.  Donizclli.  Oeuvre  60.  Cdur — 

^ Sliohr,  liOllla,  Rondeau  nlia  Spagnnola  p.  Pfte  et  Vio- 

* Ion  concerlana.  Oeuvre  111.  Cdur 1 50 

le  miline  urrange  p.  le  Pfte  k 4 Mains  par  Charles 

Caemy 1 IB 

Tadolinl,  J,,  et  A.  Francliomnie,  Duo  coacer- 
tant  p.  PR«  et  Violencelle 3 — 
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]Veae  ITEasiiliali en 

im  Verlage 

von 

!¥•  Simrock  in  JBoiin  am  Rhein. 

Der  Frauc  so  0 SilbereT.  prcttn«. 

Fres.  Cu. 

IBertlnl,  H.  J«,  12  petits  Morccaux  p.  Piano  precedet 

cliacnn  d'un  prelude  comp.  p.  let  eine».  Partie  i ct  II.  ä 2 ISO 
BurcmOller,  Fr.,  üp.  28.  Bolero  p.  le  Piano  sur 

Kokine,  Hom.  favorilc  de  Marin! 8 — 

Op.  83.  La  Puiile.  Walte  en  forme  de  Rondeau  p. 

le  Piano 1 

Op.  3iS.  La  Bouqnelicre.  Variat.  brill.  p.  le  Piano 

tur  le*  Couplets  de  rOji. : le  planteur  de  H.  Mompou..  5 — 

Ctxrw%yf  C/'h.,  üp.  !5o7.  Nuciurue  tenümenUl  et  brill. 

tnr  nn  motif  fsT.  Alexandra  de  .1.  Strauta  p.  le  Piano.  8 815 
Donlzrtti,  Marche  favorilc  du  Sultan  Mahmoiid,  Mar- 
ches Algericnnes,  Airs  turcs,  oricnlaux  et  poluiiait  p.  le  P.  8 — 

5 pet.  Fanlaisies  brill.  et  gracieutes  p.  Piano 
tnr  l'Op. : Lucia  di  Laniemioor  de  Donizelti.  ISo.  l.Air; 

Croda  funcsla.  No  8.  Duo:  Sulla  tombo.  No.  5.  Cava- 

tina;  Per  che  non  bo  del ö 1 ÖO 

Souvenir  de  Lucia  di  Lainermoor.  Melange  p.  Piano 

tnr  les  motifs  fav.  de  l'Op.  de  Doiiixelti 8 250 

Op.  4C.  Souvenir  de  Roberto  Devereux.  Melange  p. 

Piano  t.  1.  motifs  fav.  de  l’Op.  de  Donizelti 2 — 

La  Cachucha,  dansee  p.  Mlle  EUsler.  Fanlalvie  p. 

le  Piano ; ^ 

La  Calabraite.  Polonaise  p.  le  Piauo  ä 4 niaios  tur 

un  theme  de  Gabutti 8 - 

....  — idem  pour  le  Piano  seul 1 8b 

CSrri>,  Joh.,  Der  erste  ISnlerrichl  in  der  Harmonie- 

Lehre,  fasslich  dargeslelll  zur  Selbstbelebrung 2 — 

pour  leViolon  dans  tous  les  Ions  majeurs  et 

mineurs;  de  la  roelbode  du  Conservaloirc 8 — 

Brrz,  11.,  Galopp  brillant  p.  le  Piano  tirc  de  l'Oeuvrc 

(14.  i*  m^c 1 ~ 

— — Le  meme,  arrangc  i 4 mains 1 7i$ 

Herz,  H.,  rt  Bnildlot,  Op.  7.  Inirod.,  Variat.  et 

Finale  p.  Piano  ul  Violoncelle  conccrtanl 4 ISO 

Op.  10.  Fant,  et, Variat.  sur  des  Ihrinus  russcs  p. 

^ Piano  et  Violoncelle  concertant 3 — 

liemolne,  Hy.,  LcBaldesjeunespensioonaires.  4 Qua- 
drilles,  Waltet  ct  Gslops.  No.  1.  L'cnfanlin.  Nu.  8.  Le 
Joujou.  No.  5.  I.«  Bijou.  Nu.  4.  Le  fuvori,  p.  le  Piano,  ä 1 83 

liOUlz,  X-,  Op.  o8.  No.  1,  8,  3.  Trois  pet.  Fantai- 
tiet  agreabtes  et  caractcrislii|ues  p.  le  Piano  k 4 mains. 

No.  1.  La  Cachucha.  No.  8.  L'iovocatiun.  No.  3.  I.a 

Cavatinc ä i BO 

HIne,  A.,  Souvenir  des  jennes  Pianixtes.  18  Mcludies  de 
Bcllini,  Donizelti,  Rossini,  Beethoven,  Weber  etc.  arran- 

get  ct  doigics  p.  le  Pianu.  No.  1,  8,  3 ä 8 — 

JBuiaitrd,  3 (juadrilles  de  Conlredanses  pour  le  Piano. 

No.  1.  Le  Comle  de  Paris.  No.  8.  L'clisirc  d'amore. 

No.  5.  FalstalT.  k 1 BO 

Roplr<|Ue<,  A.,  Op.  14.  Pas  Styrien.  Waise  favorite 

dantc  par  Melles  LIssler  h rO|>era  dans  Gustave  p.  le  P.  1 8B 

TItyZ,  A- • Souvenir  de  la  Sylphide.  Air  de  .Mayteder 

dante  par  ^Hle  Taglioni  arr.  pour  Pianu  seul 1 BO 

La  Cachucha  dauaee  par  MUe  Fanny  Kistler,  pour 

le  Piano 1 BO 


Bei  Jf.tl.  Weber  in  EirlpzfC  ist  erschienen; 

10er  Sfeuratnantiker, 

Musikalischer  Roman 

von 

nfuliiis  Beckers 

2 Bände.  Preis2Tlilr. 


lITeue  mCa sikalien 

im  Verlage 

TOD 

Fr.  Hofmeister  in  Iseipzig;* 

Brrbli^ulrr,  0 Duos  concertant  p.  3 P'ldles  (d'nne  aoyeaa« 
difliculte).  Dedies  aux  Amateurs.  Oe.  141.  Liv.  1,8.  i 1 Thlr.BGr. 

Bllkhetba,  liropoldlnr,  Grand  Duo  p.  PRe  A 4 Maüu. 
Oe.  47.  2 Thlr.  80  (Jr. 

Hunimer,  Violuncrlle-Schule  fQr  den  ersten  Unterricht.  Ntbil 
08  zweckmässigen  I.'ehungstlückeu  mit  Bezeichnung  des  Fiogo- 
salzrs.  Op.  00.  3 Thlr.  18  Gr. 

ITltay^r,  Charl«,  0 Kludes  p.  PRe.  Oe.  BB.  1 Thlr. 

PIzIm,  C Duos  p.  PRe  ä 4 Mains,  arr.  d'aprn  les  Trios  paar 

• PRe  p.  G.  M.  Schmidt.  No.  8.  (Oe.  86,  in  F.)  1 Thlr.  18  Gr. 

— — Oiemegrand  Trio  p.  PRc,  Viulon  et  Vcelle.  Oe.  130.  8 Thlr. 

Bozenlltain,  B (iharaclcrslücke  oder  Studien  f.  PRe.  Beson- 
derer Abdruck  aus  Op.  17.  No.  1.  KIrgie.  No.  8.  SchiRrr- 
stitndcben.  No.  3.  Lied,  k 0 Gr.  No.  4.  Seereise.  No.  B.  Sjl- 
phenlanz.  k 8 Gr. 

l'AigllrhMberk , Sieme  Concertino  p.  Violon  av.  Acc.  d'Ol- 
eheslre.  Oe.  14.  8 Thlr. 

Idem  av.  Aec.  de  (juatuor.  1 Thlr.  4 Gr. 

— — Idem  av.  Acc.  de  PRc.  80  Gr. 

Xrulin,  Der  Wallfiscb.  Drei  Schneider  am  Rbän,  8 Lieder 
f.  4 Maiinerstimmco.  Op.  58.  18  Gr. 


DeutschlantLs  Liedertafeln  ! 

Bei  ü'a  Ks  C/s  IzdlCkni*t  in  BrCZliSU  sind  nach- 

stehende  ni  c b rs  li  ni  in  i g e Gesänge  erschienen  und  durch  alle  Mu- 

silialicn-  und  Buchhandlungen  zu  beziehen : 

Philipp,  B.  E.,  VI  fröhliche  Lieder : 1)  Ergo  von  Pulver- 
macber;  8)  vom  Korkzieher  von  llolfm.  v.  Fallersl.  ; 3)  Die 
Traube  aus  Kanaan;  4)  Maimacht  von  Geisheitn ; B)  Die  Gluck- 
henne von  Kupisch  ; G)  die /ecbhrüder  von  Scholz  für  ein  Rast- 
Solo  und  Chor  von  .Männerstimmen , mit  Begleitung  des  PRe. 
Op.  15.  Preis  1 Thlr. 

XMlinitZ,  Ed»,  Drei  Lieden  I)  Trost;  8^  Gniss  in  die  Fcne; 
3)  IJehrslird,  für  4 Männerstimmen.  Op.  11.  Pr.  1 Thlr. 

— — Lebewohl  ans  Vaterland.  Gedicht  von  Kudrats,  likr  des 
Mannerchor  (4  Solo-  und  4 Chorslimmen).  10  Gr. 

— — Sechs  Lieder:  Morte  der  Liehe.  — Kuss  oder  Tod.  — Die 
Einsainkeil.  — Schneller  Entschluss.  — Der  Tischlergesell.  — 
Aheniilied.  Für  4 M.inneritimmcn.  10  Gr. 

— — Drei  Lieder:  .\n  Ottilie.  — Wanderlied.  — Unnautb.  Für 
4 .Maiinersliniinen.  18  Gr. 

Drei  Idcder:  Trink!  von  Ilufl'm.  v.  Fallersl.  — Ucheslied. 

von  11.  Wenzel.  — .l.igerlied  im  Frühlinge,  von  HolTm.  v.  Fal- 
lersl. Für  4 Männerstimmen.  Op.  0.  SO  Gr. 

— — Dragonerlird  vom  siehrojahrigen  Krieg.  (Text  von  G.  Rieek.) 
Für  den  4stiiii.  .Müniicrehor  mit  Begl.  des  PRe.  Op.  18.  10  dt. 


Coiitra-Bass- Verkauf. 


Bei  dem  Unterzrirhneten  steht  ein  sehr  guter,  mit  einer  ans 
grzelehncteii  Mechiinik  der  Stimmwirbcl  vrrsebciier  Coolra-Rast  n 
verkanfen.  Derselbe  ist  mehrere  .lahre  in  der  hiesigen  Kapelle  ge- 
liraucbt  worden  und  hat  sich  den  Beifall  bedeutender  Kenner,  eines 
Spohr  u.  A.  erworben.  Der  L'iiterzrichnetc  gebt  zu  einer  ande- 
ren Bestimmung  über  und  darum  ist  ihm  sein  Instrument  entbehr 
lieh  geworden.  Der  Preis  d.viür  ist  auf  HO  Tbalcr  festgesetzt 
Kaiinicbhabcr  belieben  sieb  in  portofreien  Briefen  an  den  Uoter- 
zeichneten  zu  wenden. 

Cassel,  im  November  1830. 


Bänder  zeZa., 

Mitglied  der  Korfürstl.  llofkapeDr. 


Leipzig  y bei  itreitkopf  und  Härtel.  Hedigirt  von  Dr,  G.  f V.  Fink  unter  $einer  yerantworÜiclJieit. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Deo  4*”“  Dezember.  M 49.  1Ö39. 


Ideen  und  Betrachtungen 
über  die  Eigenschaften  der  Musik.  Hannover,  bei  Hel- 
wiog.  183U.  S.  50  in  8. 

i3as  Vorwort  bednnt:  „Man  hört  so  oft  Aenssenm- 

Sen  von  Musikliebhnbern,  welche  verralhen,  dass  selbige 
en  hohen  und  erhabenen  Harakter  der  Musik  nicht  nur 
nicht  erkennen,  sondern  sie  sogar  verkennen sie  betrach- 
ten diese  nur  als  ein  Mittel  zur  gewöhnlichen  Unter- 
haltung, wie  das  Kartenspiel  und  den  Tanz,  oder  bezeu- 

fen  ihr  vielmehr  durch  ihre  Aeusserungen  eine  nicht  viel 
öhere  Achtung  als  jenem  Zeitvertreibe.**  Dazu  ist  sie, 
fährt  der  Verfasser  fort,  viel  zu  erhaben,  zu  herrlich, 
„diese  erste  und  ewig  schönste  Sprache  der  Erde.“ 
Daher  sollen  die  Fragen,  die  man  darüber  nicht  selten 
hört  und  die  in  mündlicher  Unterhaltung  nicht  genügend 
beantwortet  werden  könnten , hier  möglichst  erörtert 
-werden;  selbst  Kenner  würden  wenigstens  manche  neue 
Idee  oder  noch  nicht  aufgefasste  Ansichten  linden.  „Wer- 
den nur  Wenige  recht  tief  durchdrungen  von  der  Leber- 
Zeugung , dass  diese  Himmelsgabe  nur  von  Gott  allein 
abstamme;  wird  nur  Einer  bewogen,  diesen  redenden 
Zeugen  der  Offenbarung  zum  würdigen  Preise  des  Aller- 
höchsten anzuwenden  : so  ist  die  Absicht  dieser  in  Musse- 
stunden  flüchtig  niedergeschriebenen  Zeilen  erreicht.“  — 
Die  einleitenden  Bemerkungen  und  Untersuchungeu  erklä- 
ren die  .Musik  als  eine  Sprache  in  Tönen,  durch  welche 
Gedanken,  Gefühle,  Weltbcgebenheiten,  Naturerscheinun- 
gen, Gemälde,  Szenen  aus  dem  Lehen  aller  Art,  wie 
durch  irgend  eine  Sprache  in  Worten,  deutlich  und  ver- 
ständlich ausgedrückt  werden.  Das  dürfte  doch  etwas  zu 
beschränken  sein. — Dann  wird  der  7W  auf  gewöhnliche 
Weise  kurz  erklärt.  Dem  Gehöre  wird  noch  einfluss- 
reichere Kraft  als  dem  Gesicht  zugeschrieben,  weil  es 
in  engerer  Verbindung  mit  unserer  Gefühlseinrichtnng 
stehe.  Daher  errege  die  Musik  selbst  in  den  Ungebil- 
detsten liefe,  unerklärliche  EmpGndungen.  — Die  Haupl- 
bestandlheile  dieser  ältesten  Musen^be  sind  Harmonie 
und  Melodie  {besser  umgekehrt).  Beide  werden  kurz 
und  gewöhnlich  erläutert.  Von  S.  15  wird  von  der  In- 
strumental- Musik  gesprochen.  Sie  besitze  die  hohe 
'Fähigkeit,  nicht  nur  jede  Empfindung  des  menschlichen 
Herzens,  sondern  aiicn  Begebenheiten,  ja  selbst  Gegen- 
den besser,  nachhaltiger  und  dem  Gefühle  deutlicher  aus- 
zudrücken und  allgemein  verständlich  zu  schildern,  als 
Malerei  und  Dichtkunst  es  vermag  (?).  Deshalb  dürfe 
man  sie  mit  einer  f Fettsprache  vergleichen,  die  keiner 


Wortnnterlage  brauche.  Man  siebt  ans  dem  Folgenden, 
dass  der  Mann  dies  nur  von  Allgemeinempßndungea 
des  Freudigeu,  Traurigen,  Erhabenen  u.  s.  w.  behaup- 
tet, was  er  freilich  nicht  bestimmt  ausspricht.  Die  kur- 
zen geschichtlichen  .\usQüge  sind  von  keiner  Bedeutung. 
Zum  Beweise,  was  die  Instrumentalmusik  vermag,  wird 
Beelhoven’s  Pasloral- Sinfonie  nach  ihren  Szenen  geschil- 
dert; ,,es  ist  wie  in  der  Wirklichkeit.“  Dann  werden 
einige  Stellen  der  Orchesterkomposizion  aus  Haydn’s 
Schöpfung  dargelegt,  um  zu  beweisen,  dass  Musik  ver- 
schiedenartige Begebenheiten  des  Lebens  deutlicher  und 
eindringlicher  als  irgend  eine  andere  Kunst  durch  Töne 
darslellen  könne.  Das  Entfliehen  der  höllischen  Geister- 
schaar und  vor  Allem  der  Moment  „und  es  ward  Licht“ 
werden  hervorgehoben ; dann  Gluck’s  Iphigenia  auf  Au- 
lis  u.  s.  w.  IFeber's  Freischütz  ist  nicht  vergessen. 
,,In  der  Inlrodukzion  zur  Norma  von  Bellini,**  heisst 
es,  ,, findet  man  die  höchst  kunstvolle  Darstellung  einer 
Gegend“  (des  Opferhains).  Ein  Blinder  errieth  beim 
I ersten  Anhoren  dieser  Musik  sogleich  die  Darstellung 
einer  Waldpartie  auf  der  Szene.  — Noch  besitzt  die 
Instrumentalmusik  ,,die  eigenthümliche  Eigenschaft,  za 
gleicher  Zeit  bei  verschiedenen  iudividuen  eine  solche 
Wirkung  bervorzubringen , dass  innerhalb  der  angereg- 
ten allgemeinen  Stimmung  jeder  sein  individuelles  Gefühl 
I angesprochen  und  ausgedrückt  findet,  wozu  die  Dicbt- 
I kunsl  vielfache  Gedichte  schaffen  müsste“  (was  daraus 
' folgt,  sieht  Jeder  klar  ohne  weitere  Auseinandersetzung). — 
' S.  28.  Vokalmusik,  die  durch  die  Worte  einen  indivi- 
I duelleru  und  bestinimlern  Karaktcr  erhält.  ,,Sie  kann 
' aber  doch  auch  denen  verständlich  werden , welche  die 
i Sprache  nicht  verstehen,  wenn  sie  genau  dem  Texte 
gemäss  komponirl  ist.**  „In  diesem  Falle  müssen  auch 
die  Töne  den  Sinn  der  Worte  wiedergeben  können** 
’ (im  Allgemeinen,  ob  die  Musik  Trauer  oder  Freude  u.s.  w. 
' ausdrückt,  gewiss:  aber  im  Besundern  und  mit  dem  Ge- 
' danken  schwerlich).  — „Dadurch  wird  sie  noch  vielsei- 
tiger (?)  und  vollkommner,  als  die  Instrumentalmusik.** 
Die  menschliche  Stimme  ist  ein  von  Gott  gegebenes, 
nicht  von  Menschen  verfertigtes  Instrument,  daher  voll- 
' kommner  und  origineller,  als  alle  andern,  die  nur  schwache 
N.ichbildungen  sind.  ,,Der  Gesang  gibt  uns  einen  Vor- 
geschmack des  Himmels  auf  Erden.**  Daher  waren  die 
metrischen  Formen  der  Alten  stets  mit  Tönen  des  Ge- 
sanges vereinigt.  Das  Metrische  ist  schon  musikalisch, 
also  Poesie  und  Musik  geschwisterlich  verwandt.  „Al- 
I lein,**  heisst  es  weiter,  ,, durch  den  Sinn  der  Worte 
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können  M'ir  zwar  auf  das  Vollkommenste  begreifen,  was 
der  Dichter  empfand,  aber  nicht,  wir  er  es  ßlille,  nicht 
die  verschiedenen  Nünn^tn  und  Abstufungen  seines  Go* 
denn  die  Worte  bmentivn  dasselbe,  aber  sie  sind 
nicht  der  Ausdruck  des  Gefülils  selbst,  sie  bezeichnen 
nicht  dessen  Tiefe,  der  Ton  aber  ist  die  einzig  wahre 
Verkörpcj'ung  des  Gefühls.“  — Wie?  rechnet  der  Ver- 
fasser den  Ton  der  Sprache,  den  Blick  der  Augen , dio 
mimische  Gebebrdung  für  nichts?  — Es  gibt  Gedichte, 
die  aus  dem  Gefühl  heraus  gesprochen  mehr  wirken,  als 
gesungen,  z.  B.  : In  allen  guten  Stunden  u.  s.  w.,  Freude, 
schöner  Götterfunken  u.  s.  w.  Auch  sind  wir  nicht  dafür, 
dass  alle  Worte  eines  Gedichts  durch  Töne  gemalt  wer- 
den, wie  es  der  Verfasser  zu  wollen  scheint,  indem  er 
z.  B.  sagt,  „ dem  Worte  gab  muss  ein  gebender  Aiis- 
drnck  gegeben  werden.“  Was  ist  das  für  ein  Aus- 
druck? — Eben  so  wenig  wird  Jeder  in  die  Belobung 
der  Komposizion  des  Erlkönigs  von  Schubert  als  der  ein- 
zig rechten  und  wirksamsten  der  Ballade  einstimnicn. 
Setzen  Andere  die  Tonmalerei  zu  tief  herab,  so  schlügt 
der  Verfasser  dieses  Tonmaterielle  zu  hoch  an.  — Ge- 
ben wir  zu,  dass  die  Volkslieder  den  Karakter  des  Vol- 
kes tragen,  so  wird  uns  der  Verfasser  wohl  auch  znge- 
ben,  dass  die  Dichtungen  dasselbe  thun.  — S.  42.  Viel- 
seitigkeit der  Musik.  Der  Verfasser  behauptet , wenn 
man  einen  Wilden  in  die  Kirche  einer  christlichen  Resi- 
denz versetze,  so  würden  Ihn  die  herrlichen  llurmnnieen 
innig  rühren,  dass  er  die  Erhabenheit  dieser  Gottesver- 
ehrung bewundere.  So,  nur  auf  andere  Art,  werde  ihn 
Militiirmusik , Tafel-,  Leichen-,  Opernmusik  bewegen. 
Dagegen  zeugen  die  meisten  Orientalen,  die  von  unserm 
Harmonischen  nichts  wissen  wollen ; sie  linden  sic  nicht 
schön  und  s^en,  sie  sei  nicht  für  ihre  Ohren.  Sie  er- 
drückt ihr  (^fühl  und  betäubt  es.  — Dass  aber  alle 
unsere  Lebensverhältnisse  durch  Musik  versinnlicht,  ver- 
schönt werden,  das  hat  die  Musik  gemein  mit  dem  Worte, 
der  Gebehrdnng  u.  s.  w.  — Der  Verfasser  hingegen 
vindizirt  der  Mnsik,  als  der  ältesten  aller  Künste  (?), 
den  obersten  Rang  nnd  die  grösste  Wirksamkeit  unter 
allen,  was  wir  lieber  dabin  gestellt  sein  lassen,  jeder 
Konst  ihr  eigenes  Reich  und  ihre  segnende  Kraft  in  Liebe 
freudig  und  ohne  Rangstreit  anerkennend. 


9t/  t * 

Für  Violine, 

VI  Etudes  brillantes  avec  accomp.  de  Piano  ad  libit. 
compos4es  par  Ch.  de  Beriot.  Oenv.  17.  Berlin, 
chez  Ad.  Mt.  Schlesinger.  Pr.  Violon  scul : 1 Tbir. 
4 Gr. ; Violon  et  Piano ; 3 Thir. 

Der  Mann  ist  als  Violin virtuos  und  als  Komponist 
für  sein  Instrument  so  allgemein  gekannt  und  gewür- 
digt, dass  wir  kaum  nöthig  haben,  über  dieses  Werk 
etwas  mehr  zu  sagen,  als:  es  gehört  zu  seinen  vorzüg- 
lichsten, ist  eben  so  geschmackvoll  wie  nützlich,  eben 
80  zu  tüchtigen  Uebungen  für  gute  Violinspieler  als  für 
angenehme  Salonvorträge  bestens  zu  verwenden.  Das 
haben  auch  schou  die  vorzüglichsten  Violinmeister  so 
schnell  anerkannt,  dass  sich  die  Verlagshandlung  durch 


I 

reichen  Absatz  dieser  vortrefflichen  Etüden  bewogen  ge- 
fühlt hat,  noch  eine  wohlfeilere  Ausgabe  für  weniger 
beniitlell«  Violinspieler  zu  veranstalleu.  So  sied  sie 
.denn  von  Allen,,  die  auf  Ihrem  Instrumente  der  Meister- 
schaft sich  nähern,  leicht  zu  ihrem  Eigenthum  zu  machen. 

I Wer  sie  noch  nicht  bat,  wird  nicht  säumen,  sich  in  den 
Besitz  derselben  zu  setzen;  er  thut  sich  selbst  damit 
den  besten  Dienst.  Die  oben  genannte  Ausgabe  ist  mit 
dem  Bilde  des  Meisters  geziert. 

Introduction  et  Variations  sur  un  thbmc  Russe  arec 
accornp.  de  fOrchestre  ou  de  Pian^.  — par  Fcri. 
Davia.  Oeuv.  6.  Leipzig,  cbez  äreitkopf  et  Här- 
tel. Prix  avec  Orchestre  : 2 ThIr.  4 Gr. ; av.  Pia- 
nofnrte:  1 Thir.  4 Gr. 

Nicht  anders  steht  es  mit  diesen  Bravoorvariazlonen. 
Sie  sind  so  ausgezeichnet  und  wirken  überall,  wo  sie 
I mit  der  gehörigen  Geschicklichkeit,  die  freilich  nicht  ge- 
ring sein  darf,  vorgelragen  werden,  so  entbusiasmirend, 
dass  sie  sich  sehr  schnell  Bahn  gebrochen  und  weit  ver- 
i breitet  haben.  Sie  sind  in  der  Tbat  für  öHeniliche  Vor- 
träge und  für  gesellige  Unterhaltungen  mit  Begleilun« 
* des  Pianoforte  so  glänzend  geeignet,  dass  Jeder  sich 
' selbst  schadet,  wer  sic  sich  nicht  anschafll , im  Palle, 
dass  er  sich  noch  nicht  mit  ihnen  vertraut  gemacht  hätte. 
^ .4ber  auch  zur  Uebun^  für  schon  weit  geforderte  Spieler 
; sind  sie  in  vielfacher  Hinsicht  äusserst  nützlich  und  cm- 
pfehlenssverlh.  Leber  den  Verfasser  und  sein  Violin« 
■ spiel  ist  nichts  hinzuzusetzen ; er  ist  gekannt  und  oft 
nach  Verdienst  besprochen;  nicht  minder  sind  es  diese 
Variazionen. 


Concerto  pour  le  Violon  avec  accomp.  d’Orchestre  ou 
de  Pianoforte  — par  Ferd.  David.  Oeuv.  10.  Pr.  av. 
Orch.:  3 Thir.  12  Gr.;  Av.  Pianof. : 2 Thir. 
Introduction  et  Variations  sur  u»  thbme  de  Mosart 
avec  accomp.  if  Orchestre,  de  Quatuor  ou  de  Piano- 
'tforte  — par  Ferd.  David.  Oeuv.  11.  Pr.  avec 
Orchestre : 2 Thir.  8 Gr. ; av.  Quat. : 1 Thir.  8 Gr.; 
I av.  Pianof.:  1 Thir.  4 Gr.  Beide  bei  Breilkopf  und 
I Härtel  in  Leipzig. 

j Das  solid  gehaltene  nnd  glänzende  Konzert  bat  überall, 
I wo  es  vorgelragen  wurde,  auch  in  London  (es  ist  der 
I philharmonischen  Gesellschaft  daselbst  gewidmet)  lebhaft 
i angesproeben,  nicht  minder  die  folgenden  Variazionen  über 
: ein  Mozarl'sches  Thema:  ,,Wenn  die  Lieb’  aus  deinen 
, blauen“  u.  s.  w.  Das  ist  es  aber  zunächst,  was  gute 
Violinspieler  an  Bravourwcrkcii  am  wünschcnswerlbc- 
' sten  finden,  und  man  kanu  es  ihnen  nicht  verdenken. 

I Zeigen  können  sie  sich  mit  dem  Vorträge  dieser  Werke 
allerdings.  Ist  nun  noch  für  musikalischen  Gehalt,  wie 
hier,  gesorgt,  so  müssen  solche  Tonsälze  allen  Bravoor- 
spielern,  absonderlich  denen,  die  nicht  selbst  komponi- 
reu,  doppelt  willkommen  sein.  Beide  Werke  sind  aorb 
bereits  in  d.  Bl.  bei  verschiedenen  Gelegenheiten  rübo)- 
licb  genannt  und  empfohlen  worden.  An  den  erslco  S^iz 
des  Konzertes  aus  E moll,  AU.  con  fuoco,  y«,  schliessl  sieb 


Digüized  by  Google 


969 


1659.  Dezember.  No.  49. 


970 


nach  schöner  und  bravoarkrXfIiger  DurchfabruDg  ein  | 
Andante,  V«.  Cdur,  moduialorisch  mannichfach , eigen  ; 
lind  reich  geschmückt.  Darauf  unmittelbar  der  Finalsatz,  j 
All.  giojoso,  %,  Edur,  nach  gehörigem  liebergange  in  | 
der  Einleitung,  scherzend  in  Kraft  und  vielfacher  Vir- 
tuosität. Eben  so  empfehlen  sich  die  Variaziouen,  de- 
ren Einleitung  in  gescnickten  Verbindungen  deutlich  auf 
das  schöne  Thema  anspiell;  worauf  fünf  Veränderungen 
gebaut  sind.  Die  vierte  bringt  nach  gebührenden  ber- 
tigkeitsGgurirungen  ein  kurzes  Larghetto,  um  den  lebbaf-  ^ 
testen  Schlussbravoursalz  desto  mehr  bervorzuheben,  in  * 
welchen  durch  eiue  nicht  lange,  aber  wirksame  Kadenz  | 
der  Uebcrg.iug  recht  zweckmässig  gebildet  wird.  Die-  | 
scr  Schlusssatz  ist,  wie  io  der  Hegel,  verlängert  durch-  ' 
gearbeitet,  mit  y.  - und  Va-Takt  ergötzlich  wechselnd, 
so  dass  für  ein  höchst  elTeklvoilesEude  bestens  gesorgt  ist. 


Rondo  alla  Polacca  avec  accornp.  de  II  Violons,  AllOy 
DassCy  CorSy  Trompetles  et  Timballes  ou  de  Piano- 
forte par  C.  Lipinski.  Oeuv.  7.  Leipzig,  chez 
Breitkopf  et  Härtel.  Prix  av.  Orebestre:  1 Tblr.  | 
lü  Gr. ; avec  Pianofortc : 1 Thir. 

Lipinski  ist  vollendeter  Sleisler  seines  Instruments 
und  zwar  in  einer  so  grossartigen  Weise,  dass  die  An- 
gabe des  Titels  seiner  Violinwerke  vollkommen  hinreicht, 
gebildete  Violinspieler  auf  nähere  Bekanntschaft  mit  den- 
selben begierig  zu  machen.  Nie  haben  wir  irgend  Etwas  . 
von  ihm  gehört , was  nicht  dem  Zwecke  , für  welchen 
cs  geschrieben  wurde,  in  würdiger  Haltung  bestens  ent-  ' 
sprechen  hätte.  Alle  Werke  dieses  Hauptmeisters  briii-  i 
gen  tüchtigen  Violinspielern  maiinichfalligen  Gewinn.  I 
VV'ird  uns  iiiiii  von  allen  Kennern,  die  dieses  Rondo  vor-  | 
trugen,  eiiKStimniig  versichert,  dass  cs  überaus  vortrcIT-  ; 
lieh  und  besonders  durchgreifend  für  alle  Klassen  von  | 
Hörern  ist,  so  sind  wir  berechtigt,  es  Allen  als  ein  vor-  ! 
züglich  beachteuswerthes  Bravourstück  angelegentlich  zu  I 
empfehlen , ob  uns  gleich  wegen  Entbehrung  der  Parti-  ; 
liir  die  genaue  Einsicht  in  den  Bau  des  (.anzen  abgeht.  I 
Das  Glänzende  der  Prinzipalstimmc  und  der  Auszug  der  ! 
Pianofortebegleiliing  sprechen  deutlich  für  die  Wahrheit  ' 
der  Aussag«  derer,  die  durch  den  Vortrag  und  durch  ] 
Anhörung  dieser  sehr  wirksamen  Kun/.ertuummer  sich  | 
erfreuten.  Von  der  Nützlichkeit  einer  hinzugefiigien  Kla-  i 
vierbegleitun g haben  wir  gleichfalls  nichts  mehr  hinzuzu- 
selzeu.  L'nd  so  spricht  denn  die  neue  Ausgabe  (mit  der 
Pianororlesliinme)  dieses  schon  bekannten  Werkes  für 
sich  selbst.  .Man  wird  cs  so  allgemein  beachten,  als  den 
Mann,  von  dem  es  kommt. 


Premidre  Fanfaisie  sur  des  Airs  russes  pour  le  Violon 
avec  accornp.  de  f Orebestre,  de  Qualuor  ou  de  Piano 
coinposec — [>ar  Alexis  Li’of.  Nouvelle  editinn  revue 
el  corrigüe  par  l’Auteur.  Jlerlin,  chez  .Ad.  Mt.  ücble- 
singcr.  Prix  av.  Orcheotre:  1 ThIr. ; av.  ijuatuor: 
% Tblr.  5 av.  Pianofortfe ; % Thir. 

Dieses  in  öllcntlichen  Konzerten  von  dem  Verfasser, 
den  Herren  Lipinski,  Ries  u.  s.  w.  vorgetragenc  Werk 
hat  also  die  zweite  Aullage  erlebt,  was  nicht  zu  verwun- 


dern ist,  da  es  zugleich  für  tüchtige  Geiger  eine  bedeu- 
tende Uchuog  in  Fertigkeiten  nicht  geringer  Art  bietet. 
Wer  nicht  ein  treiliicher  Spieler  ist,  kann  sich  nicht 
daran  wagen.  Der  Komponist,  dessen  Name  ehrenvoll 
als  Verfasser  der  russischen  Hymne,  als  Bearbeiter  des 
Stahat  mater  von  Pergolese  u.  s.  w.  bekannt  ist , be> 
weist  dadurch  nicht  allein  seinen  Komposizionsberuf, 
sondern  auch  seine  Meisterschaft  auf  der  Violine  so,  dass 
mau  den  geehrten  Verfasser  kaum  mehr  unter  die  Dilet- 
tanten zu  zählen  vermag.  Wer  das  Werk,  das  vervoll- 
kommnele  iu  dieser  neuen  AuOage,  noch  nicht  kennt, 
versuche  daran  seine  Kräfte. 


Second  Concerto  pour  le  yiolon  avec  accornp,  (TOrche- 
stre  ou  de  Pianofortc  — par  Hubert  Ries.  Oenv.  16. 
Berlin,  chez  Ed.  Bote  et  G.  Bock.  Pr.  av.  Orefa. ; 
2‘/3  Thir.;  av.  Quat.  ou  av.  Pianoforte : l'/j  Thir. 

Das  Werk,  das  wir  mit  Vergnügen  in  Partitur  sahen, 
als  es  noch  Manuskript  war,  ist  in  Form  eines  Concer- 
tino gehalten , also  im  Zusaromenhani^e  der  Sätze , so 
dass  sich  die  Abtheilungen  nur  durch  Fermaten  bemerk- 
bar machen,  wie  durch  den  Wechsel  der  Empfindung. 
Es  beginnt  mit  All.  non  troppo,  Amoll,  worauf  sich 
das  Tempo  in  piü  moderato  verändert , einen  tüchtigen 
Solosatz  bringt,  in  einen  rezilativäbniicheo  fortschreitet, 
der  das  Taktmässige  im  Solo  bald  wieder  folgen  lässt, 
reich  an  Gefühlsmudifikaziunen,  bis  es  sich  in  guter  Stei- 
gerung nach  A dur  wendet,  worin  es  bravourkräftig  und 
freundlich  schliesst.  Die  ganze  Arbeit  gehört  durchaus 
unter  die  soliden. 


Concerto  pour  le  Violon  avec  accornp.  de  FOrchestre 
ou  de  Pianoforte  par  L.  Spohr.  Oeuv.  l.  Leip- 
zig, chez  Breitkopf  et  Härtel.  Pri.x  av.  Orebestre: 
1 Thir.  IG  Gr. ; av.  Pianofortc : 1 Thir.  8 Gr. 

Gerade  dieses  erste  Konzert  des  mit  allem  Rechte 
berühmten  .Meisters  dürfte  sehr  vielen  jungen  Violinspie- 
lern weit  minder  bekannt  sein,  al.s  die  nachfolgenden, 
da  man  sich  gewöhnt  hat,  die  Reihe  der  öffentlichen 
Vorträge  der  Spohr’schcn  Konzertwerke  mit  dem  zwei- 
ten zu  beginnen;  wenigstens  können  wir  uns  nicht  ent- 
sinnen, dieses  erste  Konzert  aus  Adiir  öflentlich  gehört 
zu  haben.  Selbst  einige  sehr  ausgezeichnete  Violinvir- 
tuosen, denen  wir  es  zeij'ten , kannten  cs  nicht.  Es 
wird  also  für  die  Allermeisten  etwas  ganz  Neues  sein. 
.M.in  wird  sich  daher  hoffentlich  beeilen,  sich  mit  einem 
Werke  eines  .Meisters  vertraut  zu  machen,  dem  das  Vio- 
linspicl,  so  wie  die  .Musik  überhaupt,  so  viel  verdankt. 
Die  Pianufortcbcgicitung  ist  neu  biiizugekommcn. 


Troisieme  Quatuor  pour  II  Violons , Alto  et  Vinlon- 
cclle  — par  H'.  //.  Veit.  Oeuv.  7.  Leipzig,  chez 
Breitkopf  et  Härtel.  Prix  1 Thir.  IG  Gr. 

An  diese  Bravourwerkc,  die  kein  gebildeter  Violin- 
spieler entbehren  sollte,  reihen  wir  noch  ein  ue.ues  Quar- 
tett so  ausgezeichneter  .Art,  d.ass  wir  .Allen,  die  e.s  gnl 
vorlrageji  und  vortragen  hören , grossen  Genu.ss  davon 
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versprechen  dürfen.  Es  ist  schön  an  Erfindoog  wie  an 
Arbeit.  Eigen thüm liebes , frische  Gedankeureihen  nnd 
natürlicher  Fluss  derselben  verbinden  sich  so  eng,  ma- 
chen das  Ganze  so  lebendig,  freundlich  und  geföhlanspre- 
chend , dass  es  schwerlich  irgend  einen  guten  Quartett- 
verein  geben  wird , der  es  nicht  mit  freudigster  Befrie- 
digung ans  der  Hand  legte,  um  es  bei  der  nächsten  Ver- 
sammlung wieder  vorzunehmen.  Was  S.  393  d.  BI. 
Rühmliches  davon  gesagt  wurde,  hat  sich  bereits  vor 
Vielen  bestätigt.  Wir  müssen  dem  Werke  die  weiteste 
Verbreitung  wünschen,  um  des  Genusses  willen,  den  es 
überall  gewähren  wird. 


Mehrstimmige  Lieder  und  Gesänge. 

Schottische  Lieder,  dreistinunig  bearbeitet  für  Alt  oder 
Meszo  - Sopran , Tenor  und  Bass  mit  Begleitung 
des  Pianoforte  (ad  libit.)  — von  Jul.  Becker,  com- 

Eoiiirt  von  Louis  v.  Beethoven,  On.  108.  ts  Heft, 
erlin,  bei  Schlesinger.  Preis  Va  Thir. 

Herr  Jul.  Becker,  von  dessen  eigenen  Gesangkom- 
posizionen  wir  öfter  sprachen,  bat  diese  Lieder  recht  gut 
in’s  Dreistimmige  übertragen.  War  die  Aufgabe  für 
einen  Bearbeiter,  der  Sinn  und  Gefühl  fiir  diese  Melo- 
dieen  mitbringl,  auch  nicht  schwer,  so  setzt  das  Gelin- 

S;en  derselben  doch  einen  innern  Takt  voraus , der  sich 
ern  hält  von  jeder  Verkünslclung  der  Einfachheit  dieser 
Volksmelodieeii,  die  immer  noch  Spuren  jener  Nebelgc- 
staltungen  an  sich  tragen,  die  das  Heimathsland  dersel- 
ben gleich  wehmülhigen  Erinnerungen  an  entschlafene 
' Zeiten  durchziehen.  Gerade  so  wird  es  sich  mit  dem 
Vortrage  derselben  verhalten;  das  Treffen  des  materiel- 
len Tones  ist  sehr  leicht,  nur  thut  er  es  nicht  allein; 
ein  gewisser  geistiger  Hauch  muss  ihn  beseelen.  Der 
eigentliche  Alt  steht  diesem  näher  als  der  wirkliche 
Mezzosopran,  wenn  ihm  nicht  das  karaktensliscb  Beson- 
dere des  Alles  beiwohnt , was  in  den  Tönen  der  einge- 
strichenen Oktave  nichts  zu  Seltenes  ist , wenigstens  in 
der  unteren  Hälfte  derselben.  Vor  zweierlei  Irrungen 
hüte  mau  sich  nur  um  so  mehr,  je  weiter  sie  um  sich 
gegriRen  haben  und  je  seltener  man  die  Berichtigung 
derselben  beachtet.  Es  ist  nämlich  gewöhnlich  gewor- 
den , diese  Lieder  für  Komposiziouen  Beethovens  anzu- 
sehen.  Auch  sonst  recht  erfahrene,  rausikkundige  Leute, 
ja  selbst  namhafte  Rezensenten  haben  sie  für  Eründun- 

Sen  der  Beelhoven'schen  Muse  gehalten  und  viel  über 
ie  wundervolle  Auflassung  des  Meisters  geschrieben, 
dessen  Geist  sich  in  die  Hochländer  der  altkaledonischen 
Heroen  so  ahuunplief  zu  versenken  gewusst  habe,  als 
sei  er  als  einer  ihrer  Hauptbarden  in  den  Hallen  ihrer 
Schilde  und  Sperre  gegenwärtig  gewesen  und  habe,  auf 
den  bemoosten  Steinen  der  Entschlafenen  sitzend,  im 
Sturme  brausender  Lüfte  ihre  Schattengebilde  in  schim- 
mernden Wolken  erschaut.  Auch  auf  dem  Titel  dieses 
Heftes  wird  die  Fabel  wiederholt!  ,,komponirt  von  L. 
V.  Beethoven.“  Wie  es  mit  diesen  Liedern  eigentlich 
steht,  wollen  wir  hier  nicht  ausführlich  wiederholen ; wir 
verweisen  auf  die  Erörterungen  darüber,  die  G.  fF.  Fink 


bereits  1831  in  seinem  Boche:  „Erste  Waodenii^  der 
ältesten  Tonkunst“  (bei  Bädeker  io  Essen)  ausführlich 
gegeben  bat.  Kurz,  sie  sind  nicht  von  Beethoven  kom- 
nonirl,  sondern  nur,  wie  er  die  Melodieen  derselben  ans 
England  erhielt,  wo  sie  auch  schon  verschiedentlich  zoge- 
richtet  worden  waren,  von  ihm  harmonisirt  worden,  wie 
auch  J.  Haydn  nnd  Andere  einen  Theil  derselben  bar- 
monisirt  halten.  — Ferner  meine  man  auch  nicht,  dass 
wir  bier  die  unverfälscht  altscbottiscben  Tonweisen  er- 
hallen ; vielmehr  haben  sie  ohne  alle  Ausnahme  gar  man- 
cherlei melodische  Einmischungen  erhalten , wie  es  der 
Fortgang  der  Zeiten  und  die  Veränderungen  im  Wesen 
der  Tonkunst  mit  sich  brachte.  Dem  alt  Melodischen 
am  nächsten  steht  das  Lied  Xo.  4 ,,Trüb,  trüb  ist  mein 
Auge.**  Nur  die  Qu.'irtc  im  letzten  Takle  der  Melodie 
(die  Harmonie  ist  neuerer  Zulhat)  müsste  weg,  und 
anstatt  a)  wie  bei  b)  gesetzt  werden, 

•)  ^ ^ ..t  ■ 


fern  fera ! 

SO  wäre  die  Melodie  vollkommen  echt.  Dabei  verdient 
bemerkt  zu  werden,  dass  gerade  dieser  Gesang,  der  sieb  . 
dem  Alten  treu  aiiscliliesst , einer  der  allerwirksamslen 


und  beliebtesten  ist.  Sollte  das  nicht  ein  klares  Zen« 


niss  sein , dass  sich  auch  mit  der  allcrthümiicben , von 
Vielen  für  mangelhaft  nicht  allein,  sondern  auchifür  un- 
statthaft (?)  ausgegebenen  Skala  ganz  Vortreffliches  nnd 
völlig  Eigenthümlicbes  leisten  lässt,  was  die  Empfindnng 
mit  wunderbarer  Gewalt  ergreift?  — So  ehre  man  denn 
diese  Lieder  als  modernisirle  Anklänge,  die  den  Schat- 
ten eines  grauen  Allerlhums  immer  noch  wirksam  genug 
io  unsere  Gegenwart  tragen.  p^. 


Gesänge  der  Potsdamer  Liedertafel.  Für  vier  Mätmer- 
stimmen  komponirt  von  J.  C.  Schäi'tlich.  Heft  3.  | 

Brandenburg,  bei  Adolph  Müller.  I 

Diese  Gesänge  sind  gut  und  deutlich  io  Partitur  nnd  * 
Auflegestimmen  gedruckt,  die  Gedichte  vom  Grafen  Lyoar, 
von  Kessel  und  Steiuhausen.  Der  erste  Gesang,  ein 
durchkomponirtes  Valeriandslied  der  Preussen,  ist  sehr 
gelungen  in  Töne  gebracht,  so  dass  er,  feurig  vorgetra- 
gen, allgemein  eindringeu  wird.  Wollte  Mancher  das 
Wort  „Toast**  lieber  eiosylbig  gesungen  wünschen,  so 
ist  das  leicht  zu  machen.  No.  2,  ein  hübsches,  einfa- 
ches Früblingslied  für,  einen  Solo -Tenor,  den  Brumm- 
stimmen  begleiten.  No.  3.  Oer  König  im  Mohrenland, 
munterer,  komischer  Art.,  No.  4.  Kricgerlied,  für  starke 
Besetzung  wirksam.  Besonders  den  preussiseben  Lieder- 
tafeln wird  das  Uefl  willkbinmen  sein. 


Drei  Duette  für  moei  Soprane  oder  Tenors  und  Alt 
mit  Begleitung  des  Pianoforte  — von  Fr.  Kücken. 
Op.  26.  (4s  Heft  der  Duette.)  Berlin,  bei  Schle- 
sbger.  Preis  1 Thlr. 

Das  sind  allerliebste  Duetten,  mag  man  sie  mit  zwei 
Sopranstimmen  oder  noch  besser  mit  Tenor  und  All  vor- 
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tragen.  Aach  die  KlaTierslimroe,  so  wenig  sie  die  Gren- 
zen geschmückter  Begieitang  überschreitet,  verschönt  sie 
dennoch  auf  sinnige  Weise.  Dabei  bleibt  Alles  im  Tone 
guter  Geselligkeit,  der  weder  zn  lief  sich  versenkt  noch 
zu  oberflächlich  darüber  hingebl.  Dafür  sind  auch  die 
Texte  sehr  geschickt  gewählt;  das  erste:  „Von  dir  ge- 
schieden, bin  ich  bei  dir“ ; das  zweite:  ,,Prühlingsglöck- 
chen“  von  Reioick;  das  dritte:  ,,Ach  wenn  doch  mei 
Schatz  kam,“  Volkslied.  Wir  versprechen  ihnen  viele 
Liebhaber. 


f^ier  Duette  ßir  zwei  Sopran-  oder  Tenor  - Stimmen 
(auch  JUr  Sopran  und  Tenor)  mit  Bcaleitung  des 
Pianoforte  — von  Louis  Huth.  Op.  xl.  Ebenda- 
selbst. Preis  ’/4  Thir. 

Das  ScbilTerlied,  von  il.  MarggralT,  flüchtig,  leicht, 
gefällig,  in  der  Musik  nur  einige  Male  etwas  hart  dekla- 
mirt.  „Aus  Leila,“  nach  Bulwer,  hübsch,  aber  für  den 
seltsamen  Dicblungsinhalt  nicht  eigen  genug  erfunden; 
der  Huuptreiz  liegt  im  Wechsel  des  y,-  und  % -Taktes. 
,,Liebesfeben “ von  M.  MarggralT,  die  Musik  hübsch, 
wenn  auch  nicht  originell  im  Melodischen.  „Gesang  der 
Schwäne,“  von  11.  Marggrafl,  bei  etwas  gedehnter  De- 
kiamazion  recht  artig  klingend , immer  mehr  gemacht, 
als  aus  Empfindung  frisch  gesungen;  mehr  in  einigen  har- 
monischen und  leichten  Wendungen  als  im  Flusse  des 
Ganzen  das  Eigenthümlicbe  suchend.  Dennoch  wird  die 
Auflassung,  die  leicht  zu  iindeude,  nicht  Wenigen  ge- 
lullig  sein. 


Lieder  für  Schule  und  Haus. 

Eitle  Mustersammlung  der  besten  Vokal-  und  Tondich- 
tungen, llcrausgegehen  von  ,/ilbert  und  Gustav  Geiss- 
ler.  Erstes  lieft.  1839.  Erfurt,  bei  den  Heraus- 
gebern. Sondershausen,  in  Commission  bei  F.  A.  Eupci. 
.Melodieen  dazu,  zweistimmig  für  den  Gesang  mit  An- 
deutung des  Basses  zur  Klavierbegleitung,  Ebcnd. 

Es  fehlt  nicht  an  Anthologien  der  Art,  wie  Jeder 
weiss.  Die  Herren  Herausgeber,  indem  sie  wünschen, 
dass  sich  ihre  Sammlung  von  ähnlichen  mehr  oder  weni- 
ger unterscheide,  haben  bei  der  Anfertigung  als  leitende 
Grundsätze  angenommen:  1)  Vertheilnng  des  Stoffes  in 
Jugendlieder  von  5 bis  14  Jahren,  also  für  die  ganze 
Schulzeit  ausreichend,  wozu  wir  jedoch  die  Sammlung 
zu  leicht  finden.  Volkslieder,  die  für  die  Jugend  passen, 
hätten  immerhin  mit  aufgenommen  werden  können ; die 
andern,  welche  nicht  passen,  soll  die  Jugend  gar  nicht 
io  die  Hände  bekommen.  Mau  soll  uud  kann  io  der 
Jugend  nicht  so  für  das  ganze  Leben  sorgen,  dass  nach 
den  Schuljahren  nichts  mehr  zu  thun  übrig  bleibt.  — 
2)  Will  man  leicht  zu  überblickende  Eintheilung  des 
Stoffes  durch  Zusammenstellung  der  Lieder  von  gleichem 
Inhalte.  — 3)  Trennung  des  Textes  von  der  Melodie. — 
Alles  dies  ist  schon  dagewesen,  also  kein  Unterschied; 
eben  so  wenig  neu  sind  die  Rücksichten  auf  Erweckung 
und  Belebung  eines  frohen  und  fromm  kindlichen  Sin- 


nes, auf  methodisches  Fortscbreiten  (was  hier  nicht  streng 
beachtet  werden  konnte),  auf  Reicbhaltigkeil  in  Gedich- 
ten (von  denen  nicht  wenige  in  keine  Mustersammlung 
gehören)  und  Melodieen;  auch  die  Vereinigung  von  typo- 
grafischer Schönheit  mit  Billigkeit  ist  nichts  Seltenes, 
wenn  gleich  immer  etwas  Löbliches.  Ein  Punkt  der 
Beachtung  der  Herausgeber  ist  in  audern  Sammlungen 
seilen  oder  nicht  berücksichtigt,  es  ist  die  Andeutung 
der  Klavierbegleitung  d.  b.  eines  ganz  einfachen  Basses 
unter  den  zweistimmigen  Weisen.  Wie  das  ausgeluhrt 
ist,  davon  stehe  statt  aller  Worte  ein  Beispiel: 

Prob.  ' 


% dg 

Freude,  du  Be  • glei-te-rian  al-ler  mei-ner 


g ab  cd  d g 

du  durrbtlromeslllerz  u.  Siou,  nichts  weis«  ich  von  Klage. 

Die  erste  Abtheilung  ist  überschrieben : Das  Kindesalter, 
worin  die  frohen  Lieder  die  besten  sind,  am  meisten  die, 
wo  die  Kinder  nicht  zu  fleissig  daran  denken,  dass  sie 
auch  alt  werden  und  vor  der  Reue  sich  in  Acht  neh- 
men. Am  wenigsten  ist  der  rechte  Ton  in  den  ernsten 
Kinderliedern  gelroflen  , der  freilich  auch  etwas  schwer 
zu  Ireflcu  ist.  Es  heisst  da  immer,  wie  beim  Claudias, 
wo  der  weise  Mann  versichert,  dass  seine  Lehre  gut  ist: 
,,Kann  sein,  sprach  einer,  weiss  es  nicht,  geht  aber 
uns  nichts  an ; da  ist  ein  Pferd , komm , reite  mit, 
dann  bist  du  unser  Mann!“  — Die  zweite  Abtheilung 
bringt  Bilder  aus  der  Natur,  Auch  unter  diesen  sind 
viele  keine  Muster;  namentlich  vom  bescheidenen  Veil- 
chen hätten  mehrere  wegbleibcn  können.  Die  meisten 
Blumen  und  Thicre  lehren  viel  Moral.  In  der  drillen 
Rubrik  „Die  Tages-  und  Jahreszeiten^*  sind  die  überall 
vorkommeoden  allen  Bekannten  immer  noch  die  besten. 
Warum  so  viele  fViegenlieder?  Um  sich  auf  die  künf- 
tige Mutterschaft,  wiirs  Gott,  freuen  zu  lernen?  13  ist 
zu  viel , da  der  vermischten  Lieder  nur  10  sind , unter 
denen  wieder  die  allen  Bekannten  glänzen.  Die  Worte 
zu  den  18  Kauons  brauchten  nicht  im  Texibuche  beson- 
ders zu  sieben;  man  hat  sie  unter  den  Melodieen,  die 
besonders  gut  gedruckt,  auch  zweckmässig  gewäbllsind. — 
Dass  sich  übrigens  Irrthümer  schneller  als  Wahrheiten 
verbreiten,  wei.ss  man  schon.  Hier  ist  ein  eigenes  Bei- 
spiel davon.  Kaum  war  gesagt  worden,  die  Melodie 
zu:  ,,Hier  sitz  ich  auf  Rasen  mit  Veilchen  bekränzt“  — 
sei  von  J.  G.  W.  Schneider:  so  wurde  die  Irrung  über 
der  Melodie  des  verkinderlen  Liedes  sogleich  wiederholt, 
trotz  -des  Widerrufes,  den  man  nicht  gelesen  halle.  Des 
Liedes  Melodie  ist  also  nicht  von  J.  G.  W.  Schneider. — 
Im  Allgemeinen  ist  aber  diese  Anthologie  eben  so  gnt 
zu  gebrauchen , wie  die  andern : nur  ist  sie  als  Muster- 
sammlung in  den  Texten  nicht  vorsichtig  genug. 
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24  Lieder  zmn  Gebraudte  yolksechulen  komponirt 
von  Georg  Hammer.  Drittes  Heft,  zweite  Auflage. 
Wärzburg.  Preis  42  Kr. 

Die  beiden  ersten  Hefte  dieser  der  Jugend  gewid* 
oeten  Lieder  haben  wir  in  No.  4 d.  Jahrgangs  karak* 
terisirt.  Man  wird  dieses  dritte  Heft  eben  so  angemes- 
sen finden , namentlich  für  Baiern  und  Siidtcutschland. 
Die  Wahl  ist  noch  nianoichfaltiger,  als  in  den  früheren 
Heften;  die  Leichtigkeit  im  Auschmiegen  an  die  Jugend 
ist  dieselbe  geblieben.  Die  meisten  Lieder  sind  zwei- 
sGmniig,  mit  einstimmigen,  drei  - und  vierstimmigen  wech- 
selnd. Zum  Beschluss  erhält  man  zwei  Lieder  für  vier 
Stimmen  mit  Flöten  - und  Streichquartett- Begleitung  (2 
Corni  ad  üb.).  Dass  er  den  GeschmacA  seines  Landes 
getroflen,  beweist  die  zweite  Auflage.  Der  Verfasser 
ist  Organist  und  Musikichrcr  io  Würzburg,  noch  jung 
und  strebsam;  er  wurde  am  1.  Mai  1811  geboren,  kann 
also  noch  viel  vor  sich  bringen.  Gross  anzufangen,  ist 
nicht  für  Alle:  aber  das  Ihun,  wozu  Pflicht  und  L-mstände 
Veranlassung  geben,  ist  für  Jeden. 


F'ierhändiffes  für  Pianoforteschüler. 

Kleine  Uebnngsstücke  fortschreitend  und  mit  dem  Fin- 
gersais) — VOM  C.  T.  Brunner.  l)s  Werk.  Is 
und  2s  Heft.  Leipzig,  bei  G.  Schubert.  Preis  jedes 
Heftes : 12  Gr. 

Diese  ganz  kurz  gehaltenen  Sätzchen  sind  jugend- 
lichen und  lleissigen  Schülern  gewidmet.  Die  ersten  sind 
so  leicht  als  möglich , ohne  dabei  der  Melodie  zu  ent- 
behren, die  der  Jugend  zusngt.  Es  wird  zunächst  für 
Takt  und  Notentreflen,  nicht  für  Fingerfertigkeit  gesorgt. 
Das  Pausiren  ist  nicht  vergessen  worden  und  die  ge- 
wöhnlichsten Taktarten  wechseln  gut  ab ; eben  so  die 
leichtesten  Tonarten  und  zwar  in  Dur  und  Moll,  ohne 
zu  schnellen  Wechsel , der  für  solche  Zwecke  nie  vor- 
theilhaft  ist.  Es  lernt  der  Schüler  zugleich  die  gewöhn- 
lichsten Tempnangaben  kennen,  und  die  lebhafteren  Be- 
wegungen werden  auf  das  Leichteste  eingeführt,  immer 
so,  dass  keine  Verschiebung  der  kleinen  Hände  sich  nöthig 
macht.  Das  erste  Heft  enthält  12  Nummern,  das  an- 
dere 10  ein  wenig  längere,  höchstens  3 Klammern  lang 
und  nur  unmerklich  bewegter,  als  im  ersten  Hefte.  Sie 
sind  mit  Vortbeil  zu  verwenden. 


Nachrichteis. 


Leipzig,  den  29.  November  1839.  Am  25.  Novem- 
ber wui^e  im  Saale  des  Gewandhauses  das  alüährlicb 
einni.il  slattflndende  Konzert  zum  Besten  des  Institut- 
Fonds  für  alte  und  kranke  Musiker  gegeben. 

ln  keiner  Stadt  der  Welt  ist  vielleicht  ein  regerer 
Sinn  Tür  Musik,  eine  lebendigere  und  ernstere  Theilnahme 
an  Allem  was  darauf  Bezug  hat  zu  finden,  als  in  unse- 
rem Leipzig,  und  ein  Konzert  zn  so  wohllhätigem  Zwecke 
wie  der  oben  genannte,  bat  deshalb  von  je  her  auf  wirk- 
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same  'Uitlerslütznng  jeder  Art  mit  Sicherheit  reebnen 
können.  Lieberdies  bilden  die  aktiven  .Mitglieder  nnseres 
Musiker  - Instituts  den  eigenliicben  Kern  des  bietigeo 
grossen  Orchesters  bei  den  Gewandhauskonzerten ; die 
Leistungen  dieses  Orchesters  waren  immer  sehr  ansgt- 
zeichnet,  sie  haben  sich  aber  besonders  in  der  neaeita 
Zeit  unter  Dr.  F,  MendeUsolm  - Bartholdy  s Direkzioo 
za  solcher  Meisterschaft  erhoben,  sieb  die  rbrende  Ao- 
erkenuung  aller  Sachverständigen  des  In  - und  Anslaades 
in  so  hohem  Grade  erworben,  dass  jeder  Musikfreaiul 
gern  dankbar  das  Seiiiige  beiträgt , ein  Institut  zu  fdr- 
dern,  das  allein  bisher  dafür  gesorgt  hat,  hilfsbedürftige 
Musiker  in  ihrem  Alter  zu  unlerstützrn.  — Wie  immer, 
so  wirkten  auch  diesmal  in  diesem  Konzerte  die  bedeo- 
tendslen  hiesigen  Talente  mit;  das  Repertoir  bol  viel  In- 
teressantes und  das  Publikum  war  sehr  zahlreich  ver- 
sammelt. Eröffnet  wurde  das  Konzert  mit  einer  Sinfo- 
nie von  K.  M.  V.  Weber  (Gdur,  nachgelassenes  Werk, 
erschienen  bei  A.  M.  Schlesinger  in  Berlin),  Wir  erie- 
uern  uns  nicht,  dir.se  Sinfonie  früher  schon  hier  gehört 
zu  haben.  Sie  enthält  nur  drei  Theile,  ein  Allegro,  An- 
dante und  Finale,  von  welchen  uns  die  beiden  Tetztereo 


Sätze  am  meisten  angrsprochen  liaben;-^  , Jedenfalls  ist 
das  Werk  eine  friibt*  Jiigend-irbeit  des  verewigten  Mei- 
sters, in  welcher  zwar  hcdetilendes  Talent  nicht  zu  ver- 
kennen, doch  aber  anrli  nur  wenig  von  der  Meisterschaft 
zu  finden  ist,  welche  Weber  in  .seinen  späteren  Werken 
erreicht  bat.  So  erscheint  uns  diese  Sinfonie  namentlich 
in  der  Instrumentirung,  worin  Weber  später  so  überaus 
vortrefliieh  war,  nicht  eben  ausgezeichnet.  Wenn  auch 
sonach  das  Werk,  zumal  bei  den  Ansprürhen,  die  man 
jetzt  an  Form  und  Gehall  der  Sinfonieen  zu  machen  ge- 
wöhnt ist,  grosen  Kunalgenuas  nicht  eben  gewähren  kann, 
so  bleibt  es  doch  immer  aus  vielfachem  Grande  interes- 
sant, damit  bck.mnt  zn  werden,  und  wir  sind  daher  Inr 
die  Wahl  desselben  sehr  dankbar.  Die  Ausführung  war 
unter  Leitung  nnseres  tüchtigen-  Musikdirektors  am  hie- 
sigen Sladuhcater,  Herrn  Bach,  sehr  lobcnswerlh  und 
wurde  laut  allgemein  anerkannt. 

Madame  Bänau  geh.  Grabau  trog  hierauf  die  Arie 
„Ecco  il  punto,  o Vitellia**  — aus  Titus  von  Mozart 
sehr  gut  vor,  und  erwarb  sich  lebhaften  Beifall  der  Zu- 
hörer. Mehrere  Jahre  hindurch  hat  Mad.  ßünau  ab 
erste  Sängerin  in  unsern  Gewandiiauskonzerten  miige- 
wirkt  und  sich  die  wohlverdiente  Anerkennug  aller  Mu- 
sikfreunde so  ungelheill  erworben , dass  dieselbe  ihren 
KunsUeislungen  gewi.ss  noch  lange  nnverändert  bleiben 
wird.  Sodann  spielte  Herr  MD.  Dr.  Mendelssohn-Bar- 
tholdy, schon  bei  seinem  Auftreten  mit  anhultendem 
Applaus  begrüssl , ein  von  ihm  unter  dem  Titel  ,,Sere- 
nale  und  Allegro  giojnso*'  für  Pianoforl«  mit  Orebester- 
begleilung  koropotiirlcs  Konzertstück  (vor  einiger  Zeit 
bei  Simrock  in  Bonn  erschienen). 

Wir  sind  .schon  daran  gewöhnt,  von  ihm  nur  Aus- 
gezeichnetes zu  hören,  und  können  ancb  die.smal  seiner 
Komposizion  sowohl  als  seinem  Spiel  die  grösste  Aner- 
kennung nicht  versagen.  Die  Serenale  ist  ein  überau» 
liebliches  Andante  in  U moll , an  welches  sich  unniittei- 
l)(ir  ein  sehr  pikante.s  und  brillantes  Allegro  aoachliessi 
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Das  ganze  Slück  ist  melodisch  nnd  harmonisch  interes- 
sant, and  wieder  meisterhaft  instruinentirl ; so  macht 
z.  B.  in  der  Serenate,  welche  das  Pianoforte  allein  ohne 
alle  Begleitung  mit  einem  einfachen,  sehr  melodischen 
Satze  beginnt,  der  unerwartete  spätere  Eintritt  des  gan- 
zen Orchesters  eine  ausserordentlich  schöne  Wirkung. 
Wir  hörten  das  Konzertstück  zum  ersten  Mal,  und  erin- 
nern uns  daher  der  einzelnen  hervorstechendsten  Schön- 
heiten nicht  genau,  das  Ganze  hat  uns  aber,  verbunden 
mit  dem  Meisterspiel  des  Komponisten,  grossen  Genuss 
gewährt,  und  wir  haben  in  den  lauten  anhaltenden  Bei- 
fall, mit  welchem  die  erregte  Versammlung  dem  verehr- 
ten Meister  dankte,  aus  vollster  Ueberzeugnng  eingcsiinimt. 

Mit  gro.sser  Anerkennung  trugen  hierauf  unsere  dies- 
jährigen Konzertsängerinnen  Fräiil.  Elisa  Mcerti  und  Soph. 
Schloss  das  bekannte  Duett:  Per  che  nii  guardi  etc. 
aus  Zelmira  von  Rossini  vor.  Irren  wir  nicht , so  ist 
dies  Duett  eigentlich  von  Harfe  und  Fagott  begleitet. 
Gute  Harfenspieler  sind  aber  heul  zu  Tage  sehr  seilen; 
auch  wir  leiden  daran  Mangel,  seitdem  unser  tüchiiger 
Harfenist  Herr  Prins,  wie  man  sagt,  ans  übergrosser 
Aengstlichkeit,  sich  nicht  mehr  zu  ödentlichen  Produk- 
zionen  cntschliessen  will;  so  wurde  denn  das  Duett  nur 
mit  Pianoforte  akkompagnirt , wodurch  es  einen  nicht 
unbedeutenden  Heiz  verliert.  Die  Ausiuhrung  war  aber 
sehr  gelungen  und  der  lebendige  Beifall  des  Publikums 
von  beiden  Sängerinnen  wohl  verdient. 

Diesem  Duett  folgte  Inirodukzion  und  Variazionen 
über  ein  Originalthema  für  die  N’ioline,  koniponirl  und 
vorgetragen  von  unserm  Konzertmeister  Herrn  F.  David. 

Wir  freuen  uns,  die  Lieberzeugung  aussprechen  zu 
können,  dass  es  Herrn  David  bei  allen  seinen  Komposi- 
zionen  nicht  blns  um  äussere,  blendende  W'irkung  zu 
thun  ist,  sondern  dass  er  ihnen  einen  höbern  bleibenden 
Kunstwerth,  und  zwar  mit  vielem  Erfolg  zu  geben  strebt. 
Auch  diese  neuen  Variazionen  erbeben  sich  weit  über 
die  gewöhnlichen  Virtuosenkomposizionen ; das  Original- 
thema ist  sehr  melodiös , die  Variazionen , neu  in  der 
Erfindung,  sind  zwar  sehr  schwierig,  dabei  aber  sehr 
geschickt  gemacht,  und  das  Ganze  für  den  Spieler  ausser- 
ordentlich dankbar.  Jedenfalls  ist  Herr  David  ein  Vir- 
tuos ersten  Ranges,  der  vor  manchem  Anderen  noch  den 
grossen  Vorzug  hat,  eitle  Virtuosenkünste  nicht  als  das 
einzige  nnd  höchste  Streben  eines  Künstlers  zu  betrach- 
ten. Sein  Spiel  ist  bri  aller  Virtuosität  immer  solid  nnd 
hierdurch  erhält  es  sich  auch  so  fortdauernd  die  grosse 
Anerkennung,  die  ihm  bisher  immer  und  überall  zu  Tlieil 
wurde.  Seme  diesmalige  Leistung  war  in  jeder  Hin- 
sicht ausgezeichnet  nnd  erwarb  sich  den  lautesten  Bei- 
fall der  ganzen  Versammlung. 

Besonders  grossen  Werth  legen  wir  auf  das  aner- 
kannt vnrtreQIiche  OuarletlspicI  des  Herrn  David,  und 
wir  können  hierbei  den  VVuusch  nicht  unterdrücken, 
dass  er,  wie  früher,  auch  in  diesem  Winter  einen  Zyklns 
von  Qaartctiubendcn  veranstalten  möge,  auf  welclie  er 
uns  leider  zn  lange  .schon,  wir  wissen  nicht  aus  welchem  ] 
Grunde,  hat  warten  hrssen.  Möge  er  diesen  Wunsch  1 
beachten ; durch  die  Erfüllung  desselben  kann  und  wird 
er  viel  zur  Erhaltung  uud  Verbreitung  soliden  Kunstsin- 


nes beitragen ; es  ist  dies  im  Grunde  Pflicht  jedes  echten 
Künstlers , und  alle  wahren  Kunstfreunde  werden  ihm 
gewiss  dalür  stets  aufrichtig  danken. 

Am  Schlüsse  des  ersten  Tliciles  dieses  Konzerts  saug 
Fräul.  Elisa  Meerti  noch  zwei  Lieder  ,,Ave  Maria** 
von  Franz  Schubert  und  ,,Aiif  Flügeln  des  Gesanges** 
von  Felix  Mendelssohn  - Barlhoidy. 

Beide  Lieder  sind  ungemein  zart  und  innig,  und  ge- 
hören jedenfalls  zu  den  schönsten  Liederkooipusiziooeu, 
die  wir  kennen.  Fräul.  Meerti  trug  sie  aber  auch  mit 
ihrer  seelenvollcn  Stimme  ganz  vortrefllich  vor,  die  Wirk- 
ung davon  war  so  bedeutend,  dass  der  Beifall  der  Zuhö- 
rer nicht  enden  wollte,  und  die  geehrte  Künstlerin  durch 
anhaltenden  Da  capo  - Ruf  bewogen  wurde,  das  herrliche 
Lied  von  Mendelssohn  zu  wiederholen.  (Für  Lieder- 
rreiiudc  bemerken  wir,  dass  das  Lied  von  Franz  Schu- 
bert bei  Diahelli  und  Comp,  in  Wien  und  das  Lied  von 
Felix  Mendelssohn  bei  Breitkopf  und  Härtel  in  Leipzig 
gedruckt  ist.) 

Den  zweitenTlieil  füllte Bcelhoven’s  Schlacht  beiVit- 
toria  aus. 

Dieses  karaklerisiischc  Tongcmälde  ist  allbekannt, 
kommt  aber  bei  uns  nur  seilen  zu  Gehör,  weil  der  damit 
unzertrennlich  verhiindcne  Lärm  des  nachgeahmlen  Kano- 
nen - und  Flinlenfeiiers  das  ninsikalischc  Interesse  gnr 
sehr  zui'ückdrängt.  An  einzelnen  genialen  Zügen  fehlt 
es  freilich  auch  dieser  Kompusiziou  des  grossen  Meisters 
nicht,  sic  ist  aber  ein  Werk  der  Zeit,  für  eine  gewisse 
Zeit  bestimmt,  deren  grosse  Ereignisse  seitdem  zu  tin- 
fachen  Thnlsachen  herabgesiinken  sind.  Was  damals 
vielleicht  begeisternde  Erinnerung  weckte,  erscheint  jetzt, 
in  seiner  Tendenz  wenigstens,  als  musikalische  Spielerei, 
und  nur  Beelhoven’s  Genie , das  überall  sich  nicht  ver- 
leugnet, konnte  einem  solchen  Werke  einiges  bleibendere 
Interesse  verleiben.  Die  Ausführung  war  unter  Direk- 
zion  des  Herrn  MD.  Dr.  Mendelssohn  sehr  vorzüglich 
und  erhielt  die  allgemeinste  Anerkennung. 

Das  siebente  Abonnement  - lionzcrl  am  28.  Novem- 
ber im  Saale  des  Gewandhauses  brachte  uns , ebenfalls 
unter  des  Herrn  Ml).  Dr.  .Mendelssohn- Barlhoidy's  Leit- 
ung, die,  seit  langer  Zeit  nicht  gehörte,  Sinfonie  von 
Beethoven,  No.  1,  Cdnr.  Leider  fängt  man  hier  und 
da  an , diese  erste  Sinfonie  über  den  spätem  grossen 
Werken  desselben  Meisters  wenn  nicht  ganz  zu  verges- 
sen, doch  wenigstens  zu  vernachlässigen.  Entweder  spielt 
man  sie  gar  nicht  mehr,  oder  man  spielt  sic  nachlässig, 
weil  sie  technisch  weniger  schwierig  ist , und  daher 
wohl  gar  Manchem  wertiiloser  scheint , als  die  Werke, 
bei  deren  Ausführung  er  sich  mühsam  abarbeiten  muss. 
Man  thiil  hieran  sehr  unrecht  und  verkennt  den  Kunst- 
werth dieser  Sinfonie  gänzlich ; zwar  steht  sic  mit  den 
späteren  grandiosen  Sinfoniecn  Beethovens  nicht  auf  glei- 
cher Höhe,  aber  sie  ist  dennoch  schon  eia  Meisterstück 
ini  Kleinen , aus  dessen  einzelnen  Theileo  überall  der 
Geist,  der  später  so  Grosses  schuf,  unverkennbar  her- 
ansklingl.  ln  Styl  und  Form  ganz  an  den  Helden  seiner 
Zeit,  an  Mozart,  sich  anschliessend,  lial  Beethoven  diese 
Sinfonie  so  klar  und  licht  gearbeitet,  die  einzelnen  Mo- 
tive derselben  sind  so  natürlich  erfunden , so  einfach. 
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{«in  und  gesrhmackvoU  kombioirl,  dass  man  wirklich  zo- 
weilen  Mozart  selbst  zu  hören  glaubt ; wir  erinnern  nur 
an  das  herrliche  Andante  und  die  leichte,  frische  Menuett 
der  Sinfonie.  Hin  und  wieder  ist  freilich  schon , so  zu 
sagen,  die  Klaue  des  Löwen  sichtbar,  wofür  auch  das 
Andante  hinreichende  Beweise  gibt.  Am  eigenlhümlich- 
slen  und  interessantesten  erscheinen  die  drei  letzten  Sätze 
der  Sinfonie.  Die  einzelnen  Scliüntieiien  dieses  Werkes 
sind  nicht  so  aulfallend  und  von  seib.st  bervortretend, 
wie  die  der  späteren  Sinfonieen  desselben  Meisters,  eben 
deshalb  ist  aber  auch  eine  sorgsame  Ausführung  um  so 
»ehr  nothwendig . weun  dieselbe  wirken  soll , was  sie 
vermag.  Wir  haben  diese  Sinfonie  nie  schöner  ausge- 
fiibrt  gehört,  als  es  diesmal  der  Full  war,  und  an  dieser 
Ausführung  erkennen  wir  wieder  von  neuem,  wie  un- 
schätzbar für  die  Kunst,  wie  erfreulich  für  uns  cs  ist, 
die  musikalische  Leitung  unserer  berühmten  und  einiluss- 
reichen  Gewandhauskonzerte  einem  Felix  Mendelssohn- 
Bartboldy  anvertraul  zu  wissen,  der,  selbst  ein  Meister, 
jedem  üfeisterwerke  sein  Hecht  gibt  und  zu  geben  ver- 
mag. Die  erwähnte  Sinfonie,  welche  früher  öfter  ziem- 
lich gleichgiltig  angehört  wurde,  erhielt  diesmal  den  lau- 
testen, lebhaftesten  Beifall  der  sehr  zahlreichen  Ver- 
sammlung. 

Unsere  erste  Konzertsängerin  Fräul.  EUta  Meerii 
sang  an  diesem  Abend  eine  Arie  ,,Or  la,  suir  onda 
aus  ilGiuramento  von  Mercadante.  Die  Künstlerin,  welche 
die  Achtung  und  Theilnabme  des  Publikums  in  immer 
höherem  Grade  verdient  und  sich  erwirbt , w'urde  bei 
ihrem  Auftreten  mit  Applaus  empfangen,  und  trug  die, 
an  und  Tür  sich  nicht  eben  vorzügliche,  wenig  geschmack- 
voll instrumentirte  Arie  sehr  schön  vor.  Wir  wünschten 
wohl  Gelegenheit  zu  haben,  von  der  so  talentvollen  Künst- 
lerin einige  wirklich  gute  grössere  Gesangslücke  zu  hören, 
die  ihr  mehr  Gelegenheit  bieten , sich  als  wahre  Künst- 
lerin zu  zeigen.  Wir  sind  keineswegs  so  entschieden 
gegen  alle  neuere  Erzeugnisse  italienischer  Opernknmpo- 
nislen  eingenommen,  wie  so  viele  Andere,  zumal  da  wir 
leider  nur  weniges  Nene  haben,  was  man  Säugern  und 
Sängerinnen  als  Acquivalent,  zu  ihren  Zwecken,  dafür 
aubielen  könnte;  aber  es  bleibt  doch  immer  sehr  wün- 
Bcbenswertb,  über  das  Neue  das  alte  Gute  nicht  ganz 
zu  vergessen,  und  Künstler  und  Künstleriuueii  mögen 
doch  ja  bedenken , dass  ihnen  der  gute  Vortrag  guter 
Sachen  weit  mehr  und  dauernden  Vortheil  bringt,  als 
selbst  die  ausgezeichnetste  Ausführung  mitteimässiger  oder 
schlechter  Stücke.  Im  ersten  Falle  wird  die  Ausführung 
durch  die  Sache  gefördert , im  letzteren  Falle  jedoch  ihr 
immer  geschadet. 

Der  mit  grossem  Beifall  aufgenommenen  Gesang- 
leistung  des  Fräul.  Meerli  folgte  hierauf:  Konzert  für 
die  Violine  von  de  Berioi,  vorgetragen  von  Herrn  Chri- 
stoph Hilf. 

Vor  ungefähr  einem  Jahre  kam  ein  junger,  kaum 
t9jäbriger  ^nn,  der  Sohn  eines  armen  Webers  im  Dorfe 
Elster  oei  Adorf  im  sächsischen  V'oigtlande,  hierher  nach 
Leipzig,  eine  alle,  schlechte  Geige  onlerm  Arm  und  einige 
Briefe  an  hiesige  Kunstfreunde  in  der  Tasche.  Bis  we- 
nige Wochen  vorher  hatte  er  Jahre  hindurch  als  Weber- 


' geseUe  am  Wefaerstoble  mühsam  sein  Brot  erworben, 
seine  armen  Eltern  io  der  Erhaltung  der  zehn  noch  übri- 
en  Geschwister  unterstützt,  die  wenigen  FreUlnoden 
es  Tages  und  der  Nacht  eben  benutzt,  seine  Liebe  zur 
Musik  und  vorzugsweise  zum  Violiospiel  zu  befriedigen. 
Eine  alle  Geige  seines  Vaters,  welche  derselbe  in  frü- 
hem Zeiten , vielleicht  als  zweiter  oder  dritter  Geiger 
I bei  der  Tanzmusik  in  der  Dorfschenke,  benutzt  bam 
mag,  und  einige  HandgriBe,  dem  Vater  unbemerkt  abge- 
I lernt,  waren  für  den  soho  vollkommen  hinreichend,  sieb 
allein  weiter  fortzubildeo.  Der  Vater,  der  den  üiebti- 
j gen  Gesellen  nicht  gern  am  Wcberstuble  verlieren  wollte, 
mühte  sich  vergebens,  die  groiisc  Neigung  des  Sohnes 
für  Violiiispiel  zu  unterdrücken ; dieser  benutzte  jede 
Gelegenheit,  sich  wenigstens  in  den  noUiwendigsten  .An- 
faiigsgi'üudeo  der  Musik  zu  unlcrriclilen,  und  machte 
dabei  im  Violiiispiele,  ohne  Lehrer,  binnen  kurzer  Zeit 
die  auBallcodslen  i'urtsclirillc;  einige  31usikfreunde  sei- 
ner Heiinalb  wurden  zuliillig  auf  ihn  aufmerksam  , ver- 
mochten mit  vieler  .Müiie  den  V'aler,  seinen  Sohn  vom 
Wcberstuble  zu  entlassen,  und  dieser  wanderle  nun  mit 
seiner  Geige  von  Ort  zu  Ort  und  half  sich  so  spielend 
hierher  nach  Leipzig,  wohin  er  sich  längst  schon  gesehnt 
halte.  Hier  aiigekuiniueti , fand  er  bald  hei  mehreren 
hiesigen  Kuusltrcundeu  freundliche  .Aufnahme  und  Later* 
Stützung.  Unser  geehrter  Heii-  Konzerlincisler  Davide 
dem  er  zugeführt  wurde,  erkannte  sogleich  in  ihm  das 
ausgezeichnete  Palenl,  und  erbot  sieb  sofort,  ihm  freien 
Unterricht  zu  geben;  er  bat  dies  redlich  gehalten  and 
ihm  ein  volles  Jahr  hindurch  unausgesetzt  wöchentlich 
I mehrere  Stunden  Unterricht  crlheiil.  ln  dieser  ansge- 
I zeichneten  Schule  machte  der  talentvolle  Schüler  bald  so 
! eminente  FortsebriUe,  dass  sein  .Mehstcr  mit  voller  lieber- 
1 Zeugung  genebmigen  konnle,  ihn  ölleiitlich  auftreten  zu 
lassen.  Dieser  junge  Mann  nun  ist  Acr  Christoph  Büf, 
i welcher  io  unserm  letzten  Gcwaiidhauskouzert  das  Vio- 
j linkoozert  von  de  Berioi  vorirug.  Es  war  eine  Freude. 
1 diese  jugendlich  frische,  kecke  7,cislung  mit  aiiziiböreo. 

Alle  Töne  und  Grifle  waren  in  jeder  Lage  glockenrein  { 
. die  vielfachen  Schwierigkeiten  und  Künsteleien,  welche 
1 diesem  Konzerte  nicht  eben  mangeln,  spielte  der  junge 
, Manu  mit  ausserordentlicher  Leichtigkeit,  Sicherheit  und 
Ruhe,  in  jeder  Note,  in  jedem  Striche  hörte  und  sdb 
man,  dass  er  in  technischer  Hinsicht  über  der  Lcisluog 
stand  und  hierin  durch  nichts  beengt  wurde.  Das  Publi- 
kum,  grosseutheils,  wie  wir,  von  den  nähern  Verbältnis- 
< sen  des  jungen  Mannes  unterrichtet,  nahm  an  seiner  Er- 
> scheinung  ausserordentlich  lebhaften  Aiitbeil,  und  mebr- 
I fach  sich  wiederholende  Beifallsbezeugungen  erkanDteo 
die  Vorzüglichkeit  seiner  Leistung  w’ohlverdienl  an.  Gau 
\ besonders  müssen  wir  den  vollen,  klaren  Ton  des  Hem 
Hilf,  seine  Bogenftibrung  und  sein  wirklich  ausgezeiefa- 
neles  Stakkato  rühmen;  überhaupt  hat  uns  sein  ganzes 
Spiel  neuen  Beweis  für  sein  grosses  Talent  gegebes, 
und  wir  können,  wenn  er  unter  so  vorlrefilicber  Leiloog 
wie  bisher  tleissig  fortarbeilcl,  ihm  eine  ehrenvolle  Za- 
kunft  mit  ziemlicher  Sicherheit  Voraussagen.  Möchte  die 
grosse  Theilnabme , welche  er  sich  erworben , für  ibo 
anch  insofern  von  Nutzen  sein,  dass  er  durch  die  Unter- 
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Stützung  w«^lhal>eii4er  Rnnstfraande  in  den  Stand  gesetzt 
würde,  seine  so  schpuen  Anlagen  ungestört  weiter  aus- 
zubilden ; es  ist  dies  nolbwendig,  wenn  nicht  ein  wirk- 
lich bedeutendes  Talent  von  einem  vielleicht  grossen  Ziele 
fern  gehallen  werden  soll. 

Den  zweiten  Tbeil  des  Konzerts  erÖOhete  die  Ouver- 
türe zu  Olympia  von  Spontini ; das  glänzend  instrumen- 
tirle,  wirksame  Stück  wurde  sehr  s^ön  ansgeführl  und 
erhielt  allgeineineii  Beifall.  Hierauf  trug  Herr  Andrcat 
Grabau  Variazionen  für  Violoncell,  über  ein  Thema  aus 
Norma,  komponirl  von  Slransky,  sehr  geschickt  und  mit 
vieler  Anerkennung  vor.  Das  Spiel  des  Herrn  Grabau 
ist  recht  schön,  die  Wirkung  desselben  würde  aber  ge- 
wiss bedeutender,  sein , wenn  er  darin  mehr  Kraft  und 
Energie  entwickeln  und  im  Ganzen  sich  noch  grossere 
Ruhe  aneignen  wollte;  es  würde  dann  jedenfnlVs  unbe- 
fangener und  freier  erscheinen,  was  ja  überhaupt  die 
Wirkung  jeder  Leistung  erhöht.  Auch  möchten  wir  ihm 
anrathen , zu  seinem  Studium  immer  gehaltvolle  Sachen 
zu  wählen,  und  Variazionen,  wie  die  oben  bemerkten, 
ganz  bei  Seite  liegen  zu  lassen ; er  wird  in  jeder  Hin- 
sicht dabei  gewinnen.  .u . * 

> Den  Schluss  des  Konzerts  machte  der  24.  Psalm 
von  Friedrich  Schneider,  ,,Jehova’s  ist  die  Grd’  und  ihre 
Fülle."  Die Komposizion  ist  allgemein  bekannt  und  geach- 
tet; wir  haben  sie  hier  schon  öfters  und  immer  mit  viel 
Vergnügen  gehört,  welches  durch  die  diesmalige  sehr 
schöne  Ausführung  um  vieles  erhöht  wurde.  ' 

Es  ist  eine  lobenswertbe  Einrichtung  in  unsern  Ge- 
wandhauskonzerten,  von  Zeit  zu  Zeit  grössere  Gesang- 
komposizionen  ernstem  Inhalts  zu  Gehör  zu  bringen; 
der  Sinn  dafür  wird  dadurch  wach  erhallen,  und  zugleich 
am  Besten  einer  einseitigen  Geschmacksrichtung  des 
rösserii  Publikums  mit  ziemlicher  Sicherheit  vorge- 
eugt.  c 


Grosses  Musik  fest  in  f^icn, 
am  7.  und  10.  November,  in  der  k.  k.  Winter-Reilbahn, 
a u 1 u 8,^^ 

Oratorium  von  Dr.  Felix  Mendelssohn  - Bartholdy  i — 
ausgejuhrt  durch  1000  Tonkünstlcr  und MusikJ'reunde.. 

So  darf  denn  nunmehr  auch  die,  beinahe  als  syba- 
ritisch  verschrieene  Kaisersladt  ungcscheut  allen  anderen 
im  nachalimenswürdigen  Beispiele  ihr  vorausgegange- 
uen  Kunstvereinen  Teutschlands  und  Englands  sich  an- 
reiben , indem  sic  diese  herrliche  Tondichtung,  deren 
wahrhaft  religiöse,  echt  christliche  Tendenz  vielleicht 
„keiu  einziger  profaner  Gedanke"  entheiligt,  mit  den 
allergrossartigsten , io  quantitativer  Hinsicht  die  bisheri- 
gen Auflührungen  noch  überragenden  .Massenwirkuogen 
zu  Gehör  brachte.  Wenn  nun  aber  der  Erfolg  nicht 
vollkominen  mit  den  Vorerwartungen  ün  Einklang  stand, 
wenn  das  Gesammtresultat  minder  glänzend  sich  gestal- 
tete als  bei  der,  einen  unbeschreiblichen  Enthusiasmus 
hervorzaubernden  Ersllingsprodukzion  im  Vereinssaale  am 
1.  März  d.  J.,  so  möchten  sich  dafür  mancherlei  Ursa- 
chen aullinden  lassen,  welche,  uro  klarer  in  der  Sache  zn 


sehen  und  der  Wahrheit  m%li<hst  nahe  auf  die  Spor 
zu  kommen,  jedenfalls  genauer  und  tiefer  eindringend 
beleuchtet  zu  werden  verdienen. 

Bei  obenerwähnter  erster  Aufiiihrung  batte  sich, 
der  beschränkten  Lokalität  angemessen,  eigentlich  blos 
Wiens  musikalische  Elite  eingefunden,  warm  empfäng- 
lich für  all  die  zahllosen  Schönheiten  der  geistreichen 
Konzepzion,  durch  die  Anwesenheit  bei  den  Einübungs- 
prubeii  spezieller  schon  damit  vertraut,  und  aus  volW 
Seele  ganz  sich  hingehend  dem  dargebotenen  Hochge- 
nüsse. Nimmermehr  lässt  sich  ein  gleicher,  oder  auch 
nur  ähnlicher  Impuls  weder  erwarten  noch  voraussetzen, 
wenn  es  darum  sich  baiidell,  ein  gemischtes,  aus  3 bis 
4000  Köpfen  beslebcndes  Auditorium  verschiedenartigen 
Sinnes  bis  in  das  kleinste  Detail  hin  zu  befriedigen. 
Während  für  diesen  oder  jenen  die  häuBgeo  Rezitalive 
ein  Dorn  im  Auge  sind,  findet  die  haute  volee  die  Sob- 
Parle  nicht  glänzend  genug  beschäftigt;  von  der  Mehr- 
zahl wird  im  Texte  der  Mangel  an  Mannichfalligkeit 
und  der  wirklich  kaum  abzuleugnende  Uebelstaod  ge- 
rügt, dass  in  der  zweiten  Hälfte  die  Sitnazionen  der 
ersten  gewissermaassen  sieb  wiederholen,  wodurch  der 
Komponist,  trotz  all’  ihm  innewohnenden  Ideenreiohthnm 
und  hunslwissen,  dennoch  schwer  einer  wenigstens  seheiu- 
baren  Monotonie  zu  entgehen  vermochte.  Der  wich-r 
tigste  Stein  des  Anslosses  bleibt  jedoch  immerhin  die 
über  drei  Stunden  sich  erstreckende  Dauer  des  Ganzen, 
welche  bei  den  hier  obwaltenden  Verbälloissen  d^pelt 
störend  enlgegeutrilt.  Da  nämlich  täglich  in  alten  Tbea- 
lern  gespielt  wird,  so  darf  vorschrifimässig  in  der  Abend- 
zeit schlechlerdiiigt  keine  grosse  Musikprodukzioa  «bge- 
ballen  w'erden,  wenn  es  übrigens  auch  nnr  im  Bereich 
der  Möglichkeit  läge,  die  dazu  erforderlichen,  anderwei- 
tig bescliäfliglen  Tui)küiisller  zusnmiueiizubringen.  Dem- 
nach müssen  also  dergleichen  Pruiiukzionen  stets  auf 
die  Mittagszeit  verlegt  werdeu;  ja  sie  können  an  Sonn- 
und  Festtagen  sogar  erst  um  %1  Uhr  nach  geendigtem 
Kirclicndienste  beginnen.  Dass  nun  ein  umfangreiches 
Oratorium  niramermelir  in  den  herkömmlichen , andert- 
balbstüiidigen  Raum  der  gewöhnlichen  Konzerte  sidi 
zwängen  lasse,  ergibt  sieb  wohl  von  selbst,  so  wie 
als  daraus  entspringende,  nacliiheilige  Folge  — das  zeit- 
weilige frühere  Entfernen  vielen  Anwesenden , und  die 
: dadurch  eulsiebendc,  unausweichlich  damit  verbundene, 
dem  aufmerksamen  Hörer  höchst  lästige  Unruhe.  i ln 
solcher  Beziehung  möchte  es  daher  vielleicht  zweckmässi- 
ger gewesen  sein , diesen  voluminösen  Paulus  zu  tren- 
nen, und  immer  nur  eine  Hälfte  zum  Besten  zu  geben, 
wobei  man  vergewissert  sein  durfte,  dass  Jeder,  den 
schon  der  Anfang  begeisterte,  auch  beim  Ende  nicht  feh- 
len würde,  — • Wie  vorauszuseben , erfreuete  sich  die 
letzte  Aufiiihrung  eines  ungleich  lebhafteren  Antheäs, 
-indem  zu  dieser  sämmtliche  Milwirkende  Einlrittskadten 
empfangen,  und  sofort  die  eigentlich  kunslgcbildele  Klasse 
das  entscheidende  Uebci^ewichl  bildet.  Alle  Hauptsätze 
wurden  mit  Jubelbeifall  bekrönt,  und  mehrere  derselben, 
z.  B.  No.  8,  13,  35  n.  a.  unter  stürmisch  losbrecben- 
dem  Applaus  da  capo  gefordert.  Bei  dieser  Produkzimn 
musste  auf  allerhöcbsteB  Befehl  die  Abänderung  gelrof- 
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{cv  werüeai,  dass  diesnudv  iNdetn  der'Keisvf'  ber«!u 
Cröher  Jer  erst««  Aktheikmg  faieigvwohot  hatte , ittil  der 
zweiten  begonnen  wurde,*  weidter  alsdann  die  vordere 
Hälfte  folgte.  *—  Dem  («eaaaiuitvortrag  konnte  die  gc* 
iriibreade  AnerkenntHig  ntimnermehr  entgehen ; was  al- 
ienfalia  noch  zu  wüiisobeii  bliebe,  war:  ein  bewegterer, 
weniger  gedehnter  Ausdmck  in  den  rezilativisrlieu  Sld- 
icB,  and  das  poetisch  tiefere  Erfassen  dor  Totalität.  Uns 
Riesemiivliesler  löste  seine  Aufgabe  höchst  ruhniwördig, 
and  gleiches  Lob  gebührt  den  polyfunischen  Chorinas- 
.sen,  welche  denn  auch  in  dieser  Tonseböpfung,  mit  väter* 
Jicber  Vorliebe  bedaehL,  als  makdlos  erscheinen,  and  in 
ihrer  nsyciiologisch  (reu  gesonderten  Haraktenstik,  — 
jetzt  die  unerschülterliclie  Leberzeugung  und  Glaubens- 
kraft der  •Apnstelgniicinde  sriiildernd  , — dann  w ieder 
lies  iodeiivoiks  Hass,  Wuth,  Spott  und  Hohn,  oder  den 
blMKleii  l'nnatisiuus  der.  die  neue  Lehre  heftig  verfol- 
genden iicidnisrben'Gölzendiener,  die  höchste  Bewun- 
tderung  in  Anspruch  nehmen  nnd  in  solch  abgcsdilosse- 
ner  Vollendung  don  allergdongennten  klueterbilderirdie- 
iser  Gattung  beigezähil  zn  werden  verdienen.  Herr  J. 
B.  Schmiedel  fünrte,  von  dem  Vorsteher  des  Kunser- 
ivatoriums  Herrn  Friedrich  Klemm  sorglhllig  sekiindirt, 
mit  erprobter  Sicherheit  und  Energie  den  Taktirslab;  die 
•Herren  Helmesbet'ger  und  Gaustur  w'areo  Anführer  der 
beiden  Violinbranohen  and  Herr  Professor  FitchhofCMor- 
dirigent.  Dan  ersten  Sopran  sang  Dem.  Cäcilie  Kreu- 
ifser,  weich«,  erst  kürzlich  iu  die  Ouncnilichkeit  eilige- 
fotul  and  weniger, nuch  bufreustdet  mit  der  ernsten  Würde 
-des  oVatoriMlirn>’Styls,f durch''’ eine  icirbl  crkläifiare  ße- 
-Caagenheil  in  der  voUkommes  reinen  Entwickelung  ihrer 
ivielverspreoheniieR,  sokfa  aui^edchnlen  Uäunien  vielleicht 
minder  zusagenden  Stiannmillel  wohl  einigermaasseii  be- 
hindert sein  mochte.  — Ailgein«iii  überraschte  die  trelT- 
liiche  Altistin  Dem.  Bentdcti  obwohl  ihr  Wirkungskreis 
fast  einzig  nur  auf  die,  freilich  himmlische  Frömmigkeit 
athmende  Kavatine:’  ,,  Doch ‘der  Herr  vergisst  die  Sei- 
nen nicht**  sich  beschränkte,  .’tfan  glaubte  sich  zu  er- 
innern , dass  dieser  Stimme  früher  anch  nuoli  niehm-e 
iRezilaztonen  ziigelheiil  waren,  und  konnte  nicht  wohl 
den  Grand  errathen,  warum  sie  nunmehr  einer  anderen 
Partie  übertragen  wurden.  Herr  Lutz,,  k.  k.  HofkapelHsl, 
hatte  den  Solotonor  übernommen , und  der  gegenwärtig 
bei  der  Gi-ätzer  Bühne  angeslelltc,  besonders  als  gefülil* 
voller  Deklamator  ausgezeichnete  Bassist  Herr  Julius 
Krause  erbot  sich  freiwillig  zur  Hicrlterreise , um  aber- 
mals, wie  ehedem  schon  zweimal,  diiivh  seinen  meister- 
haften Vortrag  ein  wahrhaft  beseligrndas  Knizückeii  zu 
rerbreiten.  — Die  GeselischaA  der  Husikfreiinde,  welche 
trotz  ihrer  hesdirönkten  Verhältnisse  keine  Opfer  .scheut, 
wenn  es  um  den  vaterländi.sclien  Ruhm  und  um  die  Girre 
.des  Geaammtkörpers  sich  handelt,  hat  wirklich  Alles  nnf- 

feholen,  was  nach  ihien  Krältou  intmer  nur  zur  Ver- 
errlichung  dieser  Tonfeste  beitragen  konnte.  Sie  Hess 
sogar  rin  änsserst  massives,  dauerhaft  festes  Orelie.slrr- 
erüste  erbauen,»  wodurch  zwar  'in  der  Polgezeil  nahm- 
a(te  Ersparnisse  staltfinden,  für  den  Augenblick  jedoch 
«ine  haare  Auslage  von  IfMM)  Silbergnlden  nothwendig 
wurde.  Ihr  mass  demnach  nönordings  der  wärmste  Dank 


gezöfli  werden  fflr  die  rege  SofglTali',  diese"  gediejgene, 
gTOTsartige  , "ristreiche , von' einem  auserkorenen  huusl- 
priesler  ira  ?/.  Lebenslenze  mit  hoher  Weibekrafl  em- 
pfangene nnd  in’s  Leben  gerufene  Kuinposiziun,  weide, 
paralldisirt  zu  den  sonstigen  Erzeugnissen  der  Gegen- 
wart, eine  bleibende,  Epoche'  niucliende  Grscliciiiung  bil- 
det, in  kolossal  formellen  Dimensionen  voiznrühren.  — 
Jene  ßemerkong  bat  allerdings  einen  feslgewuczelten 
Grund,  dass  die  grosse  Masse  des  Publikums  nur  imiaer- 
hin  öfters'  soldic  klassische  Werke  zu  bümi  beknmmra 
muss,  zur  allmäligeii  Belahignng,  um  überall  mit  gleicher 
Willnthrtgkeil  den  höheren  Tendenzen  des  Tuudiclilers 
folgen  Illid  seine  Schöpfungen  iu  ihren  Gesaniuituinrisseu, 
nicht  allein  nur  fragmentarisch,  nach  den  uielif  oder 
minder  imponirenden  Ginzeinheilen  kennen,  versieben, 
geniessen  und  würdigen  zu  lernen^. 


I Dresden.  Zum  ersten  Male  am  3.  Pfovember  die 
Open  „Die  Falschmünzer**  von  Auber.  Unmöglirh  kann 
I man  von  der  Kritik  verlangen,  dass  sie  einer  brHlanten 
Szene  oder  der  herrschenden  GeschmacklDsigkeit  wegen 
' ein  mattes  Werk  gut  nennen  solle,  nnd  so  fühlt  sich 
I Referent  keinesweges  ermächtigt,  die  heutige  Oper  für 
I etwas  anders  als  ein  sehr  armseliges  MaiAwerk  zn  er- 
klären, obgleich  die  eleganten  Herrn  zu  den  Galopp- 
und  Walzerlhenien  ihren  ullerhöclislen  Beifall  gaben  nnd 
' das  Publikum  Über  die  letzte  Szene,  wo  eine  Ahlheilung 
I fraiizö.sisclier  Garde,  trefllieh  kostüinirt,  aufmarschirle, 

I ganz  aüsser  sieh  war  vor'  Gnlzüeken.  Auber  bat  sieh 
ausgeschrieben.  Die ‘Stumme  w ar  .sein  Glanzpunkt  und 
wird  es  bleiben.  Von  da  an  ging  es  reisseud  bergab, 
und  er  mus.s  sieb  entweder  sehr  schwach  in  der  Theorie 
j seiner  Kunst  fühlen,  oder  ästhetisch  noch  tiefer  stehn 
j als  sein  Publikum , um  nicht  durch  thematische  Ausar- 
I beitung  und  gehaltvolle  Durchnüirung  seinen  Sätzen  mehr 
' Werth  zu  geben.  Die  Noihweiidigkeil , dass  ein  Uof- 
theater  solclie  (lobedeuteiidheileii  gebe,  wird  Niemanden 
einleucblen , denn  sich  au  courant  des  Schlechten  halten 
und  das  Bessere  darüber  vernachlässigen,  ist  doch  wahr- 
haftig eine  sehr  verkehrte  jVnsichl.  W'enn  wir  doch  statt 
ticr  Aiibcr’srhen  und  Adam'schen  l^ait heilen  Gluck’s  Iphi- 

Senia  und  Chcrubini's  .Medea,  diese  langst  nnf  allen  goteo 
ühneii  einheimischen  .MeLslerwerke,  zn  hören  bekämen ! 
Den  8.  November.  Im  Theater  Weber’»  Freischütz. 
Dem.  Schlegel  die  Agathe.  Eine  reizende  Erscheinung! 
Jugend,  Gestalt  und  Stimme,  Alles  frisch  nnd  .schön. 
Nar  Koloratur  fehlt.  Unvergesslich  bleibt  doch  in  die- 
ser Beziehung  die  herrliche  Sabine  Heinefetter. 

'Am  7.  November  gab  der  königl.  Kammermosikas 
Haase,  Waldhornisl,  sein  Konzert  im  Saale  der  Har- 
monie. Statt  der  erwarteten  Ouvertüre  zor  Hermanns- 
schlacht von  Chelard  gab  mau  die  tausendmal  gehörte 
zum  Corlez.  Divertissement  von  L.  Haase,  vorgelrngea 
. vom  Konzertgeber.  Gut.  Der  graue  Gast,  Ballade  voo 
Mahitz.  gesprochen  von  Herrn  Emil  Devrient.  Konzert- 
variazioneo  über  ein  Steirisches  Nazionallhema  für  Vio- 
line von  Dort  (?),  vorgelragen  vom  Herrn  Kamroennusi-  i 
ktis  Winlerstein.  TrefUiob  gespielt.  Herr  Winterst«* 
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'^Scht  iS^r  Spoh'r'sclicn  Schuld,  tot  vollkom- 

oieu  Ehrn.  Srine  Ausführung  ist  brillant  un<l  rollkom- 
iDCu  , Ton  und  Vortrag  vortrefflich.  Zwei  Lieder  von 
IScliubert.  gesungen  von  Mad.  Schröder  - Devrient.  Die 
Koii^osiziüii  etwas  düster,  wie  Alles  dieses  Komponisten. 
% $iii)gei'in  war  unwohl,  man  darf  also  an  diese  Leistung 
kniieo  strengen  Maasstah  legen.  Le  conge,  Adagio  für 
Waldhorn,  von  Lübeck.  Könnte  eben  so  gut  Le  bnp- 
ti^nie  oder  Le  Souper  oder  was  sonst  heissen.  Brav  ge* 
blasen.  Statt  des  Terzetts  von  Kossini  w'urde  wogen 
einiger  krank  gewordener  Sänger  zum  Schluss  das  alte, 
allbekannle  BuHoduett  aus  .Malrinionio  segreto  gegeben. 

"Den  16.  November.  Er.sles  Konzert  von  Aladainc 
Vhyol,  D ie  Künstlerin,  bekanntlich  eine  Schülerin  Kalk- 
brenner’s,  wurde  mit 'grossem  Enthusiasnnis  im  Saale 
des  IlAtel  de  Pologne,’’  wo  sie  Konzert  gab,  em|ifaugen. 
Dluioeiibnuqucts  und  Gedichte  wurden  ihr  zugeworfen, 
und  überhaupt  ein  Enthusiasmus  gezeigt , der  wohl  den 
voraiisgegaiigenen  Empreblungen  von  auswärts  zuzuselirri- 
ben  ist,  da  die  Künstlerin,  die  zum  ersten  Male  eine 
Kuustreise  unternommen  bat  und  hier  noch  ganz  fremd 
w'ar,  keinen  erworbenen  Kuf  haben  konnte.  Auch  die 
am  Tage  des  Konzerts  gedruckten  und  vcrbreilelen  Ge- 
dieht« müssen  nnglaublicli  schnell  gcdiehlet  und  gedruckt 
worden  sein.  Lassen  wir  dies  indessen  auf  sich  beru- 
hen oder  .nebnu-n  wir ‘.in,  das  Dresdner  Publikum,  das 
80  allgeml-in  Her  Lauigkeit  hcsehuldigt  wird,  habe  zeigen 
wollen,  dass  es  warm  sein  könne,  genug,  der  Saal  war 
heidg  ^Male  ^nm  Erdrücken  vulj  iind  Mad.  Pic\  eJ  zeigte 
sieh  der'  bewiesenen  Gunst  würdig.  Ihr  Spiel  ist  bril- 
Idnt,  ’.äiisserst  nett  und  ihr  Vortrag  ausdrucksvoll,  obgleich 
mehr  kräftig  als  weiblich  zart  und  schmelzend.  Ihr  An- 
schlag ist  sehr  schön  und  ihre  Oklaveiigänge  bewun- 
dernswürdig schnell  und  rein.  Ganz  vorzüglich  hoch 
haben  wir  ilirtm  geläuterten  und  trefflichen  Geschmack 
zu  loben,  der  sie  Vcranlasste,  die  Werke  der  grössten 
Meister  vorzutragea,  wodurch  wir  endlich  wieder  einmal 
vollaländige  Pianofoi'tekonzerts  zu  hören  bekamen,  im 
enten  Konzert  begann'  eine  Ouvertüre  von  Morlarcbi. 
i^ebr  geräuschvoll,  aber  elfekluirend  und  wohl  eine  der 
nesten  Ouvertüren  dieses  Komponisten.  2)  Grosses  Kon- 
zert von  Hummel  in  G moM  (?) , vorgetragen  von  .Irlad. 
Mevel.  Bekanntlich  ein  herrliviies  Werk.  Vortrefllieh 
exeliutirt , vorzüglich  .schön  das  Adagio.  3)  Fantasie 
über  russische  Lieder  von  P.  A.  Kummer,  gespielt  vom 
Herrn  Kammermusikos  Schliek.  Das  kräftige  bpiel  die- 
ses wackern  Künstlers  ward  nach  Verdienst  anerkannt 
und  verdiente  es  doppelt  bei  der  nngeheuren  Hitze.  Im 
zweiten  Tbeile  1)  Arie  aus  Columbo,  von  Morlaechi,  ge- 
aungea  von  Herro  Mitlerwurzer.  2)  Konzertstück  von 
K.  M.  V.  Weber,  Genial  erfunden  nnd  meisterhafl  vor- 
getragen. 3)  Duett  aus  der  ,,  Slraniera‘*  von  ßellini, 
geBungen  von  Fräul.  Marx  und  Herrn  Mitlerwurzer. 
4)  Grosse  Fantasie  über  .Motive  aus  der  Oper:  ,,Der 
Zi^nnerin  Warnung“  vört  Benedict,  komponirl  von 
Döliler.  Mad.  Pleyet  hielt  in  Kraft ’ünd  Eleganz  bis  zur 
letzten  Note  aus.  Sehr  viele  Persuuen , zn  denen  sieh' 
lleferent  zählt,  konnten  weder  den  Motiven,  noch  der 
Fauiaaiu  darüber  Geschmack  abgewiuneu. 


Am  25.  November-  gab  die  Virtuosin  Ihr  zweites 
Konzert , nachdem-  sie  einige  Tage  vorher  bei  Hofe  ge- 
spielt and  auch  dort  den  einstimmigen  Beifall  erhallen 
halle.  Die  herrliche,  immer  neue  und  frische  Ouvertüre 
Mozart’s  zn  Figaro  begann  und  ward  mit  lebhaftem  Applaus 
aufgenommen.  2)  Arie  von  Mereadanle,  von  Fräulein 
BolgorSeheck  mit  ihrer  schönen  Altstimme  vorgetragen. 
3)  Konzert  von  Beethoven  in  Cmoll,  für’s  Pianoforte. 
Welch  eine  meislerbane  Koinpo.sizion ! und  wie  schön 
ausgefuhrt!  Im  zweiten  Theile  grosse  Fantasie  von  Hum- 
mel. Auch  dieser  Satz  bezeichnet  den  Meister  und  zwar 
den  Meister  aus  Mozarl’seher  Schnle.  2)  Zwei  Lieder 
von  Schubert,  ge.siingen  von  Mad;  Devrient.  So  stand 
auf  dem  Zettel.  Es  war  aber  ,, Adelaide“  von  Beetho- 
ven und  ,, Erlkönig“  von  Schubert,  beide  von  Madame 
Pleyel  akkompagiiirt.  3)  Variaziouen  für  zwei  Violineo 
von  Kalliwnda,  vorgelragen  von  deir'Herrn  Gebrüdern 
Poland.  Wir  finden  nicht,  dass  der  Komponist  fsrtge- 
srlirillen  wäre,  wohl  aber  die  Spieler.  Diq  beiden  jun- 
gen Künstler,  die  seil  mehren  Jahren  ihr  inslruroenl  mit 
Fleiss  lind  Liebe  kullivirten,  erhielten  den  vollsten  Bei- 
fall und  verdienten  ihn  mit  vollstem  Recht.  Ihre  Into- 
nazion  ist  so  rein^  dass  das  eigensinnig.sle  Ohr  nichts 
daran  ansziisntzen  vermag,  nnd  ihre  Bogennibrnng  von 
seltener  Gewandtheit  nnd  Manniehfalligkeit.  W'ürdige 
Söhne  eines  würdigen  Vaters ! Konzertstück  von  K.  M. 
V.  Weber,  auf  Verlangen  wiederholt,  and  mit  vollende- 
ter Virtuosität  ansgeführl!  Mad.  Pleyel  verdient  den 
wärmsten  Dank  aller  Freunde  der  Kunst,  Iheils  Tür  ihre 
trefflichen  l.eislungm , llieib  fÖr  die  Meisterwerke , die 
sie  uns  statt  scliaaier  Etüden,  die  nur  in's  Stndieuzimmer, 
nicht  in  den  Konzertaa.-ii  gehüieii,  mit  so  seltener  Voll- 
endung vorlnig!  Endlich  müssen  wir  noch  des  wuuder- 
scliöncn  Instrumentes  rrwähnon,  worauf  sie  spielte^  and 
das  in  der  Breilkopf  und  Hnrierschen  Offizin  in  Leipzig 
nach  englischem  .Muster  gefertigt,  an  starkem, 'gesangrei- 
chem und  edlem  Ton  oiohls  zn  wünschen  übrig  liess. 

Im  Theater  kamen  mir  Wiederholungen  vor.  Ein- 
sludirl  wird  ,, Macbeth,“  grosse  Oper  von  Ghelard,  kö- 
iiigl.  baier.  Ilofkapclliiieisler.  Die  Musik  soll,  zumal 
für  die  Sänger,  önreb  die  hohen  Lagen  schwierig  sein, 
sonst  aber  sehr  eilcktvoile  Sätze  enthsIleH. 

ff.  B,  »aa  MiltUz, 


Prag  (Beschluss).  Zum  Vortbeile  der  Mad.  Pod- 
horsky  erschienen  neu  einstiiüirt : ,, Die  beiden  Nächte,“ 
komi.sche  Oper  in  drei  Akten,  nach  BouiJiy  und  Scribe 
von  J.  P.  Castelli,  Musik  von  Boieldien.  Diese  geist- 
reiche und  sinnige  Mu.sik  machte  jedoch  abermals  kein 

frosses  Glück,  obgleich  Mad.  Podhorsky  die  Malvinasehr 
rav  sang  und  auch  Herr  Demnter  (Vietot^  seine  Kolie 
höchst  lobrnswerth  gab.  Den  .sTÜrmisrhslen  Beifall  des 
Abends  erhielt  eine  — italienische  .Arie,  welche  ^ Mad. 
Podhorsky  im  zweiten  Akte  euigelegt  halle  und  die  sich 
auf  dem  französischen  Gtainde- gar  sonderbar  nnd  fremd- 
artig ausnahm.  — FränI.  ßutsky  von  Wittenan,  aas- 
getretene  Scliülerin*des  Konservatoriums,  hat  auf  nnse* 
rer  Bühae  drei  Mal  debüiirt,  als  Zerline  im  „Don  Jaan,“ 
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Jenny  Dickson  in  der  „weissen  Frau*‘  und  Aennchen  im 
Freiscbüizcu.**  Fräul.  Dubsky  bal  eine  ziemlicb  gute 
Schule  und  sang,  einige  wenige  geschmacklose  und  un- 
passende Verzierungen  abgerechnet , die  erste  und  ,die 
dritte  dieser  Partieen  recht  lubenswerth,  zeigte  auch 
-wenig  Befangenheit  und  ein  für  eine  Sängerin  recht  gutes 
Spiel,  welches  jedoch  bei  der  zweiten  ganz  fehlte;  doch 
ist  ihre  übrigens  hübsche  und  ziemlich  reine  Stimme  viel 
zn  schwach  für  ein  grosses  Schauspielhaus,  und  einige 
Blitteltöne  klingen  noch  wie  die  eines  Kindes , weshalb 
Fräul.  Dubsky  eine  sehr  fleissige  L’ebung  zur  Ausgleichung 
ihrer  Hegister  anzuratben  ist.  — Auf  Fräul.  Dubsky 
folgte  eine  zweite  Anfängerin  Dem.  ^hilonie  Stiepanck, 
deren  Versuche  zu  grösseren  Hullhungen  bereebticen, 
als  Adalgisa  in  der  „Norma,**  Giulielta  io  den  ,,Mon- 
tecchi  und  Capuletti**  und  Agathe  im  „ Freiscbütz.‘‘ 
Dem.  Stiepanek  scheint  sich  bereits  eine  bedeutende  mu- 
sikalische Bildung  erworben  zu  baben,  doch  können  wir 


die  Wahl  dieser  drei  Rollen  nicht  billigen » die  iosge- 
sainnit  als  Wagestücke  angesehen  werden  müssen,  da 
einesthcils  Mad.  Podborsky  die  Adalgisa,  Dem.  Grosser 
die  Giulietta  und  Agathe  unter  ihre  besten  Hollen  zählt, 
die  erste  auch  nicht  recht  in  die  Stimmlage  der  Dem. 
Stiepanek  passt,  welche  ihre  hohen  Töne  bereits  zu  Kraft 
und  VVuhlklang  ausgebildel  hat;  die  Mittel-  und  liefen 
Töne  klingen  aber  noch  mitunter  malt  und  leer.  Vebri- 
gcns  besitzt  Dem.  Stiepaneck  eine  schöne  und  nette  Ko- 
ioralur,  die  sie  allein  in  den  beiden  Duetten  der  Norma 
an  der  Seile  der  Dem.  Grosser  aufrecht  erhielt,  welche 
die  „Norma“  diesmal  vorzüglicher  als  jemals  gab.  In 
den  ,,  Montecchi“  waren  einzelne  Nummern  sehr  brav, 
doch  die  Grabszene  übersteigt  die  Kraft  selbst  der  besten 
Anfängerin.  Agathe  scheint  ihr  am  wenigsten  zuzosa- 
^en,  und  auch  der  Beifall  in  dieser  Rolle  war  lauer,  als 
in  den  beiden  vorhergehenden. 

Z.  17. 


Ankündigungen. 


lüTene  HEnisikali en 

im  Verlage 

JP*  W*  netzhold  ln  Elberfeld. 

Thlr.  Cgr. 

IiOewr , Hr.  , rtrei  Balladen  Ton  Ferdinand  Frei- 
limüi,  für  eine  SingtUmmc  mit  Begleitung  dea  Piano- 

Carte üp.  OB.  1 8 

Dieselben  einzeln-. 


No.  i.  Schwalbenroabrclieii 

,,Auf  dem  »titlen  aehwülen  Pfuble." 

. 2.  Der  Edelfalk 

,,üie  FärsÜn  *og  an  Walde.** 

- S.  Der  Blttaaro  IVache 

„Auf  de»  Lagers  vreicbem  KUseu.“ 

— — Id  die  Ferne.  PreUtied  von  Klälkc,  für  eine  Sing- 

»timnie  mit  Begleitung  des  Pianofortc - 

, .Siebst  dn  am  Abend  die  Wolken  xlekn.** 


10 

10 

10 

10 


Mit  Eigealbumsreeht  ersebeint  baldigst  s 

91(.  Thmlberc,  ,,Mi  manea  la  rocc*'  de  Moise  de  Rossini 
pour  Piano,  dito  arr.  pour  Piano  k 4 maiiis. 

— — La  Cadeaee.  Impromptu  en  forme  d'Eludc  pour  Piano. 
Op.  SG.  Execulce  k son  Concert  d'Adieu  de  Londres,  dito  pour 
Piaoo  & 4 mains. 

Th.  D»hler,  Lne  Etüde  pour  Piano,  dito  pour  Piano  k 4 mains. 

MvHChdciS,  L'Ambitieuse , L’Eojonement.  2 gmndes  Etüden 
pour  Piano. 

Taahert,  Gracta  et  Bramra.  2 Capricrs  de  Concert  ponr 
Piano. 

Francala  Prum«,  La  Mclaneolie.  Pastorale  pour  le  Vio- 
len avec  accomp,  de  Quintuor  ou  de  Piano. 

lilplniikl,  Fantaisie  et  Variation»  pour  le  Violun  sur  des  the- 
mes  de  TUp^ro  : Les  Huguenots  de  Mcyerhecr  arec  accomp.  de 
rOrchestre,  de  Quatuor  ou  Piano.  Op.  20. 

Stabat  mater  -vam  Perigaleae , instrameuOrt  für  «Us 
grosse  Orebrster  mit  Ckkrcn  Ton  Alcsis  Lroff.  Partitur. 

Berlin.  ÜChleMlttCCr'scbe  Buck-  «.  .Musibalienkandlung. 


lüeue  ]f[asikalten 

im  Verlage  der  liofmusikalieohatidlung 

TOD 

Adolph  ]Vag;el  in  UannoTer. 

ArmbrimSj  Ci.,  Lieder  für  3 Singstimmen.  ^För  Volksscbo- 
ien).  .lede  Stimme  1 Ggr. 

Cn^Khauaan,  II.,  4 Gesinge  für  4 Männerstimmen.  31s 
Werk.  10  Gr. 

— — 2»  Koudo  Gioeoso  für  Pisnofoite.  02s  Werk.  12  Gr. 

V.  Uaianover,  Kronprinz,  K.  II.,  Hymne  au  die  beilige  Ck- 
cilia,  für  Mannentimmcn.  1 Tbir.  0 Gr. 

0 Gedicbtc  yon  E.  .Sebulzc  für  4 ftfannerstimaBeD.  Zweite 

Sammlung.  I Tbtr.  8 Gr. 

I4id.  Augr*.  2 Gedickte  für  2 Singslimmea  mit  Pflr.  12  Gr. 
lifttltia , tNo,  20.  Liebesgarten-Marseb  für  Pianofortc.  4 Gr. 
IflaraehBee*,  U.  , 0 Lieder  von  Ucinick  mit  Pianofortc.  101» 
W erk.  1 Tfalr.  — Einzeln  No.  1,  5,  4 k 0 Gr.  No.  2 9 Gr 
No.  0 8 Gr. 

Lieder  mit  Guitarre.  No.  2.  In  die  Feme.  4 Gr.  N..  3. 

Liebeben  wo  löst  du  ? 0 Gr.  No.  4.  Der  Verlust.  3 _Gr. 
No.  i(.  L'ebrrfahrt.  o Gr. 

9Ioaart,  \W  A»,  Fantasie  nnd  Sonate  für  Pianoforte.  11» 
Werk.  16  Gr. 

IVIcbolaaa  , 1^,,  Fantaisie  snr  2 tbemee  angl.  pour  Flüte  ns. 
Pianoforte.  No.  10.  18  Gr, 

Vallialleder  nit  Pianofortc  oder  Gnitanre.  No.  22.  Kriegos 
Morgrnlird.  4 Gr. 

'VP Achtel*,  II, • li  Lieder  mit  Pianofortc.  Is  Werk.  14  Gr. 
' 'Wallcratcln,  A>,  Lieder  au»  meinem  Tagebuebe  aüt  Pis- 
j noforie.  Is  Hefi,  10»  Werk.  18  Gr.  — Kinxcln  No.  I G Gr. 

t No.  2 and  5 k 3 Gr.  No.  4 und  6 k 4 Gr.  No.  3 8 Gr. 

I ... 

I 

I Im  Verlage  yon  Er*  HoflUClster  in  I,elpaig 

, ersebeint  zum  30.  December  mit  Eigentbumsreebt  i 

IzIlSKt  , P, , Reminisceaces  de  Luria  di  Lammermoor.  Faatii 
sie  drimatiqne  pour  Pianofortc.  üeuy.  13. 


Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.  Bjedigirtvon  Dr.  G.  kV.  Fink  unter  seiner  yerantxvorüichkeii. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  il‘®“  Dezember.  M 50.  1839. 


Die  Kunst  von  ihrer  Schattenseite. 
HomiUei)ber  Apostelgeschichte  XIXj  23 — 40,  am  XFII 
Sonntage  nach  Trinitatis  in  der  St.  Michaeliskirche 
XV  Jena  gehalten  und  als  ernstes  fVort  ßlr  die  Zeit 
den  Zeitgenossen  zur  Beherzigung  empfohlen  von 
Dr.  G.  A.  Keferstein.  Jena , bei  Friedr.  Mauke. 
1839.  16  Oktavseilen. 

Das  in  der  vorigen  Nummer  angezeigle  Schriftchen 
zeigte  uns  die  Kunst  in  ihrem  Einfluss  auf  das  Leben 
von  ihrer  Lichtseite.  Dass  es  aber  kein  Erdenverbält- 
oiss  gibt,  welches  nicht  zugleich  seine  Schattenseite  hätte, 
weiss  Jeder,  der  das  Flügelkleid  ablegle.  So  kann  die 
Honst  keine  Ausnahme  davon  machen,  um  so  weniger, 
je  reizbarer  in  der  Regel  die  Menschen  sind,  die  sie  lie- 
ben und  pflegen.  Mischt  sich  nun  noch  der  Eigennutz 
in’s  Spiel,  der  alle  und  immer  junge  Urfeind  des  Lichtes 
und  Hechtes,  so  muss  aus  dem  Schatten  sogar  zuweilen 
Nacht  und  Finsterniss  werden  zum  Vortheil  des  Unrechts. 
Nichts  dient  besser  zur  Bezeichnung  dieses  alten  bösen 
Feindes , als  die  Geschichte  vom  Goldschmidt  zu  Efe- 
sus , welcher  der  Diana  silberne  TcmpcIcLen  zum  Ver- 
kauf machte  und  dem  Handwerk  nicht  geringen  Gewinnst 
zuwandte.  Es  wäre  wunderbar,  wenn  diese  schlagende 
Erzählung  der  Bibel  nicht  schon  für  ähnliche  Zwecke 
benutzt  worden  wäre;  Hans  Georg  Nägeli  erfuhr  den 
Stachel  der  .Anwendung  derselben,  als  er  sich  gegen  die 
Schrift  ,,L'ebcr  Reinheit  der  Tonkunst“  erklärt  halte ; ja  , 
der  Inhalt  jener  Erzählung  muss  wesenhaft  derselbe  bleiben,  , 
so  lange  Tag  und  Nacht  unter  dem  Monde  wechseln  und  , 
zwei  Seiten  für  jede  Erdengestalt  notbwendig  sind.  — 
Nach  die.ser  Erzählung  bemerkt  nun  der  Redner  zuerst 
im  All"^emeis)en  kurz,  dass  die  Kunst  zwar  nicht  unmit- 
telbar das  sittlich- religiöse  Leben  angeht  oder  es  wesenl-  | 
lieh  bedingt,  wohl  aber  von  Alters  her,  je  nach  der  von 
ihr  gemachten  Anwendung,  bald  kräftig  fördernd,  bald 
feindlich  störend  auf  dasselbe  eingewirkt  hat.  Dann  zeigt 
er,  wie  nicht  nur  in  Efesus , sondern  im  alten  Grie-  | 
cheuland  überhaupt  die  Kunst  einen  liefcingreifenden  Ein-  ' 
Quss  auf  religiöses  und  bürgerliches  Leben  üble.  Der  | 
Anbau  der  Kunst  ist  also  nicht  mit  Gleichgiltigkeit  zu  I 
betrachten.  Sie  veredelt,  verschönt,  führt  von  Rohheit  ' 
zur  Milde  und  Gesittung  u.  s.  w. , aber  sie  kann  auch  ! 
zum  Verderben  verkehrt  werden.  Dort  in  Efesus  zeigte 
sieb  die  Kunst  in  ihren  meisten  Anhängern  leider  zu-  | 
nächst  als  Sötdnerin  schmutziger  Gewinnsucht,  sodann  l 
als  Dienerin  großen  Aberglaubens , und  endlich  sogar  ' 

41.  Jahrgang. 


s\s  freche  Störerin  göttlicher  und  menschlicher  Ordnung. 
Der  erste  Theil  wird  ganz  kurz  und  allgemein  bespro- 
chen t dass  des  Demetrius  Gesinnung  nicht  ausgestorben 
sei,  sondern  immer  noch  ausgezeichnete  Talente  in  die 
Knechtschaft  des  Mammons  hinge^eben  sind;  darum  ist 
ihr  Dicliten  und  Trachten,  das  Volk  zu  bethüren,  die 
Ohren  zu  kitzeln  und  der  Sinnlichkeit  zu  schmeicheln, 
um  am  schnellsten  reich  zu  werden.  In  solchen  klimme 
kein  Funke  des  Kunstfeuers  der  Erbauer  der  Sliflshülte, 
wohne  nicht  die  Begeisterung  des  königlichen  Sängers 
David,  noch  weniger  haben  sie  Gemeinschaft  mit  Chri- 
stus, ,,der  die  ganze  Fülle  seines  göttlichen  Lebens, 
Denkens  und  Fühlens  in  jenen  einfach  schönen , tiefer- 
greifenden Gleichniss  - Dichtungen  ausströmeiid , sie  der 
Well  nicht  bot  um  gleissendes  Gold,  soifflcrn  sie  und 
mit  ihnen  sein  eigenes  Selbst  dahin  gab,  um  der  Welt 
Heil,  Friede  und  Freude  im  heiligen  Geiste.“  Möchten 
wir  auch,  der  geehrte  Redner  hätte  den  Herrn  hier  uner- 
wähnt gelassen,  so  sind  wir  doch  mit  ihm  darüber  desto 
einiger,  dass  er  den  Gegenstand  um  des  Ortes  willen, 
wo  die  Rede  gehalten  wurde,  nicht  weiter  verfolgte.  Es 
Hesse  sich  übrigens  in  der  Fortsetzung  daraus  eine  recht 
hübsche  Kapuzinerpredigt  machen,  die  den  Nagel  auf  den 
Kopf  treifen  könnte.  Etwas  zuträglich  länger  hätte  jedoch 
dieser  Theil  dadurch  werden  können,  wenn  nämlich  der 
Künstler  nicht  blus  als  Diener  der  Heiligkeit  der  Kunst, 
sondern  auch  als  Mensch  um  der  Gerechtigkeit  willen 
bctrachlet  worden  wäre;  die  Verpflichtungen,  dünkt  es 
uns,  müssten  dadurch  viel  schlagender  geworden  sein. — ^ 
Als  Dienerin  des  Aberglaubens , fährt  der  Redner  fort, 
wird  die  Kunst  leider  noch  gemissbraucht.  Der  Bilder- 
dienst war  schon  durch  Mosen  verboten,  und  dennoch 
knieet  man  vor  Bildern.  In  diesem  Theile  ist  die  Musik 
nicht  besonders  genannt:  allein  sie  kann  den  Aberglau- 
ben eben  so  fordern , als  .Malerei  und  Dichtkunst , und 
ihut  es  auch.  — ,,Abes  hassenswerth  erscheint  die  Kunst 
(oder  vielmehr  manche  Kunstbegabte) , als  freche  Stö- 
rerin göttlicher  und  menschlicher  Ordnung.  Grill  .sie 
nicht  noch  vor  wenigen  Jahren  in  die  Würde  der  Ehe 
und  in  die  Ileiliglhümer  des  Glaubens  ein?“  sagt  der 
Verfasser.  ,,Man  stiess  dergleichen  kräftig  von  sich: 
wird  man  aber  auch  ferneren  Berückungeu  widerstehen? 
Werden  schändliche  Romane  u.  s.  w.  den  Kern  unseres 
Volks  allmäiig  nicht  immer  tiefer  vergiften?“  ,,Die 
Kunst  lege  es  jetzt  recht  geflissentlich  darauf  an,  Zucht- 
losigkeit und  Sittenverwilderung  herbeizuführen;  Frank- 
reichs sittenmörderische  Hauptstadt  überschwemme  unsere 
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SchaubUbncD  mil  den  lascivsten  Lnller*  und  Greuelge- 
mäldeo , wodurch  weil  nielir  giflij^er  Saame  ausgestreut 
wird,  als  jemals  weise  Gesetze,  Schule  und  Kirche  wie- 
4er  auszurollen  vermögen.  Schmach  über  jene  Afler« 
kirnst  und  über  Alte,  die  daran  Wohlgefallen  nahen !“  — 
Dagegen  meine  ich : Wenn  wir  guten  Herren  im  Guten 
gerade  so  gul.uud  rüstig  sind,  als  die  Bösen  iiu  Bösen, 
so  sollen  es  die  Letzten  wohl  bleiben  lassen,  uns  den 
Sieg  abzugewinnen.  Es  wäre  doch  schlecht,  wenn  das 
Gute  nicht  stärker  wäre,  als  das  Böse ! Die  bösen  Fol* 
gen  stürzen  bald  von  selbst  sogar  die  schlechten  Sieger, 
während  selbst  das  gekreuzigte  und  verhöhnte  Gute  eine 
glänzende  Auferstehung  feiert  nach  dreien  Tagen.  Darum 
Muth  und  keine  Flauheit  in  der  Brust,  noch  irgend  ein 
Erschrecken  vor  demThiere  falscher  Anbetung;  so  wird’s 
gelingen,  ehe  wir  es  meinen,  und  die  Wahrheit  muss  das 
Feld  behaupten,  selbst  wenn  sie  die  Dornenkrone  trüge 
für  eine  kurze  Zeit.  Fink. 


Aus  dem  Schwedischen  übersetzte  Lieder 

mit  Begleitung  des  Pianoforte , componirt  von  A.  F. 
Lindblady  übertragen  von  A.  Dohm.  Heft  I und  2. 
Gedruckt  bei  N.  Sirorock  iu  Bonn.  Preis  jedes  Hef- 
tes : 1 Thlr.  4 Ggr. 

Herr  C.\4.  Dohrn  gibt  zum  ersten  Hefte  folgendes 
Vorwort:  ,,Den  Freunden  des  Liedes  übergebe  ich  diese 
Sammlung  originaler  Schöpfungen  mit  dem  lebhaftesten 
Wunsche,  es  möge  mir  gelungen  sein,  den  Heiz,  den 
sie  in  schwedischer  Sprache  für  mich  hatten  , durch  die 
teutsche  Uebertragung  nicht  für  Andere  zu  arg  vermischt 
zu  haben.  Allerdings  hat  die  schwedische  Sprache  in 
ihrer  Volllönigkeil,  in  ihrem  Mangel  an  stummen  Sylhen 
Vorzüge  des  Wohlklaugs  vor  der  teutseben  Schwester 
voraus;  doch  vertraue  ich  auf  den  überwiegenden  Werth 
der  Komposizionen , welche  durch  ihre  frische  Naivetät 
und  gedrungene  Kraft  manche  schwer  vermeidliche  Här- 
teu  der  Debersetzung  mildern  und  verdecken  mö^en.“ 
Was  hier  zum  Vortheil  der  schwedischen  Sprache 
gesagt  wird^  verstehen  wir  selbst  nicht  zu  beurtheilcn, 
würden  es  aber  sicher  von  sachkundigen  Freunden  thun 
lassen,  wenn  es  nur  einiger  Maassen  vor  uns  gehörte.  Die 
Uebertragung  ist  so  fliessend,  den  Melodieen  so  ange- 
messen und  singt  sich  so  gut,  dass  wir  sie,  von  dieser 
Seite  betrachtet,  unter  die  durchaus  gelungenen  zu  zäh- 
len haben.  Des  Dichtungsgehaltes  wegen , in  sprachli- 
cher und  musikalischer  Hinsicht,  sind  wir  unbedingt  dem 
Ueberselzer  unsern  besten  Dank  schuldig,  dass  er  uns 
dadurch  diese  schwedischen  Erzeugnisse  zugänglich  ge- 
macht hat.  Der  Komponist  derselben  ist  kein  Anderer 
als  der  Verfasser  der  grossen,  wesentlich  tüchtigen  Sin- 
fonie, welche  bei  Breitkopf  und  Härtel  in  Leipzig  im 
Drucke  erschien,  S.  829  dieser  Bl.  nach  der  gescdirie- 
benen  Partitur  von  uns  beurlbeill  und  in  unserm  hiesi- 
gen Abunnement- Konzerte  trefflich  zu  Gehör  gebracht 
wurde.  Und  so  mussten  wir  denn  im  Voraus  auf  diese 
Lieder  sehr  gespannt  sein.  Bei  allem  guten  Vorurtheil 
für  dieselben  haben  sie  doch  unsere  Erwartung  noch  über- 
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troffen.  Sie  haben  alle  ohne  Ausnahme  einen  ergrnen 
Heiz,  den  der  Ueberselzer  mil  ,,  frische  Naivetät“  be- 
zeichnet, und  wenn  wir  die  ,, Kraft,**  die  sie  io  der 
That  besitzen,  oicht  mil  dem  Beiworle  ,,eine  gedrän- 
gene** benennen  möchten,  so  bat  dies  im  Ganzen  iiiciils 
auf  sich  und  muss  sogar  diesen  Weisen  noch  zum  Vor- 
thcil  gereichen,  wenn  wir  finden,  dass  sie  eben  so,  wie 
es  in  guten  Liedern  nothwendig  ist,  schön  gegliedert 
herangewachsen  sind , gleich  einer  gesunden  Gestalt. 
Setzen  wir  dies  aus  einander  und  schreiben  diesen  Wei- 
sen eine  natürliche,  leicht  fassliche  Melodie,  angemes- 
sen der  jedes  Mal  herrschenden  Empfindung,  gute  üekta- 
mazion  und  Hhythmik , die  dazu  nothwendig  geliöreo, 
und  sinnige  Harmonik  zu,  die  jene  Vorzüge  markiger 
macht,  so  haben  wir  wohl  damit  treflliche  Komposizio- 
i nen  bezeichnet,  aber  der  besondere  Heiz,  der  io  ihnen 
I liegt,  ist  noch  lange  nicht  erklärt ; eben  so  wenig,  wenn 
wir  die  Mannichfaltigkeit  des  Baues  und  des  Ausdrucks 
noch  so  sehr  hervorheben.  Die  Sammlung  ist  nämlich 
sehr  gemischt;  sie  bringt  nicht  blos  einfache  Lieder,  z.  B. 
No.  2.  ,,Nah.**  — No.  3.  ,,Fern.**  — No.  8.  ,,lm 
Thale  “ u.  s.  w.;  liederaiiige  Anetten,  z.  B.  No.  6. 
,,Kin  Sommerahend**  für  4 Männerstimmen.  — No.  7. 
,, Altmodische  Weise“;  Kanzonetten  , wie  No.  9 ,,Auf 
dem  Berge“;  Balladen,  wie  No.  10  ,,Die Hochzrilfahrl“; 
dramatische  Szenen,  w ie  No.  1 ,, Eines  jungen  Mädchens 
Morgenbetrachtung.** — No.  4 ,,DerSchlotlegerhnb.“  — 
No.  13  ,, Der  Greis  am  Wege**  — ; endlich  Gesänge  in 
etwas  gemischter  Form,  z.  B.  No.  5 ,,Ein  Sommer- 
morgen.“  — No.  12  ,, Sehnsucht**  — : so  gibt  dies  wohl, 
zu.saminengehalten  mit  den  ersten  Zu.sprüchen , einigen 
Aufschluss,  aber  bei  Weitem  noch  nicht  zureichenden. 
Der  eigenihümlicbe  Heiz  dieser  Gesänge  liegt  für  uns 
wohl  zunächst  in  dem  nazional  Fremdartigen  , das  uns 
jedoch  nicht  so  fern  liegt,  dass  wir  es  uns  erst  mil  Mühe 
aneigneii  müssten,  vielmehr  spricht  es  uns  wie  ein  Ver- 
wandtes an,  oft  selbst  wie  ein  nazional  Selbeigenes  einer 
früheren  und  geliebten  Zeit.  Eben  dieses  Allerthöm- 
liche  eines  verwandten  Wesens  wirkt  uns  jenes  Naive, 
w'as  noch  den  Vortbeil  neu  hinzugekommener  Fülle  har- 
monischer Wendungen  und  geschmöckterer  Begleitung 
gewinnt,  wodurch  Vergangenheit  und  Gegenwart  er- 
wünscht mil  einander  verkettet  werden. — Mögen  aber 
auch  Andere  die  Tbalsache  sich  anders  erklären,  genug, 
sie  bleibt  und  nm  so  sicherer , je  gebildeter  die  Sänger 
und  Spieler  sind,  die  diese  verschiedenartigen  Gaben  Vor- 
fragen. Das  erste  Heft  enthält  13  Nummern,  das  zweite 
12.  Zu  dem  letzten  Hefte  hemcrkl  der  Uebersetzer: 
„Die  Texte  der  6 Lieder  vor  dem  Aarenser  (einem  teot- 
schen  Originalgcdichte  vom  Grafen  Schlippenbach)  sind 
von  Atterboom  in  Upsala.  Da  aber  die  meisten  dieser 
Lieder  eine  Legion  Strophen  haben,  so  schien  es  gera- 
ihener,  im  Interesse  der  Käufer  nur  die  ersten  Strophea 
den  im  Nazionalliederslyl  interessant  erfundenen  Melo- 
dieen unterzulegen.**  Eben  dieser  Nazionallieder.<ityl  und 
die  interessant  nach  und  in  jenem  erfundenen  Mclodieru 
sind  es  im  Vereine,  was  diesen  Gaben  den  besoodern 
Reiz  gibt.  Der  Ueberselzer,  dem  wir  wiederholt  dafür 
danken,  würde  wohllbun  und  sich  Viele  zu  neuem  Danke 
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verpflichten,  wenn  er  uns  anzeis^e,  wo  diese  Hefte  eigent- 
lich verkauft,  woher  sie  verscbrieben  werden. 

G.  fr.  Fvik. 

■ l ' ■ 

Lieder  und  Gesänge  für  eine  Singslimme 
mit  Begleitung  des  Pinnoforte, 

Sechs  deutsche  Lieder  für  Mezza  ~ Sopran  oder  Tenor  — 
von  C.  F.  J.  Girschner.  Heft  1 und  2.  triurt, 
hei  Wilh.  Körner.  Preis  jedes  Heftes ; 10  Ggr. 

Oer  Komponist  ist  Kapellmeister  des  Kölner  Stadt- 
tluMters  und  bat  in  die  erste  Weise  des  Gedichts  von 
Eiclieiidorir:  „Ich  kann  wohl  manchmal  singen'^  eine  gut 
aiisprecheude,  etwas  theatralische  Sentimentalität  gelegt. 
Uas  Lied  von  dem  alten  kernbafteu  Flemming:  ,,Ein 
getreues  Herz  zu  wissen“  ist  in  seiner  Kinfachlieit  doch 
nicht  einhcitvoll  genug,  ob  es  wohl  Vielen  gerade  so 
recht  sein  möchte.  Diu  ,, kuriose  Geschichte“  : „Ich  bin 
einmal  etwas  hinansspaziert  “ beschliesst  das  erste  Heft 
recht  hübsch  und  in  der  einfachsten  Tonmalerei. — Das 
zweite  Heft  beginnt  mit  der  ,,Liebe$bolschaft“  von  Rell- 
stnb,  der  schon  oft  komponirlen,  in  einer  Weise,  welche 
die  Mehrzahl  anspricbl.  Uureb  natürliche  Melodie  zeich- 
net sich  der  folgende  Gesang  ,,An  Sie“  aus,  und  der 
letzte  ,,An  die  Kose“  ist  wieder  der  Liebe  eines  anmu- 
thigen  Troubadours  geweiht.  Alles  zeitgefällig,  auch 
selbst  in  der  Vorliebe  zu  4 und  5 ßevorzeiebnungen  im 
letzten  Hefte. 


Zwei  Lieder  von  C.  F.  Held.  Erfurt,  bei  Wilh.  Meyer. 

Preis  6 Sgr. 

X Auspruchlos  gute  Weisen  zu  eben  solchen  Gedich- 
ten, von  denen  vorzüglich  das  zweite  von  Auguste  Esch- 
hofT  inniichem  Ueküiiimerten  Trost  bringen  wird,  was  es 
schlicht  und  recht  will. 


1)  Lieder  fir  eine  Bass  - oder  Baritonstimme  von  C. 
JI.  Strube.  Op.  21.  Wolfcnbüttel,  bei  Holle.  Preis 
14  Gr.  ^ 

2)  Lieder  für  eine  Sopran  - oder  Tenorstünme  von  Dem- 
selben. Op.  22.  Heft  1 und  2.  Ebendaselbst.  Preis 
jedes  Heftes  14  Gr. 

Der  Komponist  ist  Organist  an  der  Hauptkirebe  zu 
Wolfenbüttel,  hat  für  die  Bassstimme  nur  einmal  einen 
lebenskräftigen  Text,  für  die  übrigen  sentimental  reli- 
giöse Dichtungen  allgemein  ansprechender  Art  gewählt 
und  sic  iiisgesammt  mit  völlig  passenden  und  so  unge- 
sucht natürlichen  Melodieen  versehen,  dass  auf  beson- 
dere und  eigenthümliche  Abschattirungen  der  Person  des 
Tunsetzers  ganz  Verzicht  geleistet  wurde.  Eben  so 
ungesucht  sind  die  Begleitungen,  immer  aber  entspre- 
chend und  gewandt.  Sie  sind  also  für  V'iele;  man  wird 
sic  gern  singen  Wer  mag  wohl  G.  W.  Fink’s  Lied 
,, Ewiger  Frühling“  (S.  3S  seiner  Gedichte.  liartknoch 
in  Leipzig  1813^  so  verballhornt  hoben?  Es  wäre  am 
Ende  doch  besser , man  Hesse  den  Leuten  das  Ihrige. 
Der  Komponist  bat  keine  Schuld  an  der  Entwendung, 


die  nur  darum  angezeigt  wird,  weil  sie  schon  öfter  vor- 
kam.  --  Op.  22  bringt  als  ersten  Gesang  gleich  das 
Mannheimer  Lied:  ,,ln  die  Ferne,“  womit  die  Setzer 
und  Drucker  schon  viel  verdient  haben.  Es  ist  aller- 
dings gerade  eins  von  den  Liedern,  das  viele  Komposi- 
zionen  aushält ; die  hier  milgetheilte  ist  auch  nicht  übel. 
Wenn  aber  alle  hübsche  Koinposizionen  darauf  gedruckt 
werden  sollen,  so  reichen  200  nicht.  Mannichfacbe, 
meist  freundliche  Lebensmomenle  ergreifend,  atbmen  diese 
Töne  im  Ganzen  deu  Sinn  und  die  Weise  der  eben  ge- 
schilderten und  mögen  darum  Viele  mit  klingendem  Spiele 
ergötzen.  Besonders  beliebt  ist  dem  Komponisten  der 
%-Takt,  namentlicbim  ersten  Hefte  der  zweiten  Sammlung. 


fVilde  Rosen  an  Hertha.  Gedichte  von  M.  G.  Saphir. 
Musik  von  J.  Frdr.  Ritll.  3s  Werk.  Wien,  bei 
bei  Tob.  Haslinger.  Preis  1 Thir. 

Angezeigt  wurde  dieses  Werk  bereits  zur  Zeit  sei- 
nes Erscheinens  im  vorigen  Jahrgänge  dieser  Blätter,  ja 
es  hatte  schon  S.  700  vom  Jahr  1838  einer  sehr  em- 
pfehlenden Beurtheilung  sich  zu  erfreuen.  Mit  Vergnü- 
gen nehmen  wir  die  Pflicht  einer  wiederholten  Besprech- 
ung, die  UII.S  durch  Uebersendung  dieser  Gesänge  wurde, 
auf  uns,  sowohl  des  Dichters  als  des  Komponisten  we- 
pn , welcher  sich  gleich  in  seinem  ersten  öOenilicben 
Hervortreten  höchst  bemerkenswerth  zu  machen  verstand; 
endlich  auch  um  der  Sänger  und  Gesangfreunde  willen, 
von  denen  .Manche  bei  der  Menge  der  Liederaii.s<Taben 
doch  w'ohl  diese  „wilden  Rosen  an  Hertha“  (nich'l  von 
Hertha)  übersehen  und  sich  dadurch  um  einen  schönen 
Kunstgenuss  gebracht  haben  könnten.  Die  Dichtungen 
selbst,  worauf  bei  snicheu  Gaben  der  Tonkunst  überaus 
viel  aiikninmt,  sind  in  der  That  so  trefliieh,  dass  wir  Sie 
zu  dem  Schönsten  zählen,  was  der  allbekannte  Mann  im 
Lyrischen  jemals  der  Well  übergab.  Nicht  der  witzige 
noch  hnniorislische  Verfasser  ist  cs,  der  hier  scherzend 
! sich  Luft  macht : es  ist  der  innere  Schmerz , der  sich 
am  Busen  der  Natur  sinnig  und  zart  auslönt,  bald 
I sein  Weh  an  bilderreiche  Gedanken  und  Begebenheiten 
! knüpfend,  bald  es  in  lieblichen  Personiiikazinnen  den  blü- 
henden Kindern  der  Natur,  als  der  Rose  und  dem  Ver- 
gissineinnieht,  in  den  Mund  legend.  Soll  nun  ein  begab- 
ter Tonselzer  zu  solchen  Tonverschöuerungen,  wie  hier, 
begeistert  werden,  so  braucht  er  zur  Entflammung  sei- 
ner Töne  solcher  Worte,  die  seine  Klangweisen  gleich 
verklärenden  Genien  umarmen  und  durchdringen.  Glei- 
I eher  Gestalt  ist  dem  stilleren  Hauche  der  Dichtkunst  die 
bewegtere,  höhere  Gluth  der  freieren  Tongewalten  nolh, 
damit  das  Gebundenere  oder  Wesenhaficre  der  Dichtung 
in’s  Allgemeinere  gehoben , losgebunden  und  gleichsam 
beflügelt  wpde,  näher  gebracht  jedem  Mcnschcngemüth, 
als  Allgemeingut  jedes  Gefühls.  Diese  noihwendige  Dnrch- 
dringung  beider  Musen,  dieses  gegenseitige  Sich -heben 
und  Verklären  hat  sich  nun  hier  so  schön,  so  innerlich 
treu  und  sicher  verwirklicht , dass  wir  diese  idyllischen 
Einheitsgebilde  Allen,  die  sie  bis  hierher  vielleicht  noch 
unbeachtet  Hessen,  zu  ihrem  eigenen  Gewinn  mit  Wärme 
bestens  empfehlen. 
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Zehn  Lieder  aus  Psalter  und  Harfe  von  Sjritta  — ge- 
setzt voD  A.  MühUng.  54s  Werk.  Magdebarg, 
bei  CreuU.  Preis  15  Sgr. 

Auch  auf  diese  Lieder,  die  aus  einem  vielverbreite- 
ten Andachtsbuche  genommen  worden  sind,  ist  das  mu- 
sikliebende  Publikum  schon  aufmerksam  gemacht  worden. 
Die  Texte,  schlicht,  volkslhiimlicb,  verständlich  geführt, 
allgemeinen  Glaubens-  und  Hoffoungsmiith  ansprechend, 
sind  Alien  bekannt,  die  an  religöser  Erbauung  der  Menge 
Anibeii  nehmen;  sie  wissen,  dass  sich  das  Tröstliche  der- 
selben an  Vielen  schon  erprobte,  und  so  werden  sie  diese 
Lieder  um  so  lieber  in  die  H.inde  derer  bringen  helfen,  die 
der  Beruhigung  und  Ermunterung  benötbigt  sind,  je  mehr 
die  wohlg^aitenen,  passenden  und  den  Inhalt  verschö- 
nenden oder  doch.eingänglich  machenden  Melodieen  das 
religiös  Volksmässige  unverkünsteit  und  doch  anziehend 
getroffen  haben.  Der  erfahrene,  gewandte  und  selbst 
fühlende  Komponist,  der  mit  dem  Einfachsten  viel  Alan- 
nichfaitigkeit  und  Anmuth  zu  verbinden  wusste,  bat  sich  l 
durch  die  gelungene  Bearbeitung  dieser  Erbanungslieder 
um  Viele  ein  neues  Verdienst  erworben.  Mögen  sie 
glücklich  Gestellte  als  gute  Gaben  auch  in  die  Hütten 
derer  tragen,  die  sich  ihrer  zu  Trost  und  Lebensslärkung 
bedienen  können.  G.  fP".  Ffnk. 


Konzertlieder. 

Sechs  Ilerbstlieder  für  eine  Singstimme  mit  Begleitung 
des  Pianoforle  und  Violoncell  — von  Victor  Klauss. 
Op.  11.  Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.  Pr.  ITbIr. 

Die  Dichtungeu  sind  von  Fr.  Hojf'mann,  Klänge  der 
Wehmuth  und  der  Sehnsucht,  die  bei  versunkenen  Freu- 
den der  Gegenwart  Trost  und  Frieden  in  den  Sternen 
der  Ferne  linden,  die  wie  ein  Holfnungsschein  schmerz- 
stillend endlich  durch  die  Nebel  leuchten.  Der  Komponist, 
bekanntlich  anhalt- bernburg’scher  Konzertmeister,  bat  sie 
mit  liecht  nicht  wie  eigentliciie  Lieder,  sondern  als  durch- 
komponirte  Gesänge  oder  Kanzonetten  behandelt  und  dabei 
nicht  auf  vorherrschende  Bravour  für  irgend  eine  Stimme, 
sondern  vielmehr  auf  angemessen  singenden  , melodischen 
Ausdruck  gesehen,  so  dass  auch  hier  wieder  dem  Einfachen 
eines  rhythmisch  eingäuglichen  Ernpündungsgehaltcs  der ' 
Preis  vor  dem  Glanze  rollender  Passagen  zuerkannt 
wird.  Es  zeigen  sich  also,  wie  man  sieht,  immer  mehr 
Männer,  die  den  allzu  üppigen  Schmuck  prunkender  Rou- 
laden verlassen  und  dafür  das  kernhaftere  Austönen 
schlicht  messender  Melodieen  neu  begünstigen.  Dadurch 
wird  hier  der  schmerzliche  Dichtungsinhalt  durdi  die  Ge- 
walt der  Töne  mit  einer  Weichheit  verschönt,  die  nichts 
Anderes  als  das  Gefühl  einer  lieblichen  Wehmuth  her- 
vorrufen  muss,  für  welche  nicht  wenige  Hörer  vorherr- 
schende Neigung  in  sich  tragen.  Möge  nun  das  Fallen 
der  Blätter,  das  Vorüberzienen  sturmgejagter  Wolken, 
der  düstere  Schatten  der  Nebel  oder  das  freundliche  Blin- 
ken der  Himmelsslerne  besungen  werden , überall  bleibt 
dasselbe  Gefühl,  nur  durch  die  Verschiedenheit  der  Situa- 
zionen  bald  drängender,  bald  beschwichtigter  und  erge- 
bener geworden,  wie  es  saebgemäss  ist.  Dabei  ist. natür- 


lich keine  Stimme  von  irgend  einer  ieebniseben  Sefairie- 
rigkeit,  desto  mehr  verlangt  die  Darstellung  einer  jeden 
guten  Ton  und  gefühlten  Ausdruck. 


Glockenstimmen  für  eine  Singstimme  mit  Begleitung 
des  Pianoforte  und  Violoncell  {oder  Physharmomca 
oder  Klarinette)  — von  A.  Emil  Till.  Op.  13. 
Berlin,  bei  Schlesinger.  Preis  Vs  Tiilr. 

Die  Dichtung  ist  von  Joh.  Nep.  Vogl,  der  hier  Ent- 
sagung singt,  das  viel  gepflegte  Thema  verkümmerten 
Lebens,  was  immer  seine  Dichter  and  seine  Hörer  findet, 
die  sieb  darin  gefallen.  Der  Satz , Andante  soslenolo, 
y«,  B dur,  sich  in  B moll  wendend,  ist  gidcfafalls  scblicbl 
and  melodisch , in  der  Klavierbegleitung  leicht  malend. 
Die  Pbysharmonika , welche  natürlich  vereinfachter  be- 
handelt ist,  wird  sich  mit  der  Klarinette  nicht  minder 
gut  zur  Begleitung  ausnehmen.  G.  tV.  Fink. 


jdrrangirtes  für  das  Piano  forte  zu  4 Händen. 

1)  Pensee  fugitive  par  Adolphe  Uenselt.  Oeov.  8;  — 

2)  Scherzo,  Oeuv.  9,  und  3)  Homance,  Oeuv.  10 
von  demselben  Tonsetzer,  sämmtlicb  für  vier  Hände 
eingerichtet.  Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.  Preis 
6 Gr.,  12  Gr.  und  6 Gr. 

Alle  diese  beliebten  kurzen  Sätze  sind  durch  diese 
Einrichtungen  so  leicht  geworden , dass  sich  auch  Kla- 
vierspieler von  noch  geringer  Fertigkeit  daran  erfreuen 
können.  Erfahrene  Lehrer  werden  den  besten  Gcbranch 
davon  zu  machen  und  sie  vorlheilhaft  za  verwenden  wissen.  I 


Grand  Concerto  pour  le  Pianoforte  avec  Orckestre  cosi- 
pose  par  Louis  van  Beethoven  arrangd  par  Xat. 
Gleichauf.  Oeuv.  73.  Leipzig,  .bei  Breitkopf  und 
Härtel.  Preis  2 Thlr.  12  Gr. 

Was  das  Pianoforte- Konzert  ans  Esdur  von  Beet- 
hoven bedeutet,  weiss  jeder  Musikgebildete,  nicht  min- 
der, was  zu  guter  Ausführung  desselben  gehört.  Zn 
oft  hört  man  es  nicht.  Desto  willkommener  must  vie- 
len Musikfreunden  eine  Bearbeitung  sein,  die  sie  io  den 
Stand  setzt,  sich  in  ihrem  Zimmer  zu  jeder  beliebigen 
Stunde  einen  Genuss  zu  verschaffen,  den  sie  aosserdeo 
nur  äusserst  seilen  haben  würden,  wenn  sie  ihn  allein 
von  Orcheslerbegleilung  erwarten  müssten.  Gute  Spi^ 
1er  erheischt  der  Vortrag  dieser  Bearbeitung  allerdings, 
was  Jeder  schon  vorausselzt.  Soll  ein  solches  Werk 
nicht  zu  viel  verlieren,  kann  es  nicht  für  gar  zu  geringe 
Kräfte  berechnet  werden;  das  ist  auch  jetzt,  wo  es  so 
viele  tüchtige  Pianoforlespieler  gibt,  weit  weniger  nötbi^, 
als  früher.  Diesen  wird  es  sogar  lieb  sein , dass  sie 
Manches  darin  zu  thnn  finden.  Einige  Unbequemlich- 
keiten, die  der  Bearbeiter  durch  andere  Vertheilung  hätte 
vermeiden  oder  doch  verringern  können,  sind  doch  nkbl 
von  Belang:  der  Gewinn  dagegen,  den  Alle  diejenigea 
besonders  davon  im  reichsten  Maasse  haben,  welche  mehr 
auf  sich  selbst  gewiesen  sind  und  zu  ferst  von.  gutes 
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Orehestervereinen  leben,  ist  so  bedeolend  nnd  einlench- 
teod,  dass  wir  kein  Wort  zur  weitern  Emprehluog  des 
Werkes  za  verlieren  haben. 


’ Fantaisie  $ur  des  thimes  de  tOperax  Maise  de  G.  Ros~ 
sini  arrangee  pour  le  Piano  ä 4 ynains  composee  par 
5.  Thalberg.  Oeuv.  33.  Ebend.  Pr.  1 Tbir.  8 Gr. 

Das  Werk  selbst  ist  besprochen  nnd  als  ein  ziän*^ 
zendes  durch  öffentliche  Vorträge  bekannt  und  beliebt. 
Ist  nun  auch  die  Bravour  durch  diese  Bearbeitung  natür- 
lich, ermässigt  worden,  so  gebürt  doch  zum  Spiele  der 
ersten  Partie  immer  noch  eine  uiebt  geringe  Fertigkeit; 
selbst  die  zweite  Partie  (Seeondo)  ist  nicht  für  zu  wenig 
Geübte.  Die  Bearbeitung  selbst  ist  trefflich,  so  dass  sie 
sich  gar  nicht  besser  machen  lässt.  Liebhaber  mögen  i 
daran  ihre  Kräfte  versuchen,  wie  weit  sie  es  in  erleich-  ' 
terten  Bravouren  unserer  Zeit  gebracht  haben;  Andere  i 
mögen  es  als  gemeinschaftlich  übende  Unterhaltung  be- 
nutzen. 


1)  Fantasie  ßlr  Pianoforte,  Orchester  und  Chor  von 
Beethoven  arrangirt  u.  s.  w.  Op.  80.  Preis  1 Thir. 
8 Gr. 

2)  Duo  concertant  pour  Piano  et  Violon  par  Louis 
Snohr,  arrang4  etc.  Pri.x  1 Thlr.  12  Gr.  Beide 
Werke  bei  Breitkopf  und  Härtel  in  Leipzig. 

Jedermann  kennt  diese  Werke  und  weiss  sie  zu 
schätzen.  Die  Bearbeitung  ist  gut. 


Für  das  Pianoforle. 

Fon  Carl  Czerny 

Salonstilcke.  3 brillante  Fantasieen  über  H.  Marsch- 
ners  Biibu.  Op.  540.  Liv.  1 , 2 et  3.  Leipzig, 
bei  Jul.  Wunder.  Preis  jedes  Heftes  16  Gr. 

Es  ist  wahr,  wer  so  viel  schreibt,  kann  nicht  Alles 

Sut  schreiben : aber  er  muss  die  Gabe  haben , für  die 
leoge  zu  schreiben,  und  jenen  klagen  Blick,  der  schnell 
siebt,  was  gefällt;  dazu  die  Gewandtheit,  sich  augen- 
blicks  das  iBaass  und  die  Ansschmückungen  anzueignen, 
womit  gemessen  und  verschönt  werden  soll.  Diese  Ga-  i 
ben  und  ein  erfahrenes  Lehrtalent  sind  nun  dem  Verfas- 
ser gar  nicht  abzusprechen.  Daher  würden  Lehrer  und 
Musiker,  die  viel  mit  Dilettanten  und  ihren  iMusikunter- 
baltungen  zu  tbun  haben,  sehr  unrecht  handeln,  wenn 
sie  seine  Erzeugnisse  unbeachtet  lassen  wollten.  Sie 
müssen  sehen,  wohin  jedes  Neue  seiner  Uuterhaltungen 
eben  passt,  und  dazu  werden  Fingerzeige  gegeben,  das 
Einzige,  was  bei  der  allbekannten  Weise  dieses  Kompo- 
nisten noch  zu  tbun  übrig  bleibt.  Die  Opernthemen  sind 
im  guten*  Wechsel  verbunden  und  so  viel  iigurirt,  als 
znm  Brillanten  erforderlich  ist,  welches  mit  einem  nicht 
seltenen  Grade  von  Fingerfertigkeit  ohne  grosse  An- 
strengung ausgeführt  werden  und  zugleich  weniger  fer- 
tigen Spielern  zur  gefälligen  Uebung  dienen  kann.  Die 
Ausgaben  sind  dem  gemäss  sehr  hübsch  ausgestattet. 


Ferner : 

1)  Aus  der  Oper  Csaar  und  Zimmermann  von  Lortxing 
Bondo  über  die  Ariette:  „Die  Eifersucht  ist  eine 
Plage.^*  Op.  548.  Preis  12  Gr. 

2)  Fantasie  über  die  beliebtesten  Themen  dieser  Oper. 
Op.  549.  Preis  16  Gr. 

3)  Impromptu  über  den  Walzer  dieser  Oper,  Op.  550. 
Preis  10  Gr. 

4)  Rondoletto  über  den  Chor  dieser  Oper : „Lustig  zum 
Tanze.''’  Op.  551.  Preis  12  Gr.  Sämmtlicb  bei 
Breilkopf  und  Härtel  in  Leipzig. 

Was  zwischen  diesen  Heften  und  der  vorher  ange- 
zeigten Nummer  liegt,  ist  uns  nicht  übergeben  worden. 
Man  sieht,  wie  schnell  die  Nummern  auf  einander  fol- 
gen, was  immer  für  guten  Absatz  und  also  für  anhal- 
tende Beliebtheit  des  Komponisten  spricht.  Das  Rondo 
ist  frisch,  brillant  und  so  leicht  oder  so  gut  in  den  Fin- 

fern  liegend,  dass  es  für  Schüler,  die  schon  ziemliche 
ingerfertigkeit  erworben  haben  , nützlich  zum  Einüben 
nnd  dann  zum  Vorspielen  in  häuslichen  Zirkeln  ergötz- 
lich verw’andt  werden  kann«  Die  Fantasie  ist  eben  so 
und  für  dieselben  Zwecke.  — Das  Impromptu  ist  ein 
hübsch  durchgeführter  Schnellwalzer  mit  häuGg  einge- 
mischten Triulengängen  für  die  rechte  Hand ; es  dürfte 
für  fertige  Dilettanten  wohl  bald  unter  ihre  Lieblingsun- 
terhaltuogen  gezählt  werden.  — Das  Kondoletto  ist  noch 
leichter,  weil  es  sich  auch  io  einem  gemässigterem  Tempo, 
als  es  vorgelragen  werden  soll,  hübsch  ausniromt,  für 
Schüler  sehr  zweckmässig,  die  nach  und  nach  mit  eige- 
nem Vergnügen  zu  wachsender  Fingcrschuelligkeit  ge- 
bracht werden  sollen.  Das  Ganze  ist  munter,  in  seinem 
% -Takte  tanzlich  und  durch  frische  Hhythmisirung  ju- 
gendljch  ansprechend.  — Ferner: 

VIII  Scherzi  eapricciosi.  Op.  555.  Parte  1,  2,  3 

nnd  4.  Ebendaselbst.  Preis  jedes  Heftes  14  Gr. 

Diese  kapriziösen  Scherze  sind  dem  Herrn  F.  Cho- 
pin freundschaftlich  gewidmet,  woraus  sich  gleich  von 
vorn  herein  ergeben  möchte,  dass  dabei  eine  andere  Ab- 
sicht vorherrscht.  So  ist  es  auch  wirklich.  Für  Schü- 
ler sind  sie  nicht,  eben  so  wenig  für  manche  Dilettan- 
ten, nur  für  solche,  welche  die  Weise  Chopin’s  nament- 
lich in  den  Harmonicengängen  und  in  frappant  rhythmi- 
schen Verbindungen  sich  zum  Vergnügen  zn  machen  veri 
stehen  und  mit  dem  heutigen  Scherzo  gut  fertig  zu  wer- 
den wissen.  Dergleichen  Sätze  sehen  in  der  Regel  leich- 
ter aus,  als  sie  sind,  wenn  beim  Vortrage  der  Karakter 
nicjjt  verfehlt  werden  soll.  Der  */4-Takl  hat  die  Ge- 
schwindigkeit von  p.  =96  M.  AI,,  auch  100  und  120, 
die  geringste  ist  84.  Es  gehört  kräftiges  und  gewand- 
tes Spiel  dazu,  wenn  diese  Scherzi  wirken  sollen,  was 
sie  allerdings  vermögen.  Auf  alle  Fälle  sind  sie  unter 
Czerny’s  merkwürdige  Werke  zu  zählen,  von  der  Mehr- 
zahl seiner  Komposiziunen  ganz  abweichend,  wie  es  denn 
in  solchen  Vorwürfen  gar  nicht  anders  sein  kann.  Kurz 
sie  verdienen  die  Beachtung  der  Freunde  musikalischer 
Scherze  neuer  Art. 
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Remifiiscenses  sur  des  motifs  favoris  de  f Op*ira : Guido 
et  Gifieora,  d’Halevy  — par  Fred.  Burgmü/ier. 
Oeuv.  44.  Liv.  1,  2 el  3.  Leipzig,  cliez  üreil- 
kopf  et  Härtel.  Preis  jedes  Heftes  14  Gr. 

Hftlcvy’s  Guido  und  Ginevra  wird  fortwährend  auf 
yieleii  Theatern  mit  Beifall  gegeben , auch  in  Leipzig, 
wo  sich  vor  einigen  Wochen  unser  Tenor  Herr  Schmidt 
and  Fräul.  Schlegel  d.irin  ganz  besonders  hervorlhalen.  Die 
Bearbeitungen  dieser  Oper  sind  also  gleichfalls  im  Flor. 
Die  meisten  haben  wir  S.  23  d.  Jahrganges  angezeigl, 
denen  wir  Herrn  Burgmüller's  Bearbeitungen  hinzufügeii. 
Wir  haben  schon  gesagt,  dass  dieser  Komponist  in  sei- 
nen neueren  Werken  sich  leicht  und  gefällig,  meist  für 
Schüler  und  üilettanten  berechnet,  hält.  So  ist  es  auch 
hier;  nur  einige  Fingerfertigkeit  gehört  zu  guter  Aus- 
rdhrung  dieser  verhältnissmässig  leichten  Nummern.  Auch 
Tänze  sind  über  die  beliebtesten  Themen  dieser  wie  an- 
derer Opern  gemacht  worden,  als : 

1)  fF'ahcr  nach  den  beliebtesten  Themen  der  Oper: 
fjCzaar  und  Zimmerinann'^  von  Lortsing , kompo- 
nirl  von  G.  Kunze.  Op.  31.  Preis  10  Gr. 

2)  fValzer  von  Demselben  nach  Halevy’s  Guido  und 
Ginevra,  Op.  33.  Preis  10  Gr. 

3)  Xwei  Galoppen  von  Demselben  nach  derselbe?:  Oper. 
Op.  32.  t'reis  10  Gr.  Sämintlich  bei  Breitkopf  und 
Härtel  io  Leipzig. 

Herr  Kunze  hält  seine  Tänze  rhythmisch  und  me- 
lodisch leicht,  was  immer  am  Besten  hebt,  und  weiss 
durch  neu  frappante  Harnioniewürfe  sie  mit  Wenigem  so 
pikant  zu  machen,  wie  man  es  jetzt  gern  hat. 


Trois  Fantaisies  sur  des  thernes  Jaooris  de  f Opera; 
„Guido  et  Ginevra'’^  — par  J.  B,  Duvernoy.  Oeuv. 
S3.  Liv.  1,  2 et  3.  Ebendaselbst.  Preis  jedes  Heftes 
12  Gr. 

Die  beiden  ersten  bringen  nach  einigen  Eiiilcituugs- 
Sätzen  auf  das  gewählte  Hauptthema  gut  spirlbare  und 
gefällig  brillante  Variazionen  mit  gebührendem  Finalsätze, 
wie  man  es  in  solchen  Unterhaltungswerken  wünscht  und 
daher  auch  in  der  Kegel  findet.  Die  dritte  ohne  eigent- 
liche Variaziunen , aber  zwischen  den  Themen  in  den 
Verbindungs-  und  Ausschmückungssätzen  gehörig  figu- 
rirt  in  französischer  Weise. 


Morceau  de  Concert.  Pantaisie  et  Variations  sur  des 
motifs  de  Guido  et  Ginevra  — par  C.  A.  Osborne. 
Oeuv.  29.  Ebendaselbst.  Preis  20  Gr. 

Erfordern  allerdings  mehr  Fingergeläuligkeit  als  alle 
vorher  genannte  über  diese  Oper,  was  schon  der  Titel 
sagt.  Dabei  sind  sie,  auch  in  einigen  freien  und  unbe- 
sorgten Harmonieen,  so  ganz  in  französischem  Geschmacke, 
dass  eben  solche  Liebhaber  dazu  gehören.  Diese  wer- 
den sie  dafür  aber  auch  mit  desto  grösserem  Vergnügen 
einüben  und  ihre  Freunde  brillant  damit  unterhalten. 
Dazu  sind  solche  Werke;  und  Keiner,  der  das  Leben 
kennt,  wird  sagen,  dass  sie  überflüssig  wären  : man  ver- 
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langt  darnach  und  viele  Liebhaber  spielen  sie  geradehin 
am  Liebsten.  Für  seinen  Geschmack  hat  aber  Jeder  ein 
Hecht  selbst  zu  sorgen.  Je  beliebter  eine  Oper  ist, 
desto  grösser  ist  die  Zahl  der  Unterhallungs-Bearbeituogea. 


Neue  Pianoforle  - Komponisten, 

yi  Picces  melodieuses  vour  le  Piano  — par  Louis 
Anger.  Oeur.  1.  Leipzig,  chez  Fred.  Uofmeister. 
Pri.v  12  Gr. 

Die  Sätzchen  sind  zur  Hälfte  nur  eine  Seile  lang, 
zur  andern  Hälfte  zwei,  leicht  zu  spielen,  io  der  neaem 
Art  der  Begleitung  und  recht  melodiös  und  uogesocht 
gehalten,  auch  in  der  Harmonisiruiig,  die  nur  selten  einige 
leere  Oktaven  nach  dem  Vorgänge  mancher  neuen  and 
sehr  beliebten  Pianofortekomponisten  begünstigt.  Oie 
gefälligen  Nummern  scheinen  sämintlich  zum  Besten  sol- 
cher Schüler  geschrieben  worden  zu  sein , welche  nach 
und  nach  zu  den  Vorträgen  Henselt'scher  Komposizionea 
und  ähnlicher  geführt  werden  sollen.  Dazu  sind  diese 
Sätzchen  gut  und  vortheilhaft.  Ein  kurzes  Beispiel, 
wozu  wir  gleich  den  Anfang  des  ersten  Satzes  nehmen, 
wird  den  Standpunkt  klarer  machen,  als  viele  Worte: 

Moderato. 


Sonate  pour  le  Pianoforte  par  E.  Ortlieb. 

Line  Sonate  ohne  Anzeige  eines  Druckortes  und 
eines  Preises  ist  uns  lauge  nicht  vorgekonimen.  Um 
einiges  Nähere  anzugeben,  erwähnen  wir,  dass  sie  dem 
Freunde  des  Verfassers,  Herrn  A.  Huherich,  Seminar- 
direkter  zu  Gmünd  gewidmet  ist.  Sie  scJieint  also  vom 
Komponisten  zum  Druck  befördert  worden  zu  sein,  um 
als  Gabe  für  seine  Freunde  zu  dienen.  Der  Manu  ver- 
dient aber  sowohl  um  seiner  Liebe  zur  Kunst  als  uv 
seiner  Geschicklichkeit  willen , öifenllich  eingeführt 
werden.  Es  herrscht  ein  geordneter  Erlinduiigsgeist  io 
seinem  Werke,  das  besonders  im  Modiilaloriscben , mit 
dem  melodischen  Gedaiikengauge  durchaus  verbuodri. 
durchgreifend  konsequent  ist.  Dabei  zeigt  er  sich  »h 
einen  Liebhaber  eines  älteren,  keineswegs  leeren  oder 
veralteten  Geschmacks,  nur  nicht  als  einen  Komantiker. 
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Das  Soberzo  ist  darum  gerade  das  Schwächste  im  ganzen 
Werke.  Im  L^ebrigen  erweist  er  sieb  als  einen  so  Ion* 
kunslerfahrenen  Liebhaber,  dass  er  der  Musik  seiner 
Umgegend  gewiss  bereits  viel  gebolfen  hat  und  noch  wei- 
ter helfen  wird,  üalur  gebührt  ilini  unsere  Achtung. 
Einige  Druckfehler  in  der  geslocheneo  Souale  hat  er  selbst 
gut  verbessert. 


Trois  grandes  Sonates  pour  le  Pianoforte  par  Fr.  Ed. 

fViUing.  Op.  1.  Berlin,  chez  Ed.  Bote  et  G.  Bock. 

Preis  jeder  JNunimer:  1 Tiilr. 

Ueber  die  erste  dieser  Sonaten  haben  wir  ausführ- 
lich gesprochen  S.  181  d.  Jahrgangs.  Wir  nannten  den 
solid  aufstrebenden  jungen  Mann  aller  Beachtung  und 
sein  Werk  aller  Empfehlung  werlb.  Man  wird  diese 
beiden  Sonaten  zum  Mindesten  nicht  geringer  stellen 
können;  die  Sammlung  verdient  also  alle  Aufmeiksara- 
keit.  Kurz,  ob  die  Sonatenforui  in  unsern  Zeiten  ste- 
hen oder  fallen  soll , das  liegt  weit  weniger  im  Willen 
und  der  Neigung  der  Komponisten,  als  iu  der  veränder- 
ten Neigung  des  Publikums.  Ohne  allen  Antheil  der 
Well  oder  doch  einer  nicht  zu  kleinen  und  thätig  ein- 
greifenden Anzahl  kann  in  der  Kunst  vorzüglich  nichts 
bestehen,  und  wäre  es  das  Beste.  Es  zieht  sich  in  seine 
Stille  zurück,  weil  es  muss,  und  harrt  in  Geduld  ande- 
rer Zeilen.  Völlig  ausgcsinrben  sind  die  Soiiatenfreunde 
jedoch  nicht.  Vielleicht  rühren  und  vermehren  sie  sich. 


Introduction  et  Variations  sur  un  Air  suisse  pour  le 
Pianoforte  par  C.  Ch.  fFill.  Leipzig,  chez  E.  Pü- 
nickc.  Preis  16  Gr. 

Zu  beliebiger  Unterhaltung  für  Dilettanten  von  einem 
Dilettanten. 


NAcnnicnTEi<f. 


Kassel,  Mitte  November.  Wir  reihen  die  hiesigen 
mnsikalischen  Ereignisse  unmittelbar  an  unsere  letzte 
Korrespondenz  — Ende  Juni  — an,  damit  auch  nicht 
die  geringste  Lücke  in  denselben  uns  zum  Vorwurf  ge- 
macht werden  könne.  Die  sechsw’öchentlichen  Feiien, 
vom  15.  Juni  bis  1.  August,  benutzten  unsere  Sänger 
und  Sängerinnen  zu  künstlerischen  Ausflügen  nach  allen 
Hichlongen  hin , um  sich  Ruhm  und  Geld , wo  möglich 
in  grösster  Quantität,  zu  sammeln.  Wir  Zurückgrblie- 
beoeii  aber,  wir  mussten  uns  einstweilen  mit  den  Gar- 
ten- und  Felsenkcller*  Musiken  begnügen,  welche  letz- 
tere unter  der  Leitung  des  Musikmeisters  der  Bürger- 
arde  Gerlnch  an  Umfang,  Ausdehnung  und  Gediegen- 
eit  mehr  und  mehr  zu  gewinnen  scheinen.  Ein  nicht 
geringer  Sporn  dazu  wurde  ihm  durch  eine  Gesell.schaft 
Steiermärkischer  Musiker,  welche  mehrere  Wochen  überall, 
in  allen  Gärten  und  Vereinen  ihre  Fertigkeit  und  gedie- 
denes  Zusammenspiel  produzirteii.  Ja,  um  einen  Vor- 
schmack wenigstens  von  Slrauss  und  Lanner  zu  haben 


(beide  Walzergenie's  waren  nie  hier),  veranstaltete  die 
hiesige  tanzlustige  Well  Bälle  mitten  im  Sommer,  und 
die  Steiermärker  spielten  dazu  um  ein  gewichtiges  Ho- 
norar auf.  So  vergass  man  eine  Zeillang  alle  übrigen 
musikalischen  und  Gesangs-Genüsse. 

Die  erste  Ofiernneuigkeil  waren  die  Ghibellinen  in 
Pisa  von  Meyerheer,  welche  mit  allem  Glanze,  der  dem 
Grhurtsfeste  des  Laiidesherrn,  20.  August,  gebührt,  auf- 
geführt  wurden.  Dieses  Werk  geriel  theilweis,  aber  bis 
zum  Enthusiasmus  steigerte  sich  der  Beifall  keineswegs. 
Warum  auch,  so  fragte  Jeder,  gab  man  hier  nicht,  wo 
alle  religiösen  Bedenklichkeiten  schwinden,  das  Original- 
werk? Die  Besetzung  der  Hauptpartieen  ist  folgende: 
Isabella : Dem.  Pistor;  Barnebö  Viscoiite : Birnbaum; 
Benirice:  Dem.Löw;  Varna : Biberhofer;  Terri:Oams; 
Kitter  Kanul:  Derska ; Alarcell:  Koppel;  Azzo,  Page: 
Dem.  Stahl;  Ehrendame:  Mad.  Schaub.  — Die  Oper 
ist  mehrmals  wiederholt  worden.  Während  der  Abwe- 
senheit des  Kapellmeister  Spohr  (die  Reise  des  Meisters 
nach  Nurwich  im  September  d.  J.  ist  vielfältig  bespro- 
chen worden  und  genügsam  bekannt,  dass  wir  das  Nä- 
here übergehen  können)  dirigirle  Musikdirektor  Balde- 
wein , auch  in  diesen  Blättern  rühmlich  bekannt , die 
Oper,  und  dieser  brachte  uns  nach  langer  Zwischenzeit 
endlich  einmal  wieder  den  klassischen  IFasserlräger,  of- 
fenbar ein  Gewinn  für  das  Opernrepertoir.  Den  Grafen 
Armand  sang  Derska,  die  honstaiize  Dem.  Löw , den 
Micheli  Koppel,  eine  Hauplpartie  dieses  unverw’üstlichen 
Sängers.  — Die  zweite  Neuigkeit  war  bis  jetzt  Dessauers : 
Ein  Besuch  in  St.  Cyr.  Leber  den  Werth  dieser  Oper 
haben  sich  diese  Blätter  in  kritischer  Hinsicht  so  genü- 
gend ausgesprochen,  dass  wir  uns  darüber  ganz  kurz 
fassen  können,  indem  wir  nur  berichten,  dass  sie  meist 
gefallen  hat,  und  einige  Mal  wiederholt  worden  ist.  Hier 
bat  sich  unser  Konversazionsblatt , der  Beobachter,  zur 
Zufriedenheit  darüber  ausgelassen.  Die  Besetzung  war 
unsern  Kräften  angemessen.  Der  König : Köppel ; Mor- 
timer:  Derska;  Marquis  Tarteron : Biberhofer;  Penise: 
Mad.  Schaub;  Adele:  Dem.  Löw;  Elise:  Dem.  Pistor: 
La  Roche : Häser.  — Seil  einigen  Jahren  sind  auch  bei 
dem  hiesigen  lloftheater  Benefize  für  die  ersten  Fächer 
in  der  Oper  beliebt  worden , weil  man  den  einmal  fest- 
gesetzten Kassenctat  bei  unvermeidlichen  Zulagcforderun- 
nicht  übersteigen  will  und  mag;  zu  dem  Ende  wurde 
höchsten  Orts  der  Dem.  Pistor  Paer’s  Sargin  zuge- 
standen,  welcher  am  24.  Oktober  wirklich  zur  Aufführ- 
ung kam.  Das  zweite  Benrfiz  ist  Herrn  Derska  znge- 
tbeilt  worden,  welcher  nächstens  Ferdinand  Uorlez  zur 
Auflührung  bringen  wird.  Dieser  Sänger  ist  wiederauf 
drei  Jahre  für  unsere  Oper  gewonnen  worden.  So  viel 
über  die  Oper. 

Konzerte.  Ein  Konzert  in  hiesiger  Residenz  za 
Stande  zu  bringen , gehört  nicht  selten  zu  den  grössten 
Schwierigkeiten.  Gelingt  es  einem  fremden  l'irluosrn, 
dem  schon  ein  bedeutender  Ruf  vorangehen  muss,  nicht, 
höchsten  Orts  die  Erlanbniss  dazu  im  Hofiheater  zu  er- 
langen, so  ist  auch  eben  dadurch  die  .Viitwirkiing  von  Sei- 
ten der  Hofkapelle  und  des  Sängerpcrsonals  ausgesrblos- 
sen;  daun  finden  auch  Viele  von  Seiten  des  Publikums 
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eine  laue  Thcilnabme,  die  nicht  minder  in  den  Abonne- 
menUkoDzerteo  bemerkiicb  ist,  die  doch  den  edelsten 
Zweck  verfolgen.  Und  dennoch  versuchte  es  neulich 
Herr  Hemrich  Hüter,  Konzertmeister  aus  Berlin,  trotz 
aller  vorgestclilen  Schwierigkeiten,  eine  musikalische 
Abeodunterbaltung  zu  arraugiren;  er  hätte  es  nicht  ver- 
mocht, wenn  sich  nicht  abermals  unser  tbätiger,  wohl- 
wollender Musiker  Bott  mit  seinem  mehrmals  in  diesen 
Blättern  genannten  Instrumentalverein  in’s  Mittel  geschla- 
gen hätte.  Das  Konzert  fand  am  15.  Oktober  im  Sladl- 
bausaale  Stall.  Die  erste  Ablheilung  euliiiell  die  Ouver- 
türe aus  Mozarl’s  Idomeneo;  ein  Diverlissement  für  die 
Flöte  von  Böhm,  vorgelragen  vom  Konzerlgeber;  dann 
sang  ein  Dilettant,  und  hierauf  folgte : grosse  Fantasie 
für  Violine  von  Kalliwoda,  vorgetragen  von  dem  in  die- 
sem Blatte  schon  einige  Male  rühmlich  genannten  Kna- 
ben J.  J.  Bott.  Die  zweite  Abtbeilung  brachte  eine 
Ouvertüre  von  Hummel,  Variazionen  für  eine  Flöte  von 
Fürstenau,  eine  vom  Konzerlgeber  selbst  komnonirle  Fan- 
tasie, und  ßrarourvariazionen  vou  Drouet.  Herr  Killer, 
über  den  sich  die  öifentlichen  Blätter  so  vortheilhaft  aus- 
gesprochen, erntete  auch  hier  grossen  Beifall,  aber  in 
pekuniärer  Hinsicht  nicht  viel  über  den  Koslenbelrag. 

Die  hiesige  Licrfer/ff/e/,  fortwährend  unter  der  Leitung 
unseres  trefllichen  Koch,  ist  recht  thätig  und  im  schön- 
sten Forlscbreilen  begrilFen.  Schon  zweimal  ist  sie  ölTeul- 
lich  aufgelreten  und  liat  uns  vorzügliche  Genüsse  gebo- 
ten. Lieder  und  Chöre  von  Andre,  Proch,  Speyer, 
Spanner,  Zeller,  Tauberl,  Kalliwoda,  Kreutzer,  iVeid- 
hardt,  Schäi'tlich  u.  A.  wechselten  auf  eine  erheiternde 
Weise  ab  und  waren  mit  ernsten  Gesängen  und  Instru- 
mentalvorträgen  verbunden.  So  pwann  sich  vielen  Bei- 
fall der  SD.  Psalm,  Motette  von  Dr.  Grosbeim,  desglei- 
chen eine  Molellc  von  dem  bereits  in  einer  früheren  Kor- 
respondenz erwähnten  Orgaiiislcii  Entlief.  Unser  Lands- 
mann  Schäfer,  in  Hamburg  ansässig,  gegenwärtig  auf 
Besuch  hier,  trug  mehrere  Lieder  eigener  Komposizion 
vor,  welche  ungemeinen  Anklaiig  fanden.  Einstimmigen 
Beii^all  aber  ernteten  zwei  Stücke  lür  die  Violine  — ein 
Rondo  von  Kalliwoda  und  Variazionen  von  Beriol  — 
vorgelragen  von  J.  J.  Bott.  Es  gewährt  uns  grosse 
Freude,  dieses  junge  musikalische  Talent  so  rasch  fort- 
schreiten zu  sehen. 

Oie  kurfürstliche  Hofkapelle  beabsichtigt  in  diesem 
Winter  4 Abonnemeiit  - Konzerte  zu  geben,  von  denen 
das  erste  am  15.  November  statlgcfuudeu  bat.  Es  war 
in  der  Thal  ein  vorlreOlicbes  Konzert,  das  Haus  war, 
wie  man  es  lange  nicht  gewohnt,  gut  besetzt  und  der 
'Beifall,  fast  jedem  Stücke  gespendet,  lebhaft.  Der  erste 
Theil  brachte  die  sechste  Ouvertüre  von  Kalliwoda  zum 
ersten  Male.  Arie  mit  Chor  von  C.  Kreutzer,  gesungen 
von  Biberbofer  und  dem  Opernebor.  Concertino  für  Vio- 
line , koroponirt  und  gespielt  vom  Kapellmeister  Spobr. 
Er  wurde  lebhaft  empfangen  und  auf  das  Lebhafteste 
applaudirt.  Arie  mit  obligater  Klarinette,  aus  Mozart’s 
iStus  — wann  werden  wir  diese  Oper  einmal  wieder 
hören?  — gesungen  von  Dem.  Pistor,  begleitet  von  Bän- 
der jun.  Concertanle  für  vier  Klarinetten  von  Scbindel- 
roeiser,  geblasen  von  Lesser,  Schullbeiss,  Vant  und  Uei- 


sterhageo.  Ganz  vorzügiiefa.  Lied  von  Spobr,  ans  dem 
Erbvertrag,  mit  Begleitung  der  Harfe  und  des  Horns  — 
Herstell  und  Meinecke,  gesungen  von  Biberhofer.  — 
Den  zweiten  Theil  füllte  die  ninfte  Sinfonie  von  Ad. 
Hesse  aus  Breslau  auf  eine  brillante  Weise  ans.  Der 
Tondichter,  welcher  der  Auflübrung  an  diesem  Abende 
beiwohnte,  wird  schw'crlich  irgendwo  eine' gelungenere 
erleben,  so  in  jeder  Hinsicht  vorlrelSich  war  sie.  Sie 
getiel  sehr  und  gehört  zu  des  Tondichters  gelungensleo, 
wenu  es  nicht  die  gelungenste  ist. 

Am  Schlüsse  unserer  Korrespondenz  empfehlen  wir 
Ihnen  einen  geschickten  Klavierlehrer,  der  sich  auch  als 
talentvoller  Liederdichter  bereits  einen  Namen  gemacht 
und  letzthin  eine  komische  (^er  — „Eine  Nacht  in 
Smyrna'*  — vollendet  hat,  Erntt  Grenzebuck.  Dieser 
junge  Mann  will  jetzt  sein  Heil  in  dem  musikalischen 
Sachsen  versuchen,  da  sich  seinem  tüchtigen  Streben  in 
seiner  Vaterstadt  Kassel  nicht  geringe  Schwierigkeiten 
enlgegenslellen.  Die  besten  Empfehlungen  begleiten  ihn 
dahin.  » , 


Aus  Magdeburg.  Es  ezistirt  hier  seit  einiger  Zeit 
eine  musikalische  Gesellschaft  unter  dem  Namen  der 
Orchester  - herein.  Dieselbe  sucht  darin  ihren  Zweck, 
die  Auflührung  klassischer  Sinfonieen  und  Ouvertüren  zu 
veranstalten , ausgezeichneten  Virtuosen  und  aufblühen- 
den Talenten  Gelegenheit  zu  geben,  ihre  Leistungen  dem 
Publikum  vorzutragen.  Es  kann  dieser  Zweck  wohl  nur 
ein  lobenswerlher  genannt  werden.  — Ein  zufälliges 
ZusainmcotrclTen  ausgezeichneter  Talente  veranlassle  dea 
Orcheslerverein,  am  21.  Oktober  ein  Konzert  zu  geben. 
Leber  die  Ausführung  der  in  diesem  Konzerte  vorgetra- 
genen  Sinfonie,  Adur,  von  Beethoven,  so  wie  der  Ouver- 
türen zur  Zaubcrllütc  von  Mozart  und  zu  Omar  nnd 
Leila  von  Fesca  gehen  wir  hinweg,  da  Dileltanleolei- 
stungen  niemals  der  ölfenllicben  nrilik  Preis  gegeben 
werden  sollten,  sobald  dem  Publikum  der  Eintritt  in  das 
Konzert  nicht  für  Geld  geslallet  ist.  Der  Orchester- 
Verein  hier  bestreitet  nämlich  seine  Konzerte  stets  aus 
eigenen  Mitteln.  Da  aber  in  oberwäbnlem  Konzerte  so 
vortreMicbe  Talente  milgewirkt  haben , so  können  wir 
nicht  unterlassen,  das  Publikum  auf  deren  Kunslleislun- 
geu  aufmerksam  zu  machen.  Zunächl  müssen  wir  einer, 
dem  musikalischen  Publikum  vielleicht  noch  unbekannten 
Sängerin  erwähnen.  Es  ist  Fränl.  Henriette  Fesca  ans 
Berlin , die  Nichte  des  berühmten  Komponisten  gleiches 
Namens.  Sie  besitzt  eine  so  ausgezeichnete  Altstimme, 
wie  sie  seilen  von  uns  gehört  worden  ist.  Sie  ist  aller- 
dinp  noch  nicht  auf  der  Stufe  der  Vollkommenheit, 
weiche  wir  von  einer  Sängerin  ersten  Ranges  verlangen, 
allein  sie  trägt  die  geeigneten  Stücke  vortrefliirb  vor  und 
versteht  dadurch  unwiderstehlich  auf  die  Zuhörer  zu  wir- 
ken. Sie  besitzt  besonders  eine  Tiefe  in  der  Slimoe, 
welche  an  die  Malibran  erinnert,  die  wir  mehrmals  za 
hören  so  glücklich  waren.  Dabei  ist  der  Ton  derselbea 
so  stark,  um  bei  richtiger  Anwendung  das  grösste  Ordio- 
Ster  überlönen  zu  können.  Was  sie  uns  auch  vortreg, 
war  durchaus  rein  und  vorlrefllioh.  ihr  Talent  eignet 
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sich  vorzüglich  zum  grossartigen  dramatischen  Gesänge. 
Wir  wünschen  sehr,  dass  Fräul.  Fesca,  die,  wie  wir 
hörcu , auch  bereits  mehrmals  in  der  Berliner  Singaka- 
demie sich  mit  grossem  Beifall  hat  hören  lassen,  ihr  Ta- 
lent ganz  der  musikalischen  Well  widmen  möge. 

Der  königl.  preuss.  Kammermusikus  Herr  Zimmer- 
manii  aus  Berlin,  der  unbedingt  einer  der  vorzüglichsten 
Violiuspieler  Berlins  genannt  werden  muss,  trug  ein  Kon- 
zert von  de  Beriol  (Ddur)  so  vollendet  vor,  dass  wir 
überzeugt  sind,  der  Komponist  selbst,  bekannt  als  einer 
der  ausgezeicbuetsteii  Violinspieler,  würde  auch  nicht  das 
Geringste  daran  auszusetzen  gehabt  haben.  Uer  Ton  des 
Herrn  Zimmermann  ist  ganz  vortrefflich.  Jeder  Streich- 
art ist  er  Meister;  Doppelgriße  und  sonstige  Schwierig- 
keiten überwindet  er  mit  einer  unbeschreiblichen  Leich- 
tigkeit. Er  spielte  ausserdem  in  Privatzirkeln  die  erste 
Violine  in  Quartetten  von  Beethoven,  Mozart,  Haydn 
und  Fesca  unnachahmlich  schön.  Besonders  war  es  das 
Finale  aus  Fesca 's  F moll- Quartett , Op.  7,  welches  er 
auf  eine  sulche  Weise  vorlrug,  dass  es  selbst  der  be-  ' 
rühmte  Quartettspieler  Herr  Konzertmeister  Karl  Mül- 
ler in  Braunschweig  nicht  besser  vorzutragen  im  Stande 
sein  würde.  Wir  wissen,  dass  Herr  Zimmermann  einen 
eigenen  Quartellzyklus  jeden  Winter  in  Berliu  gibt,  wel- 
cher die  grös.ste  Theilnahme  des  kunslliebenden  Publi- 
kums verdient,  da  dieser  Quarlettzyklus  jedem  andern 
in  Berlin  dreist  an  die  Seite  gestellt  werden  kann.  Oie 
Quartette,  welche  Herr  Zimmermann  hier  vortrug,  wur- 
den durch  den  vortrefflichen  Violoncellisten,  den  berzogl. 
braunsebweig.  Kammermusikus  Herrn  Theodor  Müller 
so  unterstützt,  dass  alle  diejenigen,  welche  das  Glück 
hatten  , beide  Virtuosen  zu  hören , nur  bedauern  muss- 
ten, dass  nicht  auch  das  grössere  Publikum  diesen  Hoch- 
genuss theilen  konnte. 

Was  wir  nun  noch  über  das  Konzert  des  Orchester- 
Vereins  zu  sagen  haben , betrilTt  einen  eben  so  ausge- 
zeichneten Künstler  den  königl.  preuss.  Kammermusikus 
Herrn  Karl  Schunckcy  einen  der  besten  Waldhornislen, 
die  wir  je  gebürt  haben.  Sein  Huf  ist  bereits  so  be- 
gründet, dass,  seine  Leistungen  zu  loben,  uns  gänzlich 
überüüssig  erscheint.  Wir  erwähnen  blos  noch,  dass  ' 
derselbe  int  aiigerübrten  Konzerte  das  Lied  von  Proch,  : 
das  Alpeuborn,  dem  Fräul.  Fesca  unnachahmlich  schön  ' 
begleitete. 

Wir  können  diesen  Aufsatz  nicht  schliessen , ohne 
eines  Mannes  Erwähnung  zu  thun,  der  in  der  musikali-  j 
sehen  Welt  als  vortrefflicher  Komponist  schon  hinläng-  > 
lieh  bekannt  ist,  nämlich  des  hiesigen  Musikdirektors 
Herrn  August  MUhling.  Stets  bereit,  gediegene  Musik  ' 
zu  befördern,  hat  derselbe  seinen  Beruf  zur  Kunst  aufs 
Neue  durch  die  Komposizion  des  Abbaduna  dokumen-  ; 
tirt,  welches  Oratorium  bei  jedesmaliger  Aufflihrung  all-  ! 
gemeinen  Beifall  erhielt.  Lin  zweites  Oratorium  (Boni-  ' 
mzius)  von  demselben,  welches  wir  in  Kurzem  zu  hören  ^ 
hoffen  dürfen,  soll,  wie  Kenner  versichern , sehr  gross- 
artig aufgefassl  sein.  Dass  ein  so  ausgezeichneter  Kom-  ‘ 
poiiist,  der  zugleich  dem  Orgelspiel  sich  gewidmet  hat,  | 
auch  hierin  etwas  Ausserordentliches  leisten  müsse , ist  i 
wohl  anzuoebmeu.  Dessen  ungeachtet  wurden  wir  durch 
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sein  höchst  vollendetes  Spiel  überrascht,  nnd  es  war  die 
Art,  wie  derselbe  den  Choral  ,, Jesus  meine  Zuversicht“ 
durch  mehrere  Stimmen  kunstgerecht  durebführte,  zu  be- 
wundern. p 


Magdeburg,  den  27.  November  1839.  In  diesen 
Tagen  haben  wir  Gelegenheit  gehabt,  einen  ausgezeicb- 
neteii  Künstler  kennen  zu  sernen,  den  königl.  schwedi- 
schen ersten  Violinspieler  Herrn  Nagel  aus  Stockholm, 
nnd  wir  beeilen  uns;  Ihnen  von  diesem  Heros  in  seiner 
Art  Kunde  zu  geben.  Fünf  Mal  haben  wir  die  Freude 
gehabt,  ihn  zu  hören,  in  seinem  eigenen  Konzert,  in  drei 
Gesellschaflskonzerten  und  zuletzt  in  einem  zu  woblthä- 
tigern  Zweck ; und  in  jedem  steigerte  sich  der  verdiente 
Beifall  seines  unaussprechlich  schönen  Spiels.  Es  ist  jetzt, 
wo  die  Technik  auf  allen  Instrumenten,  so  auch  bei  der 
Violine  aufs  Höchste  gestiegen,  schwer,  noch  Paganini, 
Lininski,  Oie  Bull,  Müller,  David,  Prume  u.  s.  w.  Auf- 
sehen zu  machen  und  Beifall  zu  erregen.  Herr  Nagel 
aber  bat  es  gekonnt  und  braucht  keinen  Vergleich  zu 
scheuen.  Ich  will  schweigen  von  dem  Zauber,  den  sein 
Flageolet  auf  alle  Hörer  übte,  ich  will  nicht  erwähnen, 
dass  er  auf  drei,  zwei  nnd  einer  Saite  leistet,  was  vie- 
len auf  vieren  nicht  möglich  ist,  ich  will  unberührt  lassen, 
dass  es  für  diesen  Mann  keine  Schwierigkeiten  zu  geben 
scheint,  — aber  dass  er  mit  alle  diesem  einen  seelen- 
vollen Vortrag  und  silberreinen  Ton  verbindet,  das  gibt 
ihm  den  wahren  Stempel  der  Vollendung  und  macht  es 
uns  zur  Pflicht,  alle  echte  Musikfreunde  auf  seine  Er- 
scheinung aufmerksam  zu  machen. 


Leipzig,  den  0.  Dezember  1839.  Im  Saale  der 
Buchhändlerbörse  fand  am  3.  Dezember  eine  musikali- 
sche Unterhaltung  des  Musikvereins  fufery;«  statt,  welche 
mit  einer  Ouvertüre  (Shakspeare  genannt)  von  Kuhlan 
eröffnet  wurde;  sie  ist  nicht  eben  ein  sehr  vorzügliches 
Werk,  wurde  aber  recht  lobeuswerth  ausgeführt  nnd 
erhielt  verdiente  Anerkennng. 

Weniger  war  dies  der  Fall  mit  den  darauf  folgen- 
den V'ariazioneii  über  ein  Thema  ans  Anna  Bolena  von 
Döhler,  vorgetragen  von  einem  jungen  Klavierspieler 
Herrn  Dörfel.  Es  ist  recht  gut,  dass  in  solchen  Musik- 
vereineii  jungen  Talenten  Gelegenheit  geboten  werden 
kann,  sich  im  öffentlichen  Vortrage  zu  üben,  diese  soll- 
ten aber  auch  solche  Gelegenheit  verständig  benutzen 
und  immer  nur  Stücke  zur  Ausführung  wählen,  welchen 
sie  vollkommen  gewachsen  sind.  Geschieht  das  Gegen- 
theil,  so  gewinnt  dabei  weder  der  Ausluhrende  noch  der 
Zuhörer.  Herr  Dörfel  hat  Talent  und  schon  recht  aner- 
keiinungswerthe  Fertigkeit,  er  wird  aber  beiden  sehr 
schaden,  wenn  er,  wie  es  diesmal  der  Fall  war,  seine 
Kräfte  überbietel;  studiren  mag  er  immerhin  auch  jetzt 
schon  so  schwierige  Stücke,  wie  diese  Variazionen,  aber 
öffentlich  vortragen  sollte  er  nur,  was  er,  technisch  we- 
nigstens, vollkommen  beherrscht ; nur  das  allein  kann  ihn 
als  Künstler  wahrhaft  fördern.  Fräul.  Luise  Schlegel, 
gleich  bei  ihrem  Auftreten  von  der  Versammlung  lebnaft 
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tiegrüssl,  sangliierauf:  Szene  uoJ  Arie  von  BeeihovcD  ,,Ah 
|>erKJo‘*  mit  schöner  Slinime  umJ  vielem  Beirall.  Wir 
(•cslallen  Süngern  uini  Sängeriauen  gern,  hin  uoö  wieder, 
ohne  ^^acll(lleil  der  Sache,  die  Aufrührung  lecbuischer 
Schwierigkeiten  sich,  ihren  Hräricn  angemessen,  etwas 
zu  erleichtern,  können  aber  Abänderungen,  wie  sie  liier 
vorgenomnien  worden  waren  (man  liess  nämlich  die  Be- 
gteilunjg  der  Klarinellen  und  Fagotte  in  der  chromali* 
scheu  Passage  des  Aliegrosatzes  ganz  weg)  nicht  billigen, 
'fis  ist  diese  Begleitung  eine  besondere  Feinheit  der  In- 
ttroihentirung,  gut  ausgerührt,  sehr  wirksam  und  wir 
haben  sie  daher-  sehr  ungern  vermisst.  , 

, Die  hierauf  rulgende  Ouvertüre  zu  Curyanihe  von 
Weber  wurde  gut  ausgerührl  und  erhielt  allgemciuea 
Beirall.  Von  besoudemn  Intcre.SM!  war  uns  die  zuin 
Schluss  unter  Oirekzion  des  Kompnuisten  aurgeluhrte  Sin- 
fonie (No.  5)  voo  A.  Hesse  (.Mannskripl).  Wir  crin- 
nrrn  uns,  schon  Trüber  iu  Leipzig  eine  Sinrooie  (H  muH) 
desselben  Komponisten  gehört  zu  haben , welche  man- 
ches Gute  enthielt.  Auch  diese  neue  SinTuiiie  ist  ein 
verdienstliches  Werk,  welchem  Fleiss  und  Studium  nicht 
abgcspruchcu  werden  kann.  Wenn  auch  nicht  neu  und 
besonders  hervurslecheud  io  der  Eriinduug,  cntlialt  sie 
doch  mitunter  tüchtige  Arbeit,  ist  gut  inslrumenlirt  und 
schon  deshalb  nicht  ohne  Wirkung.  Am  meisten  bat 
uns  das  Scherzo  angesprochen , aus  dessen  recht  inter- 
essantem .Motiv  sich  aber  doch  vielleicht  mehr  noch  hätte 
hervorarbeilcii  lassen.  Die  AusTührung  war  durchweg 
sehr  zu  lohen  und  die  Aurnahme.  von  Seilen  der  Ver- 
sammlung laut  nnd  verdient  anerkennend.  *)  — In  uu- 
serra  achten  Abonnement  - Konzert  iiii  Saale  des  Gewand- 
hauses , am  5.  Dezember,  hörten  wir  unter  Dirckzion 
des  Herrn  Dr.  Mendelssohn- Bartholdy  zum  ersten  Male  : 
Ouvertüre  zur  Oper  ,,Die  Warnung  der  Zigeunerin“ 
von  J.  Benedict.  In  England,  wo  allein,  unseres  Wis- 
sens, bis  jetzt  diese  Oper  aurgeTührt  worden  ist,  bat  die- 
selbe grosses  Glück  gemacht,  und  es  war  uns  daher  sehr 
angenehm,  wenigstens  die  Ouvertüre  derselben  in  voll- 
ständiger AuflÜhruug  kennen  zu  lernen.  Sie  ist  glän- 
zend und  sehr  .stark,  für  den  Koozertsaal  vielleicht  zu 
stark  instrumenliri.  Für  diesen  iiidess  nicht,  sondern 
für  das  Theater  berechnet,  können  und  wollen  wir  ihr 
dies  nicht  zum  Vorwurf  machen , obgleich  wir  meinen, 
dass  bei  dem  musikalischen  Geball  der  Ouvertüre  die- 
selbe auch  mit  weniger  starker  Instrumenlazion  sehr 
wirksam  sein  würde.  Die  Inirodukzion  hält  sich  ganz 
im  neuen  Styl,  an  Meyerbeer’s  Art  und  Weise  erin- 
nernd ; kurze  abgerissene  Sitze,  ans  der  Oper  selbst  ge- 
nommene Motive,  sind  oft  ziemlich  lose  mit  einander 
verbunden  und  wechseln  die  ganze  Ouvertüre  hindurch 
nicht  eben  selten ; wie  oatürlicb  verliert  das  Stück  hier- 
durch an  Einheit,  indess  sind  die  Motive  grossentheila 

*)  Was  uns  an  itieter  neuea  Siorooie  {anz  besondrra  erfreute, 
war  der  eisenthUmliehe  Styl  deraetben,  jeoe  SelbitSndiiikeit, 
die  aut  ateli , niebt  nebr  aacb  eiocB  nanbatten  Vorbilde  ge- 
staltet , was  sich  ia  dea  früberea  Siofoaieen  dieses  Msaaes 
beiaerklicb  narbte.  Es  iat  dies  ein  so  beaebtonswertber  Fort- 
schritt, dass  wir  ibo  zar  Ehre  des  lüchtigeo  RompooUtea 
ood  anm  Vortbeil  der  Konst  nicht  uobertihrt  lassen. 

Die  Redaktion. 


SO  angenehm,  die  Verarbeitung  jedes  eiozrinrn  an  sich 
so  anziehend , selbst  der  fugirte  Millel-salz  des  Alirgro 
so  geschickt,  dass  man  vom  Anfänge  bis  zum  Ende  dem 
Giinzen  mit  Interesse  folgt.  Die  Ausführung  war  sehr 
gut  und  der  Beifall  der  Versammluug  lebhaft. 

Die  hierauf  von  FränI.  Elisa  Aieerti  s-orgelragenc 
Arie  aus  Figaro  von  Mozart  ,,Dove  sono**  i.st  an  und 
I für  sich  so  wunderschön , dass  sie , auch  bei  weniger 
: gnlein  Vortrage,  jedem,  der  Sinn  für  wahre  Kunst  bat, 
immer  Freude  inavbeii  wird  und  muss.  Wir  sind  zu 
aller  Zeit  gegen  das  Transpoiiiren  guter  Komposrzionea 
io  eine  andere  als  die  von  dem  Koniponrsicn  gewählte 
Tonart  eingenommen  gewesen,  und  müssen  uns  beson- 
- ders  bei  Koroposizioneu  mit  Orcheslerbegleiiung  dsge- 
: gen  erklären , da  bei  diesen  hauptsächlich , 'wie  jeder 
! Sachverständige  weiss,  der  eigeiithümlirben  Natnr  der 
I Instrumente  wegen,  der  Karakter  de.s  Stücks  oft  gänz- 
I lieh  dadundi  verändert  wird.  Weniger  ist  dies  bei  Ge- 
: sangskomposizioiien  ohne  Orcbesterbegleilang  der  Fall, 
denn  hier  kann  oft  die  Natur  und  der  Karakter  der 
Stimme  anlerslnlzend  naehhelfen.  Aach  bei  vielen,  ja 
den  meisten  neuem  italienischen  Opernarien  wollen  und 

i können  wir  nicht  so  streng  sein,  da  diese  oft  einen  cigen- 
lliümlicli  bestimmten  Karakter  nicht  haben,  leiehlhio  in- 
slriimcnlirl  sind  und  nnr  seilen  Anderes  bezwecken,  als 
' dem  Sänger  Gelegenheit  zu  bieten , seine  Virlnosi- 
' tat  zeigen  zu  können.  Hier  inögrn  die  Sänger  Ihun, 
was  ihnen  Letzteres  am  sichersten  möglich  macht:  Kom- 
posizionen  von  .Mozart  aber  möchten  wir  gern  vor  der- 
gleichen Veräiidcruiigeu  bewahrt  wissen,  da  auch  die 
beste  Ausführung  und  schönste  Stimme  das  Verlorene 
' nicht  ganz  zu  ersetzen  vermag.  Fräiil.  Meerli  sang  die 
j obengenannte  Arie  von  Mozart  stall  aus  Cdur  aus  B dur, 
{ zwar  sehr  sebüu , mit  lebendigem  Rezitativ,  zart  innig 
I nnd  mit  dem  vollkommen.sten  Portamenlo  ini  Andante  und 
I Allegro,  aber  deunoeb,  für  uns  wenigstens,  mit  weniger 
! Wirkung  als  von  ihrem  Vortrage  an  sich  erwartet  wer- 
den konnte,  was  vielleicht  einzig  und  allein  der  erwähn- 
I len  Transponirung  zuzusefareihen  ist.  lodess  erwarb  sie 
I sich  von  Seiten  der  Zuhörer  sehr  laute  und  gerechte 
J Anerkennung.  Weil  bedeutender  war  jedoch  die  Wirk- 
I ung  des  Vortrags  zweier  kleinerer  Gesangslüeke,  einer 
j Romanze  aus  ,,Uealrioe  di  Tenda“  von  Bellini  nnd  La 
I Serenala  del  Marinaro  vou  Mercadante,  welche  die  geehrte 
! Künstlerin  noch  an  diesem  Abende  mit  Pianorortebeglcilung 
sang.  Beide  Stücke  sind  recht  angenehm  nnd  besonders 
die  Serenale  von  Mercadante  sehr  karakterislisch  nnd 
eigenthiimiieb.  Io  diesem  Genre  ist  Frätil.  Meerti  ganz 
vorzüglich  aosgezeichnei , der  weiche  Schmelz  und  see- 
lenvnlle  Ton  ihrer  schönen  Stimme  eignet  sich  ganz  be- 
sonders hierzu,  und  ihr  Vortrag  ist  imitier  so  warm, 
frisch  und  lebendig,  dass  die  vollkommenste  Wirknng 
noihwendig  berbrigefobrl  werden  muss,  welche  auch  dies- 
mal nicht  ausblieb. 

Der  rühffiKcbsl  bekannte  Violoncellist  Herr  Kammer- 
musikus  Kummer  aus  Dresden  spielte  in  diesem  Kon- 
zert zwei  eigene  Komposiztonen : ,, grosse  Fantasie  über 
die  russische  Volksbyaine  nnd  Naztooalmelodieen  “ ond 
„La  maiineonta,  Ptece  romanttque,“  beide  mit  Drehe- 
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slerbegleilung'.  Sein  Spiel  ist  anerkannt  vorzüglich,  oft 
schon  ausführlicb  besprochen , und  erhielt  diesmal , wie 
sonst  immer,  lauten,  allgemeinen  Beil'all.  Was  die  Kom* 
posizionen  belrilTl , so  gestehen  wir  ollen , dass  sie  uns 
nicht  recht  befriciliget  haben.  Sie  sind  weder  musika- 
lisch besonders  interessant,  noch  reich  und  neu  an  Er- 
hiidung  wirksamer,  für  den  Spieler  vorzüglich  dankbarer 
Sachen;  Passagen,  Oklavengange , Sprünge,  Arprg- 
gicen  u.  s.  w. , wechseln  in  herkömmlicher  Form  und 
machen,  da  man  seit  Jahren  von  den  meisten  Virtuosen 
damit  überschüttet  worden  ist,  jetzt  wenig  Effekt  mehr. 
Am  meisten  hat  uns  noch  der 'An fang  der  Malinconia 
(seit  Prunie’s  Melancholie  ein,  wie  zu  befärchlen  steht, 
begehrter  Titel)  gefallen,  welcher  melodiös  ist  und  von 
Herrn  Kummer  mit  schönem  Ton  ganz  vorzüglich  schön 
vorgetragen  wurde. 

Den  zweiten  Theil  des  Konzerts  rülltc  Mozart’s 

f;rosse  Sinfonie  in  Cdur  mit  der  Schlussfuge.  Die  Eng- 
äuder  haben  dieser  Sinfonie  den  Manien  ,, Jupiter“  ge- 
geben und  wahrlich  sie  verdient  den  Namen  des  Vaters 
der  Götter  vollkommen.  Sie  ist  die  Sinfonie  aller  Sin- 
fonieen.  In  und  mit  ihr  hat  Mozart  zuerst  die  Sinfonie 
auf  den  hohen  Gipfel  gebiachl,  auf  welchem  nach  ihm 
nur  Beethoven  zu  folgen  vermochte.  Grossartig  in  der 
Konzepzion  und  wundervoll  in  der  Aus-  und  Durch- 
führung, stellt  dieses  Werk  da,  ein  herrliches  Meister- 
stück und  .Muster  für  alle  Zeiten.  Gleich  herrlich  und 
eine  Meislerleistung  im  vollsten  Sinne  des  Wortes  war 
aber  auch  die  diesmalige  Ausführung  der  Sinfonie  von 
Seiten  unseres  Konzcrtorche.sters  unter  Mendelssolin- 
Bartlioldy’s  Leitung.  Frisch  und  lebendig  aufgefasst 
wurde  Alles,  bis  in  die  kleinsten  Details  herab,  selbst 
die  feinsten,  durch  geschmackvolles  scheinbar  freiwilliges 
Ritardiren  hervorgezanberten  Scliattirungen  nicht  ausge- 
nommen, so  durchweg  vortrelllich  vorgetragen,  dass  die 
Wirkung  auf  die  ganze  durchgebildete  sehr  zahlreiche 
Versammlung  ausserordentlich  war,  und  Jeder  einzelne 
Satz  der  Sinfonie  den  lautesten , anhaltendsten  Applaus 
hervorrief. 

Solche  vollendet  schöne  AufTührungen , die  uns  un- 
sere Abonnement- Konzerte  im  Gewandhasssaale  oft  bie- 
ten und  allein  zu  bieten  vermögen,  sind  unschätzbare 
Kunstgenüsse  und  immer  wiederholter  Beweis  für  die  Vor- 
Irefflichkeit  derer,  welchen  wir  sie  verdanken.  *j*. 


Berlin,  den  7.  Dezember.  Der  trübe  November 
wurde  durch  die  Feier  des  Keformazionsfestes  in  Span- 
dau nnd  den  .Marken  am  1.  und  in  Berlin  am  2.  v.  M. 
herzerhebend  erheitert.  Auch  die  Tonkunst  brachte  dazu 
ein  würdiges  Opfer  durch  Aufführung  des  ,,  Messias“ 
von  Händel  in  der  festlich  erlcurhtetcn  (leider  überfüll- 
ten) Gariiisonkirclie  durch  die  Singakademie  und  hönig- 
iieho  Kapelle  dar.  Mächtig  war  der  Eindruck  der  etwa 
300  Per.Hoiien  starken  Chöre  und  des  noch  verstärkten 
Orchesters,  ln  diesen  geräumigen,  heiligen  Hallen  er- 
klang das  nrachtvolle  ,, Halleluja“  erst  in  seiner  wahren 
Grösse!  Die  Soli  wurden  von  Madame  D.,  Dem.  H. 
Schultze,  Fräul.  v.  Fassmann,  Dem.  Lehmann,  den  Her- 


, ren  Bouillon  und  Bötticher  gesungen , theilweise  mit 
grosser  Wirkung,  mitunter,  wie  z.  B.  die  trellliche  .^rie: 
„Ich  weiss,  dass  mein  Erlöser  lebt“  weniger  befriedi- 
I gend.  Das  Ganze  indess  machte,  bei  der  sehr  geluhge- 
I nen  Ausführung,  eine  grnssartige  Wirkung.  Die  reirh- 
' liehe  Einnahme  (zu  Klhlr.  Einlass)  war  zur  StiDung 
j eines  Slineniliums  für  stiidirende  Theologen  bestimmt, 

I wozu  auch  die  Armensammlung  in  den  Kirchen  an  die- 
! sem  Tage  verwendet  werden  soll.  Möge  der  Erfolg  see- 
i gensreich  für  Licht  und  Wahrheit  sein  ! — Die  Sing- 
Akademie  gab  am  7.  v.  M.  das  Oratorium  Samson  von 
' Händel  zu  ihrem  ersten  Abonnement  - Konzerte.  Die 
Ausführung  der  Chöre  befriedigte  mehr,  als  die  der  Soli, 
mit  Ausnahme  der  Mirah  und  Dalila,  welche  von  den 
J Damen  Caspar!  (einer  Altistin  von  klangvoller  Stimme, 
welche  sich  jetzt  ganz  der  Kunst  gewidmet  hat)  und  H. 
Schultze  gefühlvoll  gesungen  wurden.  Ein  junger  Teno- 
rist von  vorzüglichen  Anlagen  war  der  dramatischen  Par- 
tie des  Samsun  noch  nicht  ganz  gewachsen.  — Am 
13.  V.  .M.  wurde  zur  hohen  Feier  des  Geburtstages  der 
' Kronprinzessin  von  Preussen  ebenfalls  eine  geistliche 
. Abendmusik  in  der  erleuchteten  Garnisonkirche  zum  Be- 
I steil  der  Klein  - Kinder-Bewahr- Anstalten  gegeben.  Ganz 
! eigen thümlieh  wechselten  Gesänge  a Capella  mit  Orgcl- 
I spiel  und  Musik  von  blosen  Blechinstrumenten  in  so 
grossem  Baume  höchst  effektvoll  ab.  Nach  einer  vom 
Herrn  .MD.  Grell  gespielten  Orgelfogc  von  Job.  Seb. 

I Bach  wurde  die  eigentliche  Festkantate,  von  Fr.  Förster 
I besonders  dazu  gedichtet,  und  vom  .MD.  C.  F.  Knngen- 
' hagen  recht  melodisch  und  in  würdigem  Styl  für  Chor, 

: Solostimmen  und  Begleitung  von  Trompeten,  Hörnern, 
Posaunen  u.  s.  w.  in  Musik  gesetzt,  mit  guter  ^^'il'kung 
! ausgeführt.  Besonders  war  die  Präzision,  Kcinheit  und 
das  Piano  der  Blechinstrumente  zu  rühmen.  Ein  sehr 
I effektvoller,  nur  etwas  zu  ausgedehnter  InstrumentaI.satz 
auf  das  Thema  des  Chorals:  ,,Nun  danket  alle  Gott,‘* 

I vom  Direktor  der  Militärmusik  Herrn  KM.  Wieprecht 
I mit  genauer  Kennlniss  der  Instrumente  komponirt,  und 
' von  sämmtlichen  Musikchören  der  Gardeknvallerie  voll- 
kommen gelungen  in  Kraft  und  Zartheit  ausgeführt,  folgte, 
j Noch  mehr  wirkte  die  Verbindung  der  Orgel' mit  den 
' mächtigen  Blechinstrumenten  in  einem  vom  Herrn  MD. 

I Grell  angemessen  komponirten  melodiösen  Adagio.  Der  ‘ 
I schöne  Psalm  von  Fasch:  ,,Ich  witl  dich  Ewiger  erhe- 
I ben,“  eiu  Lied  ftir  Blechinstrumente,  der  Psalm  von  Andr. 

> Bömberg:  ,,  Ich  schau  empor  nach  jenen  Bergen“  und 
der  Choral:  ,,Lob,  Ehr  und  Preis  sei  (iott“  endeten 
die  erhebende  Feier.  — Unter  den  in  reicher  Anzahl 

Jund  Auswahl  statt  gefundenen  Konzerten  zeichneten  sich 
die  beiden  von  dem  belguchen  Violinisteu  Fr.  l*rutne 
gegebenen  besonders  aus.  Lieber  das  erste  im  königl. 
Opernhause  statt  gefundene  Konzert  ist  bereit.s  beson- 
I ders  berichtet.  Für  eigene  Bechnung  gab  Herr  Prof. 

* Prume  nur  ein  massig  besuchtes  Konzert  am  2B.  v.  .M. 

im  Saale  des  königl.  Scbanspielbauscs,  tmd  fand  so  ausser- 
I ordentlich  ehrenvolle  Aufnahme,  dass  der  ausgezeichnete 
I Virtuos  noch  ein  Konzert  vor  seiner  Abreise  nach  St. 
Petersburg  veranstalten  wird,  ln  dem  zweiten  Konzert 
trag  Uerr  Prume  das  früher  bereits  erwäbnte  grosse 
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Konzcrl  für  die  Violine,  die  Polonaise  und  den  Air  fan- 
tastiqiie  (dem  wir  doch  die  ,,Melancolie“ — welche  jetzt 
bei  M.  A.  Schlesinger  ini  Stich  erscheinen  wird  — vor- 
zieben)  von  seiner  eigenen  Komposizion,  mit  der  an  die- 
sem Künstler  mehrmals  gerühmten  Eigenthünilichkeil  und 
geistreichen  Auffassung,  mit  wahrhaft  stürmischem  Bei- 
fall vor,  wie  solcher  seit  Paganini  nicht  leicht  einem  aus- 
führenden Künstler  zu  Theil  geworden  ist.  Eehri^ens 
stimmt  Keferent  dem  in  No.  40  d.  J.  über  das  Spiel 
und  die  Komposizion  des  Herrn  Prunie  ^etällten,  sachkun- 
di<'en  Lrtheil  bei,  und  wüsste  solchem  nichts  hiozuzufügen. 

“ (Beschlu*«  folgt.) 


Feuilleton. 

De  Beriot  ist  io  fFirn  togekomroen  ond  hat  io  eioem  Reoterte 
zom  Besten  der  barmberzigeo  Schwestern  öffeallich  gespielt:  die 
Aafaabtne  war  höchst  gläuzend.  Sein  eigenes  Konzert  konnte  er 
bis  Jetzt  (Nov.)  nicht  geben,  da  er  an  einer,  zum  Glücke  nicht 
gcrdhllichen  UDlerleibsenlzündung  erkrankt  war.  — Auch  Madame 
Maria  Pleyet  ist  in  Wien  aegekommea  and  wird  daselbst  in 
mehreren  Konzerten  aoftreten. 

Die  Konzerte  FaUntino  in  Paris  bilden  einen  Samnirlponkt 
rür  die  klassische  Mnsik  daselbst.  Das  Orrbesler,  ungrrdhr  hun. 
derl  Personen  stark,  führt  die  besten  Werke  namentlirh  leutscher 
Meister  s-ortrrfBich  aus  und  Bndet  stets  sehr  viele  Zuhörer.  Der 
Binlriltspreis  ist  uobegreiflich  billig:  ein  Frank  für  die  Person. — 
Mit  Derbt  erwartet  man  von  diesen  AuBübruogrn  eine  neue  Be- 
lebung des  Sinnes  für  echte,  gediegene  Mnsik. 

Programm  der  neuesten  Sinftmie  von  Heklor  Berliot,  welche 
am  Zf.  iNovember  im  Pariser  Konservatarion  zum  ersten  Male 
aufgefuhrt  werden  sollte. 

Borneo  und  Julie,  dramatische  Sinfonie  mit  Chören,  Gesang- 
solo’s  ond  Prologen  in  harmonischem  Rezitativ,  kompnnirt  nach 
Sh.ikespearrs  Tragödie  von  H.  Brrlioz.  Worte  von  Kmil  Deschampa. 

No.  I.  Instrumentaleinleilung : Kämpfe;  Tumult;  Dazwischon- 
knnft  des  Fürsten.  Erster  Prolog  (kleiner  Chor);  Arie  für  Koo- 
tralt-  Fortsetzung  des  Prolog.«;  Scherzion  für  Tenor  mit  Chor; 
Schluss  des  Prologs.  — No.  2.  Romeo  allein.  In  der  Ferne  der 
Lärm  des  Konzerles  und  Balls;  grosses  Fest  bei  Capuirt ; Andante 
und  Allegro  für's  Orchester.  — No.  3.  Capulel’s  stiller  ond  einsa- 
mer Garten;  die  Jungeo  Capnleti  kommen  vom  Feste  und  singen 


Reminiszenzen  der  Ballmusik  (Chor  mit  Orchester);  Jaliesofdcffl 
Rslkon,  Romeo  im  Schatten  ; Ad.igin  für  Orchester.  — No.  4.  Dia 
Königin  Mnb  oder  die  Fee  der  Träume;  Scherzo  für  Orchester. — 
No.  5.  Zweiter  Prolog  (kleiner  Chor);  Julla's  LeicbesbegänpiM 
(Chor  und  Orchester) ; fugirier  Marsch,  abwechselnd  van  Chor  aad 
Orchester  vorgetragen.  — No.  G.  Romeo  in  der  GruR  der  Capa- 
leli.  Julia's  Erwarben  (Orchester).  — No.  7.  Finale,  gesnogen  ros 
den  beiden  grossen  Chören,  dem  kleinen  Cbor  und  dem  Pater  I.o- 
renzo;  Doppelchor  der  Montecebi  und  Capnleti : Rezitativ  und  Arie 
des  Pater  Lorenzo;  Kampf  der  beiden  Parteien  in  der  Urnfl ; Doppel- 
chor; Gebet  des  Puter  Lorenzo;  Versöbanogssrbwur.  DreifacherChar. 

Pertonal.  Drei  Solosünger;  Had.  Stollz  (Kuutralt),  Herr  Dn- 
pont  (Tenor),  Herr  Alizard  (ßa.s'.  — Cbor  des  Prologs,  12  Stim- 
men ; Chor  der  Capnleti,  32  Stimmen;  Cbor  der  Monteehi,  U 
Stimmen.  Zuaammeu  lOl  Sänger.  Orchester:  100  Inslruiaeote. — 
Dirigent : der  Kompouist, 


/lugttti  Nourrit,  llroder  des  bekannten  ongläcklieben  Sin- 
gers, ist  zom  zweiten  Professor  der  lyrischen  Deklamszioo,  Hif- 
j polyte  Collet  zum  Professor  der  Harmonie  — Beide  am  nriser 
• Konservatorium  der  Musik ; ferner  Herr  Eduard  Monnai*  zea 
Mildirektor  der  grossen  Oper  in  Paris  ernanol  worden. 


ln  Bauen  soll  nächstes  Jahr  eine  Musikschule  errichtet  wer- 
den. Ueberbanpt  berrsebt  dort  ein  reges  Leben  und  Treiben  ia 
' allen  Fachern  der  Tonkunst,  ausgenommen  die  Kirchenmusik,  welche 
i etwas  vernaeblässigt  wird. 

: Beethoren't  Fidelio  bat  in  Netpyork  eine  enthusiastische  Auf- 

nahme gefunden.  Beide  Sängerinnen  waren  Engläaderinoea : Dem. 
SbircB'  und  .Mad.  Wilson. 

Die  neulich  erschienene  Mrihnde  der  VnkalisazioQ  von  /fug. 
Panteron  wird  in  fraiizösisrben  Blättern  alt  ein  durchdachtet  and 
srbr  nützliches  Werk  gerühmt.  Das  Direklurium  de«  Pariser  Kon- 
servatoriums der  Musik  bat  dem  Verfasacr  seine  Zufriedeuhrit  mit 
dieser  .Aibeit  in  den  srbinrirbriliaricsten  Ausdrücken  zu  erkroaea 
gegeben  und  eben  so  wie  das  Konservatorium  in  Brüssel  das  Werkinm 
l'nterricht  im  Grsange  angenommen.  Das  Kurh  rntbält  zuglrich 
treffliche  gesundheitliche  VorschriRen  und  Wioke  Tiir  alle  Sänger. 

Die  Ifanplaänger  der  kunigl.  Kapelle  io  London  sind  sämmt- 
licb  sehr  bejahrte  Leute;  Ririd  (Tenor)  ist  70,  Sule  (Bass)  60, 
Evans  (Tenor)  61,  Hawes  (Bis.«)  58,  Clarke  (Bass)  57,  Knvrelt 
(Tenor)  60  Jahre  alt.  Uebrigens  klagt  mao  io  Eogland  überb'sDpt, 
dass  die  juoge  Königin  wenig  Geschmeck  so  guter  Musik  findet; 
am  liebsten  soll  ihr  die  sogeDaoole  Uarmonieniusik  seio. 


Ankündigungen. 


Io  onserm  Verlage  erscheinen  hinnen  Kurzem  mit  Eigen- 
Ihumtrcehl  i- 

Th Alberv , 9-  « Panlaisie  ponr  le  Piano  snr  des  motifs  d’Obe- 

ron.  OcUT.  BT. 

H Anten , l'*ranfOla,  Variationa  briUantca  poor  le  Piano 
sur  un  Ibeme  de  Mryrrbecr. 

— — Fantaisic  brillante  pour  le  Piano  sur  nn  Ibeme  russe. 

— — Panlaisie  italimne  pour  le  Piano  sur  des  motifs  fasoris. 

— II  Rondeaux  pour  le  Piano  aur  des  motifs  de  POpezn  i 

Caaar  und  Zimmermann  de  LorUiug.  No.  1 et  11. 

Leipzig,  im  Deecmber  1839. 

Rrelthopf  4*  IIArtel» 

In  der  kAuiglicb  Sachsitebea  Hof- Mntikalien- Handlung  von 
e»  f**  iVMeffler  in  Dresslen  ist  ao  eben  enchienen  i 

Gr. 


I \f  !• 

I H Ansei  , A-,  Casino-  und  GesellacbaRa  - Tänze  auf  dat 
I Jahr  1840.  XIII.  Jahrgang.  Op.  80.  Für  PianoTorte.  IC 
I lAunamer,  fr',  A«,  Mrlodiea  iUliennea,  franruiaea  et  alie- 
I mandca  pour  Viuloncrlle  et  Piano.  Ocuv.  8iS. 

1 Ni*  I.  Adam,  Le  llraasrur  de  Pretlon 

- 8.  Auber,  Le  Lac  des  fees 

• 3.  Mozart , Fignro 

- 4.  Beethoven,  Fidelio. 

- K.  Bellini  , Capulctti  el  Alonlecchi 

- 0.  Donizciti , Luerczia  Borgia 

I nieyer,  CI,,  Herbsirrrtidcn.  Vier  Schottische  für  Pfle. 

Ni*  1.  Hrrlisles  Aiifniig.  Aufmunlenings  - und  Wein- 


beeren - Schottisch 4 

- S.  üic  Weinlese.  Winzer  - und  Fröblicbkcito- 

Scholliscb 4 

— — Junger  Herren  Vergnügen.  Mndriirnwinker- Galopp 
und  Eroberuugs  - Schottisch  für  Pianofnrle 4 


£wen,  C, , Das  Veilchen.  Lied  für  eine  Singsliinine  mit 

Begleitung  des  Pianofortc  0 


Leipzig , bei  Breitkopf  und  Härtel.  Bedigirt  von  Dr.  G.  fF.  Fink  unter  seiner  FerantioortUchkeU. 
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MUSIKALISCHE 

Den  lU'*”  Dezcraber.  JH  51. 


ZEITUNG. 

1839. 


C.  G.  Retssigcr  [ 

Vierte  grosse  Messe  (in  Es)  für  4 Sirigstimmen , 2 : 
Violinen,  Viola,  2 Flöten,  2 Oboen,  2 Klarinetten, 

2 Fagotte,  2 Hörner,  2 Trompeten  und  Pauken,  i 
Violoncell  und  Kontrabass.  Wien,  bei  Aul.  üiabelli 
und  Comp.  Farlilur.  Preis  7 Kl.  Konv. -Miiaze.  , 
Aagezeigt  von  G.  \V.  F i o k. 

i^eilen,  wo  mehr  positiver  Glaube,  folglich  auch  mehr 
liingebende  Frömniigkeil  und  geordnetere  Kirchlichkeits*  | 
liebe  herrschte,  als  in  den  unsern,  bat  es  freilich  gege* 
ben.  Die  Ursachen  dieser  Ersriieinungen  und  die  Krage: 
ob  dies  immer  zum  walirrn  Voriheil  der  Menschheit  ge- 
reichte, oder  ob  nicht  auch  damit  manche  Nachlheile  so 
unaii.sbleiblich  verbunden  waicn,  dass  endlich  wohl  eine  ‘ 
Veränderung  jener  einerseits  so  glücklichen  Richtung 
erfolgen  musste,  haben  wir  hier  nicht  /u  untersuchen, 
weil  es  uns  zu  weil  führen  würde  und  nicht  für  uns 
gehört.  Steht  jedoch  die  Thatsache  fest,  wie  sie  von 
Nienaand  geleugnet  wird,  so  muss  ihre  Erscheinung  in 
der  Wirklichkeit  auch  naturgenwäss  begründet  sein,  und 
der  Wunsch  Vieler,  welche  die  ollenbaren  Vorzüge  jener 
entschwundenen  Zeilen  grösserer  Gläubigkeit  vor  Augen 
haben  und  die  fesselnden  Beengungen,  wenn  nicht  Er- 
starrungen, völlig  unbeachtet  lassen,  daher  sie  sehnlich  i 
wieder  zurückverlangen  und  von  den  Todlen  in’s  Leben  ’ 
zaubern  möchten,  kann  nichts  fruchten,  man  müsste  denn 
die  Ursachen  der  ICrscheinting  heben  uiul  die  Natur  des 
menschlichen  Wesens  umwandeln  können.  \ 

Dass  hingegen  alle  Veränderungen  des  menschlichen  ! 
Lebens  grossen  Einlluss  auf  die  Bcschnflenheit  der  Ton-  ^ 
kiiiist  haben  , ist  aus.scr  allem  Zweifel.  Kein  Mensch  , 
kann  jetzt  kompoiiireu , wie  Paleslrina,  Orlando  di 
Lasso  11.  -s.  auch  nicht  wie  Händel  und  Seh.  Bach,  [ 
denn  die  Richtung  des  menschlichen  Geistes  ist  eine  an- 
dere «geworden  und  zwar  so  durchaus,  dass  die  EmpGnd-  ‘ 
un<^.sweise,  gleichralls  verändert,  mit  der  früheren  nicht  * 
auf  gleicher  Stufe  stehen  kann.  Die  allen  Formen  ver- 
mag man  wohl  nachzuahmen.  aber  die  alle  Glaubenskrafl 
jener  verschwundenen  Zeilen  kann  man  nicht  hineinbrin- 
gen, aus  dem  einfachen  Grunde,  weil  man  sic  nicht  mehr 
bat  und  nicht  einmal  haben  kann.  Selbst  die  Gläubigen 
sind  jetzt  andere  als  damals.  So  muss  denn  der  .Mensch 
jeder  Zeit  und  ihren  Verhältnissen  ihr  Recht  lassen,  er 
(ua*'  wollen  oder  nicht.  Am  Besten  ist  es  für  ihn  und 
seine  Zeitgenossen,  wenn  er  es  ohne  Widerstreben  ihut, 
d.  b.  wenn  er  nach  redlich  erstrebter  und  erlangter  Kennt- 


niss  das  eigenthümlicb  Höchste  seines  Wesens  und  sei- 
ner Stellung  in  der  Zeit,  also  aus  der  Fülle  seines  Ge- 
mülhes  gibt,  was  er  zu  geben  vermag.  Das  muss  auch 
schlechthin  weil  mehr  für  die  Zeit  wirken,  als  wenn  er 
sich  zwingt,  allerthünilich  zu  sein  oder  sein  zu  wollen, 
worin  er  sich  doch  nur  bewegt,  wie  in  Sauls  Harnisch. 
Zwar  kann  man  die  alten  Formen  sich  aneignen  und  an 
ihnen  seine  Bildung  und  Gewandtheit  oiannichfacher,  rei- 
cher und  grossartiger  machen ; aber  man  muss  doch  auch 
jederzeit  seinen  eigenen  Geist,  die  ganze  Innerlichkeit 
seines  Wesens  hineinlegen,  folglich  etwas  Selbständiges 
und  Neues,  wenn  die  Form  nicht  blose  Form  bleiben, 
sondern  Gehalt  und  Wirksamkeit  erhalten  soll.  Palc- 
slrinn  und  Bach  und  alle  hohe  Männer  vergangener  Zei- 
len würden  anders  auftreten,  wenn  sic  jetzt  lebten  und 
schrieben.  Darum  kann  ich  auf  eine  gar  zu  folgsame 
Nachahmung  der  Alten  nicht  viel  halten,  eben  weil  sich 
nur  die  Form,  nicht  der  Lebensgeist  selbst  in  völlig  ver- 
änderten Verhältnissen  wiedergewinnen  lässt.  Wer  aber 
in  Palestrina’s  Geist  des  10.  Jahrhunderts  das  Höchste 
aller  kirchlichen  Musik  sieht,  wer  die  Reinheit  der  Ton- 
kunst nur  allein  in  seinen  Sätzen  erkennt,  vielleicht  auch 
fühlt,  welches  Letzte  manchmal  sehr  fraglich  sein  dürfte, 
der  gebe  und  greife  nach  diesen  alterbabencn  Tondichtun- 
gen ; er  hat  ihrer  genug,  um  sich  rür  das  ganze  Leben 
daran  zu  erbauen.  Nur  schelte  er  nicht,  wenn  Andere 
es  ihm  nicht  gleich  zu  lliun  vermögen  und  Bach  oder 
Händel  oder  sonst  Einem  nach  ihrer  besondern  Wesen- 
heit den  Vorzug  geben.  Es  liegt  nichts  Uebles  darin, 
und  wer  sich  nicht  nur  an  einem  sondern  an  mehren  in 
ihrer  Art  Tüchtigen  zu  erbauen  und  ihnen  nachziiemplin- 
den  vermag,  steht  am  Ende  doch  höher  als  der,  wcl- 
rher  nur  in  und  an  einem  einzigen  .Meiischeiiwesen,  was 
doch  nie  die  absolute  N'ollkonunenheil  selbst  sein  kann, 
seines  ganzen  Heiles  EiTülliing  träumt.  — Von  drin 
Neuen  aber  mus.s  schlechthin  neuer  Gei,st  gefordert  wer- 
den, auch  wenn  er  es  vorzöge,  sich  in  allen  Formen  zu 
oifenbnren,  denn  ohne  Gei.st  ist  da.s  Flei.M-h  nichts  nütze. 

Herr  Kapellmeister  heissiger  kennt  die  allen  For- 
men der  gepriesenen  Zeiten  kirchlicher  Kraft  recht  wohl 
und  hat  sich  so  weit  mit  dem  W’esen  dci  selben  ver- 
traut gemacht,  dass  er  es  nicht  selten  unternahm,  ganze 
Werke  alla  Palcstiina  zu  schreiben  und  sie  mit  Rcifall 
seiner  Zcitgeno.ssen  zu  Gehör  zu  bringen  und  durch  den 
Druck  zu  veröffentlichen.  Allein  er  ist  nicht  bei  der 
Form  stehen  gehlielien,  hat  nicht  jede  Kleinigkeit,  am 
wenigsten  das,  was  hUse  damalige  Zcitmode  war,  die 

i)I 
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keiuer  Zeit  fehlt,  nachgeabmt,  sondern  hat  den  Bestand  j 
seiner  Emplindungsweise  darin  walten  lassen.  Darum 
’ fanden  sie  Eingang,  erregten  nicht  sowohl  das  Staunen 
der  Hörei\  was  durch  Preiudartigea  und  Fernstehendes, 
ftnt  es  irgend  etwas  für  sich,  immer  erregt  wird,  soBdei*«  I 
das  Gefühl  selbst.  Man  kann  also  nicht  sagen,  dass  er 
in  die  altkirchlichen  Formen  nicht  eiogeweiht  sei , denn  ; 
er  hat  Gelungenes  für  unsere  Zeilen  darin  geleistet  und 
dadurch  mit  uueh  vielen  andern  .Meistern  bewiesen,  da.ss  I 
unsere  Kirchen  an  tüchtigen  Tonselzern  noch  lange  nicht 
v^ariat  siud,  wie  Etliche  uns  überreden  uiüchleu.  Aber  i 
er  bleibt  bei  diesen  alten  Formen  nicht  immer  stehen,  ! 
iht  vielmehr  io  seinen  Kirchenwerken  nicht  selten,  was  | 
er  Zeit  näher  steht,  was  dem  allgemeinen  Gescbinacke  i 
der  Gegenwart  zugänglicher  und  anmulbiger  ist.  Lud 
das  verdenken  wir  Keinem,  sobald  nämlich  dem  Hechte 
des  fromm  Erhebenden  nicht  so  arges  LInrccht  geschiehl, 
dass  es  zerschlagen  und  iu*s  Weltliche  so  rücksicbtlos 
herahgedrängt  wird , wie  es  in  den  letzten  Dezennien 
z.  B.  in  Italien  fast  allgemein  geschehen  ist.  Sn  weit  | 
geben  aber  uuscre  tculsclicu  Kircbeokouiponislen  nur  | 
äusserst  seilen  und  Keissrger  gar  niebt;  dazu  bat  er  zu  : 
viel  Bedacblsamkeit,  Unterscbcidung  und  vor  Allem  zu 
viel  lüebtige  Schule.  Die  letzte  ist  es  besonders,  die 
den  uiisluUbartcu  Ueberlreibuiigen  so  entscliiedeii  enlge- 
cnlritt,  dass  die  üppigen  Auswüchse  ungezügelter  Will- 
ür  gar  iiiclit  die  Oberhand  erhalten  können.  Ist  es 
aber  Klugbeil  vieler  geistlichen  Vorsteher,  das  Kircbliebe 
dem  Bürgerlichen  in  erlaubten  Verschönerungen  weltli- 
cher oder  doch  äussertichcr  Art  möglichst  anzunäliern, 
damit  das  Letzte  in  das  Erste  hineingezngen  werde  : so 
müssen  gerade  solche  Messen,  wie  die  vorliegende,  nicht 
nur  dem  ganzen  kalhulischeu  Ritus  höchst  willkommen 
sein,  sondern  man  würde  dergleiebeii  Werke  auch  noch 

fanz  besuuders  zur  Verbesserung  der  Kircheiuuusik  in 
lalien  und  ähnlicher  Länder  sehr  zweckmässig  verwen- 
den können , da  sie  von  der  einen  Seite  glänzend 
eiiug  lind  von  der  andern  doch  auch  keruhafl  und  dem 
eiligen  Orte  angeme.ssen  sind.  — Das  Kyrie  hebt  gleich 
mit  einem  kurzen  Pugensatze  an,  der  dnrili  Inslrumen- 
tazion  und  Forlluhruug  eingewebt  einfacliereii  Ge.saiiges 
freundlich  wird.  Das  Gloria  glänzend,  durch  geschickte 
Kontraste  gehoben,  wie  durch  vorlrelTliche  Stimmeiirührung 
and  wechselnde  Instrumenlazion ; das  lmitatori.sche  rcliil 
nicht,  herrscht  aber  nicht  vor,  was  namentlich  hier  sehr 
wohlgethan  ist,  wo  alle  Versteifung  der  Form,  nur  zu 
oft  eine  Folge  zu  streng  gebandhabler  Imilaziousarbeit, 
verbannt  sein  soll.  Die  Fuge  auf  ,,in  Gloria  Dei  palris'* 
fliessi  so  ungezwungen  und  so  freundlich  bei  aller  Kraft, 
dass  sie  völlig  hierher  gehört,  dem  Ganzen  den  Stem- 
el der  Echtheit  aufdrückt,  ohne  es  jedoch  dem  Gebiete 
es  Glänzenden  zu  entrücken.  Das  Credo  freudig  und 
zuversichtlich , wie  es  der  Ablegung  eines  Glaubensbe- 
kenntnisses wohlsleht.  Das  Incarnalus  im  veränderten 
Tempo  bis  zum  Hesurrexit , was  ohne  Längen  eben  so 
inhaltsvoll  als  in  einem  guten  W'echsel  verscbiedenarli- 

fer  Wendungen  bis  zu  Amen  fortgeliaiteo  wird.  Das 
anclus  ist  durch  besondere  Instrumenlazion  und  durch 
einfach  würdige  Uarmonic  der  Singslimmen  bei  aller 


Kürze  ausgezeichnet,  das  Pleni  durch  Solo-  and  Chor- 
wechsel und  das  Osanna  durch  eine  überaus  klare  Fuge, 
die  sicli  trotz  ihrer  kurzen  Dauer  schön  abrundet.  Beot- 
diclus  durch  lostrumeiilazion  und  Sologesang  sanft  und 
einschmeichelnd.-  Das  Osanna  wiederholt  sein  Fugen- 
sätzchen  inili  homophonischem  Schluss.  Agnus  Dei  im 
Andanlino,  V4,  Esdur  ('J=58  M.  M.)  mit  dem  Sän- 
geri|ttnrlell  allein  anfaiigcnd  , darauf  bald  von  zierlirher 
Figorazion  der  Instrumriite  gescbmünkl  und  wechselnd 
vom  Cliorgcsaiige  einfach  verstärkt,  gibt  einen  sehr  sanf- 
ten Schluss,  die  Enapfindung  Aller  ansprechend.  — l'od 
so  hält  denn  diese  .Messe  zwischen  den  sogenannt  galan- 
ten und  streng  kirchlichen  eine  so  schöne  Mitte , dass 
sie  sich  wohl  überall  den  .\iitheil  aller  Hörer  gewiDoen 
wird , die  nicht  im  Voraus  für  einen  abgeschlossfiifo 
Typus  der  Kirciienmusik  sich  bestimmt  oder  beschiänkt 
haben.  Dagegen  gibt  es  ganze  Länder,  wo  uian  nur 
allein  durch  solche  und  ähiiliclie  Arbeiten  das  Gefühl  Itir 
gute  Kirchenmusik  ueu  hegrüiidcn  oder  sichrer  stellen 
helfen  kann.  Insonderheit  ist  sie  allen  katliolisehen  Kir- 
chen bestens  zu  empfehlen.  Der  Druck  der  Partitur  ist 
deullicb  und  schön.  Irren  wir  nicht,  siud  auch  die  Auf- 
iegestiraiocD  bereits  zu  haben. 


fV,  j4.  M o r a r l 

Quatre  Sonates  poiir  Piano/ortCy  f^iolon  ft  Viohncflle. 
Nouvclle  Edition.  Leipzig,  cliez  Breitkopf  et  Här- 
tel. In  4 Heften.  Preis  jedes  Heftes : 1 Tlilr. 

Wir  freuen  uns,  dass  eine  neue  Ausgabe  dieser 
Sonaten  iiöthig  geworden  ist.  ln  den  vollstüiidigcn  Wer- 
ken Mozarts,  die  bekanntlich  in  derselben  V erlagsiiaail- 
luiig  erschienen,  machen  diese  Trio- Sonaten  den  zehoIrD 
Band  aus.  Dass  die  neue  Auflage  in  einzelnen  llefleu 
erschienen  ist , wird  den  meisten  Spielern  der  Bequem- 
lichkeil  wegen  lieb  sein;  wenigstens  nimmt  man  nicht 
^ern  ganze  Bände  mit  in  Gesellschaft , um  eine  dieser 
Zonalen  vnrzntragen.  No.  1 ist  aus  Bdur;  No.  2 aus 
C diir ; No.  3 aus  Cdur,  und  No.  4 aus  Gdur.  V\er 
ein  guter  Musiker  ist,  kennt  sie;  wer  .sie  von  den  jün- 
geren nicht  kennt,  mag  und  wird  sie  kennen  lernen; 
es  geziemt  sich.  Zu  beurthcilcn  haben  wir  hier  oielils. 


J.  Sch.  Bach 

Oeueres  complets.  Liv.  4.  Coniposit/ons  pour  le  Pti’ 
nqforte  saus  ci  avec  accomp.  — Edition,  nouvclle  etc. 
par  Charles  Czerny.  Leipzig,  au  Bureau  de  Musi- 
que  de  C.  F.  Peters.  Preis  3 Tlilr.  12  Gr. 

Wer  Bach  und  seine  Meisterwerke  ehrt,  kennt  eine 
Ausgabe , die  uns  sämmilichc  Erzeugnisse  dieses  trul- 
scheii  Heros  in  der  Tonkunst  bringt,  ein  Lntemehnco, 
das  in  seinem  glücklichen  Fortgänge  unserro  Vaterlaide 
einen  Hutim  mehr  gibt.  Die  Einrichtung  dieser'Au.sgahe 
ist  durch  die  Anzeigeii  der  früheren  Bande  an sem  geehr- 
ten Lesern  bekannt.  Wir  haben  also  nur  anzngihaa. 
was  dieser  neueste  Tbeii  enthält;  es  sind:  4 FaniaMreo 
mit  darauf  folgenden  Fugeu ; 2 Fngeu  ohne  einleitesde 
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Sätze;  PriUadiam  and  Fage  über  den  Namen  Back}  4 
Toccaten  mit  Fugen;  ein  grosses  mehrlheiliges  Capriccio; 
endlich  eine  Allemande,  Courante,  Aria,  Gavotte,  Sara- 
bande und  Gique;  zusammen  18  Nummern  aur9ü  Folio- 
seiten. Darnnler  sind  6 bedeutende  Nummern,  die  bis 

{'etzt  noch  uie  im  Drecke  erschienen  waren  nnd  42  Sei- 
en einnehmen.  Unter  diesen  des  Meisters  würdigen  nett 
edruckten  Werken  heben  wir  als  besondere  Merkwnr- 
igkeit  das  Capriccio  aus,  mit  Tolgender  llauplüberschrtfl : 
„Anf  die  Entfernung  eines  sehr  tlienren  Bruders.*'  Der 
erste  Satz  erklärt  sein  Arioso  adagio,  das  ausserordentlich 
zärtlich  und  naiv  beredt  ist,  dahin:  „Schmeicheleien  der 
Freunde,  um  denselben  von  seiner  Keise  abzuhalten.** 
No.  2,  Andante  con  molo:  ,,Vorslellnng  der  verschie- 
denen Zurälie,  die  ihm  in  der  Fremde  begegnen  kön- 
nen.“— No.  3:  ,, Allgemeines  Wehklagen  der  Freunde,“ 
Adagio,  V*t  Fmoll,  mit  aller  Vorzeichnung,  der  ein  b 
fehlt.  No.  4:  ,,Hier  nehmen  die  Freunde,  da  cs  nicht 
anders  sein  kann,  Abschied.**  No.  5<  ,,Cicd  des  Po- 
stillons,** kurz  und  seltsam.  Zum  Schluss  dieser  in 
Tönen  gemalten  Begebenheit  wird  als  , .Nachahmung  des 
Posthorns**  eine  Fuge  zu  3 Stimmen,  All.  vivace,  gege- 
ben. — Die  G letzten  Nummern  dieses  Bandes  gehen 
von  der  Allemande  an  sämintlich  aus  Emoll,  bilden  also 
ihrer  Folge  nach  eine  sogenannte,  damals  beliebte  Suite.  — 
Man  uiu.ss  sagen,  dass  die  lliätigc  Veringshandlung 
für  das  Be.stc  dieser  wichtigen  Ausgabe  Alles  thut,  was 
nur  in  ihren  Kräften  steht;  keine  Eritinurnng  und  kei- 
nen ausführbaren  Wunsch  lässt  sie  unberücksichtigt,  um 
das  Ganze  zum  möglichst  vollkommenen  Ziele  zu  rühren. 
Folgendes  wird  zum  Belege  dieuen  : Herr  Czeruy  hatte 
die  Sätze  für  2 Iiislrumente  u.  s.  w.  von  denen  für  eins 
etrennt.  So  natürlich  diese  Eintheilung  scheint,  so 
rächte  sic  doch  im  dritten  Bande,  welcher  die  Kunst 
der  Fu"e  enthält,  den  Nachtheil,  dass  die  beiden  durch- 
aus dazu  gehörigen  Fugen  für  zwei  Klaviere  weggelas- 
sen und  dafür  zw'ei  Sätze  aus  dem  ,, musikalischen  Opfer“ 
gegeben  wurden.  Dadurch  war  also  Bach’s  Werk  in 
seiner  Urgcslalt  zerrissen  worden,  was  Vielen  nicht  lieb 
sein  konnte  und  mit  Hecht.  Sogleich  liess  die  verehr- 
lichc  N'erlagshandlung  die  beiden  Fugen  für  zwei  Kla- 
viere sowohl  in  Partitur  als  für  jedes  Instrtiment  einzeln 
drucken,  änderte  den  Titel  des  dritten  Bandes  dahin  um, 
dass  er  nun  ,, Kunst  der  Fuge**  heisst,  und  liefert  Allen, 
welche  di  e erste  .Ausgabe  dieses  Theiles  besitzen  und 
sieh  als  ISesitzer  desselben  der  V^erlngshandlung  doku- 
menliren,  die  früher  woggelassencn  beiden  Fugen  unmt- 
gcltlicli  nach.  Ein  neuer  Vorbericht  zum  dritten  Bande, 
der  gleichfalls  nachgelieferl  wird,  setzt  Alles  deutlich 
und  recht  aus  einander.  — Auch  zum  Besten  der  folgen- 
den Bände  siud  die  erwünschtesten  Einrichtungen  bereits 
getrofleii  wurden , so  dass  wir  auf  die  tüciiligsle  Aus- 
gabe aller  Bach'schen  Werke,  als  auf  das  würdigste 
Ehrendenkmal,  die  gegründetste  HolTnung  haben. 

Grande  Sonate  pour  Ic  Pianoforte,  pur  G.  G.  Scheib- 
ner.  Oeuv.  5.  Erfurt,  chez  Guil.  Körner.  Preis 
18  Ggr. 


Wieder  ein  Beweis,  dass  selbst  gedruckte  Sonaten 
in  unserer  Zeit  nicht  so  seiten  sind,  als  man  bisweilen 
behauptete.  Diese  an  sich  recht  gute  Form  wird  nicht . 
nur  von  nicht  wenigen  Komponisten  der  älteren  Schule 
' fort  und  fort  in  Ehren  gehalten,  sondern  selbst  von  An- 
I häogern  der  neuern  Spielart,  ja  der  sogenannten  neuem 
I Homanlik,  bestens  gepflegt  und  zu  ihren  Absichten  und 
Eriiodnngen  für  zweckdienlich  befunden.  Es  wird  also 
auch  in  diesem  Fache  für  Liebhaber  der  älteren  und  dei^ 

, neueren  Spielart  immer  noch  so  viel  gesorgt,  dass  es  am 
Ende  an  nichts  als  au  gehöriger  Beachtung  solcher  Werke 
von  der  Mehrzahl  der  Liebliaher  fehlt , wie  wir  es  be- 
j reits  angedeulct  haben.  Hier  wird  den  Freunden  der 
älteren  Schule  eine  so  geordnete,  folgerecht  durchge- 
I führte,  mit  guten  Motiven  versehene,  deutlich,  einheits- 
< voll  und  mannichfach  genug  gehaltene , nur  die  frühere, 
nicht  übermässig  voltgrillige,  noch  das  ganze  Klavier 
' fast  zu  gleicher  Zeit  in  Beschlag  nehmende  Spielart  er- 
fordernde Sonate  übergeben , eine  Sonate , welche  eben 
nicht  zu  geringe  Kräfte  der  Fertigkeit  und  der  Auf- 
’ fassung,  vor  Allem  aber  jene  reinliche  und  voll  präzise 
i Vortragsweise  voraus.selzl,  die  den  besten  älteren  Wer- 
ken der  Art  schlechthin  nothwendig  war.  Ideen  und 
‘ Verarbeitung  sind  in  dieser  Weise  gut.  Man  kann  sich 
also  recht  wohl  damit  unterhalten,  wenn  man  wirklich 
diese  Weise  noch  liebt.  Nur  Romantikern  und  Allen, 
die  der  sogenannt  sinfonischen,  d.  h.  zunächst  der  sehr 
vollgriiligcn  Spielart  der  neueren  Zeit  vorzugsweise  er- 
geben sind,  wird  sic  natürlich  nicht  Zusagen;  man  wird 
sie  für  zu  nüchtern  halten,  was  sie  im  Grunde  nicht  ist. 

I 

I Gaspard  Spontini 

Six  Oeuvres  nouvelles.  Leipzig,  ohez  Breilkopf  et 
I Härtel. 

j Von  diesen  sechs  neuen  Gesängen  für  eine  Sing- 
j stimme  mit  Begleitung  des  Pianoforle  liegen  uns  die  bei- 
I den  ersten  vor,  beide  mit  französischem  und  tcnlscbcm 
Te.xt,  der  letzte  in  schöner  nnd  dem  Gesänge  angemes- 
I sencr  L'ebertragung.  Der  erste  Gesang  ist  eine  Ko- 
' manzc:  ,,ll  laut  mourir**  (Es  entflieht  der  Liebe  Glück). 

Sie  muss  nach  unserm  Gefühl  und  unserer  Leberzeiigung 
■ in  jeder  Hinsicht  zu  den  schönsten  Romanzen  gereeb- 
' net  werden,  denn  sie  trägt  lebhafte.^  Gefühl  und  feurige 
Zärtlichkeit  in  sich,  die  durch  die  Gefahr  des  Verlustes 
I und  durch  das  Drohen  scbicksalgewaltiger  ZukunG  nur 
noch  entschlosseucr  und  treuer  im  Erläs.sen  der  glück- 
lichen Gegenwart  sich  im  Genuss  beseligen  wollen.  Und 
dies  Alles  mit  der  leichten  Natur  und  spielenden  Leb- 
haftigkeit. welche  die  besten  Gesinge  der  Art  so  eigen- 
' thüinlich  anmulhig  machen.  Ist  das  schon  im  Gedichte 
so,  welches  in  drei  vortrefflichen  Strofen  sich  leuchtend 
I abrundet,  so  ist  cs  durch  Melodie  und  Harmonie  nur  noch 
I sinniger  und  anziehender  geworden.  Die  Melodie  hat 
so  viel  Natürliches  und  doch  Gigenlhümliches,  was  sich 
in  letcbten  Wendungen  einzelner  Töne  und  mannichfach 
rhythmischer  Verhältnisse  eiuzuschmeicheln  weiss,  ist  so 
karakteristisch  lieblich  und  zierlich  bei  allem  Feuer,  dass 
sie  wohl  jeden  Hörer  ansprechen  muss.  Dazu  trägt  der 
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Wechsel  von  Dur  unil  Moll  mit  dem  schlichten  llarmo- 
nieenschmucli.  an  rechter  Stelle  nicht  wenig  hei.  Im 
Kleinen  vermag  sich  der  Meister  so  gut  zu  zeigen  , als 
* im  Grossen  i es  kann  sich  sogar  treflcn,  dass  zu  dem 
Ersten  noch  mehr  GerühllehenJigkeit  gehört  als  zum  Lelz- 
U*n.  Uns  ist  die  llomanze  sehr  lieb;  sie  ist  des  .Men- 
sehen  und  des  Künstlers  gleich  würdig,  aus  dem  Gerühl 
entsprungen  und  mit  sicherer  Hand  schön  ceführt.  — 
Der  zweite  Gesang:  ,,  Der  Abschied“  (Le  Depart)  ist 
fast  noch  einracher  als  der  erste,  eben  so  zierlich,  leicht 
und  ergötzlich.  Jedem  ausrührbar,  der  Stimme  und  Sinn 
dafür  besitzt.  Fehlt  dem  ganz  unvcrkünslcllcn  und  spie- 
lenden Gesänge  jener  Hintergrund,  der  dem  ersteu  eigen 
ist,  so  liegt  dies  im  Wesen  ues  Gedichts,  das  einen  noch 
einfacher  abgeschlossenen  Harakter  trägt,  so  dass  cs  ein 
Fehler  gewesen  wäre,  wenn  der  Komponist  jene  heim- 
lich wirkende  Kraft  auch  hier  hinein  zu  bringen  nur  von 
fern  henlisichligl  hülle.  Mit  Recht  hat  er  sich  zu  die- 
sem Gesänge  davon  ganz  frei  gehalten  und  doch  etwas 
spielend  Nettes,  so  französisch  Leichtes  guter  Art  ge- 
schalTen,  dass  Jeder,  der  nicht  Allem  abhold  ist,  was 
ausser  seinem  uüchsten  Kreise  liegt,  io  den  Stunden  der. 
Erholung  sich  sehr  augeoehin  davon  unterhalten  fühlen 
wird.  Den  Komanzeufreunden  ist  diese  schön  ausgeslat- 
tete  Sammloiig  gewiss  höchst  willkommen  und  dankeiis- 
werlh;  auch  denen  wird  sic  es  sein,  die  nicht  gern  fran- 
zösisch singen:  sie  haben  hier,  wie  schon  gesagt,  eine 
sehr  glückliche  teulsche  Nachbildung,  nicht  eigentliche 
Eeberselzung  erhallen,  was  in  Liedern  und  Romanzen 
für  den  Gesang  stets  vorzuzieheo  ist.  Die  erste  Num- 
mer kostet  4,  die  andere  8 Gr. 


I 


Vocalizzi  von  3iai'co  Bordogni. 

Es  ist  nicht  lange  her,  als  wir  von  diesem  Sing- 
meister folgendes  Werk  erhielten: 

^ Zwö(f  neue  Singübungen  Jur  Bariton  oder  Bass.  No.  I. 
Liv.  I et  11.  Berlin,  bei  Schlesinger.  Preis  jedes 
Heftes : 1 Thir. 

Die  Sänger,  die  das  Werk  gebrauchten,  fanden  diese 
Uebungeu  nicht  allein  stimmgrrechl  und  stimmbildend, 
sondern  auch  angenehm  und  im  modernen  Geschmack. 
Die  Hefte  verbreiteten  sich  um  so  mehr,  je  leichter  das 
Accompagnement  des  Piauoforte  eingerichtet  war,  so  dass 
es  jeder  nur  leidliche  Klavierspieler  ohne  Anstrengung 
leisten  und  dabei  auch  noch  auf  die  Singslinime  bequem 
Rücksicht  nehmen  konnte.  Hein  Wunder  also,  dass  so 
bald  darauf  eine  Fortsetzung  dieser  Vokalisen  unter  fol- 
gendem Titel  in  derselben  Verlagshandlung  erschien : 

36  Singübungen  JUr  Bass  nach  dem  modernen  Geschmack. 
Heft  I et  II.  Preis  jeder  Lieferung : 2 ThIr. 

Sie  sind  durchaus  im  Sinne  der  ersten  und  belieb- 
ten, sehr  geschmackvoll  im  neuen  gefülligen  Styl , ohne 
jedoch  leer  oder  übertrieben  zu  sein,  bilden  Tun  und  Ge- 
läuBgkeit  auf  gleichmässige  Weise  in  noch  erhöhlerer  Art 
und  führen  so  den  Sänger,  der  sich  ihrer  bedient,  in 
Allem,  was  zur  sebüneo  Fortbildung  seiner  Stimme  und 


seines  Vortrags  jetzt  vorzüglich  noibwendig  ist,  im  an- 
genehmen Wechsel  aufwärts.  Der  Verfasser,  der  sei- 
ner Aufgabe  sichtbar  gewachsen  ist,  was  auch  schon  der 
Erfolg  bethätigt  hat,  ist  erster  Tenor  des  italienischen 
Theaters  zu  Paris  und  Professor  des  Gesanges  am  Kon- 
servatorium der  Musik.  Das  Werk  ist  also  nützlich 
und  der  Vortheil  wird  sich  denen,  die  es  fleissig  und 
recht  gebrauchen,  bald  zeigen.  Wer  die  erste  oben  an- 
gegebene Folge  der  zwölf  Singübungen  übersehen  haben 
sollte , wird  wohlthun , wenn  er  sich  zuerst  mit  diesem 
genau  bekannt  macht. 


Komertgesänge  mit  Begleitung  zweier 
Instrumente. 

Der  Troubadour,  Gedicht  von  J.  Müller,  Jur  eine  Sing- 
stimme mit  PianoJ'oT'te  und  f^ioloncello  komponirt 
von  IVilhclm  lüingenherg.  7s  Werk.  Breslau,  bei 
Weinhold.  Preis  8 Ggr. 

So  gefällig  und  galant  der  Liebe  und  seiner  Schö- 
nen gesungen,  als  es  einem  Troubadour  gebührt.  Das 
Violoucell  klingt  recht  melodiös  und  ohne  Schwierigkeit 
in  die  harmonische  Füllung  des  Pianoforte  und  verschönt 
den  frischen,  ganz  ungesuchten  Gesang,  wie  man  es  für 
solche  Zwecke  wünscht. 


Gute  Nacht,  Gedicht  von  Grü/iig,  Jur  eine  Singstimmt 
mit  PianoJ'orte  und  Violoncello  komponirt  von  Dem- 
selben. Op.  8.  Ebendaselbst.  Preis  8 Ggr. 

Es  ist  auf  llübschklingeu  gearbeitet  und  thut  es  ge- 
wiss Vielen  zur  Freude : aber  es  spielt  und  klingt  za 
viel,  ist  in  der  Melodie  zu  gewöhnlich  oder  vielmeDran 
Dagewesenes  zu  lebhaft  mahnend,  so  dass  uns  dieses 
Lied  weil  weniger  gcrallt  als  das  erste. 


Dort  toie  hier ! Gedicht  von  B.  Paoli,  Jur  eine  Sing- 
stimme  mit  Begleitung  des  Pianoforte  und  Violon- 
ccllo's  (ad  libit.)  komponirt  von  Eugen  Petsoldl. 
Leipzig,  bei  Pönicke  und  Sohn. 

Der  Gesang,  der  wirklich  ohne  Störung  mit  Weg- 
lassung des  sonst  gut  be.schäfligten  Violoncells  vorgetra- 
gen  werden  kann , ist  hübsch , freundlich  ansprerhrml, 
wenn  auch  nicht  tief  und  etwas  gemacht,  was  für  gesel- 
lige Unterhaltung  oft  nichts  auf  sich  hat.  Te.\l  - und  Ton- 
Inhalt  wird  Vielen  Zusagen. 


Trost,  Gedicht  von  Ed.  Ferrand,  für  eine  Singstmme 
mit  PianoJ'orte-  und  üornbeg leitun g komponirt  von 
Eduard  Tauwitz.  Op.  14.  Breslau,  bei  F.  £.  €. 
Lcuckarl.  Preis  % Thir. 

In  ähnlich  gefälliger  Weise  als  das  eben  genannte 
Lied,  gleichfalls  im  freundlich  spielenden  yt-Takt  mit 
recht  wirksamer  Benutzung  des  chromatischen  Horns. 
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Jflehrslimmige  Gesänge  mit  Begleitung  des 
Pianoforle, 

Dragonerlied  vom  siebenjährigen  Krieg  ( Text  von  Gu~ 
stao  liieck).  Für  den  vierstimmigen  Männerchor  — 
kqpipuiiirl  von  Ed.  Tauwils.  Op.  13.  Ureslau,  bei 
Lcuckarl.  Preis  8 Ggr. 

Ein  Volkslied  ini  guten  Marsch  - und  Soldalenscbrilt, 
das  Preussen  und  seinen  Friedrich  feiert  im  rechten  Ton, 
der  wacker  darauf  losgehl,  ohne  viel  Kunst  gehalten, 
wie  es  in  solchen  Fällen  am  Treirendslcn  ist.  Mur  die 
llauptmelodie  des  Marsches  hat  Text;  das  Trio  wird 
vom  Instrumente  allein  gespielt.  Wir  sind  gewiss,  dass 
das  Lied  an  seinem  Orte  sehr  wirksam  und  beliebt  ist. 
Deshalb  sind  auch  zwei  Bearbeitungen  desselben  für  das 
Pianoforte  allein  herausgegeben  worden , die  wir  hier 
gleich  mit  anzeigen  wollen.  Sie  sind  leicht  und  führen 
den  Titel : 

Dragoner- Al{färtti/ • Marsch.  Nach  dem  Dragoner- 
lied u.  s,  w.  für  das  Pianojorte  su  vier  Händen  ar- 
rangirt,  Op.  13.  Ebendaselbst.  Preis  Ü Ggr. } zu 
zwei  Händen : 4 Ggr. 

Sechs  fröhliche  Lieder  Jur  eine  Basssolostimme  und  Chor 
von  Männerstimmen  — von  B.  E.  Philipp.  Op.  13.  ! 
Ebendaselbst.  Preis  1 Thir. 

Man  erhält  Partitur  und  ausgeselzte  Singslimraen. 
Das  Piauoforte  ist  zum  Vortrage  dieser  Gesänge  unent-  | 
bebriieh.  Das  ist  schon  ein  Umstand,  weshalb  nicht  alle 
Liedertafeln  Teutschlands  an  dieser  Freude  Antheil  neh- 
men können , weil  manchen  bei  ihren  Tafelunlerhaltun- 
gen  kein  Klavier  zu  Diensten  steht.  Gewählt  wurden; 
ein  Ergo  von  Pulvermacher;  vom  Korkzieher,  von  Hoff- 
mann  v.  Fallersleben ; die  Traube  aus  Kanaan , von  A. 
Kahlert;  Mainacht,  von  Geisbeira;  die  Gluckhenne,  von 
A.  Kopisch;  die  Zechbrüder,  von  S.  F.  Scholtz.  — Alle 
mit  Ausnahme  des  vierten  besingen  den  Wein  in  fröh- 
licher Weise:  doch  scheint  es  uns,  als  fehle  mancher  | 
dieser  Melodieen  diu  Spitze  der  Erfindung;  sie  ähneln  | 
sich  einander  in  der  Gesammthaltuug  so,  als  wären  sie  j 
zu  schnell  hinter  einander  geschrieben.  Um  so  nöthiger  j 
ist  uns  die  Bemerkung,  dass  diese  Sätze,  wie  wir  hören,  j 
von  mehreren  Liedertafeln  sehr  gern  gesungen  werden. 


Lieder  und  Gesänge  für  eine  Singstimmc  mit 
Begleitung  des  Piunofortc, 

Für  eine  Bariton-  oder  Altstimme  von  Dr.  Heinrich 
Marschner.  Op.  99.  Leipzig,  bei  Jul.  Wunder. 
Preis  12  Gr. 

Diese  sechs  von  E.  Wohlbrück  und  B.  Reinick  ge- 
dichteten Lieder  sind  geselliger  Art  in  ihrem  Ernst  und 
Scherz;  Beide  gehen  nicht  zu  tief  ein,  berühren  aber  das 
Gefühl  nach  Vvunsche.  Mit  dem  leichten  ErAst  unter- 
halten die  drei  ersten , die  andere  Hälfte  heiter  scher- 
zend oder  in  freudigem  Sehnen,  wie  die  Licbe.sbotscliaft. 
ln  solcher  Weise  können  sie  auf  viele  Freunde  zählen. 


Lieder  für  eine  Bass-  oder  Baritonstimmc  von  A.  E. 
Marschner.  Op.  7.  Ebendaselbst.  Preis  10  Gr. 
Die  Melodieen  sind  frisch  und  ungesucht,  stimm-, 
und  sachgerecht,  die  Begleitung  leicht,  und  so  Alles  ge- 
fällig. Mur  das  Dehnen  des  männlichen  Reimes,  das  den 
Rhythmus  verdunkelt,  ist  eine  nicht  seilen  vorkommende 
Manier,  die  in  den  meisten  Fällen  besser  unterbliebe. 
Hier  lindel  sie  sich  nur  einmal,  im  Wauderliede  M’o.  2. 
Alles  Uebrige  ist  gut  deklamirt. 

Gesänge  — von  Fr.  Gnüge.  Op.  5.  Ebendaselbst. 
Preis  8 Gr. 

Es  sind  fünf  leichte  Lieder,  zwar  nicht  von  viel 
eigenihüinlichcr  Erfindung,  aber  doch  hübsch  und  Vielen 
behaglich.  Jeder  leidlich  geübte  Dilettant  wird  sie  ohne 
i Schwierigkeit  ausführen. 

Schlummerlied  von  Oettinger  componirt  von  Eduard  Tau- 
ivits.  0|>.  8.  Breslau,  bei  F.  E.  C.  Lcuckarl. 
Preis  0 Gr. 

Es  ist  ein  recht  augenehmes  Ständchen , was  jede 
Liebe  gern  bringt  und  sich  bringen  lässt.  Tenor-  oder 
Sopranslimmc  gehört  dazu. 

Fier  Gesänge  von  Ritter  von  Bittersberg.  Prag,  bei 
Jakob  Fischer.  Preis  1 Fl. 

Das  erste  ist  wieder  das  Mannheimer  Prcislied : ,,lu 


gissmeiuniubt  von  Oehlcnschläger  ist  der  Tun  sehr  gut 
getroflen,  nur  noch  nicht  fest  gehalten,  nicht  aus  einem 
Gusse,  was  die  Uebung  schon  bringen  wird.  „Das  letzte 
Gul‘‘  bat  ebenfalls  eine  tüchtige  Anlage,  leidet  aber  in 
der  Durchführung  durch  zu  viel  Ausdruckslust  im  Eiu- 
zelnen.  Am  Besten  ist  das  Ständchen,  weil  am  Matür- 
lichsleu. 


Di'ei  Gedichte  von  A.  Mickieioics  in  Musik  gesetzt  von 
S.  Moniussko.  Berlin,  bei  Ed.  Bote  und  G.  Bock. 
Preis  20  Sgr. 

■Den  polnischen  Gedichten  ist  eine  teutsche . Ueber- 
setzung  unlergelegl.  Es  sind  Lieder  der  Liebe,  die  in 
Wort  und  Ton  etwas  nazional  Eigenihümliches  haben, 
was  sich  in  der  Musik  vorzüglich  in  den  beiden  letzten 
durch  unruhige  .Modulazion  aussprichl,  die  aber  viel  Siche- 
res und  Bestimmtes  bat,  was  den  Gesangweiseu  einen 
besondern  Reiz  gibt. 


Bilder  des  Orients,  gedichtet  von  H.  Stieglitz,  für  eine 
tiefe  Stimme  koniponirt  von  Jul.  Stern.  Op.  3. 
Berlin,  bei  Gusl.  Lranlz.  12  Gr. 

Der  Komponist  ist  ein  Zögling  der  Akademie  der 
Künste  in  Berlin,  ein  junger  Mann,  von  dem  sich  nach 
solchen  Proben  Viel  erwarten  lässt.  Alle  diese  kurzen 
Gesänge  haben  etwas  Anziehendes  und  zuweilen  jenes 
Wagliche,  was,  wird  es  nicht  übertrieben,  den  ersten 
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Flügen  recht  wohl  ansieht  and  auf  geübten  Gehrancb  der 
Kräfte  begierig  macht.  Am  meisten  gefallen  uns  No.  4 
und  6. 


Vier  Lieder  von  Adalbert  von  Chamisso  komponirl  von 
JtU.  Becker.  Op.  17.  Leipzig,  bei  G.  Schubert. 
Preis  12  Gr. 

Die  beiden  ersten  sehr  lebendig,  besonders  das  zweite. 
Schade,  dass  im  ersten  einige  hässliche  Druckfehler  in 
der  Begleitung  uutergelaufen  sind , die  man  verbessern 
muss.  Das  dritte  ist  sehr  karakterislisch , aber  in  so 
besonderer  Situazion,  dass  es  nur  selten  gern  gesungen 
werden  dürfte.  Mit  dem  vierten  : „Was  soll  ich  sagen?“ 
bat  es  fast  eine  ähnliche  Bewaiidniss.  Das  sind  jedoch 
Geschmackssachen,  die  Jedem  selbst  überlassen  bleiben: 
unsere  Hauptrücksichl  ist,  ob  die  Weisen  entsprechend 
sind?  Und  das  können  wir  ihnen  nachrühmen. 


Neue  Lieder  - Komponisten . 

Sechs  deutsche  Lieder  ßir  eine  Siugstimme  mit  Begleitung 
des  Pianoforte  von  C.  F.  Seidel,  Oj>.  1.  Erfurt, 
bei  Wilh.  Weyer.  Preis  15  Sgr. 

Der  Manu  bat  Sinn  für  die  eigentliche  Liederform 
und  Geiuüth  genug  für  den  echten  iiinern  Gehalt  dersel- 
ben, der  das  Einfache  verherrlichen,  das  Schlichte  durch 
Frische  und  geschmackvolle  Walil  theucr  und  werth 
machen  muss.  Dabei  fehlt  es  seiner  Liebe  für  das  l)nge- 
scbmückic  nicht  an  Muth,  allen  Schmuck  der  Zeitgeltung 
freiwillig  hinzngeben,  uro  vielleicht  die  Perle  zu  finden, 
die  wohl  von  ungeübten  Augen  leicht  und  vielfältig  über* 
sehen  werden,  aber  ihren  VVerth  im  Auge  des  Kenners 
nicht  verlieren  kann.  Ein  solches  Streben  nach  dein 
Besten,  das  als  solches  nicht  blos  erkannt,  sondern  auch 
gefühlt  sich  begründet , erregt  Theilnahmc  selbst  dann, 
wenn  es  verfehlt  gerungen  hätte , wie  vielmehr , wenn 
es  nicht  selten  das  Stillanmuthige  in  sinniger  Bescheiden- 
heit triin  oder  sich  ihm  nähert.  So  etwas  Echtes  hat 
in  der  allcreinfachsten  Gestalt  das  „Vergissmeinnicht“ 
von  HnlTmann  v.  Fallersleben  erhallen;  desgleichen  ,,Die 
Frage“  von  H.  Neumann,  und  im  Männlichschlicblen 
„Das  Ilusarenlicd“  von  iiollmann  von  Fallersleben.  Ob 
diese  ehrlichen  Lieder  von  Allen,  jetzt,  wo  man  in  der 
Regel  auifallenden  Prunk  oder  doch  einen  gewissen  Zeit- 
schuilt  des  Gewandes  liebt,  erkannt  und  geliebt  wer- 
den, möchten  wir  eher  verneinen  als  bejahen ; wer  aber 
nicht  singen  will : ,,So  lasst  mich  scheinen.  Ins  ich  werde,“ 
muss  sich  in  solches  Verkennen  geduldig  fügen  und  froh 
sein,  wenn  er  in  seiner  Absonderung  vom  Herrschenden 
nicht  verlacht  wird.  In  den  drei  übrigen  Liedern  ist  der 
Komponist  seinem  Vorbilde  mehr  äusserlich  als  innerlich 
nachgegangen ; die  schlichte  Gestalt  bewegt  sich  nicht 
aus  innerer  Nölhigung,  sondern  mehr  gliederhaft , nicht 
aus  völlig  klarem  Fluss  gesunder  W'escnbeil;  iheils  wie- 
derholt sich  Manches,  wo  es  anspruchvoll  wird,  Iheils 
fehlt  am  rechten  Orte  der  aufgcschlagenc  Blick,  der  unbe- 
wusst durchdringende.  Der  Verfasser  gehe  aber  auf  sei- 
nem Wege  fort,  wenn  er  mit  seinen  Liedern  nichts  als 


dos  Recht  des  redlichen  Singens  gewinnen  will  ood  den 
Dank  Einiger,  denn  zu  mehr  bringt  man  es  damit  nicht. 
Es  ist  aber  im  Grunde  genug , ja  recht  viel. 

I 

I Lieder  und  Gesänge  JUr  eine  Singstunme  mit  Begleitung 
I des  PianoJ'orte  von  A.  Kcischau.  Op.  1 und  I. 

I Ebendaselbst.  Preis  jedes  Heftes  : 15  !)gr. 

1 Diese  Lieder  sind  gleichfalls  sehr  einfach  , nebaeo 
im  Gesäuge  und  für  die  Bogleiluug  nur  sehr  massige 
• Aiisnibruugskräfle  in  Anspruch,  sind  aber  doch  vonjmro 
I völlig  verschieden;  Beides,  die  Harmonisirung  und  der 
melodische  Bau,  ist  viel  zeitgemässer , melodischer  uod 
folglich  für  die  Meisten  gefälliger.  Es  wäre  eine  Thor- 
beit,  wenn  wir  tadeln  wollten,  was  nicht  zu  tadeln  ist: 
im  Gegenliicil  ist  es  ein  Gewinn  für  jeden  Sebaflenden, 
der  vom  Geltenden  der  Zeit  sich  belebt  fühlt,  und  für 
viele  Geniessende,  denn  sie  erhallen,  was  sie  wünscheo, 
was  ihnen  mundet  und  doch  auch  etwas  Nährendes  io 
sich  trägt.  Hat  die  erste  Richtung,  wie  sic  Herr  Sei- 
del nahm,  ihr  Gutes,  so  hat  es  die  andere  des  Herrn 
Hetschau  nicht  minder , auch  sogar  wenn  wir  blos  auf 
den  Vorlheil  für  die  Kunst  sehen  und  gar  nichts  auf  einen 
Genuss  geben  wollten,  der  Vielen  dadurch  bereitet  wird. 
' Das  Letzte  fördert  aber  die  Kunst  durch  weitere  Ver- 
breitung derselben  gleidifalls.  So  sind  denn  beide  Wege 
gut,  und  Alle  nützen,  die  von  ihrem  Stand-  und  Aus- 
gangspunkte das  Hechle  ireflen,  was  dem  Ziele  der  Er- 
hebung näher  führt.  Der  Inhalt  aller  dieser  i.ieder  bt 
sentimental,  für  weichgcschafiene  Herzen. 


Sieben  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Piannforte  — 
von  L.  Schmidt.  Op.  1.  Woifeubüllei,  bei  Holle. 
Preis  8 Gr. 

Das  vor  uns  liegende  Heft  enthält  nur  drei  Lieder: 
Beruhigung;  Frühlingsnähe;  der  Schäfer  und  der  Mönch, 
von  Lhland.  Sie  sind  musikalisch  einfach , nähern  sich 
der  vorhergehenden  Sammlung,  erreichen  sic  aber  in  kei- 
ner Hinsicht , weder  in  melodischer  Erfindung  noch  io 
gewandter  Führung.  Der  Verfasser  hat  noch  mancherlei 
Vorübungen  abzulhun.  , 


\ 

Für  Orgel. 

Variationen  über  die  Cboralinelodic : , , Valet  will  ick 
dir  geben"  u.  s.  w,  nebst  Vorspiel  von  J.  /.  Müller. 
7ÜS  Werk.  Erfurt,  bei  Wilh.  Körner.  Pr.  10  Sgr. 
Der  kürzlich  verstorbene  Musikdirektor  in  Erfurt. 
' Job.  Immanuel  Müller,  dessen  Lehen  und  Wirken  S.  773 
I V.  Jahrgangs  milgelheill  wurde,  gehörte  unter  die  lürli- 
tigen  Orgelspieler,  deren  sich  diese  Stadl  seit  langer  Zeit 
zu  erfreuen  halle.  Auch  als  Komponist  ist  er  lücblig. 
I was  sich  in  diesem  Werke  aufs  Neue  beweist.  0« 
Variazioiien  hallen  den  Cantus  firmus  fest,  die  erste  is 
der  Oberstimme,  die  zweite  im  Tenor  und  die  drille  in 
> Basse  des  Pedals,  worauf  die  letzte  im  Schluss- .Vllego-' 
mit  vollem  ^\’crke  gut  fiigirl  in  bewegten  Erweiterun- 
gen sich  kräftig  und  fertig  ergeht  und  auf  der  Dooü- 
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naote  abbrechend  in  einem  kurzen  Adagio  die  plagali- 
sche,  schlicht  verläiigeric  Kadenz  hören  lässt,  um  kirch- 
lich gemessen  zu  enden.  Anf  der  dritten  im  ersten 
Takte  der  letzten  Klammer  müssen  die  beiden  ersten 
Bassnoten  iu  c e (anstatt  c c)  verwandelt  werden.  Einige 
andere  etwas  unsichere  Notenstellungen  siebt  jeder  Orga- 
nist ohne  uns. 


Ausgesetste  Choräle  mit  den  gebräuchlichsten  Abwei- 
chungen und  einer  AuswaJil  kirchlicher  /.wischen- 

r'ele.  Für  angehende  Orgelspieler  bearbeitet  von 

G.  Heinrich,  lieft  1.  Schwiebus,  beim  Verfas- 
ser und  in  Commission  bei  P.  S.  Lisebke  iu  Berlin. 
Preis  Va  Thlr.  ! 

Die  Choräle  sind  sehr  rein  vierstimmig  harmonisirt,  j 
dem  Karaklcr  der  Weise  und  des  Ausdrucks  angemessen. 
Zwischen  jeder  Zeile  der  Sirofen  werden  drei  passende  | 
uud  nicht  schwere  Zwischenspiele  gegelien,  damit  Anfän- 
ger den  Wechsel  haben.  Melodische  Abweichungen  ver-  ' 
schiedener  Gegenden,  immer  harmonisirt,  werden  am  Ende  | 
der  Choräle  angezeigt.  In  diesem  Hefte  sind  folgende 
Choralweisen  geliefert  worden ; Ach , was  soll  ich  Sün-  | 
der  machen? — Christus,  der  uns  selig  macht.  — Allein  ' 
Gott  in  der  Höh  sei  Ehr. — 0 Jesu  mein  Vergnügen. — ’ 
Freu  dich  sehr,  o meine  Seele.  — Herr  Jesu  Christ, 
dich  zu  uns  wend.  — .Meinen  Jesiim  lass  ich  nicht.  — . 
Christ,  du  Lamm  Gottes.  — Es  ist  gewisslich  an  der  I 
Zeit.  — Vom  Himmel  hoch.  — Liebster  Jesu,  wir  sind  . 
hier.  — Lobt  Gott,  ihr  Christen  allzngleich.  — Bciiehl  | 
du  deine  Wege  (eine  andere  Melodie,  als  die  hier  ge-  i 
wöhnlicko  und  vorlrefliiche).  — Christus,  der  ist  mein  I 
Leben.  — Gott  des  Hinimelsi  und  der  Erden  — zusam- 
men 15  erfahren  gewählte  Choralweisen,  die  wir  genau 
vcrzeichnel  haben,  uro  möglichst  den  Beruf  des  Verfas- 
sers zur  Fortsetzung  des  nützlichen  Cnternehmens  von 
mehreren  Seiten  zu  beglaubigen.  Das  Heft  ist  treQlich  | 
und  verdient  alle  Beachtung  derer,  für  deren  Bestes  cs 
geschrieben  worden  ist. 


Für  mehrere  Instrumente.  j 

Introduction  et  V ariations  sur  un  tliäme  de  Bellini  pour  ^ 
le  Violoncelle  auec  accomp.  de  Quatuor  ou  de  Piano  ^ 
composees  — ■ par  F.  A.  hu/ntner.  Oeuv.  39.  Leip- 
zig, chez  Breilkopf  et  Härtel.  Prix  aveo  Quatuor:  I 
i ThI  r. ; avec  Piano  ; 16  Gr.  j 

Dieses  Bravourslürk  gehört  zu  den  besten  und  vor  ; 
allen  Dingen  zu  den  beliebtesten,  sowohl  von  den  Vio-  j 
loncellisten  als  von  den  Hörern  sehr  wirksam  befunde-  I 
nen  Tonsälzen  des  allgemein  anerkannt  tüchtigen  Vir-  : 
tnosen,  der  sein  Instrument  meisterlich  zu  behandeln  ver- 
steht. Es  eignet  sich  daher  nicht  minder  zu  nützlichen 
Uebungen  Aller,  die  bereits  eine  gute  Fertigkeit  erlangt 
haben , wie  zu  öffentlichen  Vorträgen.  Es  ist  nämlich  : 
dieser  Ausgabe  mit  Begleitung  des  Streichquartetts  oder  | 
des  Pianoforte  noch  eine  Partitur  der  Blasinstrumente 
(die  andern  Stimmen  einzeln  gedruckt)  beigefügt  wor- 
den, um  das  Stück , ohne  es  durch  einzeln  ausgesetzte 


Stimmen  der  Blasinstrumente  za  vertbeuern,  auch  für 
Orcbesterbrgleituug  brauchbar  zu  machen.  Wem  also 
die  Qiiartettbegleitung  nicht  genug  ist,  würde  sich  die 
Stimmen  für  die  Bläser  auszuschreibeu  haben.  Die  Ein- 
richtung wird  Vielen  gefallen;  wenigstens  ist  es  hier 
gerade,  wo  das  Quartett  zur  Begleitung  recht  wohl  aus- 
reicht,  ein  zweckmässiger  V' ersuch.  Das  Soloiustrument 
ist  trefilich  bedacht,  gleich  in  den  beiden  kurzen  und 
sehr  ansprechenden  Einleilungssätzen  vor  dem  angeneh- 
men Thema,  dem  drei  schöne  Variazionen,  am  Ende  mit 
einem  Poco  piii  All.,  folgen,  iu  denen  .sich  der  Vortra- 
gende erwünscht  zu  zeigen  vermag.  Die  Nummer  ist 
demnach  allen  Violoncellisten  bestens  zu  empfehlen. 


III  Romances  sentimentales  pour  Piano  et  Violoncelle 
composees  — par  C.  Lasekk  et  F.  A.  Kummer. 
Liv.  H.  Ebendaselbst.  Preis  1 Thlr. 

Diese  drei  Nummern:  Regrels  d’amour;  — Lcs 
Henreux,  ou  («ondole;  — La  Bouras(|ue  — sind  so  ge- 
fällige, für  beide  Instrumente  nicht  schwierige,  sehr  gut 
und  ansprechend  verfasste  Tonstücke,  die  zugleich  so 
viel  Gehalt  in  sich  tragen,  dass  sie  sehr  Vielen  die  ange- 
nehmste L'nterhallung  gewähren,  zu  denen  sie  gern  zu- 
rückkehren werden.  Beiden  Komponisten  ist  dafür  zu 
danken.  Die  häuslichen  Musikfrenden  sind  dadurch  um 
ein  gutes,  sehr  empfehlenswerthesHeft  reicher  geworden. 


Variations  de  Concert  sur  un~ thbme  de  t Opera  : ,,lcs 
HuguenoU*''  pour  I’ioloncelle  avec  accomp.  de  Qua- 
tuor ou  de  Piano  composces\mrJ.R.  Groos.  Oeuv.  30. 
Ebendaselbst.  Prix  avec  Quatuor:  1 Thlr.;  avcc 
Piano:  16  Gr. 

Auch  dieses  Bravonrstück  eines  bekanntlich  sehr 
ausgezeichneten  Violoncellisten  uud  begabten  lustrumon- 
talkomponisten  verdient  vun  guten  Spielern  und  von  s(d- 
chen,  die  sich  dazu  heranbilden  wollen,  beachtet  zu  wer- 
den. Es  bringt  nach  schicklicher  Einleitung  nur  drei 
Veränderungen  iu  guter,  an  Fertigkeiten  wachsender 
Folge  auf  ein  beliebtes  Thema  dieser  wellbekannteu  Oper. 
DieBegleilung  jeder  Art  ist  leicht  und  angemessen  hebend. 


III  petites  Fantaisies  pour  Basson  avec  accompasne- 
ment  de  Piano  — arrangec  par  hocken.  Liv.  1,  2 
et  3.  Ebendaselbst.  Preis  jedes  Heftes : 10  Gr. 

Je  weniger  Werke  für  Fagott  and  Blasinstrumente 
überhaupt  mit  Ausnahme  der  Flöte  erscheinen,  desto 
mehr  ist  auf  das  verödcntlichte  Rücksicht  zu  nehmen. 
Dienen  sie  noch  so  besonders  zu  eben  so  nützlichen 
Uebungen  für  massig  vorwärts  geschrittene  Bläser,  wie 
diese,  und  zugleich  zu  angenehmen  häuslichen  Unter- 
haltungen, so  sind  sie  um  so  mehr  der  Aufmerksamkeit 
werth.  No.  1 bringt  Melange  de  Meyerbeer;  No.  2 
Rondeau  Mignon  d’Herold,  und  No.  3 Valse  Styrienne. 
Die  Klavierbegleitung  ist  äusserst  leicht. 

III  petites  Soirees  dramaliques  pour  Flute  avec  Piano 
par  Berbiguier.  Liv.  1 , 2 et  3.  Ebendaselbst. 
Preis  jedes  Heftes : 10  Gr. 


Digltized  by  Google 


1859.  Dezember.  No.  51. 


1027 


1028 


Das  erste  Heft  eolhält  Melange  de  Meyerbeer,  wie 
in  der  Ausgabe  für  Fagott ; No.  2 einen  Chor  von  Adam, 
and  No.  3 Koudeau  d’Herold,  dasselbe  wie  für  den  Fagott, 
nur  aus  einem  andern  Tone  und  mit  geringen,  dem  lustru* 
mente  angemessenen  Aenderungen.  Für  Anranger,  die 
sieb  im  Zusammenspiel  üben , oder  sich  damit  gegensei- 
tig erfreuen  wollen,  sehr  brauchbar. 


Ecrin  des  Jeitnes  FliUfstes  pour  FiiUe  et  Piano  par  Der- 
biguier.  IV  Suites.  Ebcud.  Preisjedes Heftes  : lüGr. 

Das  erste  Heftchen  bringt  vier  leichte,  fiir  beide  In- 
strumente wechselnde  Variazionen  auf  ein  Thema  von 
Donizetti;  No.  2 auf  ein  Thema  von  Herz,  in  derscl-  ! 
ben  wechselnden  Weise  variirt,  desgleichen  die  beiden  i 
übrigen  auf  ein  Thema  von  Mercadante  und  Uellioi.  Das 
Klavier  erhält  immer  die  zweite  Variazion  Solo,  ohne 
Begleitung  der  Flöte.  Alles  für  Anfänger  zweckmässig  I 
and  hübsch.  I 


Grand  Divertissement  nour  la  Flute  avec  accornp.  de  J 
Pianoforte  par  J.  Baumann.  Leipzig,  chez  J.  J. 
Weber.  Preis  10  Gr.  1 

Es  ist  nichts  anderes  als  eine  kurze  Einleitung,  ein 
Walzerlhema  aus  Gdur,  worauf  drei  Variazionen  gebaut  ■ 
sind,  die  Fiugerfcrligkeil  voraussetzeo,  klingend  sind  und  ' 
Liebhaber  der  Flöte  schon  unterhalten  werden.  Das  Kla- 
vier vertritt  die  Stelle  des  begleitenden  Orchesters.  Die 
Variazionen  sind  gut  gemacht. 


Fantaisie  pour  Ih’uno  et  Clarineltc  ou  Violon  par  lauis 
Bühner.  Oeuv.  68.  Hildburghausen,  bei  Kesselring. 

In  dem  für  das  Folgende  etwas  zu  lang  gehaltenen 
Einlakungssatze  wechseln  beide  Instrumente  in  den  Figu- 
rirungen  mit  einander  ab,  die  Färbung  etwas  düster, 
doch  unterhaltend.  Das  Adagio,  %,  hat  sanfte  Melodie,  ' 
beiden  Instrumenten  angemessen  und  leicht  ausführbar,  ’ 
wie  das  Allegro  vivace,  %,  das  im  Harmonischen  und  | 
in  Verwebung  des  Hauptgedankens  gut  gearbeitet,  aber  1 
etwas  altmodisch  ist. 


Vernii.>ichle  j4nzeiffen. 


Eulenspiegels  Besuch,  Fastnachts- Kantate  von  Attg. 
Kahlvrt  für  Männerstimmen  mit  Piannfortebegleitung 
komponirt  von  B.  E.  Philipp.  Op.  29.  Breslau, 
bei  C.  W'einhold.  Preis  1 Thir.  10  Gr. 


Als  Ouvertüre  singen  Tenore  und  Bässe  mit  obli- 
gater, aber  nicht  schwerer  Begleitung  des  Klaviers  im 
vollen  Chore  Andante,  %,  Ddur,  dann  All.  Bnm  vidi 
bum ! rührig  und  mannichf.wh  bewegt  8 Seiten  lang,  in 
ungeheurer  Heiterkeit  noch  auf  dem  Akkorde  der  beiden 
Schlusstakte  treniolirend.  No.  2.  Tanzehor,  Walzer, 
Ddur,  zu  einigem  Text  mit  erncnteni  bnm  vidi  bnm  z.  U.: 
,,Arm  an  («ewinnslen  Bleibt  die  Perüekenwelt , Damm 
den  Künsten  Die  Thorheit  gefällt  la  la  ! “ Der  .Anhang 
zu  la  la  ist  länger  als  der  Tanzehor.  ln  Nol  3 klopft  man. 
Der  Chor,  neugierig,  wer  es  sei,  ruft  herein ! in  Allem 


I 


6 Takte  lang,  Adagio,  Gdur.  Da  tritt  Eulenspiegel ein 
und  singt  in  Ddur,  V4,  ein  kurzes  Lied  io  7 Strofeo, 
jede  mit  8 Takten  Chor  am  Schlüsse,  worauf  No.  2 
etwas  lebhafter  wiederholt  wird.  Es  ist  eben  ein  Schwank 
für  eine  Fastnacht  mit  Titusköpfen,  in  Partitur  und  Stim- 
men zu  bequemer  Kurzweil  an’s  Licht  gestellt. 


1)  Romanzensaat  an  der  Seine.  Eine  Sammlung  von 
Liedern  der  bedeutendsten  französischen  Tonmehter 
für  deutschen  Gesang  mit  Begleitung  des  PianO’ 
forte,  eingerichtet  von  einem  Vereine  von  Künstlern. 
Is  Heft.  Leipzig,  bei  C.  A.  Klemm.  Preis  8 Gr. 

2)  Romanzensaal  u.  s.  w.  Ohne  Gesang  für  das  Pia- 
forte  allein.  Ebendaselbst.  Preis  8 Gr. 

Sie  sind  recht  niannicbfaltig  und  gut  ausgewäblt, 
auch  vop  Jul.  Hammer  sehr  sangbar  uud  klingeud  ver- 
teutscht.  Nur  der  teutsche  Text  ist  gegeben,  ausser  in 
Göthe  s ,, Kennst  du  das  Land,**  w'as  iu’s  Französische 
übersetzt  von  .Moiipou  komponirt  wurde;  diesem  ist  die 
Uebersetzung  beigedruckt,  weil  sich  die  Musik  auf  den 
teutscheu  Text  gar  nicht  passt.  Es  hätte  also  der  letzte 
immerhin  weggelasseu  werden  mögen.  — Die  Roman- 
zen ohne  W'orte,  für  das  Klavier  allein,  sind  leicht  und 
die  Lithografie  schön. 


Tonleiter  - Lebungen  zum  Gebrauch  für  Anfänger  im 
Klavierspiel.  Brandenburg,  bei  Adolph  Müller.  Preis 
2‘/^  Sgr. 

Es  sind  eben  Tonleitern  von  Cdur  au.sgehend  durch 
die  Keihetifolge  der  Kreuze  bis  zu  6 derselben . dann 
durch  den  Quintrnzirkel  der  Bee  bis  zu  5,  ai.so  bis  auf 
Fis-  und  Desdur,  sämmtlich  in  Oktaven  für  beide  Häade 
mit  Fingerangaben.  Die  Moll-Touleitcro  sind  nicht  dabei. 


In  die  Fmie,  Lied  von  H.  Kletke , in  Musik  gesetzt 
für  eine  Tenor-  oder  Sopranstimme  mit  Begleitung 
des  Pianoforte  von  ü.  F.  S.  Gassner.  Karlsruhe, 
bei  G.  Holtzmann.  Preis  8 Gr. 

KIctke’s  viel  komponirtes  Lied,  das  von  teutsch  ge- 
bildeten Tonkünstirrn  kaum  ganz  verfehlt  werden  kann, 
auch  fast  von  Keinem  ganz  verfehlt,  wohl  aber  von  Vie- 
len gilt,  von  .Alehrern  genial,  nur  mitunter  etwas  schwer 
ausl'ührbar  oder  für  die  Singstimme  zu  anstrengend  hoch 
gehalten  aufgefasst  wurde,  wird  hiermit  aherni.als  für  die 
Oeffenllichkeit  um  eine  hübsche  Melodie  reicher.  Bemer- 
ken wollen  wir  noch,  dass  sehr  viele  Komponisten,  auch 
Herr  Gassner,  sich  für  Asdur  entschieden  haben. 

Dasselbe  Lied  komponirt  von  Fr.  Gnüge.  Op.  6.  Leip- 
zig. bei  Jul.  Wunder.  Preis  8 Gr. 

Gleichfalls  in  Asdur,  gut  und  Tür  eine  Miltelstimmc 
gehalten,  deren  Lniläng  von  c bis  / reicht.  Der  Gesang 
und  die  Begleitung  sind  ohne  alle  Verkünsteiuug. 


Figaro.  Sammlung  launiger  und  scherzhaßer  Gesänge 
mit  Begleitung  des  Piannforte.  Hcrausgegeben  von 
Albert  Lortzmg.  Heft  3.  Ebend.  Preis  12  Gr. 
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Die  beideo  ersten  Lieder,  von  C.  Albrecht  kompo* 
airt,  sind  heilerer,  aber  nioht  scherzhafter  Liebe  geweiht, 
die  Texte  von  II.  HIelke,  leicht  and  böbtcli  ( ein  Cliaut- 
pagncrlird,  gedichiel  von  Kckhurdl  v.  Berge,  Liil  F.  H. 
Trubu  in  eine  klingende  Fulouaise  gebracht  mit  Refrain 
eines  Mänuerebores.  Mein  Wunsch,  von  Ernst  Vincke, 
komponirt  von  Lorlzing,  bringt  einen  eigenen  Hhyth* 
saus  in’s  Pulonaiseuarlige  und  Heilere.  Die  scberzlialie 
Schlussarie  auf  einen  einzigen  Tun  (/)  zu  singen , hat 
Herr  A.  Albrecht  durch  die  Begleitung  mannicbfach  zu 
machen  verstanden.  Das  Ganze  dieses  Heftes  ist  also 
im  Sinne  der  früheren  gehalten. 


Studien  ßir  das  Pianoforte,  Ir  Theil,  enthaltend  400 
Fi/igerübutigen  mit  ruhender  Hand  in  verschiedenen 
Ton-  und  Taktarten,  sur  Ausbildung  der  Kraß 
und  Unabhängigkeit  der  einseinen  Finger  ßlr  An- 
fänger wie  Geübtere  aufj^eselzl  von  F.  Ireivetser. 
Op.  3.  Berlin,  bei  C.  A.  Lhallier.  Ladenpr.  1 Tbir. 

Der  Verfasser  bemerkt  in  seinem  Vorworte,  dass 
solche  Hebungen  von  den  besten  Meistern  als  nothweii- 
dig  anerkannt  und  gegeben  worden  sind , nur  zu  zer- 
streut und  in  grössmi  Werken;  auch  sei  niebrseiligc 
Bearbeitung  derselben  uöihig.  Mit  Bekanntem  verbindet 
sich  hier  weniger  Angewamiles.  Es  ist  nicht  nur  sehr 
gut  gemeint , sondern  auch  wulil  .Manchem  lieb , Alles 
über  diesen  Gegenstand  su  geordnet  beisammen  zu  lin- 
den und  in  einer  weit  grossem  Ausdehnung,  als  gewöhn- 
lich. Nur  dürrieii  Andere  und  Viele,  sowohl  Kinder  als 
Erwachsene,  eben  dadurch  abgeschreckl  werden.  Der 
Lehrer  musste  das  besonders  für  diesen  und  jenen  Schü- 
ler Nolhwendigste  zu  verschiedenen  Zeiten  auswählen. 
Pleiss  ist  darauf  verwandt.  Der  Verfasser,  ein  lleissi- 
ger  Lehrer  des  Kluvierspiels , ist  als  ein  noch  junger 
Manu  im  Laufe  dieses  Jahres  gestorben. 


NACHUICnTETI. 


Berlin  (Beschluss).  Im  königlichen  Sebauspieihause 
liesacn  sich  zwei  Knaben  von  13  und  11  Jahren,  Söhne 
des  Stabshautbuisten  Fr,  Steffens,  auf  der  Violine,  Ro- 
bert Slellcns  mit  Variazinnen  von  Kalliwoda  allein  and 
Beide  in  einem  Rondo  für  zwei  Violinen  von  Jansa,  mit 
Beifall  hören.  Der  ältere  Knabe  ioloiiirl  rein,  bat  ver- 
bälluissmässig  guten  Ton  und  zieuilicbe  Fertigkeit;  der 
Jüngere  zeigte  viel  Dreistigkeit,  auch  Talmi  — wozu 
indess  'das  vorzeitige  öllentliche  Produziren?  — Zum 
Besten  des  Friedrichsstißs  war  am  20.  v.  M,  ein  Kon- 
zert veranstaltet,  in  welchem  sich  der  Herr  Konzertmei- 
ster Karl  Müller  mit  Vioiin  - Variazionen  von  de  Beriol 
und  einem  Ailagio  von  L.  Spohr,  wie  auch  Dem.  Klara 
H'ieek  auf  dem  Pianoforle  mit  einer  Etüde  von  Chopin, 
dem  „Ständchen^*  und  ,, Erlkönig**  von  Schubert  und 
Liszt,  mit  virleui  Beifall  hören  Hess,  wie  es  das  Talent 
und  die  Kunstleistung  beider  Virtuosen  verdient,  liebri- 
gens  wurde  das  Konzert  noch  durch  die  Mitglieder  der 


Künigsstädtiseben  Bühne : die  Damen  HSbnel,  Ehnes,  wie 
die  Herren  Oberhoifer  und  v.  Haler  unterstützt.  (Der 
erste  Tenorist  Dobrowski  und  der  Komiker  Flock  haben 
diese  Bühne  uml  Berlin  plötzlich  verlassen.)  — Es  fan- 
den im  Laufe  des  vorigen  Monats  drei  Möser'sche  und 
zwei  Zimmermann’ stbe  Soireen  Statt.  In  den  ersteren 
kamen  J.  Haydn’s  Edur-,  Mozart’s  Es  dar- Sinfonie  und 
die  beiden  ersten  von  Beethoven  in  C-  undDdur,  auch 
I die  Ouvertüren  zu  Fidelio  und  Jessunda  zur  Ausführung. 

I In  der  dritten  Soirde  trug  Herr  MD.  Möser  mit  den 
i Herren  KM.  Zimmennann,  Lenss  nnd  Kelz  das  erste 
Quartett  von  Mozart  in  Gdur,  sein  Sohn  Auenst  ein 
Haydu’scbes  und  das  Quartett  von  Beethoven  No.  1 .in 
F dur  gleich  ausdruuksvoll  vor.  Dass  der  talentvolle 
Knabe  so  richtig  den  Geist  der  Komposizionen  aulTasst 
und  auch  das  Adagio  mit  Empfindung  ausfuhrl,  zeugt  von 
I Genie,  da  sich  dergleichen  nicht  erlernen  lässt.  — Die 
i Herren  Zimmerniann,  Ronneburger,  Ed.  Richter  und 
I Lolze  liessen  uns  in  der  ersten  Versammlung  ein  schö- 
I lies  Quarten  von  Haydn,  eins  von  Onsiow  (Bdur)  und 
das  7.  von  Beethoven  (Fdur),  in  der  zweiten  Soiree  ein 
geistreiches  Quartett  von  Onsiow  ( A dar)  und  das  schwung- 
voll eigcnlliümliche  Oktett  von  Fel.  .Mendelssohn- Bar- 
' tholdy,  von  Herrn  Karl  Müller,  dem  gewöhnlichen  Quar- 
; tetlpersonale , den  Herren  W.  Richter,  Espenhabn  und 
Töpfer  Irefilich  im  Ensemble  ausgefülii  t , mit  grossem 
Vcrgnügeii  hören.  Der  feurige  erste  Salz,  voll  schöner 
.Melodie,  und  das  originelle  Scherzo,  auch  das  rapide  Fi- 
nale gefiel  sehr,  weniger  das  etwas  gesuchte  Adagio. 
All  diesem  Abende  trug  auch  Dem.  Klara  Wieck  das 
grosse  Pianoforte- Trio  von  Beethoven  in  Ddur,  von  den 
Herren  Ziinmermanii  und  Lotze  sehr  diskret  begleitet, 
meisterhaft  in  der  Fertigkeit,  wie  im  Ansdrnck  vor.  Es 
war  eine  höchst  genussreiche  Unterhaltung,  an  welcher 
auch  eine  ungewöhnlich  zahlreiche  Menge  von  Zuhörern 
Theil  nahm.  Denselben  Abend  fand  auch  das  zweite 
i Abonnement -Konzert  des  Gesanginstituls  des  Herrn  MO. 

Julius  Schneider  statt,  worin  der  Gesang  : ,, Verleih’  nns 
: Frieden**  von  F.  Mendelssohn  - Barlholdy,  eine  Psalmo- 
die  voll  A.  Romberg,  ein  Ave  Maria  von  Fr.  Schnei- 
der,  zum  Schluss  ,,der  Herbst**  und  ,, Winter**  ans 
I J.  llayün’a  ,,  Jabre.szeileo,**  theils  mit  Orchesterbegleil- 
ung,  theils  a Capella,  vorzüglich  von  den  Chören  gut 
ausgcführl  wurde. 

Das  Königliche  Theater  erwarb  sich  das  Verdienst 
am  die  edlere  dramatisch  lyrische  Kunst , uns  im  No- 
vembrr  (vluck’s  drei  .Meisterwerke  Aicesle,  Armide  niiif 
Ijiliigenia  in  Tauris  würdig  au.sgel(ihri  hören  za  lassen. 
Fräul.  V.  Fassniann  verdient  da.s  höchste  Lob  für  den 
Eifer  und  das  edle  Sireben,  mit  welchem  sic  im  Studium 
dieser  hoben  Kunsigebilde  immer  gelungener  vorsebrei- 
let.  Der  den  Admet  und  Rinald  darstellende  Sänger 
suchte  möglichst  die  Schwiengkeiten  der  hoben  Tenor- 
particen  und  die  Hindcrni.sse  zn  besiegen,  weiche  ihm 
temporär  sein  Stimmorgan  enlgcgenstellt.  .Als  Pylades 
trat  Herr  Mantins  nach  seiner  Rückkehr  von  Ham- 
burg u.  s.  w.  mit  lebhafter  Thcilnahrac  wieder  auf,  eben 
so  Dem.  Löwe  in  Donizeiti’s  ,, Liebestrank**  und  dem 
unermüdiieben  „Postillon  von  Lonjumeau.**  Auch  „die 
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beiden  Schützen  **  von  Lortzing  füllen  noch  immer  das 
Uaus.  Weshalb  ,,Czaar  und  Ziinnierroann"  schon  län* 

f'ere  Zeit  zurückgelegt  worden , ist  nicht  wohl  erklär- 
ich.  Uas  ,, Stelldichein  “ von  N.  Isouard  erhält  sich 
auf  dem  Repertoir.  Es  küunteii'indess  wohl  auch  viele 
ältere  kleine  Singspiele  der  Vergessenheit  entrissen  wer- 
den, um  das  Repertoir  mannichfaltiger  zu  gestalten,  ln 
K.  M.  V.  VVeber’s  lange  entbehrter  Oper  Euryanihe 
gab  Dem.  Hagedorn  die  Eglaiitine  als  letzte  Gastrolle 
sehr  gelungen.  Die  Mezzo -Sopranslimnie  dieser,  auch 
Talent  für  die  Darstellung  zeigenden,  Sängerin  ist  unge- 
mein klangvoll  in  den  Äliltellünen.  Das  Ballet  ,,dcr 
Seeräuber“  fand  durch  das  Wiederauftreten  des  Herrn 
und  der  Mad.  Taglioni  aufs  Neue  lebhafte  Theilnahnie.  — 
Durch  den  im  Kindbett  unerwartet  erfolgten  Tod  der 
Frau  V.  Jf^rochatn  ("nb.  SekuUs)  hat  die  komische  Oper 
und  das  Lustspiel  einen  schwer  zu  ersetzenden  Verlust 
erlitten.  So  war  z.  B.  die  Frau  Nachbarin  in  Auber’s 
„Maurer“  eine  aus  dem  Leben  der  bürgerlichen  Welt 
trelTend  entnommene  Darstellung  der  in  ihren  besten  Jah- 
ren verstorbenen,  allgemein  geachteten  Frau. 

Die  liiinif'sstüdlische  Bühne  ist  nun  so  gut  wie 
ohne  ersteu  Tenoristen,  daher  diejenigen  Opern  hervor- 
gesucht werden,  in  welchen  der  Dem.  HähncI  die  Lieb- 
haberrollen  zugetheilt  sind,  wie  in  Marino  Faliero,  die 
Puritaner  u.  s.  w.  Jetzt  soll  auch  Donizetti's  Lncrezia 
Borgia  eingeübt  werden.  Viel  Fleiss  zeigt  dies  Theater 
im  Einstudiren  neuer  Dramen  und  Lustspiele,  von  de- 
nen Scribe’s  ,, .Minister  und  Seidenhändler“  (Bertram!  et 
Raton)  ein  wahres  Kassenstück  geworden  ist. 

Am  5.  d.  werden  J.  Haydn’s  ,, Jahreszeiten“  unter 
Mitwirkung  der  Dem.  Sophie  Löwe  von  der  Sing- Aka- 
demie vollständig  aufgeführt. 


Leipzigs  den  14.  December  1839.  Es  ist  uns  Be- 
dürfniss,  auch  über  die  Leistungen  unseres  Theaters,  so 
weit  sie  in  den  Bereich  einer  Zeitschrift  für  Musik  ge- 
hören , von  Zeit  zu  Zeit  zu  berichten ; die  Reichhaltig- 
keit des  hiesigen  Musiklebens  überhaupt  gestattet  aber 
nicht,  jede  einzelne  Opernvorstellung  besonders  anzuzei- 

5en,  auch  machen  die  üflern  Wiederholungen  einer  und 
erselben  Oper,  zumal  da  diese,  uiisern  Oprrnvrrhältnis- 
sen  gemäss,  io  der  Regel  von  demselben  Personal  ans- 
gefübrt  werden,  dies  gewissermaassen  überüüssig.  Wir 
werden  daher  künftig  in  bestimmten  Zeilahschnitleu  eine 
Eebersiebt  des  Repertoirs  geben,  and  nur  bei  be.sondern 
Gelegenheiten  uns  ausführlicher  aussprechen.  Eine  am 
11.  u.  M.  stattgefundene  Vorstellung  der  Euryanihe  wol- 
len wir  jedoch  für  diesmal  nicht  ganz  übergehen , da 
einestheils  an  und  für  sich  die  AuflÜhrung  einer  guten 
teutschen  Oper  in  den  jetzigen  Zeiten  eine  interessante 
Erscheinung  ist,  anderntbcils  aber  auch  in  der  genann- 
ten Vorstellung  die  besten  Mittel  unseres  Theaters  ver- 
wendet wurden.  Fräul.  Luise  Schlegel,  welche  im  Ge- 
sang sowohl  wie  im  Spiel  recht  anei^ennungswerth  fort- 
schreitet,  sang  die  Partie  der  Eurvantbe;  die  besonders 
leidenscfaafllicben  Situazionen  der  Rolle  gelangen  ihr  am 
besten,  dt  ihre  schöueo  Mittel  immer  binreichen,  dirscl- 
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ben  ohne  sichtbare,  störende  Anstrengung  ansznfufaren. 
Weniger  haben  nns  die  ruhigen  Parlieen  gefallen,  deren 
Vortrage  im  Ganzen  noch  eine  feste,  künstlerische  Halt- 
ung abgeht;  am  auffallendsten  war  dies  in  der  Romaoze 
des  dritten  Akts  ,,Hier  dicht  am  Quell,“  welche  don^ 
die  Lnruhe  des  Vortrags  viel  von  ihrer  zarten,  melo- 
diösen Schönheit  verlor.  Herr  Schmidt,  unser  erster  Te- 
nor, und  jedenfalls  der  tüchtigste  und  ausgebildelste  Sän- 
ger unseres  Theaters,  gab  den  Adniar;  leider  war  er 
an  diesem  Abende  nicht  im  vollen  Besitze  seiner  Stimme, 
mithin  sein  Gesang  auch  nicht  so  vorzüglich , als  wir 
sonst  ihn  zu  hören  gewohnt  sind.  Die  Parlieen  der 
Eglantine  und  des  Lysiart  wurden  von  Mad.  FranchetU 
und  Herrn  Pögner  recht  lobenswerlh  ausgeführt;  am 
besten  gelang  Kerrn  Pögner  der  Vortrag  der  grossen 
Arie  zu  .Anfang  des  zweiten  Aktes  der  Oper.  Die  übri- 
gen weniger  bedeutenden  Solopartieen  so  wie  die  Chöre 
waren  gut  einsludirl  und  wirkten  wenigstens  nicht  stö- 
rend , wenn  auch  eine  bessere,  besonders  stärkere  Be- 
setzung des  Chores  sehr  wünschenswerth  gewesen  wäre. 
Der  Jägerchor,  auf  der  Bühne  von  kaum  mehr  als  acht 
Sängern  gesungen , kann  natürlich  volle  Wirkung  nicht 
machen.  Die  Leistung  des  Orchesters  war  wie  immer 
sehr  gut,  die  Aufliihrung  der  Ouvertüre  sogar  ausge- 
zeichnet, und  so  müssen  wir  die  ganze,  unter  Leitung 
des  Herrn  Musikdirektor  Bach  stattgefundeue  V'orstellung, 
wenn  auch  nicht  vortrcfilich,  doch  immer  mit  Rücksicht 
auf  die  zu  verwendenden  Kräfte,  als  eine  ziemlich  ge- 
lungene anerkennen. 

Das  neunte  am  12.  Dezember  slattgefundene  Abon- 
nement- oder  Gewandhauskonzert,  unter  Herrn  Dr.  Men- 
delssohn-Barlholdy's  Leitung,  wurde  mit  der  bekannten 
grossen  Ouvertüre  von  Beethoven  (Op.  124)  eröffnet, 
weiche,  gut  ausgeführt,  wieder  allgemein  gefiel.  Die 
hierauf  von  unserer  zweiten  Konzertsängerio  Fräulein 
Schloss  gesungene  Alt -Arie  aus  Judas  Maccabäus  von 
Händel  ,,Jehovah  sieh  von  deinem  ew’gen  Thron“  ist 
eigentlich  kein  Konzertstück  und  verliert,  aus  dem  2a- 
sammenhange  des  Oratoriums  beransgennmmen,  sehr  an 
Bedeutung  und  Wirkung.  Die  Sängerin  erwarb  sich 
jedoch  durch  den  soliden  Vortrag  derselben  gebührende 
Anerkennung.  An  diesem  Abende  hörten  wir  auch  den 
königl.  preuss.  Kammermiisikus  Herrn  Nehrlich  aus  Ber- 
lin in  zwei  Soloslücken  für  Klarinette  mit  Orcheslerbe- 
gleilung;  er  trug  das  bekannte  Adagio  und  Rondo  für 
Klarinette  von  K.  M.  v.  Weber  und  Variazionen  fiir 
Klarinette  von  F.  David  vor.  Der  Ton  des  Herrn  Nelir- 
licb  ist  recht  schön  und  angonehm,  aber  nicht  gross,  voll 
und  kräftig;  dieser  Mangel  wirkt  naehlheiiig  auf  den 
Vortrag,  der  hierdurch  an  Frische  und  lebendiger  Färbung 
verliert  und  eine  gewisse  Monotonie  erhält,  welche  der 
Wirkung  des  sonst  technisch  sehr  fertigen  und  tüchti- 
gen Spiels  des  Künstlers  Eintrag  Ihul.  Am  fühlbarstea 
war  dies  in  dem  Adagio  von  Weber,  welches,  ohnehin 
etwas  lang,  durch  die  Farblosigkeit  des  Vortrags  noch 
länger  erschien.  Recht  wohl  gefallen  hat  uns  dagegen 
die  Ausführung  der  Variazionen  von  David.  Wir  sind 
seit  Jahren  daran  gewöhnt,  in  nnsern  Gewandhauskon- 
zerten  die  bedeutendsten  hiesigen  und  suswärligeo  Künst- 
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ler  aaflreleD  zd  sehen , und  das  Publikum  dieser  Kon- 
zerte ist  daher  in  seinen  Anforderungen  an  Kunslieislun- 
gen  strenger  als  manches  andere ; dennoch  aber  erwarb 
sich  Herr  Nebriieh  vielseitig  lebhafte  Anerkennung. 

Fräul.  £üsa  Aleerti  sang  in  diesem  Konzerte  eine 
Arie  mit  Chor  aus  Seniiramide  von  Kossini  ,,In  si  bar- 
bara  sciagura“  sehr  schon,  und  die  darin  vorkomnienden 
Koloraturen  mit  einer  Voluhilität,  wie  wir  bisher  noch 
nicht  Gelegenheit  hatten  an  ihr  kennen  zu  lernen.  Die 
geehrte  Künstlerin,  bei  ihrem  Auftreten  schon  mit  Applaus 
empfangen,  erntete  am  Schluss  der  Arie  reichen  lleifall. 
Bei  weitem  die  interessanteste  und  in  jeder  Hinsicht  be- 
deutendste Erscheinung  des  ganzen  Konzerts  war  jedoch 
die  im  zweiten  Tbeile  desselben  aufgeführte  grosse  Sin- 
fonie von  Franz  Schubert  (Cdur).  Unter  allen  Sinfo- 
uieen  der  neuern  Zeit,  die  von  Beethoven  natüclic.li  aus- 
genuiumeii,  kennen  wir  keine,  von  welcher  dii.se  Sinfo- 
uie  übertroflen  würde,  sehr  wenige  nur,  die  ihr  an  in- 
nerm  Gehalt  und  grossartiger  Wirkung  gleichznstellen 
sein  dürften.  Auf  eine  speziellere  Zergliederung  und 
den  Nachweis  der  vielen  grossen  Schönheiten  derselben 
können  wir  uns  natürlich  hier  nicht  einiassen;  es  wird 
dies  später  in  diesen  Blättern  geschehen,  wenn 'das  Werk, 
welches  hei  Breitkopf  und  Härtel  erscheint , ausgegehen 
ist,  was,  wie  wir  hören,  in  wenigen  Wochen  geächehen 
soll.  Nur  im  Allgemeinen  wollen  wir  herausheben  den 
grossen  ilcichihum  an  schönen  interessanten  iMotiven, 
die  kunstvolle  Behandlung  und  Vcrarheiiung  derselben, 
und  besonders  die  ganz  vortreffliche  insirnmenlirung ; es 
sind  InstrumentaleD'ekte  in  dieser  Sinfonie , wie  wir  sie 
nirgends  noch  scltöner  gehört  haben.  Obgleich  im  Styl 
Beethovens  geschrieben , ist  sie  doch  durch  und  durch 
originell , höchst  poetisch , voll  genialer  Züge  und  ein 
neuer,  vielleicht  der  entschiedenste  Beweis  für  das  gro.sse 
und  hochgebildete  Talent  des  viel  zu  früh  enUschlafenen 
Komponisten.  Sollten  wir  im  Laufe  dieses  Winters  noch 
einmal  Gelegenheit  haben,  diese  Sinfonie  zu  hören , so 
werden  wir  uns  d.is  Vergnügen,  spezieller  darauf  ein- 
zugehen, nicht  versagen.  UnbegreiÜicb  bleibt  cs,  wie 
ein  so  kostbares  Werk  im  Nachlasse  des  Komponisten 
(in  welchem  übrigens  noch  G bis  7 Sinfonieen  sich  befin- 
den sollen)  so  lange  ruhig  liegen  und  in  einer  Stadt  wie 
Wien  so  gänzlich  unbeachtet  bleiben  konnte.  Es  ist 
daher  ein  neues  grosses  Verdienst  unserer  Gewandhaus- 
konzerte, dasselbe  gewissermaassen  der  Vergessenheit 
entzogen  zu  haben;  die  ganze  Kunstwelt  mag  und  wird 
mit  uns  dafür  dankbar  sein.  Bereits  iin  vergangenen 
Jahre  wurde  die  Sinfonie  als  Manuskript  in  diesen  Kon- 
zerten sehr  gut  aufgeführt,  erregte  grosses  Interesse  und 
erhielt  allgemeinr.n  Beifall.  Die  diesmalige  Ansfuhrung 
war  jedoch  noch  weit  vorzüglicher  und  ihr  besonders  das 
bessere  Versldndniss  und  die  noch  lebendigere  Wirkung 
des  Werkes  zu  danken,  welche  nach  jedem  einzelnen 
Salze  den  enthusiastischen  Beifall  der  ganzen  zahlreichen 
Versammlung  hei  vorricf. 

Unsere  tbätige  Konzerldirekzion  beabsichtigt,  einer 
diesfallsigen  Ankündigung  zu  Folge , im  Laufe  dieses 
Winters  mehrere  Abendunterhaltungen  im  Saale  des  Ge- 
wandhauses zu  veranstalten,  in  welchen  hauptsächlich 


Meisterwerke  der  eigentlichen  Kammermusik  im  engem 
Sinne,  grössere  Konzertniusik  ausgeschlossen , zur  Auf- 
führung kommen  sollen.  Die  hierhei  zu  verwendendiRn 
ausgezeichneten  Musikkrafle  versprechen  dem  schönen 
Unternehmen  grossen  Erfolg  und  den  Kunslfreundcn  sel- 
tene Kunstgenüsse.  Wir  werden  seiner  Zeit  darüber 
berichten.  , 


Erfurt,  im  November.  Am  Sonntag,  den24.  d.M., 
wurde  F.  Mendelssohn  - Bartholdy’s  herrliches  Oratorium 
„Paulus'^'  durch  den  Erfurter  Musik -Verein  unter  der 
umsichtigen  Leitung  seines  waekern  Dirigenten,  des  un- 
ermüdlichen und  uneigennützigen  Eetschau,  nach  IVjjäh- 
rigem  Zwischenraum  zum  zweiten  .Male  aufgcrülirt.  — 
Es  i.sl  nicht  die  Absicht  des  Hcfercnten,  der  Produkzion 
im  Detail  zu  folgen,  daher  kürzlich  nur  Folgendes  : Die 
.Aullührnng  war  eine  sehr  gelungene;  sie  gab  unwider- 
legliches Zeugniss  nicht  allein  von  einem  ernsten  Stu- 
dium des  umfangreichen  schwierigen  Werkes,  sondern 
auch  von  einer  g.uiz  hesundern  Vorliebe  für  dasselbe, 
die  sich  namentlich  hei  den  tr<  Qlich  exekutirten  , schön 
nüancirten  Chören  durch  eine  unverkennbare  geistige 
Erregung  der  Sänger  kund  gab.  Von  den  Soli’s,  welche 
wie  gewöhnlich  durch  Dilettanten  besetzt  waren,  zeich- 
neten sich  Sopran  und  Tenor  durch  schönes  Organ  wie 
durch  guten  Vortrag  aus.  Der  Bassist,  welcher  die  Par- 
tie des  Paulus  vorlrug,  litt  oH'enhar  au  einem  ßelegtseiu 
der  sonst  sonoren  und  starken  Stimme.  — Das  Orche- 
ster, welchem  von  dem  Komponisten  nirht  eben  eine 
untergeordnete  Wirksamkeit  angewiesen  ist , ging  sehr 
gut  zusammen;  die  Soli’s  wurden  gleich  exakt  als  dis- 
kret begleitet. 

Das  Auditorium  war  sehr  zahlreich,  und  wenn  auch  , 
von  den  Zuhörern  manche  und  namentlich  diejenigen  sich 
etwas  geiangweilt  haben  mögen,  welche  durch  die  unter- 
lassene Ansebaifung  eines  Textbuches  das  richtige  Ver- 
ständniss  sich  geradezu  verschlossen  hatten , so  ist  es 
doch  sehr  erfreulich  zu  wissen,  dass  ungeachtet  des  durch 
eine  burleske  und  frivole  Muse  nur  zu  sehe  verdachten 
Zeitgeschmacks  die  ernste  heilige  Musik  auch  hier  der 
Verehrer  nicht  wenige  zählt.  Des  stillen  Dankes  dieser 
kann  sich  der  .Musik- Verein  unter  allen  Umständen  ver- 
sichert hallen.  — Möge  die  weitere  Auduhrung  des  tief- 
gedacblen,  mächtig  ergreifenden  Werkes  nicht  einer  zu 
fernen  Zeit  Vorbehalten  bleiben  ! — . , , 


Fe  ti  illeton. 

Aaf  doo  Balearen  bürt  man  voo  8 bis  10  Uhr  Abends  onab- 
Itiisig  die  Goilarre  mit  Tunika  und  Dominante  zu  den  ptattestea 
und  abgeschmacktesten  troprovlsazionrn,  die  man  sieb  denken  kann; 
noch  ctender  sind  die  Mrlodieen,  die  einem  Miauen  und  Zirpen 
äbnein.  Difür  hört  man  io  der  Katheilrate  von  Palma  Hsupt- 
stadt  Majorka’s)  Palestrina’s,  Orlando's,  Anerio’s,  Gabricli’.s  ehr- 
würdige Gesänge,  weou  auefa  nicht  besonders,  doch  immer  ergrei-  . 
fend.  In  Söller,  dem  berühmten  Orangeetbalc,  sind  zwei  ausge- 
zeichnete Orgeln  und  eine  Piaooforleflibrik,  welche  Instromente  für 
150  Franken  liefert.  Ueberhaupt  gibt  es  hier  treffliche  Orgeln 
und  alte  in  gutem  Zustande,  auch  aof  den  Dörfern.  D.igegen  sind 
die  Organisten  nicht  anagezeiebnet ; auch  die  übrige  Musik  ist  es  nicht. 
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afoseheht  ist  tob  Poris,'  wo  «r  sieh  noch  jiio|;tt  in  einem  von 
der  Gatelte  muiicnle  de  Poris  für  ibre  Abnnnrolen  gettrbenen  > 
Konzerte  mit  grossem  Beifalle  büren  liess^  nseb  London  abgereist.  , 

Die  Subskriptioo  fdr  Beetbovens  Monnmeni  betragt  bis  Jetzt 
in  Paris  630  Fr.  90  Ct.  

Unter  den  spaniseben  Tookünslicrn,  welche  sieb  jetzt  in  Pa- 
ris aufhalten,  wird  Herr  yaldemosa , ein  noch  jnnger  Mann , als 
treOicber  Komponist  und  Klavierspieler  gerühmt.  In  Allem , was 


er  bis  jetzt  gesehrieben  (es  sind  sehr  Tenehiedenartige  Sticke, 
z.  B.  eine  Hymne  an  die  Freiheit , eia  vierstimmiger  Kanos , S<^ 
pranarien  u.  s.  w.),  bat  er,  sowohl  io  Melodie  als  Harmonie,  Be-  ^ 
dealendes  geleistet. 


Der  Pianoforte-Virtnos  DiiMlar  hat  Im  Haaf  angebenren  Beifall 
geeniiet.  Die  Priozessin  Albert  von  Prensseo,  wriebe  ihn  besonders 
einladen  Hess,  um  vor  cioer  gläoaendeo  Gesellschaft  und  der  gaazes 
küniglicbeii  Familie  za  spielen,  bat  ihn  io  Anerkeonuog  seines  hohes 
Talents  einen  koslharen  Brillsntriog  zam  Geschenk  gemaeht. 


Ankündlgangen. 


D i e 

Alli^emelne  Jflusikallsclie  Zeltunn^ 

beginnt  mit  Neujahr  1840  ihren  ■i2tten  Jahrgang.  Sie  erscheint  unverändert  und  wird  nach  wie 
vor  durch  lieichthum  und  Gediegenheit  des  Inhalts  uml  der  ItcHagen  das  Interesse  der  Leser  in 
Ansjtruch  zu  nehmen  suchen.  Die  Iteigabe  der  Autographen  berühmter  lebender  Totisetser  wird 
fortgcselzt',  zunächst  erscheinen  die  Facsimiles  der  musikalisclten  Handschriften  von  Ad.  Adam, 
II.  Herz,  O nslow^  Iteissiger  uiul  D.  Homberg. 

Leipzig,  i,n  Dceember  illöl).  Breitkopf  Ä Hirtel. 


9er  Walsrlielt  Ihr  Recht. 

Unlängst  kam  Einsender  dinrs  das  Urlbril  eines  I\i-censriilcn, 
von  Kissiogen  aus,  vom  ».  August  dalirl,  in  die  Leipziger  Thea- 
ter-Chronik eingerürkt,  zu  Gesiebte.  Dasaellie  spricht  sich  über  die 
Lcislmigen  eines  Mannergesang- Quartetts  vom  blehtelgehirg , wel- 
ches sich  im  Juli  d.  J.  in  Kissingen  hat  hiiren  lassen,  sehr  lei- 
drnschaftlieh  nns.  Einsender  hatte  ebenfaiU  tselegenheil , dieses 
Quartett  im  Kursaale  zu  Brückenau  zu  hören. 

^Vahr  ist,  doss,  strenge  genommen,  die  einzelnen  Stimmen  ia 
ihrem  ausscr.|en  Rereichc  des  Tonnrorangs  und  in  ihrem  Verhält- 
nisse zu  einimder  zuweilen  etwas  zu  wünschen  übrig  Kessen.  — 
Was  den  Takt  belrilTl,  so  bemerkte  man  bei  den  drei  unteren  Stim- 
men wohl  zuweilen  rin  absichtliches  Macbgchen  gegen  den  ersten 
Tenor,  aber  keinen  wesentlichen  Mangel  an  Takt)  indem  Einsen- 
der nur  einmal  bemerkt  hat,  dass  der  erste  Bast  in  der  Wieder- 
annahmc  des  Tempo's  sich  ein  wenig  verspätete.  Wahr  ist  aber  ! 
auch,  dass  ausserdem  das  Quartett  sehr  befriedigte,  und  den  ungc-  I 
Ihcilten  Ucir«ll  der  zahlreich  anwesenden  Badegesellscbaft  und  selbst 
am  Schlüsse  ein  lautes  „Sehr  brav!“  mit  persönlich  freundliche* 
Znspmche  von  Seiten  Sr.  Majestät  des  König*  von  llaicm  und  des- 
sen hoher  Umgebung  cincrntctc.  Besonders  gefiel  hier  auch  da* 
Steiermärker  Jodeln,  wovon  aber  nur  ein  Stück  vorkara;  und  es  i 
scheint  demnach  nicht,  wie  Rccensent  spöttisch  bemerkt,  dass  es 
da*  Steckenpferd  de*  ersten  Tenoristen  sei. 

Soll  iiiuii  nun  nnnebmen , da*  Quartett  habe  in  Kissingen  in 
Bezug  auf  Tonbcscbaffcnbeit  und  Takt  sich  wirklich  so  mangclhafl 
prodiizirt,  wie  llecensent  bezeichnet?  Ich  glaube  nicht ! Leichter 
möchte  aiiziinchiiien  sein , dass  jenes  lirtbcil  der  Ausbruch  einer 
bösartigen  llvpochondrie  oder  dergl.  Etwa*  sei,  wenigstens  scheint 
als  gewist  berauszatreten,  dass  es  nicht  aus  gutem  Roden  entsprossen. 

Difwrr  Gedanke  und  das  eigene  bessere  Bewusstsein  mag  das 
junge  Qunrtctt  beruhigen  und  zu  neuen  Fortschritten  ermuthigen, 
wenn  ihm  sollte,  was  wahrscheinlich  ist,  jenes  unmässig  bittere 
Uriheil  zu  Wissen  gekommen  sein. 

Würzburg,  im  Uktober  IRSO. 

Ein  Musik-  nnd  Wah  rh  eilsfr  en  o d. 


Eine  ganz  gute  Geige  von  Anlaniu  Stradivariu* , Cremon. 
lUUS,  ist  um  einen  billigen  Preis  zu  Terkaufea;  man  wendet  sich 
franco  an  die  Musikalieuhandlung  Storck  in  Strassburg. 


I A n h ü n d i ff  u n g. 

I ATene  Zeltechrifl;  für 

In  V erbindung  mit  mehreren  liünst lern 
und  Kunstfreunden 

herausgegeben 

von 

Hobert  Schumann, 

Zwölfter  Band.  Januar  bis  Julius  1840. 

Mit  Neujahr  beginnt  der  zwölfle  Band  dieser  mit  immer  ga- 
steigerter  Theiluabme  aufgenommencu  Zeitschrift,  in  welcher  der 
Kunstfreund  alle  bedeutenden  Erscheinungen  der  miiaikalischea 
(iegensvart  unnarleiisch  und  in  höchst  anziehender  Weiae  bespro- 
chen findet.  I)as  Interesse  an  der  Zeitichrift  zn  erhöhen  , werde* 
ihr  vierteljährlich  Musikbeilagcn  k S — 4 Bogen  mit  Origmalhei- 
trigen  ausgezeichneter  Tonsetzer  beigegebca.  Die  bi*  jetzt  eisehie- 
nenen  enthielten  liomposiziuncn  vom 

J.  S,  Bach,  Deetkoeen,  Ludtmy  Berger,  Pauli,e  (iarttM,  A. 
HensrU,  V.  Itosttnaly , Osui.  Loren i , Johanne  Mnthieux , Fel. 
MendeUtohn  - Bvnrdtoldg  , J.  MoteheUt , Front  Seknbert , Boberl 
Stehnnumn,  L.  S/iokr,  J.  J.  //.  Ferhulit,  Clara  SVirtk  u.  A. 

Die  resp.  Abonnenten  gelangen  hierdurch  nach  und  nach  ta 
einer  Sammlung  von  Musik  • Stücken , wie  aoan  *ie  ia  solcher  gc- 
diegeaen  Auswahl  nur  selten  bei  einander  anlteflea  dürfte. 

\ on  der  neuen  ZeitsebriR  für  Musik  erscheinen  wöchentlieh 
zwei  Nummern,  jede  zu  einem  hnibrn  Bogen  in  gr.  4. 

Der  Preis  eines  Bandes  von  (S2  Nummera  ist  S Tklr,  16  Gr. 
Konv. -M.  , ohne  Beilagen  S Thir.  H (ir.  Konv. -M. 

Alle  Buch-,  Kunst-  und  .Musikalicnhandlnngca,  wie  aneb  alle 
Postämter  nehmen  Bestellungen  an. 

I.,eipzig,  im  Dceember  185H. 


Bnrb-  und  Musikalienhandlnng  von  Robssari  FrlCMb 


Leipzig  , bei  Breitkopf  tuid  Härtel.  Hcdigirt  von  Dr.  G.  14'.  Fmk  unter  seiner  Ferantwortlichkeit 
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1839. 


Zum  Titelkupfer. 

Sieffismund  Thalberg , einer  der  glücklichsten  unter 
den  hochgcfeierten  Pianoforle  - Virtuosen  unserer  Zeit, 
oder  vielmehr  der  llöclistgereicrle  unter  ullen,  dem  nur 
noch  Liszt  die  lühre  des  obersten  Hanges  streitig  macht, 
ziert  mit  seinem  Abbilde  diesen  Jahrgang  unserer  musi- 
kalischen Zeitung  zunächst  als  würdiger  Hepräseiitant 
der  bis  zum  Wunderbaren  gesteigerten  Instrumentairer- 
ligkeit  unserer  hierin  so  reich  glänzenden  Epoche, 
die  so  Vieles  in  technischen  Schwierigkeiten  verwirk- 
lichte, was  man  vor  etwa  zwanzig  Jahren  noch  für  völ- 
lig unmöglich  gehalten  hätte,  üer  Name  dieses  jungen 
Künstlers  ist  in  den  letzten  Jahren  so  oft  von  den  wich- 
tigsten Städten  des  ln  - und  Auslandes  gepriesen  wur- 
den in  allen  Zcitschriricn , wie  vielmehr  in  der  unsern, 
der  Tonkunst  gewidmeten,  dass  wir  bei,  so  verbreitetem 
Anlheil  au  Allem , w'as  auf  den  Gefeierten  Bezug  hat, 
unsern  geehrten  Lesern  kaum  noch  Einiges  vorzubriu- 
^eii  im  Stande  zu  sein  hofl'eu  dürfen,  was  nicht  schon 
irgendwo,  und  namentlich  io  diesen  Blättern  berührt  wor- 
den wäre.  Seine  Lebeusgeschichte  kann  darum  um  so 
weniger  eine  Ausnahme  machen,  da  der  Künstler,  der 
sic  liefert,  das  Glück  hat,  keinem  grossen  Wechsel  des 
Schicksals  oder  sonst  einem  scharf  reizenden  Etwas,  das 
der  Erzählung  günstiger  ist,  als  dem  Leben  selbst,  aus- 
gesetzt  gewesen  zu  sein.  Noch  schmückt  ihn  die  Jiiger.d, 
und  Ehi'C  vor  der  Welt  wie  erwünscht  bürgerliche  Lage 
waren  iiuablässig  bis  hierher  seine  freundlichen  Begici- 
lerinnen.  Indessen  gebührt  es  uns  hier,  die  wichtigsten 
Thalsachen  seiner  glücklichen  Geschiebte  in  kurzer  Leber- 
sicht zusammenzustellen. 

Geboren  zu  Genf  den  7.  Januar  1812,  versetzte  den 

Slücklichen  Knaben  sein  gutes  Geschick  in  der  ersten 
ugend  nach  Wien,  und  gab  ihm  die  alihekannten  .Män- 
ner Sechter  und  Hummel  zu  Lehrern  der  Musik , für 
weiche  ihn  Anlagen  und  Fleiss  gleich  ausgezeichnet  be- 
stimmten. Kein  LJuheil  widersetzle  sich  ihm  auf  der  mit 
Lust  und  Eifer  betretenen  Kunstbahu,  welche  er  gerade 
in  einer  Zeit  zu  laufen  begann , die  einen  Aufscliwuiig 
nach  dem  andern  in’s  Lehen  rief  und  zugleich  die  Glit- 
te! zur  leichtern  Erlangung  des  Höheren , damit  aber 
auch  eben  so  die  grösseren  Anforderungen  au  irgend 
ein  Ausgezeichnetes  so  sehr  vermehrte,  dass  kaum  eine 
glücklichere  V'erknüpfung  von  Umständen  und  Berähigun- 
gen  möglich  sein  dürfte,  um  in  der  Richtung  zum  vir- 
tuosen Vorträge  das  Höchste  zu  erreichen  und  endlich 

Al.  Jahrgang. 


sogar  das  bis  dahin  dafür  Geltende  noch  "zu  überbieten. 
Anregungen  von  innen  und  aussen  halten  sich  mit  gesi- 
chert angenehmer  Ruhe  einer  bürgerlich  Rirdersamen  Lage 
für  seine  Erhebung  wirksamst  verbunden.  Zu  diesen 
Belebungen  und  Förderungen  kann  immerhin  noch  ge- 
rechnet werden , dass  der  Künstler  weder  zu  früh  noch 
zu  spät,  und  zw'ar  an  einem  Orte  zuerst  sich  öflentlich 
^ zeigte,  der  als  seine  Vaterstadt  ihm  .seiner  Stellung  we- 
gen einerseits  wohlwollte  und  andererseits  das  Vorzüg- 
lichste der  Zeit  hinlänglich  kannte  und  daher  seine  ersten 
Leistungen  zum  Nachtheil  seines  Emporslrcbens  nicht 
üherhoch  anzuschlagen  in  Gefahr  kommen  konnte.  So 
fing  denn  nach  und  nach  von  Wien  aus,  das  ihm  seine 
Richtung  als  Virtuos  und  Komponist  gegeben  hatte,  sein 
Ruf  an  vorzüglich  seit  1828  sich  weiter  zu  verbreiten. 

: 1829  hatte  er  dort  mit  dem  Vortrage  eines  von  ihm 
selbst  koraponirten  Pianoforte- Konzerts,  und  noch  mehr 
durcl)  ein  selbstvcrfas.stes  Rondeau  für  sein  Instrument 
beifällige  Anerkennung  gefunden.  Nur  eine  kleine  Kiinst- 
reisc  in  seinem  Vaterlande  unterbrach  darauf  das  ruhig 
eifrige  Fortsludiren  des  strebsam  jungen  Mannes , wel- 
cher auch  selbst  in  Wien  nur  von  Zeit  zu  Zeit  ölfenl- 
I liehe  Prnhen  erhöhetcr  Kunstkrafl  ablegle.  1834  erhielt 
i er  den  Ehrentitel  eines  kaiserliclien  Kammervirtuosen  in 
! Wien.  Nun  erst,  im  Winter  1835  und  1836,  nachdem 
I er  seine  Virtuosität  allseitig  siehergr.stellt  und  manche 
I Bravourkouiposizionen,  um  sich  desto  brillanter  in  seiner 
Weise  bewähren  zu  können,  geschallen  hatte,  begab  er 
sich  nach  Paris  und  erwarb  sich  dort  noch  weil  höheren 
Ruhm,  der  seitdem  immer  mehr  mit  jedem  neuen  Auf- 
' treten  zunahm  und  gerade  einen  recht  leuchtenden  Glanz 
I durch  die  hcilügelteu  Entgegenstcliungen  des  genialen 
Liszt  erhielt,  worüber  in  diesen  Blättern  1837  S.  100, 
329  und  502  genau  berichtet  worden  ist.  Von  jetzt  an 
I hatte  sein  Ruhm  in  Paris,  London,  Petersburg' und  in 
I ganz  Tcutschlund  die  rechte  Blüthe  erreicht , die  immer 
noch  in  zunehmender  Entfaltung  steht,  eine  Blüthe,  die 
' ihm,  w o er  sich  zeigt,  theils  Kränze  bringt,  Iheils  Früchte 
' wachsen  lässt.  Sein  Spiel  selbst  haben  wir  hier  nicht 
^ erst  zu  besebreibent  es  ist  nicht  nur  in  den  angeführten 
! Nachweisungen,  sondern  überhaupt  noch  in  unsern  Spal- 
ten so  häulig  davon  die  Rede  gewesen,  wie  z.  B.  in  der 
ersten  Nummer  dieses  Jahrganges  von  mehren  Seiten 
her,  und  noch  mehr  in  der  Würdigung  seiner  Koniposi- 
I zionen , dass  wir  nichts  mehr  hinzuzufögen  haben , als 
unsere  Freude  über  das  Unstatthafte  der  Befürchtung, 
' als  sei  der  gefeierte  Künstler  entschlossen,  jetzt  schon 
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dem  OefTenllicbeD  sich  zu  entziehen , was  sich  bereits 
durch  die  Thal  widerlegte.  Noch  jetzt,  seit  Juni,  gibt 
er  in  England  sehr  besuchte  Konzerte. — Und  so  möge 
denn  der  Gereierle  wachsen  und  gedeihen  und  noch  Vielen 
Solche  Kunstgenüsse  bereiten , wie  sie  als  Ideale  in  ihm 
selbst  schlummern,  üuiin  auch  der  Meister  bat  seine 
Ideale;  und  wehe  dem  Künstler,  der  sie  nicht  mehr  hat : 
er  ist  von  Stund  au  verloren. 


'F  rn  c d r i c h Chopin  ' 

Vinet  - quatre  Priludes  pour  le  Piano.  Oeuv.  28. 

Leipzig,  cbcz  Breitkopf  et  Härtel.  Prix  2 Thir.  | 
Ueber  die  Stellung  der  Kumposizionen  dieses  auf  I 
alle  Fälle  genialen  Tonsetzers  der  neuen  Riclituug  und  | 
über  das  wesentlich  Eigenthüuiiiche  derselben , so  wie  j 
über  den  Eintluss , den  sie  auf  das  Pianofortespiel  der 
neuesten  Zeit  gehabt  haben  und  fortwährend  behaupten,  | 
haben  wir  zu  wiederholten  Malen  so  ausführlich  gespro-  , 
eben , dass  wir  für  unsern  Tbeil  nichts  hinzuzusetzen  j 
oder  daran  zu  ändern  wüssten.  Es  wird  für  uns  zeu- 
gen, dass  wir  nicht  zu  denen  gehören,  die  sogleich  gegen 
jede  neue  Kichlung  aiikämpfen , die  nicht  ihre  eigene 
oder  die  gewohnte  ist ; vielmehr  haben  wir  es  stets  für 
ein  grosses  Unrecht  an  einzelnen  Menschen  und  an  gan-  | 
zen  Parteien,  die  anderes  Glaubens  sind,  gehalten,  wenn 
man  sogleich  zu  irgendeinem  Verdammungsurlheile  schrei- 
tet, bevor  man  den  neuen  Weg  sorgfältig  kennen  lernte,  ' 
ihn  selbst  deshalb  zu  wiederholten  .Malen  ohne  Vorur- 
tbeil  betrat  und  initwandelte.  Das  Letzte  haben  wir  stets 
redlich  gethan , ehe  wir  uns  ein  Uriheil  über  Chopin’s 
Komposizionen  erlaubten.  Wir  haben  seine  Erzeugnisse 
nicht  blos  mit  Fleiss  öfter  betrachtet,  sondern  wir  haben 
sie  auch  jederzeit  zuvor  gehört  und  anfangs  nicht  einmal. 
Dabei  müssen  wir  gestehen  , dass  uns  stets  ein  ordent- 
licher, oder  der  Sache  angemessener  Vortrag  ein  weil 
deutlicheres  Bild  gegeben  hat,  als  das  wiederholteste 
Lesen,  eine  Erfahrung,  die  wir  bei  allen  andern  Koin- 
posizionen  nie  in  dem  Grade  gemacht  haben , als  eben 
bei  diesen;  und  wir  haben  gefunden,  dass  es  vielen  An- 
dern auch  so  geht.  Mao  muss  sie  also  spielen  oder  gut 
spielen  hören,  ehe  man  sie  bcurthcilen  will.  Auf  diese 
Weise  haben  wir  nicht  Weniges  von  den  Werken  die- 
ses höchst  eigenthümlichen  nomponisten , so  sehr  wir 
auch  in  der  Verslandesansichl  namentlich  des  Harmoni- 
schen von  ihm  abweichen,  sehr  schön  gefunden  und  haben 
ihm  sogar  bedeutende  Genüsse  zu  verdanken . was  wir 
auch  ohne  irgend  einen  Rückhalt  bekannten.  Wir  wollen 
nur  an  sein  Trio,  seine  Etüden,  sein  wildes  Scherzo  u.  s w. 
erinnern.  Sind  wir  nun  nicht  in  Allem  mit  ihm  einig  — 
und  wie  oft  mag  sich  dies  wohl  überhaupt  zwischen  zwei 
Verschiedenen  finden,  wenn  sie  nicht  heucheln?  — so 
ist  das  nicht  unsere  Schuld,  eben  so  wenig  als  seine. 
Dagee  :en  verlangen  wir  auch  von  Niemand,  dass  er  un- 
sere Ueberzeugung,  so  wenig  wir  sie  jemals  unbedacht 
oder  als  blose  Geschmacksverschiedenheit  hinslellen,  für 
einen  Orakelsprncb  anznsehen  habe,  wohl  aber  für  ein 
Bedenken,  das  ein  nicht  willkürlich  zufabrender  Mensch 


mit  Ueberlegung  den  Andern  zum  Bedenken  übergibt  in 
einer  Sache,  in  welcher  er  ohne  Anmaassung  ein  Wort 
mitspreeben  kann.  ' Gerade  so  verfuhren  wir  mit  die- 
sen Präludien,  Meinung  muss  dieselbe  blei- 

ben, da  wir  uns  seitdem  in  uns  selbst  eben  so  wenig 
Tou  unserm  Wege  entfernt  haben,  als  Chopin  von  dem 
seinigen.  Haben  wir  nun  früher  nicht  wenige  seiner 
Gaben  schön,  genial  und  tüchtigen  Spielern  sehr  empfeh- 
lenswerth  gefunden , so  macht  es  uns  grosse  Freude, 
dasselbe  bei  Weitem  den  allermeisten  dieser  durchaus 
ihm  eigenthümlichen  Präludien  gleichfalls  nachrtihmen 
zu  können.  Nur  sehr  wenige,  und  immer  nur  die  kür- 
zesten, sind  es,  die  uns  theils  weniger,  theils  nicht  ge- 
fallen , nämlich  1 , 2,5,7  und  25.  Liegt  auch  der 
Grund,  warum  wir  uns  mit  den  genannten  nicht  verei- 
nigen können,  mit  in  der  harmonischen  Zusammenstellung, 
so  liegt  er  doch  auch  mindestens  eben  so  sehr,  wenn 
nicht  noch  weit  mehr,  in  der  ganzen  Erfindung,  welche 
in  solcher  Kürze  in  Chopin's  (.ebilden  nicht  gehörig 
sich  entfalten  kann,  was  am  meisten  dann  dazu  gehört, 
wenn  nicht  das  Ansprechende  vorzugsweise  in  der  Me- 
lodie zu  suchen  ist,  wie  z.  B.  in  No.  4,  die  kurz,  ein- 
fach und  doch  ansprechend  befunden  werden  wird.  Da- 
gegen sind  die  19  übrigen  von  irgend  einer  wesenllicheu 
Bedeutung,  ja  cs  sind  sulche  darunter,  die  geradehin  als 
gute  Etüden  gellen  müssen.  Zu  den  letzten  rechnen  I 
wir  No.  8,  12,  16,  17,  19  und  24.  Unter  den  anzie- 
henden heben  wir  noch  besonders  folgende  aus:  9,  11, 
13,  15  (ganz  vorzüglich),  17  und  22.  Es  ist  also  kei- 
nem Zweifel  unterworfen,  dass  diese  Ausgabe  den  be- 
sten Antheil  unter  allen  Freunden  dieses  Komponisteu 
sich  gewonnen  haben  oder  noch  gewinnen  muss.  Dazu 
wird  sie  den  Klavierspielern  unserer  Zeit  von  Nutzen 
sein.  Und  so  sind  ihnen  denn  diese  Präludien  doppelt 
empfohlen.  — An  dieUpuszahl  wird  sich  Niemand  siosseu, 
der  es  bemerkt  hat,  dass  Clinpin's  Werke  schon  manch- 
mal nicht  der  Reihenfolge  nach  im  Drucke  erschienen 
sind;  auch  diesem  Werke  gingen  höhere  Nummern  vor- 
aus. Bemerkenswertb  dürfte  es  noch  Vielen  sein,  das> 
diese  Präludien,  wie  wir  aus  gutem  Munde  vernabicrn. 
auf  der  Insel  Majorka  komponirl  worden  sind. 
der  Virtuos  sich  wieder  in  Paris  befindet,,  ist  unsern 
Lesern  bekannt. 

Die  mehr  als  28  zählenden,  aber  etwas  früher  ge- 
druckten Werke,  die  wir  noch  zu  erwähnen  haben,  sind: 

Mazurkas,  Oeuv.  33.  Pr.  1 Tbir.  und 
III  yalses  brillantes.  Oeuv.  34  in  3 Nummern.  Preis 
jeder  No.  14  Gr.  Ebendaselbst. 

Ueber  diese  ist  nichts  Anderes  zu  sagen , als  wir 
bei  Gelegenheit  der  Anzeige  ähnlicher  Erzengnisse  die- 
ses genialen  Mannes  1838  S.  668  gesagt  haben.  Mag 
man  auch  über  manche  Seltsamkeiten  und  Launen  der 
Chopiiischen  Muse  den  Kopf  schütteln,  wie  man  will, 
so  lässt  sich  doch  dagegen  auch  gar  nicht  wegleogneu* 
dass  für  Viele  ein  sehr  grosser  Zauber  in  diesen  Wei- 
sen liegt,  der  sich  durch  alle  Demnnstrazionen  nicht  bin- 
nen lässt;  ja  wir  finden  diesen  Reiz  sehr  natürlich,  so- 
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wohl  in  der  Zeit  als  im  Wesen  der  Sache  begründet, 
und  die  .Mazurken,  Op.  33,  sind  uns  sogar  noch  lieber, 
als  die  früheren.  Gerade  mit  ihnen,  wie  mil  deu  Wal- 
zern, vermögen  Spieler  und  Spieleriunen,  die  es  vcrsle- 
hrn,  Manches  zu  wirken,  was  ihnen  nur  lieb  sein  kann. — 
Op.  32  ist  noch  nicht  erschienen.  . g fy  F'  k 


Für  Flöte  allein  und  mit  andern 
Instrumenten, 

Mustevsammlwig  der  vorzüglichste/i  Originalwerke  der 
berilhmteslon  Meister  Jur  Flöte  und  Pianoforte. 

' Thril  l.  Halle,  bei  H.  Ilellniulh. 

Die>er  erste  Theil  enthält  drei  Werke  von  A.  B. 
Fürstenau^  dem  hinlänglich  gekannten  und  vielbesproche- 
nen Klötenvirtuosen,  nämlich  : 

Fanlaisie.  Oeuv.  90.  Pr.  20  Gr. ; — Adagio  et  Po- 
lonaise. Oeuv.  91.  Pr.  20  Gr.,*  und  Introduction 
et  liondino.  Oeuv.  92.  Pr.  16  Gr. 

Lauter  klingende  ünterhaitungssätze,  die  nicht  schwie- 
rig sind  weder  vorzulragcn  noch  zu  hören,  wohl  aber 
einige  Fingerfertigkeit  vorausselzeii,  augenehm  für  Dilet- 
tanten. Die  Flöte  hat  noch  mehr  zu  ihun,  als  das  Klavier. 


III  Duos  concertans  faciles  et  agreobles  sur  des  motifs 
favoris  de  Mozart,  Beethoven,  Spohr  et  C.  M.  v. 
IFebcr  pour  deux  Fliites.  Von  Demselbeu.  Oeuv. 
114.  Leipzig,  bei  lireitkopf  und  Härtel.  Preis 
1 Thir.  4 Gr. 

Was  der  Titel  besagt,  leisten  diese  Duetten;  sie 
sind  angenehm  und  verhallnissniässig  nicht  schwer,  dabei 
.Ulf  aiiserleseuc  schöne  Motive  der  genannten  Meister 
gebaut.  Sowohl  zu  häuslichen  Vergnügungen  für  gute 
Dilettanten  als  auch  für  etwas  vorgeschrittene  Schüler 
sind  sie  zweckmässig  zu  verwenden. 


24  tätliche  Studien  zur  Erlangung  und  Bewahrung  der  , 
k irluosität  componirt  von  Demselben.  Op.  125.  | 
Heft  1.  Berlin,  bei  Schlesinger.  Preis  20  Ggr. 

Da.ss  Studien  eines  solchen  Virtuosen  dem  Instru- 
mente vollkommen  angemessen  und  in  jeder  Hinsicht 
nützlich  sind,  versteht  sich  im  Voraas.  Wer  es  schon  : 
weil  gebracht  hat,  wird  sie  mit  Vergnügen  üben;  wer  i 
noch  nicht,  findet  genug  zu  erlernen.  Nur  zu  früh  gehe  , 
Keiner  daran,  damit  er  sidi  nicht  übernehme. 


42  Airs  parit's,  Rondos  et  Fantaisies  arranges  pour  la  ' 
Flöte  scule  par  T,  Berbignier.  QuatrcSuiles."  Leipzig,  I 
chez  Breil  köpf  et  Härtel.  Preis  jedes  Heftes:  12  Gr. 

Solche  Bearbeitungen  sind  für  Bläser,  welche  die 
Anfänge  überwunden  haben  und  sich  daheim  ange- 
nehm üben  Wüllen,  sei  cs  im  Spielen  von  Noten  oder 
Otn  die  erlangten’ Schnlkennlnissc  und  Fertigkeiten  beh.ig- 
hch  weiter  zu  befördern.  Dass  der  Bearbeiter  ein  tüch- 
bger  Flötist  war,  weiss  mau ; die  Franzosen  zählen  ihn  i 
onter  die  Klassiker  für  dieses  Instrument  und  bewundern  ‘ 


seine  Fruchtbarkeit.  Hier  hat  er  hübsche  Themen  von 
Adam,  Bellini,  Herz,  Mercadante,  Rossini  u.  A.  der 
Flöte  geschickt  aiigepassl. 


Fantaisie  pour  la  Flöte  avec  accomp.  de  II  Fiolons 
Alto,  Basso,  Hautbois,  Cors , Bnssons  et  Timbales 
ou  de  Pianojorte  sur  des  Ihömes  de  C Opera  t Le 

Domino  noir''  — par  Tulou.  Oeuv.  78.  Leip’zig, 
chez  Breitkopf  et  Härtel.  Pr.  avec  Orch. : 1 fhlr 
12  Gr.;  avec  Piano:  1 ThIr. 


• Amoll,  das  in  der  zweiten  Hälfte 

reiche  Fioritureu  erhält,  leitet  durch  eine  glänzende  Ka- 
denz in  ein  sehr  ansprechendes  All.  %,  Adur,  brillant 
durebgeführt.  Dieser  Satz  wird  ohne  Lulerbrechung  in 
ein  scherzhaftes  Allegretto,  Adur,  umgewandelt,  im 
wirksamen  Wechsel,  immer  glänzender  und  io  Bravou- 
reii,  die  dem  liisti  uiiieute  nabe  liegen,  gefällig  gemacht, 
so  dass  das  Konzertstück  vielen  Bläsern  und  Hörern  in 
seiner  leicbicu  l'erstäiidlichkeit  und  seiner  nichtzu  grossen 
Schwierigkeit,  die  doch  sehr  brillant  erscheint,  lieber  sein 
wird , als  manches  viel  schwierigere  und  künstlichere. 
Ls  gibt  ganze  Länder,  wo  Flötcnbläser  mit  Ausführung 
solcher  und  ähnlicher  Werke  die  meiste  Freude  machen 
und  die  meisten  Vortheile  davon  haben.  Auf  Beides  ist 
e.s  am  Ende  in  solchen  Bravoursätzeii  doch  angele«^t, 
was  auch  so  natürlich  ist,  da.ss  es  nur  Worte  sind,  we?in 
Einige  etwas  dagegen  Vorbringen.  So  wie  ein  Sänger 
nicht  ohne  italienische  Arien  sein  kann , eben  so  weni«* 
kann  ein  Bravourspieler  ohne  ähnliche  Unterhaltungen 
sein.  ^ Man  braucht  Bravoursätze.  So  benutze  ein  Jeder 
diejenigen,  die  eingänglich  und  seinen  Kräften  angemes- 
sen sind. 


Fantaisie  sur  des  motifs  de  I Opera:  ,.Norma^*  pour 
, la  Flute  avec  accomp.  tT Orchestra  ou  de  Quatuor 
ou  de  Pianoforte  compose  par  G.  Kummer.  Oeuv.  93. 
Offenbach,  chez  J.  Andre.  Pr.  avec  Oreb. : 1 Thir. 
2ÜGr.;  av.Quat. : ITblr.SGr.;  av.Pianof.  : IThlr! 

In  dem  roarschähnlichen  Anfänge  des  Orchesters 
tritt  das  Soloinstrumenl  im  Rezitativ  geschickt  dazwi- 
schen und  führt  nach  einer  Kadenz  in  Andante  sojitenuto, 
E dur,  worin  die  blötc,  schon  v'erziert,  die  Melodie  vor- 
trägl,  bald  in  eine  andere  sich  wendet  (G  dur),  auf  welche 
wirksame  Variazimien  geliefert  werden,  wie  man  sic 
dem  bekannten  und  beliebten  Unterhallungskomponislen  mil 
Recht  Zutrauen  darf.  Das  Ganze  ist  gleichfalls  sehr  ge- 
fällig und  für  Salonfreudeii  zu  empfehlen.  Auch  diese 
Koniposiziou  verlangt  nicht  zu  ungeheuere  Bravour. 


liomanza  Siciliana  per  il  Flauto  principale  con  accomp. 
di  Orchestra  ove  dt  Pianof.  composta  da  Carlo  Ma- 
ria di  IF eher.  Opera  inedita  No.  2.  Berlino,  presso 
Ad.  .\lt.  Schlesinger.  Pr.  con  Orch.  : % Thir. ; 
con  Pjanoforle  : ‘A  Thir.  , 

Dieses  nachgelassene  Werkchen  unsers  Webers  ist 
eine  im  wesentlichen  Va-Takt  in'Grooll  schön  «mpfao- 
dene  schlichte  Romaozenmelodie,  vfllcbe  die  Flöte  mei4 
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ganz  ungeschmiiekt,  wie  einen  weichen  llirlengesang  vor- 
trä"l;  nur  einige  Male  klingen  massige  Bravouren  hin- 
ein? Das  eben  so  einrach  begleitende  Orchester  oder  Kla- 
vier hehl  die  ungesnchle,  wehinülhige  Melodie  durch  sin- 
ni-'c  und  schöne  Harmoniecn  und  durch  krüriige  Zwi- 
schenschlägc  in  den  Zwischenspielen,  so  dass  das  Ganze 
sehr  anziehend  erscheint.  Als  cingeschoben  kurzer  Satz 
wird  cs  mit  Orcbeslerbcgiciinng  eine  gute  Stelle  einnch- 
men ; noch  öfter  und  mit  ICrl'olg  wird  es  mit  Fianoforlc- 
begleilung  geselligen  Zirkeln  dienen. 


. T r 0 i s Q u a t u o r s 

pour  Phile  ^ Fiolon,  Atto  et  Violoncotie  composes  par 
Gasp.  Kummer.  Ociiv.  99.  Bonn,  chez  F.  J.  i\lom- 
pour.  Preis  jeder  Nummer:  25  Sgr. 

Wir  haben  zur  gedruckten  Stiniincnausgabc  die  ge- 
schriebene Partitur  vor  uns.  Ans  dieser  ergibt  sich, 
dass  der  bekannte  Komponist  hier  ganz  besonders  auf 
ziemlich  glcichmässige  Beschäftigung  aller  vier  liistrn- 
menlc  durch  Vertheilung  und  imitatorische  V^erwebnng 
der  Stimmen  hingearbeitet  hat,  was  recht  löldich  ist, 
auch  allerdings  die  schönslcn  und  tüchtigsten  Quartette 
bringt,  sobald  nämlich  die  ganze  Anlage  darnach  ist 
und  bei  der  Durchführung  derselben  auf  nichts  weiter, 
weder  links  noch  rcclits,  gesehen  wird,  als  eben  auf  die 
reine  Darlegung  des  Gedachten  oder  Kmpfundcncii.  Vor 
allen  Dingen  muss  dabei  die  Biicksicht  auf  eine  .Vllge- 
meingerälligkcit,  das  Anschmiegen  an  irgend  eine  Klasse 
von  Ausführenden  vermieden  werden.  Das  scheint  uns 
im  ersten  Quartett  aus  Gdur  nicht  geschehen  zu  sein,  und 
so  ist  cs  bei  allem  Willen , das  Fchte  mit  dem  Gerälli- 
gen  zu  vereinen,  mehr  ein  L'ntcrhallungsquartett  für  Di- 
lettanten geworden  , das  für  diesen  Zweck  gut  ist  und 
sein  Ziel,  besonders  wenn  ein  J)ileltant  Flülenbläscr  ist, 
nicht  verfehlen  wird.  Das  zweite  aus  H moll  ist  im  Gan- 
zen noch  sorgfältiger  gearbeitet,  nähert  sich  dem^  We- 
senhaften  der  Stimmenverschmelzung  an  mehren  Stellen 
bedeutender  als  das  erste,  steht  aber  eben  dadurch  zwi- 
schen beiden  Richtungen  so  sehr  in  der  Mitte,  dn.ss  es 
wahrscheinlich  weder  den  Künstlern  noch  den  Dilettanten 
recht  behagen  wird.  Für  die  Letzten  ist  es  zu  wenig 
gefällig,  für  die  Ersten  nicht  folgerecht  genug.  Wir 
wollen  es  nicht  in  Betracht  nehmen,  dass  öfter  2 Stim- 
men eine  kurze  Zeit  tinison  mit  einander  gehen , dass 
mitten  im  Vierstimmigen  ohne  rhythmischen  Absatz  das 
Ureislimmige  sich  einschiebt,  nicht  aus  innerer,  sondern 
aus  äusserer  Nölhigung.  Wie  viel  daran  gut  und  nicht 
gut  ist,  möchte  sich  kaum  in  einem  .■\ufsatze  trelfend 
auseinander  setzen  lassen,  besonders  jetzt,  w'o  das  Mischen 
harmonischer  Stimmenzahlen  zur  Gewohnheit  geworden 
ist.  Es  gibt  freilich  einen  Fall,  der  hundertfach  wieder- 
kchren  kann,  wo  es  gut  ist,  nämlich  da,  wo  die  sanzc 
Anlage  darnach  Ist.  So  ist  es  z.  B.  im  dritten  Quar- 
tett aus  Cdur,  was  überhaupt  in  jeder  Hinsicht  das  ge- 
lunste  ist,  mag  man  auf  Erlindung  oder  auf  Arbeit  sehen. 
Hier  sind  die  Stimmen  am  schönsten  und  konsequente- 
sten verwebt  und  der  Zusammenhang  steht  am  runde- 


sten. Wir  ''hoffen  daher , dass  dieses  letzte  Quartett 
sowohl  den  Künstlern  als  geschickten  Dilettanten  gefal- 
len wird.  Man  versuche  also  vor  Allem  dieses  dritte. 
Den  Dilettanten  hingegen  wird  auch  das  erste  angenehm 
sein ; über  das  zweite  bleiben  wir  dagegen  beim  Lesen 
zweifelhaft,  womit  wir  jedoch  nicht  behanpten  wollen, 
dass  es  nicht  gleichfalls  seine  Liebhaber  iindeu  könnte, 
so  sehr  wir  ihm  auch  das  dritte  vorziehen. 


Bravourstücke  mit  Orchester. 

f^ariatious  brillantes  pour  le  yiolon  avec  accomp.  de 
rOrcheslre  ou  Je  Quutuor  ^ar  A.  Berlun.  Üeuv.  44. 
Amsterdam,  chez  11,  de  \ ries.  Pr,  2 Fl.  50  Kr. 
Es  ist  dies  ein  Unterhaltungswcrk , dass  in  seinen 
vier  nicht  mehr  als  in  herrschender  Weise  ausgeführten 
Variazionen  zwar  Fertigkeit,  aber  doch  nicht  bedeutende 
voraussetzt,  im  llebrigcu  leicht,  ja  populär  gehalten  ist. 
Das  Wcrkchcn  ist  also  angehenden  \ irtuosen  für  erste 
Versuche  zu  empfehlen  als  ein  gefälliges  und  für  nicht 
wenige  Konzerte  dankbares.  Der  junge  Komponist  hat 
sich  seitdem  wesentlich  gehoben,  wie  wir  bereits  berich- 
teten , und  in  grösseren  Arbeiten  sich  Beifall  verdient. 


Concertino  pour  le  Violon  avec  accomp.  d“ Orchestre  ou 
de  iHuno  par  Th.  Tiiglichsbeck . Oeuv.  14.  Leip- 
zig, chez  Fr.  Hofmeister.  Pr.  avec  Dreh.  2 Thir. ; 
avec  Pianoforte  20  Gr. 

Der  namentlich  durch  seine  in  Paris  sehr  beifällig 
aufgenommenen  Sinfonieen  bekannte  Komponist,  Uofka- 
pcUineister  in  Hechingen,  stattet  hier  seinen  ersten,  solid 
gehaltenen  Allcgrosatz  aus  Euioll,  *4,  auch  mit  soliden 
Bravouren  und  singenden  Mclodiccn  aus;  ein  verziertes 
Rezitativ  macht  den  l.ebergang  in  ein  unmittelbar  fol- 
gendes Andante,  V*,  Cdur.  ’ Der  kurze  Satz  hat  w'eni- 
ger  Bravour,  als  Melodie,  so  dass  er  guten  Ton  in  An- 
spruch nimmt.  Am  glänzendsten  ist  das  Schluss-Rondo, 
Allegretto,  V4,  E dur,  in  welches  einfach  und  gut  modu- 
lirt  wird,  ausgestattet.  Der  Mitteisatz  desselben  wen- 
det sich  auf  leichte  Art  in  Gdur,  was  erst  melodisch 
auf  der  vierten  Saite,  dann  in  Passagen  durebgenommeo 
wird,  mit  Emoll  wechselt  und  so  den  ungezwungeusten 
Llebergang  in  Edur  macht,  was  sich  in  den  schnellsten 
Fiurituren,  wie  io  der  Ordnung,  den  Beifall  der  Hörer 
zu  gewinnen  sucht.  Mehr  über  die  Bravourstücke  sol- 
cher und  ähnlicher  Art  zu  sagen,  wäre  unnütz;  der  Bau 
derselben  ist  längst  besprochen  und  allgekannt,  dasUebrige 
ist  Geschmacksacho,  die  sich  überall  anders  zeigt,  je  nach- 
dem die  Bildungsstufe  der  Hörer  ist.  Das  lässt  sich  aber 
durch  einige  Beiwörter  treffender,  als  durch  lange  Ana- 
lysen andeuten.  Wir  könnten  hier  die  letzte  geben, 
denn  wir  haben  die  Partitur  vor  uns ; da  es  aber  zu 
nichts  führen  kann,  so  versichern  wir  nur,  dass  die  In- 
struinenlazion  in  den  Tuttisätzen  voll  und  erfahren  ist 
und  die  Solusätze  durchaus  nicht  von  zu  viel  Masse  be- 
deckt wurden  sind,  was  für  solche  Werke  als  gute  Regel 
angesehen  werden  muss. 
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Concertino  pour  Violonceile  avcc  accomp.  de  grand 
Orchestre  ou  de  Pianof.  par  Joseph  Merk.  üeuv.  17. 
Leipzig,  chez  BreitkopF  el  Härtel.  Pr.  avec  Orche- 
slre : 4 Tlilr. ; avec  Piano;  1 Thir.  12  (Jr. 

Dieser  längst  berülimte , vortreülicbe  Violoncellvir- 
tuos  hüll  in  seinen  Bravoursälzen  die  eben  au.sgespro- 
cbene  Kegel  .so  fest,  dass  wir  nie  eines  seiner  auf  Lnlcr- 
ballung  erfabren  berechneten  Concerlino's  n.  s.  w.  gehört 
haben,  wo  er  sie  nur  iiu  Geringsten  vernachlässigt  hätte. 
Darum  dringen  auch  seine  Glanzpassagen  immer  so  diirch 
und  gehen  in  der  Ordnung  meist  so  ein,  weil  seine  Mc- 
lodieen  zugleich  für  die  Fa.ssiingskrari  der  .Mehrzahl 
berechnet  sind.  Dass  jeder  Lebende  Für  sein  Iiistrumcnt 
immer  Zweckmässiges  gewinnt,  dafür  bürgt  die  KrFahrung 
und  tüchtige  Manier  des  .Meisters  im  Spiel. 


Für  Pianoforteschiilcr  von  C.  T.  Brunner. 

1)  h'länge  ßir  Ixinder y oder  erste  Belehrungen  ßdr 
kleine  Anjiingcr  auf  dem  Pianoforte,  Eine  Reihe 
der  leichtesten  L'ebuugsstücke  su  2 und  4 Händen. 
12s  Werk.  Is  Heft.  Preis  12  Gr. 

2)  Jugcndlust.  Eine  Reihe  sehr  leichter  Tänze,  mit 
Fingersatz,  lös  Werk.  lieft  2 u.  3.  Preis  jeiles 
Heftes : 6 Gr. 

3)  Guirlande  music.ale,  contenante  IF  Picces  amüsan- 
tes et  iuslructives  ä 4 mains.  Oeuv.  14.  Pr.  20  Gr. 

4)  Triolet  musical  ou  HI  Pieces  en  forme  de  Falses 
ä 4 mains.  Oeuv.  15.  Pr.  10  Gr.  Sämmllich  bei 
C.  A.  Klemm  in  Leipzig. 

Wir  haben  öfter  Gelegenheit  gehabt , Herrn  Brun- 
ner’s  Lieferungen  für  Anfänger  auf  dem  Piauofortc  als 
Gaben  eines  erfahrenen  Lehrers  zu  empfehlen.  Die  ge- 
iiauulen  Wcrkchen  sind  so  nützlich  als  die  früheren; 
sie  fördern  und  haben  zugleich  das,  was  Kinder  anspricht. 
No.  1 ist  sehr  zweckmässig.  Die  wirklich  sehr  leich- 
ten Tänze  sind  am  Besten  zu  benutzen , wenn  man  sie 
anderen  Gebungen  cinmisclit,  nicht  aber  säinmtlich  hin- 
ter einander  weg  einüben  lä.sst,  was  geschickte  Lehrer 
von  selbst  nicht  thiin  werden.  Lin  wenig  mehr  Finger- 
fertigkeit setzt  die  folgende  Nummer  voraus : es  bleibt 
aber  Alles  der  Jugend  angemessen,  so  dass  nichts  Lcber- 
spanntes  von  ihr  gefordert  wird.  Ausser  etwas  gestei- 
gerter Gewandtheit  üben  diese  sehr  hübschen  und  mä.ssig 
geführten  Sätze  noch  besonders  im  Takte.  Die  Tanz- 
rhythmen der  vierten  Nummer  setzen  diese  Uebungen 
erleichtert  fort.  Alle  diese  Wcrkchen  sind  also  für  den 
Unterricht  sehr  brauchbar. 


NAcnnicnTEiH. 


B e ac  hf  e n sw  c r th. 

Wem  der  vielen  Musikliebbaber  und  Künstler  vom 
Fach , die  ein  Bogeninslrument  spielen , bebt  nicht  das 


Herz  vor  Sehnsucht,  wenn  sie  von  einem  echt  italieni- 
schen Instrumente  nur  sprechen  hören  ! Und  in  welches 
Entzücken  würde  Jene  Srhnsuclit  übergehen,  wenn  ihnen 
die  Aussirhl  erötlnet  würde , ein  solches  zu  besitzen ! 
Leider  wird  aber  diese  Aussicht  immer  seltner.  Die  echten 
Inslruinenle  eines  Siradivari,  Guarneri,  Amali,  .Maggini, 
Guadaguini  u.  a.  m.  sind  nur  in  geringer  Anzahl  vor- 
handen , werden  zu  enorm  hohen  Preisen  bezahlt , und 
die  Kunst  Instrumente  zu  bauen  ist  in  Italien  selbst  so 
sehr  in  Verfall  gerathen,  dass  man  sich  von  dorther  nicht 
j das  Geringste  versprechen  darf.  Keferent,  der  eigens 
deshalb  nach  Italien  reiste  und  auch  so  glücklich  war,  ein 
sehr  vorzügliches  Viuloncell  von  Popella  (aus  Amali’s 
Schule)  zu  bekommen  , hat  in  Korn , Neapel  und  Mai- 
! land  wohl  hundert  Instrumente  neuer  Faktur  in  den  Hän- 
den gehabt  und  versucht , auch  ihrer  sorgsamen  Arbeit 
• Gerechtigkeit  \\  iderfabreei  lassen,  aber  keinen  edlen  Ton 
I darin  gefunden.  .\uch  bei  den  meisten  leutschen  Instru- 
mentenmachern ist  dies  der  Fall.  Da  unter  Zehn  nicht 
Einer  selbst  ein  Bogeninstriimenl  spielt , so  kennen  sie 
auch  das  Ideal  eines  edlen  'l'oues  nicht.  Ihre  Instru- 
mente haben,  nebst  vorlreliliehcr  Arbeit,  oft  sehr  schöne 
Proporzionen , allein  die  Seclo  — der  Ton  fehlt.  F)r 
ist  entweder  dick  aber  dumpf,  poltrig  und  kurz,  oder 
laut  aber  bart,  schreiend  und  unedel.  Das  Klare,  Sil- 
berne des  italienischen  Tones,  die  Fülle,  leichte  An- 
sprache und  (ilcichheil  (die  im  vollkommensten  Grade 
selbst  unter  den  italieni.sebcn  Instrumenten  selten  ist) 

' fehlt.  Die  neuen  Geigen  Ghanot’s  ans  Paris,  die  äiisser- 
lich  vortreOlich  gearbeitet  sind,  haben  anfangs  einen  sehr 
hellen  Ton,  verlieren  ihn  aber  je  mehr  sie  gespielt  wer- 
. den.  Und  so  muss  man  denn  mit  wahrem  Bedauern 
sehen,  wie  nianeher  so  ausgezeichnete  und  Ueissige  Spie- 
\ ler  beim  öffentlirben  Auftreten  keinen  Eifekt  macht,  weil 
' sein  Instrument  keinen  edlen , oder  einen  zwar  lauten 
I aber  kurzen  Tun  hat,  der  in  dem  Baume  eines  grossen 
I Saales  nicht  vernommen  wird.  Im  .\dagio  gibt  das  In- 
j strument  keinen  Gesang  her,  im  Allegro  laufen  die  Pas- 
' sagen  zusammen  und  werden  undeutlich.  Der  Künstler 
fühlt  was  fehlt,  aber  das  Erreichen  liegt  ausser  seinen 
i Kräften , und  so  möchte  er  verzweifeln.  Jenes  uner- 
reichbare Etwas  des  italienischen  Tones  liegt  nun  aber 
ganz  entschieden  in  der  Qualität  des  Holzes  und  dem 
Alter  der  Instrumente.  Was  das  erslere  betriifl,  so 
kann  man  noch  jetzt,  wie  Referent  .sich  selbst  überzeugt 
hat,  in  Tyrol,  namentlich  in  Schwatz  — von  wo  auch 
Jacob  Steiner  sein  Holz  bezog  — ganz  herrliches  Holz 
bekommen , das  dem  besten  altilalienischen  nicht  nach- 
steht. Auch  die  Schweiz  liefert  solches , und  es  scheint 
das  Holz  der  Arve  oder  Zirbelkiefer  (Pinus  cembra) 
das  vorzüglichste  für  Kesonanzdecken  von  Violinen,  Vio- 
loncello’s  u.  dergl.  zu  sein.  Aber  freilich,  das  Alter 
kann  man  ihm  nicht  geben.  Wie  unschätzbar  wäre  es 
nun,  wenn  man  die  Kunst  erfände,  durch  eine  vielleicht 
chemische  Zubereitung  des  rohen  Holzes  demselben  die- 
jenige Beschaifenheit  durch  Kondensirung  der  in  ihm  ent- 
nallenen  Stoffe  von  Wasser,  Säure,  llarz  u.  s.  w.  zn 
geben,  durch  welche  jener  so  gesuchte  italienische  Ton 
hervorgebracht  würde?  Nun,  eine  solche  ErGodung  ist 
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durch  drn  köoigl.  säclis.  Kammermusikus  und  Violoocel- 
listen  Schlick  gemachl  worden.  Seil  zwölf  Jahren  mit 
diesem  Problem  beschäfligt,  hat  er  Inslrumenle  gebaut, 
zerlegt,  zusammengesetzt  und  zerstört,  bis  es  ibm  endlich 

Selungen  ist,  denselben  durch  eigeutbümliche  Zubereitung 
es  Holzes  einen  Tun  zu  geben,  der  den  ilalieuiscbeo 
besten  Instrumenten  oft  bis  zum  Verwechseln  nabekommt. 
Referent  hat  ein  Violoucell  von  Herrn  Schlick  gespielt, 
das  durch  Schönheit  und  leichte,  willige  Ansprache  des 
Tods  ihn  ungemein  überraschte.  Modi  gelungener  aber 
waren  zwei  Geigen,  von  denen  die  eine  der  grossher- 
zogi.  weimar’sche  Kammermusikus  Herr  Slöhr  besitzt, 
und  die  von  einer  solchen  Schönheit  des  Tons  ist,  dass 
man  sie  dreist  für  eine  italienische  Violiue  ausgeheu 
kann.  Mehr  noch  als  des  Referenten  Versicherung  aber 
wird  das  Zcugniss  des  bekannten  grossen  Violinspielers 
Herrn  Konzertmeister  Lipinski  vom  königl.  sächs.  Hofe 
zu  Dresden  ihuu,  welches  derselbe  in  der  Deilagc  zu 
No.  6 des  Dresdner  Wucbenblalls  hat  abdruckcu  lassen 
und  welches  ich  hier  einrücke. 

„Die  Schlick'svhcn  Violinen  — was  deren  äussere 
,,Forin  anhelangl,  sowohl  nach  den  Mnslern  Slradivarii 
,,und  Guarnerii,  als  auch  nach  eignen  akustischen  lir- 
,,fahrungen  gebaut  — eignen  sich  durch  ihren  kri^- 
rollen^  reinen,  in  alten  Luffcn  gleichen  und 
»Jeder  ISUiandrung  fähigen  Ton  besonders  zu  Hon- 
,,zerlinslrumenlen  und  reihen  sieh  vor  allen  mir  nur 
„bekannten  neuen  Instrumenten  denen  der  beiden  ober- 
,, wähnten  italienischen  Grossmeis'ter  alleinig  an." 

liarl  Lipinski. 

So  eile  denn  jeder,  dem  daran  liegt,  sich  ein  sol- 
ches Inslniinenl,  dessen  Preis  niil  dem  der  alten  italie- 
nischen Inslrumenle  in  keinem  Verhalliiisse  steht,  zu 
verschaffen.  Sicher  wird  er  es  nie  hcreiien. 

L.  B.  von  Miltitz. 


Leipzig,  den  21.  Dezbr.  1839.-  Ein  grosses,  nicht 
genug  zu  schätzendes  Verdienst  unserer  Konzerte  er- 
kennen wir,  lind  mit  uns  gewiss  jeder  Sac.hversländige, 
besonders  darin,  dass  in  der  Anordnung  und  Leitung 
derselben  nicht  eine  einseitige  Gcschinack.srichlung  vor- 
herrschend und  fühlbar  ist.  Aus  jeder  Kunslepoche 
hören  wir  Werke  der  beileulendslen  Meister  abwechselnd 
mit  den  ninsichlig  gewählten  Erzeugnissen  der  Gegen- 
wart. So  wurde  das  am  19.  Dezbr.  statlgcfiindene 
zehnte  Abonnement-  oder  Gewandhaus  - honzert  mit  ei- 
ner Sinfonie  (Cdur)  von  Abt  Vogler,  eröflnel;  ein 
Werk,  trotz  seines  nicht  uiihcdeuleiiden  Alters,  jung, 
frisch  und  lebendig  im  Geist , gleich  den  Siiifoiiircn 
Jos.  Haydn’s,  welchen  es  auch  im  Styl  ähnelt.  Die 
meisten  Werke  Vogler’s  .sind  nicht  ganz  frei  von  einem 
gewissen  pedantischen,  oft  in  bizarre  Spielerei  ausarlen- 
deu  Wesen,  dem  er  sich  ini  Leben  wie  in  seinen  Kuiist- 
ansichlen  nicht  gänzlich  zu  entwinden  vermochte;  in 
allen  aber  zeigt  sich  grosses  Talent , die  tüchtigste  har- 
monische Kenntniss,  ein  reines,  edles  Streben,  und  es 
ist  sehr  zu  beklagen , dass  dieselben  so  selten  noch 
öflentlicb  aufgeführl  werden.  W'ir  erinnern  unter  auderu 


. nur  an  seine  Pastoralniesse , seine  Missa  soirmiis  io 
^ Dnioll  (welche  er  schrieb  als  er,  wenn  wir  nicht  irrrn, 
mit  Schuster  um  die  Stelle  eines  Kapellmeisters  in  Dresden 
konkuirirte),  und  sein  grosses  Requiem.  Letzteres  tnl- 
hält  zwar  manche  geistreiche  Sonderbarkeiten,  alle  drei 
W erke  aber  müssen  wir  entschieden  zu  den  bedeutend- 
sten  Kirchenkomposizionen  der  damaligen  Zeit  zählen. 
Die  obige  Sinionic  hält  .sich  fern  von  allem  Gesuchten, 
ist  natürlich  erfunden , klar  und  einfach , aber  mit  .Mei- 
sterhand gearbeitet.  Von  sehr  wohlthuender  ^\irkiing 
’ ist  besonders  das  durch  Melodie  und  eigcrilbümlicb  scliöue 
I Slinimlühruiig  ausgezeichnete  Andante  in  F dur.  Die 
; Ausführung  war  gut,  doch,  unserm  Gefühl  nach,  nicht 
I so  ausgezeichnet  als  wir  sonst  die  Produkzion  grösserer 
I und  weit  schwierigerer  Werke  in  unsern  Gewaiidliaus- 
knnzerten  zu  hören  gcvsöhnl  sind;  vielleicht  halte  dies 
seinen  Grund  in  der  grossen,  scheinb.ir  so  sehr  an- 
spruchlosen Einfächheil  des  Werkes,  denn  wir  haben 
oft  im  Leben  schon  die  Erfahrung  gemacht : je  schwie- 
riger, desto  besser  die  Leistung.  Unser  Publikum  bat 
i diese  Sinfonie  immer  sehr  gern  gehört  und  zeigte  auch 
. diesmal  wieder  durch  lauten  Applaus  seine  lebendige 
< Tlieiliiahme. 

Hierauf  sang  Fräulein  Elise  Mecrti  — Kecitaliv 
1 lind  Arie  ,.Sombrc  forül , desert  triste  « l sauvage“  ans 
I Wilhelm  Teil  von  Ilossiiii.  Der  X’ortrag  des  Kecitativs 
war  etwas  zu  unruhig  und  hat  uns  weniger  gefallen 
; als  der  der  Ari«,  welcher  vorlredlich  gelang  und  der 
Künstlerin  dc.n  allgemein>ten  Beifall  erwarb.  GleichcD, 
fast  noch  grösseren  Beifall  erhielt  das  später  von  .Ma- 
dame Schmiilt  (der  Gattin  unseres  ersten  Tenoristen  am 
j Theater)  und  Fräulein  .Mecrti  gesungene  Duell  aus 
Moriiia  von  Bdlini;  w ir  haben  dies  Stück  selten  so  gut 
I gehört,  cs  war  sehr  schön  und  geschmackvoll  einsludirt 
und  erhielt  besonders  durch  die  schönen  Stimmen  der 
beiden  geehrten  Sängerinnen  einen  eigenthünilichen  Reiz. 

• In  diesem  Konzerte  lernten  wir  auch  einen  jungen, 
j sehr  talentvollen  Violoncellisten,  Herrn  Hausmann 

j Hannover,  kennen,  welcher  zwei  eigene  Kouiposizionfn 
,,  Violoiicellkoiizert  in  Form  einer  Gesangszene“  und ,, Fan- 
tasie über  ein  Schweizerthema“  beide  mit  Orchesierbc- 
glcitiing  vortrug.  Wie,  wir  hörten,  ist  Herr  Haiisinasn 
bei  dem  Privat-Quarletl  des  Herzogs  von  Cambridge  in 
London  cngagirl,  dem  wir  zu  einer  solchen  Acquisizion 
nur  Glück  wünschen  können.  11.  leistet  jetzt  schon 
sehr  viel  auf  seinem  Iiistniment  und  besitzt  alle  Anla- 

* gen,  künftig  einer  der  nu.sgczeichnelsten  Vcellislen  zu 
I werden.  Sein  Ton  ist  angenehm,  voll  und  ziemlich 
I kräftig,  seine  Bogenführung  leicht  und  sicher  und  seice 
! \ irtiiositäl  schon  sehr  hedeiilrnd.  Sein  Vortrag  ist  nicht 

blosc  Ueberwindung  technischer  Schwierigkeiten,  sonder* 
eine  Gesaiiiinlleistiiiig  voll  Seele  und  Leben,  die,  wenn 
j auch  an  sich  noch  nicht  vollkommen , doch  für  das  Ta- 
■ leiit  und  edlere  Streben  des  jungen  Künstlers  ehrenvoll 
j Zeugniss  giebl.  Dies  letztere  Urlhcil  beziehen  wir  na- 
I menllich  auch  auf  die  Komposlzionen , welche  er  spielte 
I und  die  uns , eben  aus  diesem  (irimde , recht  wohl 
I fallen  hahcit.  Der  Beifall , welchen  Herr  Hausmann  er- 
hielt, war  ullgemein  und  sehr  verdient;  am  stärkileu 
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nach  der  Fantasie  über  ein  Schweizertbeina , welrlie 
weniger  mit  ungefälligen  Suliwierigkeileo  überfüllt  und 
deshalb  dankbarer  ist  als  die  Gesangszene. — Den  Schluss 
des  Konzerts  machte  ,, Ouvertüre  zu  Coriolan**  und 
Scblusscbor  aus  ,, Christus  am  Oelberge^*  von  Beetho- 
ven ; beide  Stücke  , besonders  die  herrliche  Ouvertüre, 
wurden  sehr  gut  ausgefuhrt  und  von  der  Versammlung 
lebhaft  applaudirl. 

In  unserm  Theater  sehen  wir  der  Aufltihrung  der 
neuen  Oper  von  Auber  ,,der  Feensee“  in  den  nächsten 
Tagen  entgegen  und  hoHen  d eselbe  ausführlich  bespre- 
chen zu  können , wie  wir  denn  überhaupt  am  Schlüsse 
des  Jahres  eine  kritische  Uebersichl  mehrerer  anderen 
hiesigen  musikalischen  Leistungen,  wie  Kirchenmusik 
u.  dergl. , welche  wir  in  den  regelmässigen  Berichten 
nicht  immer  und  speziell  erwähnen  können,  zu  geben 
gedenken.  f. 


Dessau,  d.  16.  d.  Wenn  die  AufTührung  einer 
Gluckschrn  Oper  an  sich  schon  ein  merkwürdiges  und 
erfreuliches  Creigniss  ist , so  verdient  eine  in  allen  Tbei- 
len  so  vollkommen  gelungene  Darstellung  der  Iphigenie 
in  Tauris,  wie  sie  am  13.  D.  auf  dem  hiesigen  berzogl. 
Theater  Statt  fand,  rühmlicher  Erwähnung.  Die  Oper 
war  mit  Sorgfalt  cinstudirt  und  Alles  griff  so  in  einander, 
dass  auch  nicht  der  geringste  Fehler  vurtiel.  Auch  die 
szenischen  Anordnungen  waren  so  angemessen,  dass 
die  beste  Wirkung  der  Oper  kaum  fehlen  konnte.  Die 
Oper  gefiel  allgemein.  Die  Solopartieen  waren  gut  be- 
setzt und  wurden  mit  bestem  Erfolge  ausgeführt.  Fräul. 
Hagedorn  sang  die  Iphigenie.  Ihre  Stimme  ist  ganz 
für  diese  Rolle  geeignet;  nur  Schade,  dass  man  so 
wenig  den  Text  verstehen  konnte,  es  ist  dies  gerade 
bei  der  schönen  Rezitazion  dieser  Oper  ein  gros.<es 
Erforderniss.  Zum  Glück  zeichneten  sich  alle  Liebrige 
liierin  so  aus,  dass  jede  Sylbe  verstanden  wurde.  Ilr. 
Greiner  sang  den  Orest  so  lobenswerth,  als  er  ihn 
spielte;  freilich  fehlt  seiner  Stimme  jugendliche  Frische. 
Die  beiden  herzogl.  Kammersänger  üidicke  und  Krüger 
führten  ihre  Partieen  trefflich  aus;  der  Erstgenannte 
war  als  Pylades  mit  seiner  weichen  Stimme  ganz  an 
seinem  Platze,  und  der  Letzte  zeigte  in  der  für  den 
Bass  so  hoch  liegenden  Partie  des  Thnas  die  schönste 
.-Vusdauer.  L'nter  den  Nebenrollen,  welche  sämmilich 
genügend  ansgeführt  wurden , zeichnete  sich  besonders 
Mr.  Hu^o  durch  gute  Deklamazion  seiner  Rezitative 
aus.  Die  Chöre,  namentlich  die  Frauencliöre , wirkten 
trefflich.  Hierbei  möcblen  einige  Worte  über  die  jetzi- 
gen Tbeatervcrhällnisse  in  Dessau  nicht  überflüssig  schei- 
nen. Dessau  besitzt  wohl  ein  schönes,  grosses  Hans, 
welches  Hoftheater  heisst,  aber  ein  eigentliches  Ilof- 
theatcr  haben  wir  leider  nicht.  Es  wird  alljährlich  mit 
einer  reisenden  Gesellschaft  auf  einige  Wintermonate 
kontrahirt.  Trotz  des  bedeutenden  Zuschusses  des  Her- 
zogs und  vieler  andern  Vortheile,  deren  sich  eine  Direkzion 
zu  erfreuen  hat,  ist  doch  eine  solche  Gesellschaft  nicht 
in  dem  Verhältnisse,  da.ss  sie  auf  dem  Standpunkte 
stehen  könnte,  den  unser  anderweitiges  Musik  wesen 
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behauptet.  Durch  die  Mitw'irknng  unserer  beiden  wackeren 
Kammersänger  erhält  die  Gesellschaft  eine  gute  Bei- 
hilfe; auch  dass  wir  in  Fräul.  Hagedorn  eine  Sängerin 
von  so  schöner  Stimme  haben  können , ist  nur  durch 
ausserordentliche  L'nlerstützuug  unsers  kunstliebendeu 
Herzogs  möglich.  Da  zudem  eine  reisende  Gesellschaft 
auch  keinen  für  uns  genügenden  Chor  haben  kann  , so  ist 
seil  einigen  Jahren  hier  ein  Chor  gebildet  worden,  wel- 
cher auch  di«  Zeit  über,  wo  keine  Tiiealervorstellungcn 
Statt  finden,  fortgebildel  wird.  Das  Chorpersonal  be- 
steht jetzt  aus  12  Damen  und  6 Chorkiiabrn  für  Sopran 
und  Alt,  ferner  aus  16  Herren  für  Tenor  und  Bass. 
Der  geschickte  und  tbätige  Herr  Kamroermusikiis  yippel 
I ist  Direktor  dieses  herzogl.  Theaterchors  und  besorgt 
das  Einstudiren  mit  vieler  Genauigkeit  und  (Jmsicbl. 
Hierzu  nun  gerechnet,  dass  die  wohlgeübte  Reelle  auch 
frei  gegeben  wird  (die  Besetzung  bei  der  Oper  ist : 
8 Violiiii  1,  8 Violini  11,  Alti  6,  Violoncelli  4,  Con- 
Irahassi  4 etc.),  sowie  zu  allen  nöthigen  Quartett-  und 
Orchesterproben  — welchen  allen  der  Kapellmeister 
Dr.  Frieur.  Schneider  ganz  allein  vorslelit : so  ist  zu 
erwarten,  dass  zum  Gelingen  der  Opervorstellungcn 
die  hiesigen  Mittel  bedeutend  mitwirken , und  dass  ei> 
geiillicli  so  sehr  Viel  nicht  mehr  fehlt,  um  ein  stehen- 
des Hofihcater  zu  haben,  welches  in  vieler  Beziehung 
sehr  wünsebeoswerth  wäre;  ja  man  darf  glauben,  dass 
dieser  allgemein  ausgesprochene  Wunsch  bald  werde 
erlüllt  werden.  — LJebrigens  sind  vom  Beginne  der 
diesmaligen  Theatervorstellungen  seil  dem  24.  Novbr. 
folgende  Opern  gegeben  worden : Barbier  von  Sevilla 
von  Rossini;  — Freischütz  von  Weber;  — Brauer  von 
Breston  von  Adam ; — endlich  Iphigenie.  Gespielt  wird 
bis  Ende  März,  und  wie  verlautet , sollen  noch  folgende 
Opern  gegeben  werden : Romeo  und  Julie ; — Puritaner 
von  Bellini ; — Taukred  und  Belagerung  von  Korinth 
von  Rossini ; — schwarzer  Domino  und  Maskenball 
von  Auber ; — Lodoiska  von  Cherubini ; — Zauber- 
flöle  von  Mozart;  — Wilhelm  Teil  von  Rossini;  — 
Scbweizerfamilie  von  Weigl  u.  s.  w. 


Bückeburg.  Auf  meiner  Reise  batte  ich  unter 
Anderen  auch  Gelegenheit,  in  genannter  Stadl  einer  Auf- 
führung des  Paulus  von  Mendelssohn-Barlboldy  beizn- 
wohoeii , die  am  17.  Novbr.  im  dortigen  Clubblokale 
Statt  fand;  es  ist  das  dritte  Mal,  dass  ich  dieses  Mei- 
sterwerk der  neuen  Musik  gehört  habe,  aber  keine  der 
trüberen  Auflührungen  hat  mich  so  wie  diese  dritte  be- 
friedigt. Niemals,  weder  im  Paulus,  noch  sonst  wo, 
habe  ich  die  Chöre  je  mit  solcher  Präzision  singen  hö- 
ren. War  die  Masse  der  Mitwirkeiiden  auch  nur  klein, 
so  war  sie  für  das  Lokal  vollkommen  stark  genug , so 
dass  die  Auflüliruiig  nur  wenig  zu  wünschen  übrig  Hess. 
Ich  weiss  nicht , woher  dieses  Mal  der  Eindruck  , den 
die  Musik  auf  mich  machte,  so  ganz  und  gar  von  dem 
früheren  verschieden  war.  Die  Töne  kamen  mir  so 
nahe,  so  klar,  so  deutlich  entgegen,  als  hätte  ich  sie 
greifen  können.  Das  Verständniss  wurde  mir  fast  auf- 
gezwungen.  Hundert  Gedanken  sind  in  mir  auf  einmal 
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dadurch  wach  geworden , und  wenn  Ihre  Geduld  und 
meine  Zeit  sich  gebieten  Hessen , so  hälteii  Sie  eine 
laD«»c  Epistel  zu  erwarlen.  Vor  der  Hand  nur  über 
die  Ausführung  selbst  und  über  das  Musikwesen  dieser 
Stadt.  Alle  Chöre,  namentlich  aber  die  des  ersteu  I 
Theils,  mit  Ausnahme  weniger,  wurden  mit  äusserster 
Präzision  und  Schärfe  in  der  Bewegung,  die  Solo  fast 
alle  vortrefllich  gesungen.  Der  Direktor,  Herr  Ilof- 
musikus  Joseph  Schmidt,  bekannt  als  tüchtiger  Geigen- 
spieler und  Komponist  mehrerer  Gesang-  und  Konzert* 
komposi/.ionen , verdient  durch  seine  Bemühungen  das 
höchste  Lob,  welches  denn  ohne  Krage,  wie  für  jeden 
Künstler,  so  namentlich  für  den  oben  genannten  Herrn 
am  meisten  io  Anerkennung  der  tüchtigen  Leistungen 

liegt.  ... 

Auflällend  ist  es,  wie  in  dieser  kleinen  Stadt  eine 
so  grosse  Musik  so  vollkommen  und  höchst  befriedigend 
zur  Anilührung  kommen  kann.  Wirklich  aber  kenne 
ich  wenige  Städte , wo  seil  so  langen  Jahren  eine  so 
tüchtige  Kapelle  e.xistirt  und  wo  seil  einer  Keihe  von 
länger  als  20  Jahren  alljährlich  so  gros.sarlige  AullÜhrun- 
gen  zu  Stande  kommen.  Ich  erzähle  Ihnen  zwar  nur, 
was  ich  gehört  habe;  aber  meine  Worte  kann  ich  ver- 
bürgen. Der  Paulus  ist  hinnen  J-ihresfrisl  zum  zweiten 
Male  aufgeführl  worden.  Der  .Messias,  Judas  .Maccabaeus, 
die  letzten  sieben  Worte,  die  Jahreszeiten,  die  Schöpfung, 
Cbrislns  am  Oclberge,  die  letzten  Dinge,  der  Tod 
Jesu,  Mozarts  ilequicm , die  Glocke  u.  s.  w.  werden 
abwechselnd  jährlich  zur  Auilubrung  gebracht  und  Je- 
dermann kennt  sic  dort  selbst.  Auf  dem  Gymnasium 
werden,  ausser  den  neun  Singstunden,  wöchentlich  zwei 
Generalbasssluuden  ertheilt,  und  diese  Musikslunden  sind 
in  den  Katalog  mit  aufgenommen.  Es  e.xistirl  ein 
Singverein  für  in  spec.  Schüler  und  Schülerinnen,  und 
einer  für  Erwachsene,  und  dieser  brachte  obige  Auf- 
führung des  Paulus  zu  Werke.  Auch  die  Liedertafel 
ist  zaiilreich  besucht,  und  genannter  Herr  Hofinusikus 
J.  Schmidt  steht  als  Lehrrr  und  Dirigent  allen  diesen 
Vereinen  mit  grosser  Liebe,  Eifer  und  L'neigennützig- 
keil  vor.  Fragen  Sie  mich  aber,  durch  wessen  Hülfe 
und  l'iilerstiitziing  so  Grosses , Gutes  und  so  L'nver- 
gängliehcs  gestiftet  ist,  wer  es  noch  hegt  und  pUcgt, 
fördert  und  beschützt?  so  antworte  ich  llinen , dass  es 
nächst  der  hohen  fürstlichen  Familie  namentlich  jene 
Dame  ist , die  wir  wegen  ihres  gi  ossartigen  Karaklcrs 
schon  seil  Jahren  kennen  und  die  als  Beschützerin  der 
Musik  schon  lange  sich  einen  bleibenden  Manien  ge- 
schailen  hat. 

So  ist  es  denn  gekommen,  dass  in  diesem  kleinen 
Städtchen  der  wahre  Sinn  für  gute  tüchtige  .Musik  im 
höchsten  färade  geweckt  ist  und  i.eislungen  hervorge- 
rufen werden,  die  das  Gewöhnliche  bei  Weitem  über- 
schreiten. 


Prag,  Dezember.  Zum  Vorlheile  des  Hrn.  Stra- 
katy  wandertc,  neu  einstudirt , ,,Das  unterbrochene 
Opfcrfesl,“  von  Winter,)  wieder  auf  unsere  Bühne, 
wo  es  als  eine  der  gelungensten  Produkzioueu  eine  sehr 


freundliche  Aufnahme  fand.  Was  jedoch  die  Wirkung  noch 
erhöhte , war  der  Umstand , dass  das  ältere  PuMikum 
beim  Anhören  der  bekannten  Motive  sieb  in  ihre  Ja- 
endzeil  versetzen,  und  dieser  süssen  Täuschung  lieb- 
osen  konnte  — denn  Viele  brummten  das:  „Wcdb 
mir  dein  Auge  strahlet“,  ,,lch  war  als  ich  erwachte“, 
,,Kind  willst  du  ruhig  schlafen“  seelenvei^nügl  mit. 
Dem.  Grosser  (als  Myrrha)  war,  obschon  ihre  Indivi- 
dualität dieser  Upern-Gurli  nicht  zusagl,  im  Gesänge 
ausgezeichnet,  und  überraschte  durch  eine  Nettigkeit  und 
Zierlichkeit , die  man  ihr  kaum  zugetraut  bälte.  Sic 
erntete  stürmische  Beifallsbezeigungen , und  musste  noch 
in  der  dritten  Keprise  das  vielbekannte  Quartett  im 
! zweiten  Akte  wiederholen,  was  sie  auch  mit  bereilwil- 
I liger  Gefälligkeit  gegen  das  Publikum  that.  Mad.  Pod- 
j horsky  (Elvira)  sang  ihre  .^rie — die  .so  unverkennbare 
Spuren  der  Nachahmung  der  Arie  der  Königin  der 
Nacht  trägt  — mit  ausgezeichneter  Virtuosität,  und  ihre 
i Sicherheit  in  den  kleinsten  Details  wurde  vom  Publikum 
mit  nicht  geringerer  Theilnahme  anerkannt.  Hr.  Stra- 
I kuly  iVillac-Lmu)  und  Hr.  Kunz  (MafTeru)  zeigten 
j grosse  Fortschritte  in  der  Gesangkunst , nur  Hess  der 
I Letztere  noch  eine  bessere  Abrundung  der  Tiiolen  zu 
wünschen  übrig.  Das  Publikum  gab  seinen  Beifall  nach 
der  grossen  Arie  so  laut  und  anhaltend  zu  erkennen,  dass 
Manche  ziscliteii , weil  sie  glaubten,  man  sei  so  unbil- 
lig, die  Wiederholung  einer  so  ermüdenden  Nummer 
, zu  verlangen.  Die  Hrn.  Podhorsky  (V'nka)  und  Dem- 
I Hier  (Koka)  wirkten  nach  Kräften  mit,  nur  hätte  der 
{ Letztere  noch  ein  Opfer  bringen  sollen ! — : Hr.  Hunz 
j h.-ittc  alle  seine  diversen  Bärte  abrasiren  lassen,  selbst 
I die  bärtigen  Choristen  die  ihrigen  verklebt,  nur  der 
Erbprinz  des  Vuka  von  Peru  stralilte  uns , die  Silit 
: seines  Landes  verliölineud , im  rölhiiehen  Schnurrbart 
I enigegeu,  und  halle  sein  Collier  grec  mit  einer  Drape- 
rie von  tolhem  Atlas  umgeben,  die  über  alle  Massrn 
drollig  aussah.  Ilr.  Beck  übernahm  auf  Verlangen  der 
Dirckzion  die  für  einen  Aiifängcr  sehr  schwierige  Partie 
' des  Murney,  und  löste  diese  Aufgabe  zur  ciiislimmigen 
Ziifriedciiheil  des  Publikums,  welches  ihm  so  unzwei- 
deutige Bewci.se  seines  aufinunternden  Wohlwollens  ^ab. 
dass  sog.ir  die  Rcuetizion  des  Duetts : ,,Wenn  mir  dein 
Auge  siralilcl“  leblmfl  begehrt  wurde.  Die  Siimme 
des  Hrn.  Beek  ist  ihrer  Natur  nach  zu  Kraflsltllen 
I sehr  geeignet,  denn  die  Höhe  ist  sehr  leicht  und  mar- 
kig, uiiumilorl  und  durchdiiiigend ; desto  schwerer  ist 
! es  ihm,  sich  in  wehinüthigcii  gcinülhiichen  Weisen,  ic 
i deren  Bereich  sich  die  Partie  de.s  .Murney  fortwälircDd 
hält , zu  bewegen.  Er  mässigle  seine  Stimme  und  bicil 
mit  lobeiiswerther  Besonnenheit  den  Karakler;  — 

I der  Abseliieds-  und  Vergebungsszene  eiitwickeilt  tr 
eine  Gemüthlicbkeil  ganz  im  Ausdrucke  einer  unschuldig 
! gekränkten  Seele,  ln  der  Kerker -Arie  hlieb  er  abri 
' hinter  seiner  Aufgabe  zurück.  In  jedem  Falle  bat  er 
i aber  durch  seine  Darstellung  bewiesen,  dass  man  ibn 
‘ grössere  wichtigere  Gesangsparlieea  mit  Erfolg  anrer- 
iraueii  dürfe. 

Dem.  Tricbensee  debulirle  mit  vielem  Glück  als 
Gabriele  im  ,, Nachtlager  von  Granada“,  und  wir  lemltn 
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in  ihr  eine  recht  schätzbare  junge  Sängerin  mit  schöner 
und  krüTliger,  schon  ziemlich  gebildeter,  nur  in  den 
hohen  Tönen  noch  etwas  greller,  in  wenigen  Mittel- 
tönen  noch  nicht  ganz  ausgeglichener  Stimiuc  kennen, 
die  nebst  guter  Siuginethode  und  gerülilvollem  Vortrag 
noch  insbesondere  durch  ein  für  eine  Anrängerin  sehr 
wackres  Spiel  interessirte.  Wenn  ihr  zweiter  Versuch 
,,Jessonda“  nicht  glückte,  so  kann  man  hier  uichts  als 
die  Wahl  tadeln.  Jessooda  ist  nie  und  nirgend  eine  Auf- 
gabe, die  selbst  die  lalcnlvollsle  Anrängerin  zu  lösen 
vermag am  wenigsten  hier,  wo  sie  in  den  Diles.  Lutzer 
und  Grosser  zwei  so  gerdhrliche  Vorgängerinnen  halte. 

Herr  G.  W.  Bezdek,  Direktor  der  scuola  Filar- 
monica  zu  Trient  trug  in  den  Zwischenakten  der  Tö- 
nferschen  ,,Ziirü('ksclznng**  zwei  Konzertstücke  auf  der 
Violine  vor,  einen  Konzerlsatz  von  Mayseder  und  Fan- 
tasie und  Variazionen  für  die  Violine  von  seiner  eignen 
Komposizion.  Wir  haben  lirn.  Bezdek,  einen  Zögling 
unseres  Konscrvalorinms,  schon  viel  besser  und  reiner 
spielen  gehnri.  Vorzüglich  missglückte  ibin  die  Variazion 
in  Doppelgrillcn  in  seiner  eigenen  Komposizion. 

AJad.  Alariane  Czegka , geb.  v.  Auernhammer, 
Gesanjglchrerin  am  Aliisik-Konservatoriiim  und  am  slündi- 
schenTheater,  gab  im  Plalcissaale  eine  nicht  sehr  besuchte 
musikalische  Abenduntcrhallung  , deren  Wahl  und  Zu- 
sammeuslelliing  auch  eben  nicht  sehr  onlockcud  war. 
Sie  begann  mit  der  Pregliicra  aus  der  Oper  Alosc  in 
Egilto  von  Uossini,  ausgefülirt  von  Dem.  Bolze,  Schü- 
lerin der  Konzertgeberin,  und  den  Hrn.  Enimingcr  und 
Kunz,  Sängern  am  ständischen  Theater,  Dem.  Otto, 
Alad.  Lenners  und  den  Hm.  Kosenberg  und  Spiess, 
worauf  Dero.  Bolze  sogleich  noch  eine  Arie  aus  der 
Oper:  der  Vampyr  von  Lindpainlner , nachher  aber  noch 
ein  Terzett  aus  Anna  Bolena  mit  den  Hrn.  Emminger 
und  Kunz  sang.  Dem.  Bolze  hat  eine  jugendlich  kräf- 
tige und  bildungsfähige  Stimme,  doch  bleibt  ihr  noch 
viel  zu  lernen  übrig,  und  besonders  muss  ihr  eine  reine 
Intonazion  auf  das  Wirksamste  empfohlen  werden.  Von  den 
Hrn.  sang  besonders  Hr.  Emminger  ganz  ausgezeichnet. 
Dem.  Stiepanek  (über  welche  wir  uns  schon  bei  Gele- 
genheit ihrer  theatralischen  Debüts  ausgesprochen  haben) 
sang  eine  Arie  von  Alozarl  (aus  ,,Don  Juan“),  eine 
zweite  von  Belliui  (aus  ,,I  Puritani“),  und  ein  Duett 
ans  ,,Semiramide“  von  Hossiui  mit  Hrn.  Kunz,  von 
weldien  drei  Nummern  die  erste  ihrer  Individualität  am 
meisten  zusagte,  wenn  sie  gleich  auch  in  den  beiden 
andern  ihr  musikalisches  Studium  und  die  Volubilität 
ihrer  Kehle  abermals  rühmlich  bewährte.  Ein  einziges 
Lied:  Ewig  Dein,  Gedicht  von  Hudolph  Glaser,  in 
Musik  gesetzt  von  Hrn.  Karl  Habern,  vorgetragen  von 
Hrn.  Emminger,  und  von  dem  Tonsetzer  auf  dem  Pia- 
noforle  begleitet,  sprach  nicht  sehr  an.  Ein  Inslru- 
menlalstiick  zur  Ausfüllung  zwischen  den  Gesangsnum- 
mem  war:  Iroprompln  über  eine  Original-Mazurka  mit 
Variazionen  für  das  Pianoforle,  komponirt  und  sehr  ge- 
läufig gespielt  von  Hrn.  Karl  Habern.  Bedeutende  Sen- 
sazioo  machte  ein  variirtes  Thema  aus  dem  Pinsle  der 
Oper  ,,Somnambula“,  gespielt  auf  der  Glashannouika 
von  Joh.  Toselli  mit  Begleitung  des  Pianoforle  von 


Hrn.  Karl  Habern.  Das  Instrument,  welches  in  seiner 
Gestalt  mehr  Aehnlichkeit  mit  dem  Gusikowseben  Instru- 
ment, als  mit  der  gewöhnlichen  Harmonika  hat,  besitzt 
sehr  angenehme  Töne,  und  Hr.  Toselli  behandelt  es  — 

Oktaven  ausgenommen  nur  mit  der  rechten  Hand  mit 

grosser  Zartheit  und  Geschmack.  Der  Beifall  war  so 
stürmisch,  dass  die  beiden  Herrn  den  letzten  Salz  re- 
petiren  mussten.  Dem.  Fried.  Herbst  deklaniirte  ein 
Gedicht  von  Saphir : Der  Liebe  Alacht  und  ihre  Gren- 
zen mit  Gefühl,  und,  wo  dieser  hervorblilzen  durfte, 
auch  mit  Humor.  — So  lobenswerth  es  sein  dürfte,  die 
klassischen  Gesangslücke  Alozarts  so  wie  Kossini’s  Ar- 
beiten — die  auch  fast  vom  Repertoire  verschwunden 
sind  — wieder  in  das  Gebiet  des  Konzerts  einzufübren, 
so  müsste  dieses  doch  mit  sorgsamerer  Auswahl  geschehen, 
als  es  hier  der  Fall  war,  wenn  die  Resultate  günstig 
ausfallen  und  die  wahre  Kunst  fördern  sollen.  Hier 
passte  eigentlich  nur  die  Arie  aus  „Don  Juan“  einiger- 
maassen  ins  Konzert;  die  Preghiera  wie  das  Terzett, 
die  Arie  der  Elvira  wie  das  Duett  aus  Semiramide  kön- 
nen nur  an  ihrer  Stelle  in  der  Oper  gewünschte  Wirkung 
bervorbringen.  ® 

In  dem  heurigen  Advents  - Quartetten  - Zvkius  des 
Prof.  Pi.Kis  hörten  wir  zwei  Novitäten,  die  erste;  ein 
Quartett  von  Felix  Alendelssohn-Bartboldy , die  zweite: 
ein  Quartett  von  Dr.  L.  Kleinwäcbtcr.  Das  erste  ist 
genial,  vorzüglich  elektrisch  wirkend  im  Andante  und 
Scherzo,  das  Finale,  überströmend  vom  Feuer,  hat  einen 
wahrhaft  dithyrambischen  Schwung , doch  ist  das  erste 
Tempo  in  seinem  Bau  weniger  fasslich.  Alendelssohn 
ist,  wie  überall,  so  auch  in  seiner  Quarlettmusik  ganz 
Mendelssohn , und,  nach  keinem  Vorbilde  strebend,  gebt 
er  seinen  eigenen  Weg,  unbekümmert  um  die  Vorur- 
thcile  der  Zeit.  Das  zweite  ist  — wenn  auch  nicht 
genial  — doch  klassisch  gearbeitet , mit  einer  Sorgfalt 
und  Gewandtheit,  die  von  tiefem  Studium,  ja  musika- 
lischer Gelehrsamkeit  zeugt.  Das  erste  Tempo  (Gdur) 
hat  eine  angenehme  Eingangskantilene , wird  aber  in 
der  Folge,  wepn  Mangels  eines  kräftigen  Gegensatzes, 
etwas  malt.  Das  zweite  Tempo  (Scherzo  E^moll)  bat 
markigen  Humor;  das  Trio  (Cdor)  eine  anspruchslose 
Klarheit  und  ein  Hervorblilzen  des  Themas  in  allen 
Sliromeu.  Das  dritte  Tempo  (Andante,  Original-Thema 
mit  Variazionen  in  Gdur)  ist  besonders  geglättet  und 
gefeilt,  nirgend  eine  Härte.  Vorzüglich  schön  ist  jene 
Variazioii,  wo  die  Viola  das  Thema  hält.  Das  letzte 
Tempo  (Gmoll,  warum?)  ist  energisch,  in  der  Durch- 
führung ein  fugirler  Salz.  — Von  ällern  Piöcen  hörten 
wir  als  Prolog  der  angenehmen  Musik-Abende  eines  der 
schönsten  Haydnschen  Quartetten  voll  warmen  Humors 
und  frischen  Lebens  , das  unsterbliche  G moll  - Quintett 
von  Mozart,  ein  Quartett  von  Beethoven,  und  Veils 
Einoll  Quartett,  welches  abermals  mit  reichem  Beifall 
aurgenoiiimen  wurde,  von  Onslow  ein  Quartett  und  eit» 
Quintett  (das  letztere  eine  geistreiche  und  überrasche 
musikalische  Spielerei , worin  der  Kontrabass  aus  se 
gewöhnlichen  Rolle,  den  Grundion  zu  bilden,  her 
fällt,  und  sich  mit  keckem,  fast  ironischem  Humor  u< 
dieKonzerl-Inslrumente  mischt),  und  das  berrlicbeEM, 
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Doppelquartett  von  Spobr.  Was  die  Prodokzion  anbe- 
langt)  so  können  wir,  wie  immer,  nur  Rübmiicbes  er- 
wähnen. An  die  Stelle  des  zu  früh  verbliebenen  Prof. 
Hüttner  ist  sein  ehemaliger  Schüler  und  Nachfolger  im 
Lehramte  Prof.  Bühnert  in  das  Quartett  getreten.  Sein 
Ton  ist  kräftig,  sein  Vortrag,  wenn  auch  nicht  so  see- 
lenvoil  wie  jener  seines  Lehrers  — dennoch  gediegen, 
seine  Intonazion  sehr  rein.  Prof.  Pixis  hat  insbeson- 
dere darin  ein  grosses  Verdienst,  dass  er  jeden  Ton- 
dichter so  spielt,  wie  es  seine  Eigentbümlicbkeit  verlangt, 
und  dass  er  diese  AufTassnngsweise  auch  auf  die  andern 
Mitwirkenden  übergeben  macht.  Wir  sind  ihm  für  die 
Genüsse,  die  er  uns  auf  diese  Weise  bereitet,  sehr 
verpUiebtet.  Es  wäre  unverantwortlich,  unerwähnt  zu 
lassen,  wie  schön  Prof.  Pixis  im  Spobr’schen  Dopnel- 
quartett  spielte,  und  mit  welcher  Virtuosität,  Ileinneit 
und  Präzision  er  die  unendlich  schwere  Schlussvariazion 
vortrog. 

Seil  ein  Paar  Monaten  besitzt  unsere  Stadt,  ausser 
dem  Konservatorium  der  Musik,  noch  eine  zweite  Mu- 
sikschule , jene  des  llrn.  Kinderfreund  in  der  Uerrngasse, 
welche  mit  dem  1.  Oktober  erölTuet  worden  ist  und  zu 
Ende  November  schon  180  Schüler  zählte.  Nach  den 
Berichten  über  dieses  Institut  besitzt  dasselbe  bisher 
8 Lehrer.  Hr.  Austerlitz  gibt  Unterricht  in  der  Har- 
monielehre, Hr.  Wilhelm  Happ  auf  der  Violine,  Hr. 
llrabe  auf  dem  Violon , Hr.  Kazatel  auf  dem  Violoncell, 
Hr.  Joseph  Küttel  (nicht  der  Komnositeur  J.  F.  Kitll) 
auf  der  Flöte,  Hr.  Tedesko  im  höbern  Pianofortespiel, 
Ur.  Trenkler  in  den  Elementen  desselben,  und  endlich 
Hr.  Volkmann  im  Gesang.  Die  Hrn.  Hrabe  und  Ka- 
zalel  sind  Zöglinge  des  Konservatoriums , auf  die  Andern 
werden  wir  zurückkommeii.  Da  das  Institut  des  Hrn. 
Kinderfreund  eine  ganz  andere  Tendenz  bat,  als  das 
Konservatorium,  so  können,  wie  man  meint,  beide 
recht  wohl  neben  einander  bestehen,  denn  während  die- 
ses dahin  strebt,  Orchester-Musiker  und,  wo  sich  grosse 
Gaben  vorlinden,  Virtuosen  zu  bilden,  und  um  den 
Talenten  in  den  ärmsten  Klassen  den  Zutritt  zu  ge- 
währen, seinen  Unterricht  gratis  ertheilt,  scheint  Jener 
sein  Wirken  vorzüglich  auf  die  Mittelklasse  zu  be- 
schränken , welche  ihren  Söhnen  die  schöne  Zierde  mu- 
sikalischer Ausbildung  gern  verleihen  möchte,  ohne 
selbe  dieser  Kunst  ganz  zu  widmen , doch  nicht  im 
Stande  ist,  ihnen  ausgezeichnete  Lehrer  zu  ballen,  da- 
her recht  gern  hier  ein  billiges  Honorar  zahlt , um  jenen 
Zweck  zu  erreichen.  — Die  Lehrer  dieses  neuen  In- 
stituts haben  bereits  Konzerte  und  Musik-Unterhaltungen 
veranstaltet,  die  sich  schon  beben  w'erden;  das  erste 
war  schwach  besucht.  Z.  17. 


Todesfälle. 

yincenso  RasireUi,  geh.  zu  Fano  im  Kirchenstaate 
1760,  welcher  sich  als  Tonsetzer  bekannt  machte,  starb 
zu  Dresden  am  20.  März  d.  Jahres. 

St.  Schütze  y grosshcrz^l.  S.  Weimarscher  Hof- 
ralh,  geh.  am  1.  Novbr.  1771  in  Olvenslädt  bei  Mag- 


deburg, w'o  er  seine  erste  Schule  machte,  kam  dann 
in  die  Schule  zu  Kloster  Brugen,  studirle  seit  1794 
Theologie  und  Philosophie  in  Erlangen,  wendete  sich 
1795  nach  Halle  a.  d.  Saale,  wo  er  als  seine  ente 
Schrift  ,,dieDorrruinen**  berausgab.  Darauf  begab  er  skh 
nach  Magdeburg,  wo  er  bis  lw4  auch  schriftstellerisch 
thätig  war.  ln  Dresden  und  bald  darauf  in  Weimar 
stand  er  in  vielfachem  Umgänge  mit  mancherlei  Talen- 
ten. In  die  Tonkunst  war  er  zwar  nicht  eigentlkh 
eingeweibt,  that  ihr  jedoch  gute  Dienste  durch  ästheti- 
sche Abhandlungen.  Namentlich  waren  cs  Deklama- 
zion , Szenerie  und  überhaupt  Betrachtungen  über  An- 
lage einer  Oper,  worüber  er  geschickt  verhandelte. 
Durch  seinen  Versuch  einer  Theorie  des  Komischen  hat 
er  sich  auch  um  die  Musiker  am  meisten  verdient  ge- 
macht. Er  war  klein  von  Stator,  mit  verwachsenem 
Halse,  weshalb  er  gewöhnlich  einen  blauen  Mantel  mit 
hochstehendem  Kragen  trug.  Er  starb  zu  Weimar  an 
19.  März  d.  Jahres.  (Feuill.  S.  419.) 

Eduard  fVinter,  geh.  zu  Leipzig  am  4.  Juni  1811, 
bildete  sich  in  seiner  Vaterstadt  zu  einem  Violinspieler, 
wurde  zum  Mitgliede  unseres  Orchesters  aufgenommeo, 
liess  sich  wiederholt  als  Solospieler  sowol  in  der  Eu- 
terpe als  in  unsern  grossen  Abonnement-Konzerten  mit 
Beifall  hören  und  strebte  eifrig  aufwärts,  bis  ihn  eine 
Unterleibskrankheil  befiel , die  ihn  am  2.  Dezbr.  d.  Jah- 
res schnell  dahinraffle.  Viele  seiner  Kunstgenossen,  deren 
Liebe  er  besass,  begleiteten  ihn  zu  seiner  Kuhestälte. 


Feuilleton, 

Mad.  Marie  Pleyet  hat  ia  Wien  bereita  swei  Konzerte,  la 
i%.  and  17.  dieaet  Monats  gegeben , and  dabei,  wie  früher  bitr 
nnd  in  Dresden,  den  grdozendaten  Beifall  gefanden.  Ihr  drilUt 
Konzert  sollte  am  ü.  oder  23.  dieses  Statt  finden.  — Fr.  LitU 
ist  am  17.  von  Wien  nach  Uogam  abgereist.  Er  denkt  in  3 Wo- 
chen znrück  za  sein,  um  dann  seine  Reise  nordwärts  fortza- 
setzen,  wobei  er  nach  Dresden  nnd  noser  Leipzig  berühren  wird. 


BenedikPt  Verweilen  in  Stuttgart  (s.  Fenilt.  S.  &42)  bat  aack 
den  Erfolg  gehabt,  dass  dort  eine  neue  Oper  von  ihm,  mit  Naaca 
„tiomez“  znr  AaOübmng  kommen  wird. 


Wir  haben  S.  763  erzählt,  dass  Beriot  die  anter  seinem  Na- 
men bei  Lemoine  in  Paris  erschienenen  Helodies  italiennes  aickt 
als  sein  Werk  anerkannt  bat,  nnd  deshalb  in  den  Joamalen  «iae 
üffentliehe  Erkldmog  abdrucken  liess.  Ansserdem  iiaite  der  bt- 
rübmte  Virtuos  die  gedachte  Verlagsbandlnng  auch  noch  ver  dea 
UaDdelsgerieht  der  Seine  verklagt;  das  (Jrlheil  dieser  Behürd« 
lautet  dahin : dass  Beriol’a  Name  auf  allen  E.vemplareu  des  frag- 
liehen  Werkes  zu  tilgen  sei  nnd  Mad.  Lemoine  eine  Entsebädignsf 
von  1000  Franken  an  den  Kläger  zu  zablen  habe ; auch  sali  di« 
Beklagte  nicht  nur  alle  Prozesskealen  tragen , sondern  ancb  dies 
Erkenntniss  auf  ihre  Kosten  in  drei  Jonroalen  üffentlicb  bekaatt 
machen. 


Auber  bat  schon  wieder  eine  neue  Oper  fertig;  es  ist  eia« 
komische,  nnd  wird  bereits  an  der  Opera  comique  zu  Paris  eiastsdiit 


Am  17.  November  fand  die  Vertbeilnng  der  Preise  im  Pariser 
Ronserratorium  statt.  Auf  diese  Feierlichkeit  folgte  eia  gldatee- 
des  Kontert,  worin  noter  andern  Hummers  Septett,  arraegirt  Sr 
das  Pianoforte  tn  vier  Bänden,  und  Sarastro’s  Arie  aas  derZsa- 
berflöte  vorkamen.  Die  meiste  Aufmerksamkeit  erregte  jedoch 
eine  neue  Onvertnre  des  jnngen,  kaum  twaazigjäbrigen  Toasdzen 
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Karl  Danela,  der,  nach  den  Aensaerangen  franzöaiieber  Jonmall- 
aten , za  den  glänzendaten  HoSoongen  bereehtigt.  £r  war  aelbat 
Zügliog  des  gedacbteo  Kontervatorinias. 

Gritar,  der  Roropanist  dea  wondertbitigen  Waaaera,  bat  in 
Paria  eine  oeoe  komische  Oper  in  einem  Akte : Lea  Tmveatiaae- 
mena  mit  Beifall  auf  die  Bühne  gebmeht. 

Der  ab  Tonaetzer,  Torzüglieh  für  Rirchenmntik,  nnd  ab  Mn- 
aikdirigent  gleich  aaagezeiebnete  J.  J.  ff'iltaMek,  Kapelimebter 
an  der  Domkircbe  zn  Prag,  Ut,  70  Jahre  alt,  gestorben. 


Der  bekannte  Geiger  Erntt  ans  Paria  (geboren  zu  BrSna)  bat 
in  Hamburg  auaaerordeutlieben  Beifall  gefunden. 

Unsere  beiden  Leipziger  Virtnoarn  Qnciier  (Posaune)  nnd 
Uhlricb  (Violine)  haben  anf  ihrer  eben  zurüekgelcgteo  kleinen 
Kunstreiae  den  lebbafteateo  Beifall  gefunden , namentlich  in  Bre- 
men, Oldenburg  und  Meiningen. 


Drucl[fehler.  Der  kurze  Vorschlag  nuf  S.  972  muss  g,  nicht 
2 heissen.  Ferner  setze  man  S.  973  Z.  25  v.  n.  statt 

yakal.  S.  845  Z.  8.  v.  u.  lies  Sigitmund  anstatt  Simon. 


Ankündlgiiiigeii. 


Ende  dieses  Monab  erscheint  in  onaerea  Verlage  mit  Eigen- 
Ihnmarechtt 

VALSE  DES  ETÜDIANTS 

de  l’Opcra : 

JLe  Lac  des  Fees  de  D.  F.  E.  Auber 

ftmogee 

pour  le  Piano  ä qualre  mains 

Henri"  Herz. 

Leipzig,  im  December  1850. 

Breitkopf  A HäHel. 


Durch  alle  Buch  - nnd  Kansthandlangen  bt  von  mir  zu  bezie- 
hen das  Bilalntaut  von 

Mendeltssohn-Bartholdy. 

Gestochen  nach  dem  Gemälde  von  Th.  llilde- 
hrandt  von  E.  Eickens. 

Dieses  Bildnbs,  das  für  das  ähnlichste  des  auagezeichneten 
Künstlers  gilt,  ziert  den  Jahrgang  1840  der  Urasilta,  nnd  es 
sind  daron  einige  besondere  Abdrücke  auf  grossem  Papier  an  dem 
Preise  von  8 Gr.  veranstaltet  worden. 

Leipzig,  im  December  1850. 

F.  A.  Broelahiaua* 


Fiir  Freunde  der  Ifluslk. 

Vom  kommenden  Jahre  1840  an  können  die  im  Verlage  der 
Unterzeichneten  erscheinenden 

JTahrbücher 

des 

deutseben  BTational  - Vereins 

für 

Musik  und  ihre  FFissenschaft. 

(Preis  des  ganzen  Jahrgang  10  Fl.  4H  Kr.  rbein. 
oder  6 Tbir.) 

auch  durch  alle  PosUmtcr,  eben  so  wie  durch  alle  Bach-  nnd 
Moaikalienbandlnngcn  bezogen  werden.  Dos  grossherzogU  Ober- 
poftamt  dahier  hat  die  Uanptapedition  übernommen  and  liefert  die 
Zeitnng  regelmässig  jede  Woche,  bb  auf  die  badischen  Grenzen 
ohne  Pr  eis  erhö  hun  g , während  der  Portoaufschlag  der  aus- 
lAndischen  Posten  nicht  hoch  zn  stehen  kommen  wird. 

Wir  enthalten  uns  jeder  Anpreisung  der  Zeitnug  selbst,  welche 
den  Tüchtigsten  und  Würdigsten  unter  den  KünsUem  und 
Musikgelehrten , nla  einem  Reissiger,  Schneider,  Marz, 
Spontini,  Spohr,  Schny  der  t on  Wartenaee,  Hüser, 
Fröhlich,  Berlioz,  Kästner  n.  t.  A.  zum  Ort^n  dient,  nnd 
die  sich  bereits  auch,  ohachon  erat  vor  dreiriertel  Jahren  neu  ge- 
gründet, am  ihrer  anerkannten  Gediegenheit  willen,  unter  der 


Rednetion  des  Herrn  Hofraths  Dr.  6.  Schilling  eines  sehr  glün- 
z enden  Rufs  in  der  gesammten  Musikwclt  erfreut,  nnd  bitten 
nur  die  Bestellungen  recht  bald  zu  machen. 

Probenummern  liefern  alle  Postämter  und  alle  Buch  - nnd 
Musikalienhandlungen.  Die  Espedition  geschieht  alle  Donnerstage. 
Karisruhe,  den  1.  December  1850. 

Die  Vcrlagshandlung  Clt«  Th.  UroeM. 


Ergebniss  des  Aus.schrcibea  eines  Preises 

für  ein  Quartett 

von  Seiten  des  Musik  Vereins  in  Mannheim. 
Nachdem  in  Folge  dieses  Ansschrcibens  vom  November  1858 
in  der  bestimmten  Zeit  51  Bewerbungen  eingekommen  waren, 
wurden  demnächst  die  Herren  llofkapcllmeister  J.  W.  Halliwodn 
in  Donaueschingen,  P.  Lindpaintner  in  Stuttgart,  C.  G.  Reissiger 
in  Dresden,  L.  Spohr  in  Kassel  und  J.  Straus  in  Karlsmhe  als 
Preisrichter  erwählt  nnd  denselben  simmtliche  Bewerbungen  znr 
Ausübung  dieses,  von  diesen  sehr  achtbaren  Männern  des  Faches, 
der  Sache  wegen,  so  bereit  alz  gefällig  und  thätig  übernommeneB 
Amtes,  zngesendet. 

Gestern  erhielten  wir  die  letzte  Abstimmnng,  nnd  sonach  sind 
wir  jetzt  in  den  Stand  gesetzt,  die  in  dem  Auzschreiben  des  Prei- 
ses, k SO  Dukaten,  zugesicherte  öflentliche  Bekanntmachung  des 
Erfolges  hierdurch  zu  erlassen. 

- Der  Preis  ist  zuerkannt  der  Composition , Einl.  No.  44, 
Emoll,  mit  dem  Motto« 

„Den  Preis  des  Wettlaufs  zn  gewinnen, 

„Darf  man  nicht  stch'n  und  sich  besinnen.“' 
welche  eingesendet  wurde  von  Herrn  J alias  Sehabler  ans 
Magdeburg,  jetzt  Konzert  - Meister  in  Wiesbaden. 

Diesem  Werk  zunächst  stehend  sind  folgende  drei  Bewerbun- 
gen bezeichnet« 

1)  Einl.  No.  18 , U moU.  Molto  i Doch  vielleicht  wer  stillem 

Deuten  n.  s.  w. 

U)  Einl.  Nou  6.  GmoU.  Motto«  Gesell  dich  einem  Bessern 

zu  u.  s.  w. 

III)  Einl.  No.  55,  D.  Motto«  Kannst  du  nicht  allen  gefal- 
len n.  a.  w. 

Besonders  belobt  sind  weitere  Vier,  nämlich « 

1)  Einl.  No.  7,  Cmoll,  Motto«  Wie  die  Arbeit,  soderLohn. 

2)  Einl.  No. 24,  Es,  Motto«  Ja!  Eines  haben  wir  gerettet  n.  s.  w. 
5)  Einl.  No.  2,  Hmoll,  Motto  t KraR  ohne  Arbeit  ist  todt. 

4)  Einl. No.  12,  Es,  Motto«  Dennoch!  sei  dein  W'ort  u.  s.  w. 

Hiermit  bitten  wir  zugleich  diejenigen  Herren  ComponistOB, 
welche  Bewerbungen  eingeschickt  haben,  uns  solche  gebtUigst  be- 
lassen zu  wollen,  zur  Aufstellung  als  ein  bedeutendes  Ganzes  in 
der  Vereiosbibliothek,  iadmn  wir  vctsichero,  dass  wir  keinen  Bei- 
zcttel  ohne  besondere  Erlanbniss  jemals  öffnen  werden. 

Die  Bnlsiegelnng  der  Beizettel  zu  den  bei  I — IH  und  1 — 4 
gedachten  Quartetten  bitten  wir  die  Herren  Verfasser  durch  geCU- 
ligc  Zoschrineo  uns  gestatten  «cn  wollen , da  wir  Ihnen  Mittheilan- 
gen  zu  machen  haben,  nnd  Ihre  Namen  nnd  Wohnorte  nicht  kennen. 
Mannheim,  den  16.  December  1859. 

VortBUmd  dea  MaaUL-Terelna. 
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Bei  Cv*  JÄOWäMÄCÄ*  in  Zerbüf  i<t  emliienen 
and  in  allen  Buch-  and  Maaihalicnbandlan|;vn  xu  orhallen: 

Cietht^cmane  und  t^olgatlia. 

Char freitags  - Oratorium 

von 

Wllltolm  (Schubert, 

ia  Musik  gesetzt 

von 

Hr.  Friedrich  Schneider, 

llcrzogl.  'Anliall- Deiaauischcra  Uofka|H:llmci«ter. 

Partitur ^ Ilihlr. 

KlavleraiiM7.UK 1*5  - 

Die  4 ChorMtimmen  in  hrsanderm  Abdruck.  1 
Jede  einzelne  Stimme i 

Vorstehendes  Oratorium  wurde  erst  nach  Ablauf  der 
diesjährigen  Passionszcil  im  Drucke  beendigt , ist  also 
bis  jetzt  wohl  noch  nirgends  als  in  Dessau,  unter  des 
Komponisten  eigener  Direclioii , zur  AnHiibrung  gekom- 
men. Es  ist  aber  dieses  neueste  Werk  des  berühmten 
Verfassers  bereits  in  mehren  kritischen  Blättern  so  aus- 
rührlich  recensirt  und  in  nummernweiscr  Zergliederung 
aller  Schönheiten  dem  Publikum  als  ein  vollendetes  musi- 
kalisches Kunstprodukl  vor  Augen  gestellt  worden,  dass 
wohl  Mancher  mit  der  gcspaunteslen  Erwartung  einem 
Genüsse  entgegensieht,  der  nur  erst  den  Wenigen  zu 
Theil  W’urdc,  welche  (ielcgenheit  halten,  der  diesjübri- 
gen  Charfrcilagsfeicr  in  der  Haupt-  und  Stadlkirche  zu 
Dessau  beizuwohnen. 

Die  neueste,  in  den  Jahrbüchern  des  deutschen  Na- 
tional-Vereins  für  Musik  und  ihre  Wissenschaft  (Jahrg. 
1839.  No,  21.  22.)  enthaltene,  von  Herrn  Hufralh  Dr. 
SchiUing  in  Stuttgart  verfasste  Ueccnsion  füllt  weil  über 
einen  halben  Bogen*  ira  grössten  Formale;  nur  einige 
kurze  Stellen  daraus  mögen  hier  Platz  finden : 

Ich  Treu»  kaum , vras  ich  mrlir  loben  antl : dass  tie 

(die  Verfasser)  den  Mulh  tiaUen  , »ich  damit  über  ein  Allbcrgc- 
bmebtrs  der  Form  hinwegzuiietzcn  und  so  gleichsam  eine  ganz 
ncKe  Gattung  von  ttratarien- Comuo-tition  zu  rcalisiren,  \ren^;sli-ns 
einzalcitrji , oder  die  Art  und  Weise  selbst , wie  sie  diese  neue  I 
Schöpfung  in»  Leben  riefen  und  al»  ein  nmsterbafle»  Bild  solch  I 
neuer  Gattung  hiiizustcllcn  wussten.  — I 

Es  ist  eia' durch  und  durch  vorlrcflliche» , rin  classi- 

oehea  Werk,  die  Fortschritte  der  Kunst  in  Verwendung  ihrer  man- 
cherlei Hiilfsmiltel  reichlich  benützend,  und  doch  auch  fcsthaltcud 
immcrltin  an  der  alten  und  ewig  wahr  und  kräftig  lilcibcnden  So- 
Udität.  Eine  Welt  voll  Lieblichkeit  geht  da  vor  uns  auf,  und  doch 
üt  ca  nur  das  rein  Edle  und  Erhabene,  auf  welchem  unsere  Sinne, 


das  llerz  zum  Mitgefühl  stimmend,  so  wohlge£Ülig  rohea,  dass 
wir  nur  im  Kampfe  uns  davon  loszurclsacn  Tcrmögcu.  — 

Und  alle  diese  Forderungen  und  Bedingungen,  dU  aas 

der  Katar  der  Sache  selbst  für  das  Uratorium  als  ordneode  Bq;el 
herrorgehen , zum  Maasaslab  erhoben , nach  welchem  der  mehr 
oder  iiiindrrc  Werth  der  vorliegenden  Dichtung  abgewogen  nad 
abgemessen  werden  soll , müssen  wir  sie  unbedingt  nnd  in  jeder 
Bcziebuiig  für  ein  Oratorium  im  vollsten  und  ganzen  Sinne  des 
W'orts , für  ein  watirbaft  vellentlctts  ff'eik  seiner  Gatlaag  erklä- 
ren. ln  subjeklivesicr  Abgeacliirdeiiheit  oebmen  die  einxelnea  Per- 
sonen uod  t.barafclerc  an  der  vurgcstcllIeD  ilaiiiUang,  die  mit  dem 
Verrulh  des  Judas  beginnt  und  mit  dem  Tode  des  Heilands  endet, 
Tbeil , nnd  doch  kämpfen  alle  auch  nur  nach  einem  Ziele , wel- 
ches ist : Tröstung  und  ilolliiung  in  der  Vollendung  des  Erlösers, 
.ftirgends  ist  eine  Kcllcziun  in  dem  Texte,  die  auch  für  Augenblicke 
nur  den  lyrischen  Strom  in  seinem  Flusse  aiifhiclte.  nnd  nirgends 
wieder  eine  sulche  Erscliöpluiig  der  aufwallenden  Einpfintluog, 
dass  dadurch  das  dmmatiselie  Element  in  der  Handlang  gestört 
würde.  JCbca  so  ist  die  Musik  rein  nastewirkend , wobei  ihr  die 
ganze  Idee  und  Anlage  der  Diclitiing  übrigens  anch  wcnigstcas 
anregend  sehr  zu  Hülfe  kam,  uud  wie  diese,  dio  Idee  und  HaJloag 
I der  ganzen  dramaliscken  (iomposilion  acibsl  aus  dem  heiligsten. 

I gollerrülllrstcii  .Mumente  unserer  Kirche  und  uiisers  religiösen 
Glaubens  bcrvnrging,  so  ist  aiirli  die  Musik,  ja  inelir  als  gewöhn- 
I lieh  , in  der  reinen  Würde  kirelilicbcr  Frier  geblichen  , *n  wahr- 
I hafl  frommer  Harmonie  geworden , und  andächtiger  Acnssemag 
I des  heiligen,  reinsten  Gefühls.  — 

— — Soviel  meine  l.^-hcrzcugiing  in  der  Sache  zulässl,  von 
Dnrchsicht  und  Spiel  am  Clavicr  auf  die  wirkliche  nnd  allgemeine 
Vergegcnwiirligung  zu  sclilirsscii,  liiille  ich  mich  gewiss  , das«  ein 
Charfreilag  mit  Aiiiriiheiing  dicsiw  Oratorioros  in  seinem  ganzen 
Umfange  und  seiner  ganzen  Idee  begangen,  ungleich  tiefere  und 
seligere  Spuren  in  den  Herzen  der  Hörer  und  Kirchrnganger  zn- 
rücklassl,  als  je  einer  andern  Feier  möglich  war,  und  ich  möchte 
den  Wunsch  wohl  hier  ölTciitlicb  ansspreclicii,  dass  wenigstens  za 
einer  Art  von  kirchlielicr  Kaclifeicr,  nach  dem  gcwüholi^en  Got- 
teadicaste,  in  recht  vielen  fsonieinden  der  Veraneb  damit  gemacht 
würde.  Es  würde  sich  daraus  der  gcbaltvolUlc  Beleg  für  jene 
meine  Behauptung  ergehen.  Mil  dieser  rein  kirchlichen  Bestimm- 
ung ist  das  Oratorium  jeduch  noch  keincawc|pi  von  der  AnfTührang 
in  einem  Conccrisaalc  oder  ausserhalb  dca  ölTcBtlicbea  Gottesdiro- 
iles  ausgeschlossen , sondern  kann  auch  eine  solche  recht  wohl 
damit  statt  haben,  nur  dass  alsdann  der  vorgesebriebene  Gemein- 
degesang  , die  eingeiiiiselilen  Cliurale,  von  einem  besonderen  oder 
dem  gcsammlcn  Gesangs|iersunalc  vorgetragen  werden  müs- 
sen u.  a.  w.“ 

Im  Decemlicr  1859. 


Den  0.  Januar  184U  erscheint  bei  mir  mit  Eigcnthnmarecht 
für  Deiitselilnnd  : 

Ijabitsfey , Fashionabel  - W''alzer , Oenr.  55,  in 

verschiedenen  Ausgaben. 

Prag , den  10.  December  1859. 

Jfaliann  Momnann. 


D i e 


Allg^emeiiie  Musikallsclie  Zeitung^ 


wie 


begwnt  mit  Neujahr  1840  ihren  4^steti  Jahrgang.  Sie  erscheint  unverändert  und  wird  nach 
vor  durch  iieichthmn  und  Gediegenheit  des  Inhalts  ttnd  der  iieilagen  das  Interesse  der  Leser  in 
Ansftruch  zu  nehmen  suchen.  Die  Beigabe  der  Autographen  berühmter  lebender  Tonsetzer  wird 
fortgesetzt}  zunächst  erscheinen  die  Facsimiles  tler  musikalischen  Handschriften  von  Ad.  Adamy 
H.  Herz,  Onslow,  Heissiger  und  B.  Homberg. 


Leipzig  y im  December  1858. 


Breitkopf  & Bärtel* 


Leipzig , hei  Breitkopf  und  Härtet.  Bedigirt  von  Dr.  G.  IV.  Fink  unter  seiner  VerantivorUichheii. 
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Karl  Christian  Friedrich  Faseh^s 


geistliche  Gesangswerke 


€•  T.  Winterfeld. 


(Beigabe  zu  den  in  Commission  bei  T.  Trantweln  in  Berlin  erschienenen 

Cesangswerken  von  K.  C.  F.  Fasch.) 


•ff' 


aind  bald  vioriig  Jahre  verflossen,  seit  Karl  Friedrich 
Christian  Fasch,  dessen  geistliche  Gesänge  jetzt  zum 
erstenmale  der  OefTentlichkeit  übergeben  werden,  aus 
diesem  Leben  geschieden  ist.  Ja,  seit  dem  Entstehen 
einiger  unter  diesen  Werken  ist  schon  ein  halbes  Jahr- 
hundert dahingegangen.  Sie  waren  bisher  im  ausscblies- 
senden  Besitze  eines  zwar  nicht  kleinen,  doch  geschlos- 
senen Kreises,  und  was  von  ihnen  nach  früheren  Ent- 
würfen des  Meisters  dem  Drucke  übergeben,  oder  in 
flüchtig  genommenen  Abschriften  sonst  weiter  verbrei- 
tet wurde,  war  nicht  geeignet,  ihnen  volle  Anerken- 
nung zu  verschaffen,  oder  eine  erhebliche  Einwirkung 
zu  sichern. 

Es  ist  hier  nicht  der  Ort  zu  untersuchen,  welche 
Gründe  den  Freund  und  IVachfolger  des  Verewigten  ha- 
ben bewegen  können,  mit  der  Herausgabe  von  dem 
künstlerischen  ZVachlasse  seines  Vorgängers  zu  zö- 
gern. Auch  er  ist  nunmehr  seit  Jahren  dahingegan- 
gen, und  wir  wollen  über  das  Versäumte  mit  dem 
nicht  rechten,  der  uns  nicht  länger  Rede  stehen  kann. 
Da  es  nun  einmal  so  gekommen,  erscheint  cs  aber 
dringend  nothwendig,  jene  Werke  nicht  ohne  die  Bei- 
gabe eines  begleitenden  Wortes  an  das  Licht  treten 
zu  lassen.  Nicht,  um  ihren  Werth  genügend  zu  be- 
sprechen, oder  die  Stelle  zu  bestimmen,  die  auf  dem 
Gebiete  der  Kunst  ihnen  anzuweisen  seyn  möchte. 
Jenen  werden  sie  geltend  machen,  wenn  überall  et- 
was in  ihnen  ist;  diese  wird  ihnen  danach,  auch  ohne 
unser  Zuthon,  nicht  entgehen.  Allein,  nachdem  eine 
so  lange  Reihe  von  Jahren  vorfiberging  seit  ihrem  Wer- 
den, nachdem  sic  der  Mehrzahl  deutscher  Kunstfreunde 
bisher  verborgen  geblieben,  treten  sie  nunmehr  in  die 
Mitte  einer  ganz  neuen,  fremden  Welt.  Eine  rasch  und 
mächtig  umgestaltende  Zeit,  wird  man  sagen,  ist  in  je- 
nen vierzig  Jahren,  wie  über  unsre  gemeinsamen  An- 
gelegenheiten überhaupt,  so  auch  über  alle  Kunst,  und 
zumal  die  der  Töne,  hingegangen.  Was  Fasch  dem 


scheidenden,  und  dem  beginnenden  Jahrhunderte  gewe- 
sen wäre,  wenn  man  ihn  gekannt,  wird  er  es  dem,  der 
Mitte  seines  Laufes  rasch  entgegen  eilenden  noch  seyn 
können?  Seine  llervorbringungen  sind  nicht  Kinder 
der  Zeit,  in  der  sie  erscheinen;  sic  tragen  nicht  deren 
Gepräge,  bequemen  sich  nicht  ihren  Anforderungen, 
kommen  nicht  einem  unmittelbaren  Bedürfnisse  dersel- 
ben entgegen.  Sie  sind  aber  auch  nicht  wieder  aufge- 
grabenc  Schätze  aus  länger  verflossener  Zeit,  Werke, 
die  einst  ihre  Gegenwart  in  weitem  Kreise  begeister- 
ten, zu  sich  heranhoben,  und  nun,  der  Folgezeit  aufs 
Neue  davon  Zeugnifs  gebend,  eine  nur  in  Vergessen- 
heit gerathenc  Beziehung  zu  ihr  lebendig  wiederum  an- 
frischeu.  Unleugbar  war  es  wohl  die  Absicht  ihres  Ur- 
hebers, durch  sie  in  bestimmter  Richtung  weiter  zu 
bilden,  was  von  seinen  Vorgängern  auf  nur  ungenü- 
gende Weise  ihm  geleistet  schien;  allein,  was  ihm  ge- 
lang, ist  doch  bisher  nur  für  seinen  Kreis  ihm  gelun- 
gen, und  es  möchte  schwer  sejrn,  einen  ferner  hintö- 
iienden  Anklang  davon  zu  finden  in  den  Leistungen  der 
Gegeinvart,  ungleichartig  wie  sie  sind  den  Früchten 
der  letzten,  ergiebigsten  Jahre  des  Meisters. 

Es  ist  wahr,  der  lebendige  Zusammenhang  zwi- 
schen diesen,  und  der  Welt,  in  deren  Umgebung  sie 
gegenwärtig  treten,  ist  ein  minder  kenntlicher  gewor- 
den; einer  Andeutung  bedarf  es,  damit  man  ihn  leich- 
ter finde,  und  des  Geleisteten  dann  um  so  billiger  und 
fruchtbarer  sich  erfreue.  Weil  er  aber  in  der  Tliat  be- 
steht, so  nenne  niemand  die  Herausgabe  dessen,  was 
Fasch  selbst  ihrer  allein  würdig  erkannt  hat,  ein  ver- 
spätetes, überflüssiges  Unternehmen.  Denn  sein  Ge- 
genstand gehört,  im  besten  Sinne,  der  Kunst  an,  und 
hat  eben  darum  ein  Recht  darauf,  Gemeingut  der  Bes- 
ten jeder  Zeit  zu  werden.  Wo  eine  seltene  Meister- 
schaft in  Handhabung  der  Kuiistmittel,  wie  hier,  nicht 
für  leeren  Prunk  mit  denselben  aufgeboteii  wird,  son- 
dern zu  Offeubarung  eines  reinen,  liebenswürdigen,  wahr- 
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haft  begeisterten  Gemüthes,  da  ist  die  Kunst  gewils  in 
ihrer  Fülle  vorhanden.  Freilich  kann  selbst  bei  den 
grüfsesten  Künstlern  die  besondere  Ausdnicksweisc  ih- 
rer Gegenwart  sieb  nicht  verleognen,  und  sic  ist  es 
eben,  durch  die  das  Werk  uns  allgemach  veraltet.  Un- 
vermeidlich geschieht  dies,  wenn  dasjenige,  was  zuvor 
der  getreue  Spiegel  einer  inneren  Anschauung,  eines 
lebendigen  Gefühles  war,  endlich  selbst  dem  Meister  zu  < 
geläuBgcr  Formel  geworden;  wenn  es  dann  von  der 
Mehrzahl  blos  handfertiger  Kunstgenossen  nur  in  sei- 
ner äufserlichen  Erscheinung  aufgefafst,  zu  einer  gang- 
baren Redensart  (dafs  wir  cs  so  nennen)  gestempelt, 
und  durch  gemeinen  Verbrauch  zuletzt  abgestumpft  wird. 
.Allein  davor  ist  Fasch  durch  seine  grofsc  Strenge  ge- 
gen sich  beliUtct  worden,  die  ihn  von  blofscm  Formel- 
wesen ziirückbielt;  durch  seine  Abgeschiedenheit,  die 
ihn  vor  nachalimcnden  Kiinstgenossen  bewahrte;  noch 
mehr  aber  durch  seine  Strebsamkeit,  die  ihn  verhin- 
derte, betretene  Pfade  zu  wandeln,  oder  dem,  vor  ihm 
bereits  in  A'ollkommcnheit  Geleisteten  mir  in  gewand- 
ter Fachbildung  zu  folgen.  Er  kannte  die  grofsen  Ita- 
liener des  beginnenden  aclitzebiitcn  Jabrliunderts,  Joh. 
Sebastian  Bach,  Händel,  Hasse,  deren  Zeitalter  noch 
das  scinige  nahe  berührte;  er  hat  mit  Philipp  Emanuel 
Bach  lange  ziisammengeicbt;  allein  man  wird  ihn  nir- 
gend als  ihren  Aaclitroter  finden,  noch  von  dem  äiifse- 
ron  Zuschnitte  ihrer  Werke  etwas  in  den  scinigen  an- 
trefTcn.  Er  fühlte  es  wohl,  dafs  auch  er  in  den  Tönen 
etwas  zu  sagen  habe,  das  bei  jenen  noch  nicht  laut  ge- 
worden sey;  er  wufstc,  dafs  mit  seinem  anvertrauten 
Pfunde  redlich  zu  wuchern  ihm  obliege.  Was  die  ge- 
nannten Meister,  Vorgänger  oder  Mitlebendc,  an  grös- 
seren Gaben  besitzen  mochten,  hatten  sic  ja  auch  nicht 
von  ihnen  selber , aber  eines  jeden  rechtes  Eigenthum 
war  dasjenige,  was  er  damit  schaffte,  zur  Ehre  des  Ge- 
bers! In  diesem  Sinne  mag  man  denn  auch  von  Fasch 
sagen,  was  wir  lesen  in  dem  AVortc  der  Verheifsung, 
das  er  selber  gesungen,  dieses  nämlich,  dafs  seine  AVerke 
ihm  nachfolgen.  \icht  dem  Todten  in  die  Gruft,  son- 
dern dem  Geiste,  der  in  ihnen  fortlcbt,  in  das  Leben. 
Die  AVcIt  kannte  bisher  nur  die  unter  seiner  stillen 
Pflege  gediehene  Anstalt,  ihr  späteres  Fortwachsen,  ihre 
Leistungen,  die,  näher  und  ferner,  sich  daran  knüpfende 
Verbreitung  der  deutschen  geistlichen  Gesangvereine,  zu 
denen  Fasch  uubczw'eifclt  den  ersten  Grund  gelegt  hat. 
8ie  wrird  jetzt  kennen  lernen  au  seinen  Werken,  den 
zuvor  flüchtig  nur  den  Hörern  vorübergerauschten , an 
einem  Orte  nur  vernehmbaren,  was  es  gewesen,  wo- 
durch die  Liebe  zum  geistlichen  Gesänge  auf  so  leben- 


dige, erfolgreiche  AVeise  habe  wieder  geweckt  und  ge- 
nährt w'crden  können,  und  wird  dann  nicht  länger  mehr 
zweifeln  können  an  der  lebendigen  Beziehung,  in  der, 
auch  jetzt  noch,  der  edle  Aleister  zu  ihr  stehe. 

Es  wird  Fiemand  leicht  eiiifallen  können,  Fascb 
mit  Joh.  Seb.  Bach  zusammenzustellen,  dessen  streng 
ausgebildeto  Eigentliümlichkeit,  bei  den  seltensten  Ga- 
ben, kaum  den  Vergleich  mit  irgend  einem  andern  Ton- 
meister zulas.scn  dürfte.  Dennoch  leiden  Beide  eine  Ge- 
gcncinanderstellung;  freilich  nur  in  demjenigen,  worin 
sic  auf  das  entschiedenste  auscinandergehen;  in  ihrem 
Verhältnisse  zu  denen,  die  als  AusfÜhrende  ihreAA'erke 
erst  zur  Erscheinung  zu  bringen  hatten,  wie  es  bei  um- 
fangreichen Hervorbringungen  der  Tonkunst  nicht  an- 
ders der  Fall  sevn  kann. 

Ein  jeder  weifs  von  Bach’s  grober  Meisterschaft  auf 
der  Orgel,  wenn  auch  nur  aus  seinen  Choralvorspie- 
len,  und  ihren  kühnen  Tonverknüpfungen;  denn  kaum 
möchte  jetzt  jemand  leben,  der  sein  freies  Spiel  sel- 
ber noch  vernommen  hätte.  Ganz  Achnliches  wie  in 
jenen  AA^erkcn  wird  man  auch  in  seinen  geistlichen  Fest- 
und  Soniitagsmusikcn  gröberen  und  kleineren  Umfangs 
antreffen;  ist  doch  manche.s  aus  ihnen  in  seine  später 
gedruckten  Orgelwerke  übergegangen.  Aber  die  grolsc 
Schwierigkeit  von  vielen  dieser  geistlichen  Gesänge,  für 
Spieler  sowohl,  als  Singende,  giebt  uns  die  Ueberzeu- 
gung,  dab  der  Jleister,  ohne  Rücksicht  auf  einen  be- 
stimmten Kreis  von  AusfUhrenden,  allein  den  Eingebim- 
gen  seines  Genius  folgte.  Denn  nicht  selten  nimmt  er 
die  Kräfte  lebender  AVesen  in  Anspruch  gleich  den  Tas- 
ten seines  gewaltigen  Tonwerkzeugs,  das  seiner  Hand 
willig,  unfehlbar  gehorchen  mubte,  auf  dem  das  schein- 
bar AV’iderstrebcndste  sicher,  ohne  Irrung,  neben  einan- 
der herging,  und,  je  selbständiger  im  Einzelnen,  um  so 
mehr  dazu  diente,  das  erstaunenswerthe  Ganze  hervor- 
zubringen. 

Hier  nun  finden  wir  uusern  Fasch  in  einem  ganz 
entgegengesetzten  A’crhältnisse.  AA'as  er  schaf,  und  als 
das  Seine  allein  erhalten  wünschte,  hat  er  alles  mit  der 
nächsten  Rücksicht  auf  einen  bestimmten  Kreis  Aosfüb- 
render  geschaffen,  und  eben  durch  diese  Art  ihres  Ent- 
stehens haben  seine  AA'crke  eine  eigenthümliche  Frische 
und  Lebendigkeit  gewonnen,  deshalb  hat  dieser  Kreis 
so  eng  um  ihn  sieb  geschlossen,  dadurch  hat,  mittel- 
bar, von  ihm  die  Anregung  ausgehen  können,  deren 
Erfolge  noch  unter  uns  forticben. 

Man  wird  aus  Fasch’s  Leben,  wie  es  von  Zelter 
beschrieben  ist,  sich  erinnern,  dab  sein  Ifistimmiger 
Kjrie  und  Gloria  schon  seit  dem  Jahre  1783  enbtaud, 
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auf  Veranlassung  eines,  durch  Reichardt  aus  Kalien  ge- 
brachten Werkes  ähnlicher  Art  von  Orazio  Beiievuli, 
von  dem  mau  einzelne  Sätze  in  des  Pater  Martini  Saggio 
/ondamentate  di  contrapunto  abgedruckt  findet.  Fasch 
fühlte  in  sich  die  Kraft  uud  den  Beruf,  die  Leistungen 
des  alten  italienischen  Meisters  zu  Uherbieten,  sei  es 
durch  gröberen  Kcichthum  der  Modulation,  sei  cs  durch 
selbständigere  Ausgestaltung  der  einzelnen  zusammen- 
wirkenden  Chöre.  Dadurch  wurde  in  ihm  zuerst  der 
Wunsch  rege  nach  einem  Kreise,  durch  den  er  diese 
seine  neue  Schöpfung  in  das  Leben  rufen  könne.  Wie 
vergeblich  er  anfangs  gestrebt,  einen  solchen  zu  finden, 
wie,  auch  bei  dem  besten  W'illen  der  dazu  versammel- 
ten Sänger,  die  meisten  Versuche  mirsglückteii,  wie  tief 
gekränkt  der  edle  Meister  dadurch  war,  ja,  wie  er  fast 
an  sich  selbst  und  seinem  Bestreben  irre  geworden,  mag 
man  uachlescn  in  der  Schilderung  seines  Schülers  und 
Freundes.  Gewiblich,  dieses  erste,  selbständige  Werk 
seines  Geistes  hat  ihn  die  meisten  Schmerzen  gekostet, 
allein  sie  sind  ihm  vergolten  worden  durch  die  aus  ih- 
nen erwachsene  Ueberzengung,  dab  dem  geistigen  lier- 
vorbringen  des  TonkUustlcrs  zur  Seite  auch  die  Bil- 
dung der  Kräfte  gehen  müsse,  durch  die  sein  Werk 
nach  auben  liingestclit  werde;  er  hat  seines  Kummers, 
seiner  Zweifel,  vergessen  dürfen  über  jeder  llervorbriii- 
gung,  die  er,  je  läuger'je  mehr,  in  der  sicheren  llotT- 
nung  vollendete,  sie  in  würdiger  Gestalt  vor  den  äube- 
ren  Siun  bringen  zu  können,  über  der  Freude,  auch 
jenes  erste  sich  bewähren  zu  sehen  in  dem  allgemach 
zadilreicher  um  ihn  sich  versammelnden  Kreise,  den  er 
sich  heranbildete.  War  er  thätig  für  dessen  Bedürf- 
nisse, so  gelangte  er  durch  ihn  auch  zu  dem  Bewubt- 
sein  seines  eigensten  Berufes. 

So  sind  diese  Werke,  die  er,  alle  früheren  vernich- 
tend, der  Oefleutlichkeit  allein  bestimmt  hat,  entstanden 
aus  der  lebendigsten  Weclisclwirkung  zwischen  Schaf- 
fen und  Empfangen,  zwischen  der  geistig  hervorbrin- 
genden, und  — dab  wir  sie  so  nennen  — der  wieder- 
gebährenden  Thätigkeit.  Sie  sind  nicht  allein  Schöpfun- 
gen eines,  in  hohem  Maabe  kunstgelehrten,  kunstferti- 
gen Meisters,  sondern  auch  eines  ganzen  Menschen, 
dem  unter  den  liebevollsten  Verhältnissen  das  Seltene 
vergönnt  war,  sein  Innerstes  vollständig  zu  oiTenbaren 
in  den  Werken  seiner  Bände,  unbeengt  durch  Dienst- 
verhältnisse, oder  durch  Anforderungen,  wie  sie  wohl 
durch  die  Zeit,  und  ihr  beschränkt  geschmackliches  An- 
•inoen  gestellt  werden.  Hierin  liegt  aber  auch  die  Ge- 
währ dafür,  dab  in  ihnen  etwas  sei,  was  nicht  so  leicht 
veralten  werde.  Sie  beruht  in  der  jugendlich  frisehen, 
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freien  Thätigkeit,  mit  der  sich  die  reife  Erfahrung  uud 
künstlerische  Sicherheit  des  damals  schon  alternden 
Mannes  verband.  Darum  mögen  sie  nun  auch  getrost 
hinausgeilen  in  die  Welt  aus  dem  engeren  Kreise,  in 
welchem  sic  bisher  lebten,  und  dessen  Leistungen  sie 
auch  jener  nicht  völlig  unbekannt  bleiben  lieben.  Hatte 
der  Meister  freilich  das  Glück,  in  seinen  Tagen  für 
ausgezeichnet  begabte  Stimmen  zu  arbeiten,  denen  er 
das  Schwierigste,  selbst  Aubergewöhiiliclics  zumutheu 
durfte,  so  ist  dieses  doch  nicht  in  dem  Maabe  gesche- 
hen, dab  an  jene,  und  ihre  Fähigkeiten,  auch  das  ganze 
Bestehen  seiner  Werke  geknüpft  wäre.  Wohl  möchten 
diejenigen  jetzt  schwer  zu  befriedigen  sein  durch  ihre 
Ausführung,  welche  sie  unmittelbar  nach  ihrem  Ent- 
stehen vernahmen,  und  nun  den  Schmelz,  die  Frische 
schmerzlich  vermissen  werden,  durch  die  jene  Sänger 
sie  entzückten,  die  des  Meisters  Schöpfungen  wohl  auch 
die  ihrigen  uetincn  durften,  weil  dieselben  bestimmt 
waren,  durch  sic  erst  Leben  zu  gewinnen.  Mögen  sic 
die  dahingegangene,  jugendliche  Erscheinung  dieser 
Werke  beklagen;  an  ihrem  Wesen,  an  dem  heiteren, 
bedeutungsvollen  Bilde,  das  sie  bieten,  wird  auch  der 
Spätere  sich  erfreuen,  erquicken,  und  gern  dahin  zu- 
rückkehren. Der  Künstler  aber  wird  sich  ermuthigt  fin- 
den, wenn  er  sieht,  dab  ohne  künstliche,  kostbare  Ver- 
anstaltungen, ja,  selbst  ohne  mächtige  Gönner  und  För-  ' 
derer,  durch  reine,  ächte,  standhafte  Liebe  zur  Kunst 
die  achtbarste  Blüte  derselben  sich  hervorgethan  hat. 

Aber  ein  jeder  nehme  auch  diese  Werke  hin,  wie 
•sic  sich  bieten,  und  verlange  von  ihnen  nicht,  was  der 
Meister  weder  gewähren  wollte,  noch  konnte.  Sie  sind 
Tonworke  geistlichen  Lihalts,  aber  keine  kirchli- 
chen Gesänge.  Fasch  hat  weder  in  einer  Zeit,  noch, 
unter  Umgebungen  gelebt,  durch  welche  sic  eben  jenes 
Gepräge  hätten  gewinnen  können.  Seit  seinem  zwan- 
zigsten Jahre  bis  zu  seinem  Tode,  vier  und  vierzig 
Jahre  lang,  waren  Berlin,  und  früher  auch  Potsdam, 
Orte  seines  Aufenthalts,  allein  bei  allen  Vortheilen,  die 
ihm  diese  Städte  gewähren  konnten,  mangelte  dort  ein 
jedes  Verhältnifs  der  Tonkunst  zur  Kirche,  wie  denn 
überhaupt  jene  Zeit  nicht  die  eines  regen,  kirchlichen 
Lebens  war.  Aus  einer  solchen  allein  können  auch 
nur  Werke  von  wahrhaft  kirchlichem  Stjle  hervor- 
gehen.  Dieser  bildet  sich  einzig  durch  das  Leben  des 
Künstlers  in  nnd  >mit  der  Kirche,  sofern  es  dieser  mit 
ihrer  Bestimmung  ein  rechter  Ernst  ist.  Die  Beschäf- 
tigung mit  Werken  solcher  Zeiten  wird  den  kirchlichen 
Styl  zwar  erkennen,  allein  nimmer  ihn  erreichen  leh- 
ren; sie  wird  wohl  mit  den  Formen  vertraut  machen. 


FASCH’S  GEISTLICHE  GESANGSWERKE. 


Uigltized  by  Google 


11 


FASCH’S  GEISTLICHE  GESANGSWERKE. 


12 


die  sich  ihnen  gebildet,  sie  wird  den  Sinn  reifen  itir 
das  Schickliche  und  Gehörige,  den  Künstler  leiten,  dafs 
er  vermeide,  was  demselben  widerspricht,  sic  kann  ihm 
jedoch  niemals  verleihen,  was  nur  das  kirchliche  Le- 
ben, im  eigensten  Sinne,  unmittelbar  gewährt.  Was 
durch  sie  zu  erreichen  war,  wird  man  auch  bei  Fasch 
nicht  vermissen;  was  zu  leisten  sie  nicht  berähigen 
konnte,  wird  man  von  seinen  Werken  nicht  verlangen 
dürfen.  Dazu  kömmt  nun  noch,  d.afs  bei  denjenigen 
unter  ihnen,  die  etwa  veranlassen  könnten,  eine  kirch- 
liche Bestimmung  vorauszusetzen  — seinem  16stimmi- 
gen  Kyrie  und  Gloria,  seinem  Miserere,  seinen  Chorä- 
len — er  an  eine  solche  gar  nicht  gedacht,  sondern  sie 
lediglich  als  Tonkünstler  gearbeitet,  als  solcher  sic  sich 
zur  Aufgabe  gewählt  hat.  Der  von  ihm  gesetzte  Theil 
der  Messe,  in  so  grofscr  Ausarbeitung  aller  einzelnen 
Sätze  ohnehin  schon  über  jedes  31aafs  hinausgehend, 
das  die  Dauer  des  Gottesdienstes  vorschreibt,  war  be- 
stimmt, in  der,  von  einem  älteren  italienischen  Meister 
(Or.i7.io  Benevoli)  gcgebciien,  allgemeinen  Form  des 
Tonsatzes,  eine  lebendigere,  kunstreichere,  selbständi- 
gere Organisation  der  eiiizeliieii,  zusamnicnwirkcnden 
Chöre,  neben  gröfserem  Reiebthum  der  Ausweichungen 
und  der  »Melodie  darzustcllcn;  Aehnliches  mochte  dem 
Meister  vorschweben  bei  seinem  Miserere,  im  Verhält- 
nisse zu  dem  berühmten  des  Leonardo  Leo;  wie  denn 
jede  neue  Anschauung  ihn  aufregte,  seine  eigenen  Kräfte, 
wciterhildend,  zu  versuchen.  Eben  so  die  neun  Cho- 
ralmelodien, theils  des  löten,  theils  des  17 ten  Jahrhun- 
derts, von  denen  er  drei  doppelt  bearbeitete.  Sic  wa- 
ren bestimmt,  zum  Beginn  der  Singübungen  seines  Krei- 
ses vorgetragen  zu  werden;  sie  sollten  eine  zweckmäs- 
sige Abwechslung  bieten  zwischen  Chor-  und  Einzcl- 
gesaiig,  und  im  Ganzen  ein  heiteres  Gepräge  tragen; 
wie  denn  nur  drei  unter  ihnen  (1,  3,  12)  weicher,  die 
übrigen  harter  Tonart  sind.  Daneben  thut  auch  hier 
wiederum  die  forschende,  strebende  Art  des  Meisters 
sich  kund,  das  Trachten  nach  möglichstem  Reichthuro 
von  abwechselnden  Modulationen,  so  weit  die  Sangwei- 
sen sie  nur  gestatten  wollten,  ja,  in  einigen  auch  nach 
melodischer  Ausbreitung.  Darum  suche  man  aber  in 
ihnen  nicht  Muster  ächten  Choralstyl-s,  die  man  auch 
deshalb  kaum  in  ihnen  'finden  kann,  als  selbst  ihre 
Texte  zumeist  nicht  eigentlich  kirchliche  genannt  wer- 
den können.  Einen  reichen,  fliefsenden  Gesang,  man- 
nigfaltige Harmouieen,  einen  richtigen  und  edlen  Aus- 
druck der  Worte,  wird  man  in  keinem  unter  ihnen  ver- 
missen. 

Wir  lesen  in  Zelters  Lebensbeschreibung  unseres 


Meisters  ihm  nachgerühmt,  dafs  er  Styl  und  Ausdruck  | 
wohl  zu  unterscheiden  gewufst,  dafs  er  vod  dem  |;ro8- 
seil  Styl  in  Hassens  Opern  ergriffen  gewesen,  wenn 
er  anch  den  Ausdruck  des  Einzelnen  oft  als  falsch  gt- 
tadelt  habe.  Versuchten  wir  nun  so  eben  anzndenten, 
weshalb  cs  Fasch  nicht  vergönnt  sein  konnte,  den  kirch- 
lichen Styl  iin  eigensten  Sinne  zu  erreichen,  so  dür- 
fen wir  doch  nicht  leugnen,  dafs,  wenn  wir  dieses,  so 
oft  vieldeutig  gebrauchte  Wort,  „Styl,''  dahin  beschrän- 
ken, dafs  unter  ihm  das,  dem  Gegenstände  Angemes- 
sene, Schickliche,  Gehörige  verstanden  wird,  der  feine 
Sinn  des  Kleisters  ihn  hierin  stets  geleitet  habe.  Allein 
überwiegend  stets  tritt  seine  Meisterschaft  hervor  im 
Ausdruck,  weil  er  alles  wahrhaft  und  innig  empfand, 
und  sich  vor  Aufgaben  hütete,  in  deren  Lösung  er  nnr 
äufseren  Schein  bei  innerer  Unwahrheit  an  den  Tag 
gelegt  hätte. 

So  sind  denn  alle  diese  Werke  der  Spiegel  einer 
reinen,  wahrhaft  frommen  Seele,  und  zumal  da,  wo  er 
an  seiner  Aufgabe  seine  eigenste  IVatur  darzulegen  ver- 
mochte. In  diesem  Sinne  werden  sie  unserer  Zeit  die 
willkommenste  Gabe  sein.  Sehen  wir  doch,  wie  diese 
tief  und  dauernd  angeregt  wird  durch  solche,  in  ihr  ent- 
standene Gesaugswerke,  in  denen,  bei  entschiedener 
Meisterschaft,  ächte  Wahrheit  des  Gefühls  sich  offen- 
bart! Je  seltener  aber  dieses  der  Fall  ist,  um  so  mehr 
wendet  sie  in  der  Tonkunst  entweder  ganz  sich  zurück 
von  jener  Richtung  auf  das  Geistliche,  oder  sie  neigt 
der  Vergangenheit  sich  zu,  in  deren  Werken  sie  unter 
mannigfachen  Formen  dasjenige  ausgeprägt  findet,  was 
sie  in  der  Gegenwart  vermilist.  Gewifslich,  ein  bele- 
bendes Forschen  und  Suchen,  vor  dem  das  Halbe  und 
Unwahre  verschwinden,  durch  das  der  wesentliche  Zn- 
sammenhang  zwischen  Vergangenem  und  Gegenwärtigem 
hergestellt  werden  mufs!  Doch  alsdann  nnr,  wenn  nicht 
die  beschränkte,  einseitige  Vorliebe  an  einzelnen  Dar- 
stellungsformen, an  gewissen  Arten  des  Ausdrucks,  fest- 
hält, das  Wahre  und  Schöne  einzig  auf  sie  beschrän- 
ken will.  Dann  ist  sic  schädlich  in  hohem  Maafse,  auch 
wo  sie  an  das  Beste  sich  hängt,  und  es  zum  Götzen 
macht,  statt  lebendige  Erquickung  von  ihm  zu  empfan- 
gen. Eine  solche  wird  aber  Pasch  unfehlbar  dem  ge- 
währen, der  nicht  etwa  — älterer  Heister  zu  geschwei- 
gen  — die  Art  des  Leo  oder  Dnranie,  Händeln,  oder 
gar  J.  Seb.  Bachs  in  ihm  sucht;  der  nicht  alle  übrigen 
Kunstschöpfungen  nach  demjenigen  mifst,  das  jmieB 
Meistern  nach  ihrer  Art  so  vollkommen  zu  erreichen 
gegeben  war.  Fasch  hat  überall  nur  er  selbst  sein 
wollen,  und  er  durfte  es  wollen,  weil  er  etwas  war. 
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Ihn  selbst  wird  man  am  meisten  triederfinden  in  allen 
den  Theilen  seiner  Werke,  die  den  Ausdruck  innigen, 
rtthrenden  Flehens  tragen,  siiller,  sanfter  Freude,  from- 
mer Demuih  und  Hingebung,  gläubiger  Zurersicht.  Das 
Erhabene,  Grofse,  so  rein  und  tief  er  es  empfunden 
hat,  haben  andere  Meister,  deren  Natur  es  gemälscr 
war,  auch  gelungener  wiedergegeben. 

Fasch’s  Werke  sind  allerdings  nicht  Kinder  der  Zeit, 
in  der  sie  erscheinen,  auch  nicht  neu  entdeckte  Schätze 
länger  vergangener  Blüthezeit  der  Kunst.  Sie  kommen 
aber  einem  Bedürfnisse  der  Gegenwart  entgegen  durch 
ihre  innere  Tüchtigkeit  und  ihre  Wahrhaftigkeit;  und 

Geschrieben  im  März  1839- 


wenn  sie  nicht  die  Zeitgenossen  des  Meisters  in  wei- 
tem Kreise  entzückten  und  zu  sich  hcranhobon,  noch 
jetzt  davon  ein  erneutes  Zeugnifs  ablogen  können,  so 
ist  ihre  bisherige,  stille,  beschränktere  Wirksamkeit  doch 
nicht  ohne  reichere  Frucht  geblieben,  und  sic  dürfen 
auch  jetzt  noch,  ohne  Scheu,  sich  eine  weitere  Bahn 
suchen.  Darum  war  cs  wobigethan,  sie  iitinmebr  der 
Welt,  wenn  auch  spät,  hinziigeben,  weil  das  Beden- 
ken t es  fehle  an  Lust,  an  Einsicht,  an  den  Kräften,  sie 
ihrer  würdig  hinzustellcn , jetzt  nirgend  mehr  gelten 
kann;  wenn  cs  nämlich  dieses  war,  das  so  lange  ihre 
Vorcntiialtung  veranlafste. 


r.  Winter fetd. 


Die  W erke 

von 

Karl  Christian  Friedrich  Falsch 

znm  ansschliefslichen  Debit  in  Commission 

bei 

der  Bach-  and  MosikhüDdiaDg 

von 

T.  Trautwein  in  Berlin 

sind  in  nachstehend  bezeichneten  Ausgaben  erschienen,  und  durch  alle  Buch-,  Musik- 
und  Kunsthandlungen  auf  Bestellung  zu  beziehen: 

Erste  Lieferung.  Zwdlf  Chor&le  zu  bekannten  Kirchennielodien,  thcils  vier-,  theiks 
Binf-,  sechs-  und  siebenstimmig  gearbeitet.  Partitur  Rthlr.  1,  20  Sgr.  Chorstimmen 
Rthlr.  1.  5 Sgr. 

Zweite  Lieferung.  Jlfendelssoliiilana«  Vier-  und  achtstimmig,  mit  untermischten 
Solos&tzen  gearbeitete  Psalmen  nach  Mendelssohns  Uebersetznng.  Partitur  25  Sgr. 
Chorst.  17j  Sgr. 
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Dritte  Lieferung.  Inclina  Damine,  ln  wechselnden  Chor-  und  Solosützcn.  Re- 
quiem. Achtstimmig  mit  wechselnden  Chor-  und  Solostimmen.  Kurzes  Stück  in 
einem  Satze.  Trauer -Jfloteftt  „Scclig  sind  die  Todten,*’  vierstimmig  für  Chor* 
und  Solostimmen.  Partitur  20  Sgr.  Chorst.  10  Sgr. 

Vierte  Lieferung.  DaTldlana.  Aus  dem  Psalm;  „der  die  Berge  fest  setzet.”  Chor- 
und  Sologcsüiigc.  Partitur  25  Sgr.  Chorstimmen  15  Sgr. 

Fünfte  Lieferung.  Der  llSte  Psalm.  „Heil  dem  Manne,  der  rechtschafTen  lebet.” 
Vier-  und  mehrstimmige,  von  Solosätzen  häufig  unterbrochene  Chöre.  Partitur  Rthlr.  1. 
25  Sgr.  Chorstimraen  25  Sgr. 

Sechste  Lieferung.  Ullserere.  Die  Chöre  sowohl  als  die  Soli  sind  theils  vier*, 
thcils  achtstimmig  und  reich  mit  Solosätzen  durchweht.  Partitur  Rthlr.  2.  7^  Sgr. 
Chorstimmen  Rthlr,  1.  5 Sgr.  Solostimmen  25  Sgr. 

Siebente  Lieferung.  Missa  a IGvoci  in  quattro  Cori  (die  sechszehnstimmige  Messe), 
bestehend  aus  zehn  umfangreichen  JVummeru*  Die  Soli  sind  thcils  3-,  4-,  8-  auch 
12stimmig.  Nebst  Portrait  des  Componisten  und  einem  fünflachen  Canon  auf  25  Stirn* 
men.  Partitur  6 Rtblr. 

Die  ausgesetzten  Singstimmen  können  auch  einzeln  in  beliebiger  Anzahl  abgelassen 
werden. 


g«drtMkt  b«t  Pvtsek; 


I 


Ostermesse -Bericht  1839 

von 

Jl,  JDiabeiH  ^ Comp,» 

Kunst-  und  Musikalienhändler  in  Wien,  Graben  1135. 


Unsere  neuesten  Verlaijswcrkc,  so  wie  unsem  Qbrigcn  reiehlialti{ren  Musikalicn-Vcrla|T  liefert  Herr  Frdr.  Kistner 
m Lcipsij^  au  alle  unsere  Geschäftsfreunde  in  Deutschland  uud  den  hcuacliharlcn  LUiidcm  aus. 


Die  Preise  siod  In  Cmircitlions- der  Golden  zu  3 Stuck  ZwAOziger. 


Neuestes  Lehrbuch. 

Czerny,  C.,  Vollständige  theoretisch- praclische  Pia- 
noforte-Schule von  dem  ersten  Anfänge  bis  zur 
höchsten  Ausbildung  fortschreitend , und  mit 
allen  nöthigen,  zu  diesem  Zwecke  eigends  com- 
nonirten  zahlreichen  Beispielen,  io5  Theilen, 
Op.  300. 

3Iit  dem  Portrait  and  Facsimile  des  Verfas- 
sers. 

Der  1*'*  Th  e i I enthält  den  ganzen  Elemcntar- 
nnterricht,  auf  eine  ausfuhrlielic,  fassliche,  je- 
dem, selbst  dem  zarten  Kindesaltcr  angemessene 
Art  dargestcllt. 

Der2'*TlieiI  enthält  die  Lehre  von  der  Fin- 
gersetzung, auf  so  einfache  Grundsätze  zn- 
rückgcfiihrt  und  in  einer  so  fortschreitenden 
Ordnung  dargestellt,  dass  der  Schüler  (und  über- 
haupt jeder  Pianist)  in  jedem  zweifclhancn 
Falle,  und  selbst  bei  den  schwierigstcu  C o m - 
Positionen  sich  hieraus  Raths  eniolen  kann. 
Den  Schluss  dieses  Theils  bilden  6 grössere  ans- 
geführte Etüden,  worunter  2 für  jede  Hand 
insbesondere  berechnet  sind. 

Der  5'*  Th  ei  I behandelt  ansführlieh  und  er- 
schöpfend die  Lehre  von  demVortrage,  giebt 
' zuvörderst  in  den  ersten  Capitcln  dem  Schüler 
alle  practi sehen  Mittel  an,  durch  welche  der- 
selbe erlangt,  und  demSpieler  die  höchste  Voll- 
endung verschafft  werden  kann.  Hierauf  wird 
der  Vortrag  einer  jeden  Compositionsgattung  ins- 
besondere dargcstellt,  und  endlich  die  Art  und 


Weise  bestimmt,  wie  jeder  berühmte  und  be- 
dentende  Tonscizer,  sowohl  der  ältem  wie  der 
neuesten  Zeit,  auf  die,  seinem  Geiste  und  seiner 
Manier  eigenthümliche  Art  ausgeführt  werden 
soll,  wobei  eine  kurze  Geschichte  der  Entwick- 
lung des  Fortepianospiels  zur  Grundlage  dient. 
Zum  Schluss  sind  besondere  Capitel  dem  öOent- 
lichen  Prodnziren , so  wie  jenem  in  Privatzir- 
kcln , ferner  dem  Präludiren , dem  Fantasiren, 
und  endlich  dem  Stimmen  und  der  Bewahrung 
des  Fortepiano  gewidmet. 

Um  den  Ankauf  dieserSchule  für  Je- 
dermann und  fürjedes  augenblickliche 
ficdnrfniss  möglichst  zu  erleichtern, 
wird  dieselbe  auf  folgende  drei  ver- 
schiedene Arten  erscheinen: 

1'*°*  In  einzelnen  Lieferungen  ä I fl.  C. 
M.,  wodurch  jeder  Lehrer  mit  den  Fortschrit- 
ten seiner  Schüler  auf  eine  gar  nicht  kostpie- 
lige  Welse  gleichen  Schritt  halten  kann.  (Ti- 
tel, Portrait  und  Facsimile  werden  der  letz- 
ten Lieferung  beigegeben). 

2'*“  T heilweise,  wodurch  jeder  der  3 Theile 

Sewisserraassen  die  Hauptepochen  des  Stu- 
inms  der  Schüler  bezeichnet. 

Preis  des  l“*“  Theils  fl.  7,  des  2'**  Theils  fl.  C, 
des  5-“  Theils  fl.  5 C.  M. 

3'*"‘  Endlich  das  complete  Werk,  welches 
allerdings,  sowohl  dem  Lehrer,  wie  dem 
Schüler  eine  allgemeine  und  erschöpfende  Ue- 
bersicht  des  ganzen  Clavicrspiels  verschafft. 
Alle  3 Theile  zusammen  kosten  14  fl.  C.  M., 
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welcher  Betraf;  bei  Einnfanp  des  I“**  erlopt  wer- 
den niHiis.  Der  erste  Tlie'u  erscheint  den 
Ap  ril,  der  zweite  den  Mai#  der  dritte  un/d 
letzte  Tlieil  den  lil'*'*  Juni  dieses  Jaiirs.  JKaeh 
Erscheinen  des  letzten  Thcils  tritt  unabänderlich 
der  gewöhnliche  Ladenpreis  ein. 


Für  das  Pianoforte  allein. 


, fl.  kr. 

Bibi,  Andr.,  Fuge  in  C,  für  die  Orgel, 

oder  das  Piaiiorurte.  Op.  17 — 20 

Choteli,  F.  X.,  Variationen  über  das  be- 
liebte Lied:  All  die  Sterne,  von  H. 

Prueh,  iiii  leichten  Style  für  kleine  Hönde. 

Op.  20 — 30 

Czerny,  C.,  Trois  niorceaiix  de  Salon 
brillans  et  earacteristiques  sur  des  theines 
originaiix.  Op.  520. 

N-  1.  Roudiiio  brillant,  in  As — 45 

- 2.  linprnptu  ä la  Mazoiirka,  in  As — 30 

- 3.  Allegro  agitato , in  F nioll — 30 

— Impromptu  brillant  siir  les  danscs 

nationales  espagnolcs:  La  Tirana  de  Ca- 
dix , et  Jaleo  de  Xeres , du  Ballet  .*  Le 
diable  boiteux  (der  hinkcndeTcurcl).  Op. 

««3 1 — 


Bijou X tb^atrals,  oii  iioiivelle  Collec- 
tion des  Rondeaiix,  Variatioiis  etlniproiu- 
tiis  siir  les  inotiFs  les  plus  far.  de  nouveaux 
Operas.  Op.  307.  (borlsctzung.) 

Call.  0.  Impromptu  capricieux  sur  le 
choeur  favori:  (Assasino  ehe  il  ferro  iin- 
mergesli)de  l'Opcra:  Gemma  di  Vergy, 


de  Donizetti 1 — 

Call.  IO.  Rondiiio  sur  la  Cavatina  : ( Di 
mia  Patria  bei  soggiorno)  de  rOpero« 

Marino  Falliero,  de  (i.  Donizetti — 45 

Call.  11.  Rnndino  snr  les  uiotifs  fav.  de 
rOpera;  Lucrezia  Borgia,  de  G.  Do- 
nizetti  — 45 

Coh.  12.  Rondino  sur  les  luotifs  fav.  de 
rOpera : Roberto  Devereux  de  G.  Doni- 

zetti — 45 

— Souvenir  th^atral  (Fortsetzung). 

* Call.  55.  Faatalsic  1*'°  snr  les  motifs  fav. 
del’Opera:  11  Giuramciito,  du  S.  Mer- 

cadante......^ 1 15 

'•  ' Cab.  5C.  Fantiisie  2''"*  snrdelto..... 1 15 

Cab.  57.  Fantaifcic  3*'"*  snr  detlo 1 15 

Call.  50.  FaRlaisic  4"*  sur  les  inolifs  fav. 
de  rOpera:  Gemnia  di  Vergy,  de  Do- 
nizetti  1 15 

Cab.  .50. 'Fantaisie  2',““  sur  detto.... 1 15 

r—  Cah.OO.  FantabiS  S*”' snr  dcllo 1 15 

Lieder  vonFräuzSebuber  t,  flir  das 

Pianoforte  übertragen. 

N'  1.  Dio  Forelle. — 45 
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N*  2.  Drang  in  die  Ferne 

- 3.  Gruppe  aus  dem  Tartarus 

- 4.  Der  blinde  Knabe 

- 5.  Nomianns  Gesang 

- C.  Lied  des  gefangenen  Jägers 

- 7.  Schäfers  Klagelied 

- 8.  Jäger»'  .4beadlied .\ 

- 0.  Das  Lied  iin  Grünen 

- 10.  Erster  Verlust 

-11.  An  Sylvia 

• 12.  Fischerwelse 

f Werden  fortgesetzt.) 
Diabelli,  Ant. , Musikalische  Morgen- 
stunden einer  Woche.  7 Sonati- 
nen für  das  Pianoforte  allein,  mit  Finger- 
^ _ Satz  und  Bernckslchtlguii|;  kleiner  Hände 
V (mit  wlllkülirllcher  Begleitung  einer  Vio- 
line). 168'-  W erk. 

><  Coinpict  für  Pianoforte  allein 

Complet  für  Pianoforte  und  Violine 

Einzeln  für  Pianoforte  allein 

1.  in  F .C 

- 2.  in  G 

- 3.  in  C 

- 4.  in  B 

- 5.  in  D 

- 8.  in  G 

- 7.  in  A moll 

Vlolinstiinmc  complet 

Violinstimme  separat  ä 

— WicnerLicblingsstücke  der  neu- 
esten Zci  t.  Periodisches  Werk  für  das 
Pianoforte  allein  odcranfl  Hände  beisam- 
men. (Fortsetzung.) 

14  **  Heft  enthält ; Spanisches  Pa»  de 
deux:  hl  Zapatuado,  ausgeführt 
voiiHemi  Perrot  und  M Perrot-Grisi 
15**MIert  enlhült:  Ave  Maria , Lied  von 

' Scliiihcrt 

i0'*‘lle0  enthält:  Der  Gondelfnlircr.  Lied 

von  Schubert 

17'"  Heft  enthält:  ÜiigeduM.  Lied  von, 

Schubert 

18  " lieft  enthält:  Mein  Ruichthum.  Liei 
von  Proch 

IQ'**  Heft  eiiüiält:  In  der  xMuhlc.  Lied  vöä 

, Proch ' 

20“  Heft  enthält:  Schweizers  Heimweh. 

Lied  von  Proch 

(Werden  fortgesetzt.) 

— Euterpe  für  da.s  Pianoforte  allein. 

, ^ Q^o  r ts  c t z II II  g.) 

..  , N*  35C.  1*  Potpourri  mich  Motiven  der 

Oper:  IlGInramcntpjV.S.Mercadante 

- 357.  2*  Potpourri  nacirdetto 

, - .358.  .3'  Potpourri  nach  detto . 

, - 351).  4*  Potpourri  nach  detto 


fl.  kr. 

— 30 

— 45 

— 30 

— 45 

— 45 
~ 30 

— 30 
1 — 

— 30 

— 30 

— 45 


2 20 
3 20 

— 20 
— 20 
— 20 

— 30 

— 30 

— 30 

— 30 
1 — 

— 15 


- 30 

— 45 

— 45 

— 30 

- 30 
1 — 

- 45 


45 

— 45 
4.3 
50 
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N*5ß0.  1*  Polponirl  nach  Motiven  der 
Oper : Gemma  (H  Vcrjjy,  von  G.  Do- 

nir.ctti 

• 5(>l.  2*  Potpourri  nach  delto 

, , - 7>‘  Potpourri  nach  detto 

^ .•  .’>(>•').  4*  Pot^>ourri  nach  detto 

- oi»4.  Drei  ra%orittänzc  aus  dem  paiit- 
loiuimisehcu  Ballet  z Der  hinkeude 
Teufel. 

- 1.  La  Tirana  deCadix J 

- 2.  Jaico  de  Xcrcs | 

- 3.  (ialoppc ) 

Horzalka,  F. , Polonaise  in  D 

Kafka,  Fr.,  Zivei Fugen  für  die  Orgel  oder  das 

Piaiioforte,  Op.  1 

Legrand,  Jos.,  Xoclurne  in  As,  Op.  2 

Liszt,  Fr.,  Lieder  Ton  Fr.  Schobert,  für 
das  Pianoforlc  übertragen. 

X*I.  Sei  mir  gegrüsst 

- 2.  Auf  dem  Wasser  zu  singen 

- 3.  Du  hist  die  Buh ..... 

- 4.  Erlkönig 

- 5.  Meeresstille 

- 0.  Die  junge  Nonne 

- 7.  Frühliugsglauhc.. 

- ö.  Greteheu  am  Spiiinrade 

- 0.  Ständchen  von  Shakespeare 

- 10.  Rasthwe  Liebe 

- II.  Der  Wanderer 

- 12.  Ave  Maria 

Ncumaycr,  Ant.,  Drei  beliebte  Wie- 

n c r-M  e I o d i e u variirt  für  das  Pianoforlc 
im  leichten  Style  für  kleine  Hände.  Op.  13. 
K*l,  Variationen  über  das  Lied : s’ Hei* 

rathen  fallt  mir  nicht  ciu...._ 

. 2.  Variationen  über  das  Lied:  Der 

Gang  in  die  Fremde 

. 3.  Variationen  über  das  Dornhachcr 
Abschiedalied:  Leb’ wohl,  mein  Lieb- 
chen, leb’  wohl! 

Nicolai,  Otto,  Adieu  ä Liszt.  Etüde  pour 

Piano.  Ociiv.  28 

Plachy,  W.,  Der  Leichtsinn.  Scherzo, 

Op.  64 

Schubert,  Fr.,  4Impromptus.  Op.  142. 

^ Gah.  I.  et  2.  

Dedics  a Monsieur  Fr.  Lis  zt  par  Ics 


— 50 

— 50 

— 50 

— 50 


— 30 

- 20 

— 30 

— 30 


— 30 
1 — 

— 45 
1 — 

— 30 
l — 

— 30 
1 — 

— 43 

— 30 

— 45 
1 — 


— 30 

— 30 

— 30 

— 30 

— 30 
1 15 


Editeurs. 

Grande  Sonate  in  .4  moll,  Op.  143. 

Dediec  ä Monsieur  Felix  Mendcls- 

Bohn  Bart  hol  dy  par  Ics  Editcurs 1 15 

Thalbcrg,  S.,  Divcrtisaemcnt,  Op.  7. 

(arrange  par  G.  Lickl.) 1 40 

W « »c  Iniroduction  and 

Variationen  über  ein  beliebtes  Thema 


fl.  kr. 

ans  der  Oper:  Das  Pferd  von  Erz  ^Le 
. cheval  de  Bronze)  von  Auber,  im  leich- 
ten Style  für  kleine  Hände.  Op.  32 — 30 

Worzisehek,  J.  H.,  12  Rapsodies,  Op. 

1.  (Noiivcllc  Edition.)  Gab.  1.  et  2.  a l 30 

Wiener  Tivoli  - Märsche. 


(Forlsc  t zu  ng. ) 

29*  Heft  enthält:  Marsch  noch  dem  belieb- 
ten Liede : D a 8 II  c r z e 11 1 c i d.  R a- 
koczy*  Marsch,  und  Parade - 
Marsch  über  Bcllini’s  letzten  musi- 
kalischen Gedanken  von  A n dr.  Ne- 

m c t 00 

50’  Heft  enthält : Drei  3färschc  nach  be- 
lichten Motiven  der  Oper:  II  G iu- 
ra mento,  von  Mcrcadantc , einge- 
richtet von  Andr.  Nciiietz — 30 

31*  Heft  enthält : 5 .M  a i l ä n d e r Einznfjs- 
und  Kröiiungs- Märsche,  componirt 

von  Andr.  Nemetz — 30 

32’  Heft  enthält:  N®  1.  Willicim-Marsch. 

N*  2.  Wicner-M.ar.8ch.  >’®5.  Parade- 
Marsch,  componirt  von  Jus.  Rcznicek.  — 30 

(Werden  fortgesetzt.) 


Tanze  für  das  Piano  forte  allein. 


Hendl,  C.,  Sagen  der  Vorzeit.  Ländler. 

Op.  10..... - 30 

— Novellen  aus  dem  Couversations- Le- 
ben, Walzer.  Op.  17 — 45 

— Lieder-  W a 1 z c r nach  H.  Proch’s : Al- 
penhorn.  Oh  sif  meiner  wohl  gedenkt. 

An  die  Sterne.  Wanderlied.  Schmiedlied 
and  Lchcwohl.  Op.  10 

— Quadrille  francaisc.  Op.  10„ — 30 

— Alexander-Walzer.  Sr.  kais. Hoheit 

dem  durchiaiichti{>;sten  Hrn.  Ilrn.  Gross- 
fürst-Thronfolger  von  Russland  Alexan- 
der Nicolacwitsch  gewidmet.  Op.  20 — 45 

Ilnber,  Job.,  Die  Adlcrsschwingen.  Walzer.  — 45 
Ipavitz, AI.,  Hcimathsklängc. Walzer. Op.3.  — 45 

Rcznicek,  Jos.,  Louisen- Walzer.  Op.  1 — 45 

Suchanek,  Job.,  Die  Amaranthen.  Walzer. 

Op.  0 — 45 


Für  das  Pianoforle  auf  vier  Hände, 

Chotck,  F.  X.,  Variationen  über  den  belieb- 
ten Marsch  aus  der  Oper:  Die  Purita- 
ner, von  Bellini.  Op.  23. — i — 


\ 
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CbotekjF.X.,  Variationen  überProcli’s  belieb- 
tes Lied:  Das  Alpcnborn.  Op.  26.... 

Variationen  über  Proch’s  beliebtes  Lied  i 

An  die  Sterne.  Op.  26 

CzernT)  C.,  Le  pont  moderne.  Nouveau 
Rccucil  de  Rondeaux,  Var.  et  Impromp- 
tus snr  Ics  tliemcs  lesjilus  clcgaus  des 
uouveaux  Operas.  Op.  «>96. 

(Fortsetz  unjj.) 

Cab.  9.  Rondino  brillont  snr  Tair  favori« 
(Nella  stanza,  die  roiiiita ) de  l’opcra  : 

Gemma  di  Vergy , de  Doiilzelti. 

Cab.  10.  Rondino  snr  Ic  Duo  : (Sc  poiir 
giungi)  de  l’opera:  Marino  Fallicro,  de 

G.  Doiiizciti 

Cab.  11.  Rondino  sur  Ics  lli6racs  favoris 
de  l’opcra;  Luerczia  Borjjia,  dcG.Do- 



Cab.  12.  Rondino  sur  Ics  tliemcs  favoris 

de  l’opera : Roberto  Dcvcrcux , de  G. 
Uuuizetti 


fl.  kr. 
1 — 
1 — 


1 15 
1 — 
1 15 
1 15 


Sou  venir  tbeatral  ä 4 niains. 

(Fortsetzunjj.) 

Cab.  55.  Fantaisic  1*  sur  les  motifs  fav. 
de  l’opcra ; 11  Giuramciito  de  S.  Mcrca- 

dante 

Cab.  5t».  Fantaisic  2*  snr  detto... 

Cab.  .57.  Fantaisic  5*  sur  detto... 

Cab.  56.  Fantaisic  1*  sur  les  motifs  fav.  de 
Topera:  Gemma  diVergy,  dcDonizctti. 

Cab.  59.  Fantaisic  2*  sur ‘detto 

Cab.  60.  Fantaisic  «V  sur  detto 

Diabclli,  A.,  Die  Kenntniss  aller 
Dur-  und  Moll  tonarten  in  mcloüi- 
seben  Oripinalsätzcn  nebst  (Kadenzen  und 
Fingersatz’,  mit  besonderer  Riieksiclit  für 
bleiiic  Hände,  dargestcllt.  Op.  169.  com- 

plet 

Einzeln  1*  Heft.  C dur.  .\moU.  Gdiir.  E 

nioll 

2’  Heft.  D dur.  II  nioll.  A dur.  Fis 

moll 

5’  Heft.  C dur.  Cis  nioll.  11  dur. 

Gis  moll  (oder  As  moll; 

4‘  Heft.  Fis  dur  (oder  Ges  dur). 

Dis  moll  ( oder  Es  moll) 

>i*  Heft.  F dur.  D moll.  B dur.  G 

moll 

C‘  Heft.  Es  dur.  C moll.  -4s  dur. 

F Tnoll 

7*  Heft.  Des  dur  (oder  Cis  dur). 

B moll 


1 45 

2 — 
1 45 

1 45 
1 45 
1 45 


4 — 


— 45 

— 45 

— 45 

— 45 

— 45 

— 45 

— 45 


Trois  Soiiatcs  aimablcji.  Op.  152. 

(Nouvclle  cdition.)  1.  2.  «>.  a 1 

Wiener  Liebl ingsstückc  der  ucuc- 


fl.kr. 

sten  Zeit.  14*,  15*,  16*,  17‘,  18*,  19*  und 
20*  Heft.  ( Siebe  Pianoforte  allein. ) 

— Euterpe  für  das  Pianoforte  auf4 
Hände. 

(Fortsetzung. ) 

K*  556.  1*  Potpourri  nach  Motiven  der 

Op  er:  11  Giuramento,  V.  S.  Mcrcadante.  1 15 


- 51>7.  2*  Potpourri  nach  detto 1 15 

- 558.  3*  Potpourri  nach  detto 1 15 

- 359.  4’  Potpourri  nach  detto 1 15 

- 360.  1*  Potpourri  nach  Motiven  der 

Oper:  Gemma  di  Vergy,  von  G.Do- 
nizetti 1 15 

• 361.  2*  Potpourri  nach  detto 1 30 

• 362.  5*  Potpourri  nach  detto 1 15 

• 365.  4*  Po^ourri  nach  detto 1 15 

• 364.  Drei  Favorit-Tänze  aus  dem  pan- 


tomimischen Ballet  : Der  hinkende 
Teufel.  N*  1.  La  Tirana  de  Cadix. 

N-2.  Jaleo  deXeres.  N- 3.  Galoppe.  1 — 
(Wird  fortgesetzt.) 

Lickl,  J.  G.,  Zwei  Fugen  für  die  Orgel, 
oder  die  IMiysharmonica  zu  4 Händen  in 


C und  D moll - — 45 

Rainer,  Rud.,  Die  Bagatellen.  Walzer 

und  Galoppe  im  Icicbtcn  Style.  Op.  3....  — 45 
Tbalbcrg,  S. , Divertissement.  7.  _ 

(erränge  a 4 mains  per  G.  Lickl) 2 15 


Für  die  Physltamiomca. 


Lickl,  G. , Caecilie,  eine  Auswahl  beliebter 
Tonstückc  für  die  Pbysbarmonica  allein. 

(Fortsetzung.) 

15*  Heft  enthält:  Inipromptn  über  das 
Lied:  Das  Herzen  leid  vunC.  M. 

V.  Weber.  55*  Weris — 45 

16*  Heft  enthält:  Impromptu  über  F. 
Sehubcrl’s  beliebten  Trauer wai-  - 

zer.  54*  Werk — 45 

17*  Heft  enthält:  Impromptu  überein 
beliebtes  Seliwcizcr-Murgcn-Alpcn- 

lied.  55*  Werk — 45 

18*  Heft  enthält:  R c m in i se  c nze  n aus 
dcrOiier:  Robert  der  Teufel  v.Mcyer- 

bcer.  Fan  taisic.  56’ Werk 1 — 

(Wird  fortgesetzt.) 


— Wiener-S  alon-Alusik.  Periodisches 
Werk  für  Pliysharmoiiiea  und  Piauoforte 
(oder  2 Pianoforte).  51*  Werk. 

(Fortsetzung.) 

3*  Heft  enthält:  7 Lieder  von  F.  Scho- 
bert mit  Hinwcgiassuiigder  Worte.  1.  Der 
Wanderer.  2.  Aufdem  Strom.  5.  Erlkönig. 
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•4.  Fälle  der  Licke.  5.  Das  Ständchen.  6. 

Ave  Maria.  7.  Friiklio|'S{'laiibe 2 — 

(Wird  fortgesetzt.) 


Für  die  Violine. 

endl,  C.,  Lucia-Galoppe  undPostil- 
lon  - Galoppe  für  die  Violine  mit  Be- 
gleitung des  Pianofurte.  Op.  15 — 45 

— Humors-Organe.  Walzer  für  die  Vio- 
line mit  BegleitongdesPianoforte.  Op.  14.  — 45 

— Gartenfest  - Galoppe.  Ncctars- 
Glntk  - Galoppe  und  Giganten- 
Galoppe  für  die  Violine  mit  Begleit. 

des  Pianoforte.  Op.  15 1 — • 


— Sagen  der  Vorzeit.  Ländler  Tür  die 

Violine  mit  Bcgl.  des  Pianofortc.  Op.  lö.  — 30 

— Novellen  aus  dcmConveraations- 
Leben.  Walzer  für  die  Violine  mit  Be- 
gleitung des  Pianofortc.  Op.  17 — 45 

— L i c d c r - W a 1 z c r nach  it.  Procli’s ; Al- 
pcnborii.  Ob  sie  meiner  wohl  gedenkt. 

An  die  Sterne.  Wanderlied.  Seliniicdlicd 
nnd  Lebewohl.  Op.  10.  FürdasOrebe- 
6 1 c r 2 30 

— Dieselben  für  die  Violine  mit  Beglei- 
tung des  Pianofurte — 45 

— Quadrille  francaisenacliMotivender 

Opern:  Lucia  diLaniiiicrmoor  und  Postil- 
lon de  Lonjunieau , für  die  Violine  mit 
Begleitung  des  Pianoforte.  Op.  15) — 45 

— Alezanderwalzcr  liir  die  Violine  mit  Be- 
gleitung des  Planoforte.  Op.  20 — 45 

Clement,  t r.  , Concertino  brillant  poiir  le 
Violon,  avec  accoinp.  de  dcux  \iolous, 

Alto  et  Basse 1 30 

Diabclli,A. , Neuestes  Journal  leichter 
und  angenehmer  Melodien  für2  Violinen. 

(Fortsetzung.) 

22*  Heft  enthält : II  Pirata.  Op.  von  V. 


Bellini.  Erste  Ahtlieiluiig 1 — 

25*  Heft  enthält:  II  Pirata,  zweite  Abthei- 
lung  1 — 

24*  lieh  enthält:  Montechi  und  Capuleti. 

Oper  von  V'.  Bellini.  1*  Ahthciiiing....  1 — 
25*  Heil  enthalt:  Montechi  und  Capuleti, 

2®  Alitheiliiiig 1 — 

20’  Heft  enthält:  Norma,  Oper  von  V'. 

Bellini.  1®  Ahthciiiing 1 — 

27*  Heft  enthält:  Norma, 2®  Abtheilung..  1 — 

(Wird  fortgesetzt.) 

Durst,  Math.,  Ungarisches  Rondo  für 
die  Violine  mit  Begleitung  des  Pianofortc. 

Op.  10 1 — 


Preyc**;  Gottfr.,  Erste  Sinfonie  ( in  D 
luoU)  für  das  Orchester.  Op.  16.  Sr.  kais. 


Hoheit  dem  dnrcblanebligsten  Hrn.  Hm. 
Grossfürst  - Thronfolger  von  Russland 
Alexander  Nicolaewitsch  gewidmet.  In 

Au  fla  gstimmen 

Schorsch,  N.,  Adagio  et  Rondeau  brillant  poar 
le  Violon,  avec  accomp.  de  Piauoforte.... 


Für  die  Flöte. 

\ 

Dlabelli,  A.,  Der  musikalische  Gesell- 
schafter. Periodisches  W'erk  für  eine 
Flöte. 

(Fortsetzung.) 

Cab.  G2.  enthält : Lieder  von  II. 
Proch.  N*  1.  Das  .\lpenhom.  N®  2. 
An  die  Sterne.  N*  5.Sclimicdlicd.  N*4. 
Der  Jüngling  am  Bache.  N’5.  Lied  des 
Czikosch.  N“6.  Ob  sic  meiner  wohl  ge- 
denkt. N*  7.  W^enn  ich  ein  Vöglcin  war*! 

N*  ö.  Lebe  wohl 

Cah.  65.  La  Sonnamknla  (Die  Nacbt- 

vvandlerin).  Oper  von  Bellini 

Cah.  64.  L’ Elisir  d’amore  (Der  Lie- 
bestrank). Oper  von  G.  Donizetti 

(Wird  fortgesetzt.) 

Fahrbach,  Jos.,  lutroduction  und 
Variationen  über  ein  beliebtes  Thema 
aus  dem  Ballet:  Der  Kobold,  Musik 
von  W.  Keuling,  für  die  Flöte  mit  Be- 
gleitung des  Pianofortc.  12*  Werk 

— Vier  Fantasien  Air  eine  Flöte,  über 
beliebte  31otivc  der  Oper:  11  Giuramento 
der  Schwur)  von  S.  Mcrcadantc. 

5*  Werk.  1*  Hell 

— — 2*  Heft 

— — 5'  HcA 

— — 4*  Hco. ■; 


Gesangmusik. 

Dessauer,  Jos.,  Dasgeborgene  Kind. 
Gedicht  von  C.  Förster,  für  eine  Sing^ 
stininic  mit  Begleit,  des  Pianoforte.  14‘ 
Werk.  (Neue  Ausgabe.) 

— Sechs  Gesänge.  N-  I.  Dorothea.  N-2.  Lied 
des  (iofangenen.  N*  5.  Wär’  ich  bei  Dir. 
N*  4.  Schäfers  Sonntagslied.  N^  5.  Mein 
Alles.  N*6.  Die  Abge.sehicdcnen,  für  eine 
Sinustimme  mit  Beglcitungdcs  Pianofortc. 

ö*  Werk.  (Neue  Ausgabe.) 

Diabelli,  A.,  Me lodicoii. Kleine Clavieraus- 
züge  aus  Opern  für  den  Umfang  jeder 
Stimme  eingerichtet. 

(Fortsetzung.) 


O.kr. 

il  30 
1 13 


- 45 
1 — 
1 — 


1 — 

- 45 

- 45 

- 45 

- 45 


- 30 

1 — 
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Cak.  18.  enlliSlt:  Bcatricc  diTctida 
(Das  Castell  von  IJrsiiio),  Oper  von  V. 

' Ifcliinl  mit  deutsclieiu  und  italicnlscliem 
Texte 3 — 


Call.  19.  entliält;  I Pnrit.ini  (Die  Puri- 
taner), Oper  von  V.  Kellinl  mit  deut- 
schem niid  italienischem  Texte.  ( IJ  n- 

ter  der  Presse.  ) 

Fischliof,  Jos.,  Die  Scliildwache.  Lied 
fiir  eine  Singstimme  mit  Begleitung  des 

Pianofurtc.  Op.  36 

Hackel,  A.,  Von  Dir.  Dein  Bild.  C riiss 
indie  Ferne,  Gedichte  von  Josephinc  v. 
Remekhäzy,  fiir  eine  Singstimmc  mit  Be- 
gleitung des  Piaooforle.  Op.  30 

— Die  letzte  der  Rosen,  Gedicht  von 
Thoin.  Moore,  für  eine  Singstimmc  mit 

Begleitung  dirs  Pianoforte.  Op.  öl 

— Wünsche,  Gedicht  von  F.  Ferrand,  Tür 
einclSingslimme  mit  Begleitung  des  Pia- 

Dofortc.  Op.  52 

— Nach  dem  Scheiden.  Gedicht  von  J. 
N.  Vogl.  Sonne  nndMecr.  Gedieht 
von  Günther  Nikol , für  eine  Singstimme 
mit  Begleitung  des  Pianoforte.  Op.  Ö3.... 
II  ülzi,  Fr.,  Herbstmelanchol  ic,  (Malinco- 
nia  Autunnalc)  Gedicht  von  J.  N.  Vogl, 
fiir  eine  Singstimme  mit  Begleitung  des 

Pianoforte.  Op.  13 

Kreutzer,  Conr. , Das  Mühlrad,  Gedicht 
von  Uhland,  fiir  eine  Singstimme  mit  Be- 
gleitung des  Pianoforte  allein 

Lachncr,  Fr.,  Wald vöglein,  Gedicht  von 
J.  N.  Vogl , für  eine  Sopran-  oder  Tenor- 
sSmmc  mit  Begleitung  des  Pianoforte. 
(Neue  Ausgabe.) 


— 45 

— 45 

— 30 

— 30 

— 45 

— 30 

— 45 


— 30 


Dasselbe  für  Alt  oder  Bariton  mitdetto.  — 30 

üller,  Ad.,  Ihr  blauen  Augen,  gute 
Nacht!  Gedicht  von  Friede.  Halm,  für 
eine  Singstimmc  mit  Begleitung  des  Pia- 
noforte. Op.  27 — 45 

Waldlied,  Gedicht  von  J.  N.  Vogl, 

für  eine  Siimstimmc  mit  Begleitung  des 

Pianoforte.  Op.  28 — 4i) 

ctzer,Jos.,AndieLautc.AndenMond, 
für  eine  Singstimmc  mit  Begleitung  des 

Pianoforte.  Op.  1 — • ^3 

reyer,  Gottfr.,  Li e bhabers  Wii  nach c, 
Gedicht  von  J.  N.  Vogl,  für  eine  Singst, 
mit  Begleitung  des  Pianoforte.  Op.  12....  — 30 

Wanderers  Morgenlied,  Gedicht 

von  J.  N.  Vogl.  Wanderers  Nacht- 
lied, Gedicht  von  Goethe,  für  eine  Sing- 
stimmemitBeglcit.  des  Pianoforte.  Op.  lo.  — 30 


— DasTranm  bild.  Weder  11  ass  noch 


fl.  kr. 

Liebe,  Gedicht  von  Heine,  fiir  eine  Sing- 
sdnime  initBegl.dcs  Pianoforte.  Qp.  14.  — 30 

— So  Ida  ten  liehe,  Gedicht  von  W.  HaulT, 

für  Sopran  oder  Tenor  mit  Begleit,  des 
Pianoforte.  Op.  lö — 30 

— Dasselbe  für  Alt  oder  Bariton  mit  Bcgl. 

des  Piauoforte — 30 

— Lieddcr  Liebe,  Gedicht  von  Friede,  v. 

Matlhisson,  für  Tenor  oder  Sopran  mit 
Begleit,  des  Pianofurtc.  Op.  17 — 4;) 

— Dasselbe  für  Alt  oder  Bariton  mit  dcllo..  — 45 

— Der  Schmied,  Gedicht  von  Lud «v.  Uh-  i 

land,  für  Sopran  oder  Tenor  mit  Begleit. 

des  Pianoforte.  Op.  18 — 30 

^ — Dasselbe  für  Alt  oder  Bariton  mit  detto...  — 30 

— Klagebrief,  Gedicht  von M.  G. Saphir, 

für  Sopran  oder  Tenor  mit  Begleit,  des 
Pianoforte.  Op.  19 — 30 

— Dasselbe  für  .Alt  oder  Bariton  mit  detto..  — 30 

— Strei  t z Wisch  eil  dem  Magern  und 
dem  Fetten.  Ein  Scbwaiil;  von  Castelli. 

Duett  für  Tenor  niid  Bass  mit  Begleitung 

des  Pianoforte.  Op.  20 1 15 

P r o c h , II.,  Wanderlied  (An  Sic !),  Gedicht 
von  .M.  G.  Saphir,  fiir  Sopran  oder  Tenor 
mit  Begleitung  des  Piaiiofiirtc.  Op.  14..  ...  — 43 

— S t i I lesG  I iiek.  Lied  fiir  eine  Siiigstimme 

mit  Begleitung  der  Pliysharmouica  und  des 
Pianofurtc.  Op.  40 1 — 

— Dasselbe  mit  Begl.  des  Pianoforte  allein.  — 30 

— Das  kranke  Vöglein.  De  in. Auge. 

Gedichte  von  Stierlc  Holzmeister,  für  eine 
Singstimme  mit  Begleit,  des  Pianoforte. 

Op.  47 — 45 

— D asFischermädchen.  Barcarole  von 
Heine,  fiir  eine  Singstimme  mit  Begleit. 

des  Pianoforte.  On.  48 — 30 

— Calavresella,  Gedicht  von  J.  N.  V^ogl, 

, für  eine  Singstimmc  mit  Begleitung  des 

Pianoforte.  Op.  49 — 30 

— Da  oben  wandern  Sterne,  und: 


£ i u c B 1 u me  steht  hoch  o h c n.  Z w e i 
Lieder  aus  Saphir’s  wilden  Ro- 
sen, für  eine  Siii(^tiiiimc  mit  Begleitung 


des  Pianoforte.  Op.  50 — 45 

— Gegenüber  meinem  Fenster.  Lied 

fiir  aopran  und  Tenor  mit  Begleitung  des 
Pianoforte.  Op.  öl — 30 

— Dasselbe  für  Alt  oder  Bariton  mit  detto..  — 30 

— Heimkehr,  Gedicht  von  Willi.  Müller, 

für  eine  Siiigstimme  mit  Begleitung  des 
Pianoforte.  Op.  52 — 30  \ 

— Begrüssting,  Gedicht  vonNic.  Oester^ 

lein,  für  Sopran  oder  Tenor  mit  Beglei- 
tung des  Pianoforte.  Op.  Ö3 ~ 30 
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Proclj, H., Dasselbe  rrirAItoilcrBaritonmitdclto  — 30 
— D c r K a m p f i m II  e r 7,  e I) , Lied  für  eine 

Sinjpit.  mit  Ue{r|.  des  Pianoforte.  üp.  Ö4.  — 30 
— Bi  ei  II  p K 1 a e,  Lied  für  Sopran  oder  Te- 
nor mit  Be^rleit.  des  Pianoforte.  Op.  — 30 
— Dasselbe  fiir  Alt  oder  Bariton  mit  detto....  — 30 
— DesLiedesVerivandliinir,  («ediebt 
von  BL  G.Sapbir,  aus  dessen  sviideii  Ko- 
aen  , Tür  eine  Siii|;^tininic  mit  ße(;;leitung^ 

des  Pianoforte.  Op.  ÖB — 30 

— Licbcstraiim,  Lied  für  Sopran  oder 
Tenor  mit  ßefflcituuiF  des  Pianoforte. 

Op.  57 — 30 

— Dasselbe  für  AIt|  oder  Bariton  mit  detto..  — 30 
— Tbürmers  Nacbtlicd,  Gedieht  von 
J.  N.  Vogl,  für  eine  Singstimmc  mit  ßc- 
gleiiiing  de.s  Waldliorn  (oder  Violonceli) 

und  Piaiiufurtc.  Op.  50 1 — 

— Dasselbe  mit  Begleit,  des  Pianoforte  allein.  — 45 

— Bild  und  Blume,  Gedicbt  von  BI.  G. 

Sapbir,  aus  dessen  wilden  Bosen,  für 
eine  Singstimme  mit  Begleitung  des  Pia- 
noforte.  Op.  50 — 30 

— Rück  hehr,  Gedicbt  von  Bf.  G.  Sapbir, 
aus  dessen  wilden  Unsen,  für  eine  Singst. 

mit  BtMjrleitnng  des  Pianoforte.  Op,  (JO..  — 30 
Schubert,  rr. , Die  Forelle.  Gedicbt  von 
Sdinbart,  für  Sopran  und  Tenor  mit  Be- 
gleitung des  Pianoforte.  Op.  32.  (Neue 

Ausgabe.  ) — 30 

_ Dasselbe  für  Alt  oder  Bariton  mit  detto....  — 30 

— De  r b linde  K II a bc(T be  b lin  d Boy), 

Gedieht  von  Craiglicr,  Tür  eine  Sinipitimmc 
mit  Begleitung  des  Pianoforte.  Op.  101. 

(Neue  A u s g a I)  e.) — 30 

— Göttin  der  Natur,  Gedicht  von  Gleim, 

für  2 Sopran-  und  2 .Altstiniinen  mit  Be- 
glcitnng  d«;s  Pianoforte.  Op.  13.‘> 1 15 


— > Nachlass,  20"  Lieferung  , entliält: 
Stimme  der  Liebe.  Die  Bliitter 
Kr  de,  Gedichte  von  Stollberg.  Gret- 
cbetis  ß i t tc,  Gedieht  von  Goethe.  .Ab- 
schied in  das  Stammbuch  eines 
Freundes,  für  eine Siiigstiiiime  mit  Be- 
gleitung des  Pianoforte — 45 

— Nach  lass,  30’  Lieferung , enthält : 
Tiefes  Leid,  Gedicht  von  Schulze. 

Cläre  liens  Lied  aus  Kgmont  von  Goe- 
the. Grablicd  für  die  Blutter,  Tür 
eine  Singst,  mit  Begleit,  des  Pianoforte..  — 45 
(Wird,  fort  gesetzt.) 

Vcsqne  Joh.  v.Pü  1 1 1 i ngen.  Trau  m e, drei 
(^dichte  aus  II.  Ilciiie's  Rcisebildern,  für 
eine  Singstiramc  mit  Begleitung  des  Pia- 
noforte. Op.  9.  (Neue  Ausgabe.).,..  — 30 


Veaqnc,  Job.  v.  Pü ttlingen,  Einst  und 
Jetzt,  Gedichte  von  Lenau,  füreineSing- 
stimme  mit  Begleitung  des  Pianoforte  und 


Waldhorn  (oder  Violonceli).  Op.  17 1 — 

— Dasselbe  mit  Begleit.  desPianof.  allein.  — 45 

— Oiiibre  amene  (Wiesenqucllen,  Wal, 

dessehatten),  Arielta  con  aecomp.  di  Pia- 
noforte. Op,  2.'» 30 

^eiss,  Lor. , Der  Liebe  Krkenndn,  Ge- 
dicht von  Janitschha  d.ä.  für  eine  Singst, 
mit  Begleitung  des  Pianoforte.  0|i.  5 — 30 

eiller,  I*.,  Die  Nachtigall,  Lied  fiir  eine 
Singstimme  mit  Begleitung  des  Pianoforte 
und  Violonceli.  (oder  Waldhorn.) Op.  1.  — 45 

— Erinnerung,  (iedicbl  von  Hubert  v. 

Clolz,  für  eine  Singstimme  mit  Bcgl.  des 
Pianoforte  und  Violonceli.  Op.  2 — 40 


Periodische  fP'crke  für  Gesanff, 

Fbilomclc  mit  Bcgleitnng  des  Pianoforte. 
(Fortsetzung.) 

]V8  ^ 

372.  Piiget,  L.,  Das  Blilcbmädcben  (La 


Laitiere)  Tür  eine  Singst,  mit  Pianoforte.  — 30 

373.  — Weib  nacht  (Noet),  für  detto... — 30 

374.  Panseroti,  A.,  Louise,  leb’  wohl! 

(Au  revoir  Louise),  für  detto 30 

375.  Blozarf,  W.  A.,  Cavatinc:  (Porgi  aiiior) 

llcil’gc  (luelie , aus  der  Oper : Die  Hoeb- 
zcit  des  Figaro  (Lc  nozze  di  Figaro)  fiir 

detto 15 

(Wird  fortgesetzt.) 


Neueste  Sammlung  komischer  Tbeatergesänge  mit  Be- 
gleitung des  Pianoforte. 
(Fortsetzung.) 

N* 

558.  Pe  t zi  na  , Jos.  , Dornbacber  Ah- 
se Iiicds-Licd:  (Leb’  wohl  mein  Licb- 


elicn,  leb’ wohl  I ) 15 

339.  H ö I z I, G.,  D er(>a  n g in  d ic  Frc in  de: 

(Blei  herziges  Dirndl) 3Q 

o40.  Hopp,  Jiil.,  Lied,  gesungen  von  Hrn. 
Ncstroy  (Heiratheil  Weib  und  Mann)  aus 

der  Posse  ; Das  Gut  Waldegg 20 

341.  Proeb,  H.,  Lied,  gesungen  von  Herrn 
Peiebtinger  (Wonurcin  Tanzsaal  ist)aiis 
der  Drolleriei  Noch  eia  Kobold,  aber 

verniiilliiicli  der  Letzte 20 

312.  — - Duett:  (Es  ist  um  d’Lieb’ ein’ cig’nc 

Sach’)  aus  detto 3Q 

o43.  — (Quodlibet:  ( Herr  Jeges  I jetzt 

bnl’s  nii ) ans  detto J 

344.  — Licd;(Kinmalhab’n  die  Ritter  mitSpiess 

lind  mit  Sebwerdt)  ans  detto 20 

345.  Ilcbcustrcit  , M.,  TIrolerlicd  : (Das 
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herrliGliste  Leben  bat;  man  nur  auf  dem 

. Land)  ans  delto — 20 

340.  Hopp,  Jul.,  Lied:  gesunffen  von  Ilrn. 
Nestroy  (Ich  kann’s  nit  verstehen)  aus  der 

Posse:  fclias  Regenwurm — 20 

547.  Procli,  II.,  Tod^engräherlicd:  (Die  Men- 
schen sind  mir  alle  feind)  aus  dem  Le- 
bensbild: Treflliöuig,  oder  Spieler  und 
Todtengräber — 20 

348.  — Lied:  (In  der  Nälic  vom  Graben,  da 

stellt  ein  Amor)  aus  detto... — 20 

349.  Müller,  A d.,  Lied:  (Ein  g’fanMner Rit- 

ter, ein  Mägdlein  ihm  treu)  aus  der  Posse: 
DieThcaterwell,  gesungen  vonllrn.  Nes- 
troy  - 20 

330.  — Lied:  (Das  Leben  erklär’  ich  mir  bild- 

lich nicht  besser)  aus  detto,  gesungen 
von  llrii.  Nestroy — 20 

331.  — . Geldlicd:  (Vier  BuchstaK’n  giht’s  imA, 

B,C,)  aus  der  Posse;  Der  Bräutigamsspic- 

ßcl  in  derDrudenfussgasse,  gesungen  von 

[m.  Nestroy — 20 

332.  Proch,  H.,  Lied:  (Ich  kann’s  auf  Ehre 
selbst  nicht  glanben)  aus  dem  Zaiihcr- 
spiele : 24  Stunden  jung  — 08  Jahr  alt, 

gesungen  von  Mad.  Jäger — 20 

335.  — Lied:  (Der  Eh’stand  ist  beim  Licht  be- 

seb’n)  aus  detto — 20 

534.  — Lied.  (Die  Welt  hat  sich  geändert)  ans 

delto — 20 

333.  — Quodlibet:  (Es  gibt  nix  Schoners  auf 

der  Welt)  aus  detto — 45 


Philomele  mH  Begleitung  der  Guitarre. 
(F  ortsetzung.) 

311.  Bellini,  V.,  Cavatine:  (Deh ! con  tc  li 


prendi ) (Diese  Zarten  jetzt  beschütze)...  — 15 

312.  — Duetto:  (Mira,  o Norma)  (Sieh,  o Nor- 

ma)  aus  detto — 30 

313.  — Cavatine  : (Ah ! del  Tebro)  (Fluch  den 

Römern)  aus  detto — 15 

y 514.  — Cavatine:  (In  mia  man  al  lin  tu  sei)  (Nnn 

bist  Du  in  meinen  Händen)  aus  delto....  — 15 
313,  — Duettino : (Gia  mi  pasco)  (Deines  Her- 
zens gold’ner  Frieden)  aus  detto — 15 


N«  fl.  kr. 

316.  Bellini,  V.,  Schlnss-Cavatinc:  (Qnalcor 

tradisti)  (In  dieser  Stunde)  aus  detto — 20 

317.  Weber,  C.  M.  v..  Das  Herzenlcid;  (Wie 

ibin  verwichen  zu  mein  Dirnderl  g’scbli- 
eben) — 15 

318.  Proch,  H.,  An  die  Sterne:  (Ihr  Sterne, 

ihr  blinkt  so  freundiieh) — 20 

319.  — Ob  sie  meiner  wohl  gedenkt ! Gedicht 

von  J.  N.  Vogl — 20 

520.  — Lebe  wohl!  (Ach!  das  waren  schöne 

Stunden) — 20 

521.  — Der  arme  Topbfinder — 20 

322.  — Wanderlied , an  Sic ! Gedicht  von  M. 

G.  Saphir — 30 

323.  — Das  Erkennen.  (Ein  Wanderbnrsch  mit 

dem  Stab  in  der  Hand.)  Gedicht  von  J.N. 

Vogl — 30 

324.  — Schweizers  Heimweh  (Zieh’n  die  lieben 

goldnen  Sterne) — 30 

523.  Schubert,  Fr.,  Hwnne  an  die  Jtine^ran. 

( Ave  Maria ! ) — 20 

326.  Lachner,  F.,  Waldvöglein.  Gedicht  von 

J.  N.  Vogl — 20 

257.  Kreutzer,  Conr. , Das  Mühlrad,  Ge- 
dicht von  tlhland — 20 

328.  Preyer,  Gottfr. , Des  Nachbars  Nach- 

tigall, Gedicht  von  Sephine — 20 

329.  — Posthornklang,  Gedicht  von  J.G.  Seidl.  — 20 

330.  — Fragen  ( Wird's  drüben  nach  dem  Leben 

ein  Wiederfinden  geben?),  Gedicht  von 
J.  G.  Seidl _ 20' 

(Wird  fortgesetzt.) 


Partituren. 

Preyer,  Gottfr.,  Erste  Sinfonie (injD moll). 

Op.  16 7 30 

Reissiger,  C.  G.,  Vierte gro88cMc88c(inEs). 

Unter  der  Presse. 


Portrait  derMissClaraNovello.  Lithogr.  von 

Hrn.  Kriehuber.  Auf  cbincs.  Papier...,  1 30 
Auf  weissem  Basler  Velin 1 


Diahelli  ^ Comp, 


DrocL  ,0B  Brciiaofir  oad  Hirtel. 


I 
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